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Inledning

Konst har en unik mojlighet att formedla mellanménsklig kunskap och insikter av vad det
innebdr att vara minniska. Detta dr en drivande &sikt 1 mitt konstnérskap. Enligt mig ger
pastaendet konsten ett egenvérde som inte gér att ifrdgasitta och styrker mina ambitioner att
skapa. Det var min ingang i skapandet av To Call Home (2024), ett verk som skulle hjélpa
publiken att ldra kénna sig sjélva och andra béttre genom att fa ta del av varandras
livserfarenheter. Tanken var att deltagande inom scenkonst gor publiken mer mottaglig for
insikter och verket centrerades dérfor runt publikens mdjligheter att delta. Processen har darfor
préaglats av fragan ”Med vilka metoder kan en konstnér frimja publikdeltagande?”” och denna
uppsats dr ett utrymme att fortsatt reflektera dver fragan och férdjupa mig i den som

fragestéllning.

Bakgrund

Niér jag kom fram till att jag ville att mitt examensprojekt skulle ge publiken mdjlighet att ta del
av varandras erfarenheter, s& pdmindes jag om ett citat frdn en ldrare. Erik Pold dr scenkonstnér
och kursansvarig for Konceptuell Scenkonst och bade hans verk samt lektioner fokuserar kring
publikinteraktivitet. Under en av Polds lektioner fick han frdgan ”Men om jag inte vill géra
interaktiv teater da? Jag tycker sjilv det dr jobbigt att delta som publik, sa varfor ska jag d&
tvinga andra att gora det?”. Polds svar 16d 'S4 klart méste du inte gora interaktiv teater om du
inte vill, jag séger inte att annan konst inte kan vara bra, men jag kan inte ignorera publiken. De
ar ju dér!” Citatet inspirerade mig. Varfor 1atsas som att publiken kommer in i salongen som
blanka papper? Att de inte bir med sig sina erfarenheter in i rummet? Varfor inte skapa ett verk
dér erfarenheterna och verket forstirker varandra? Jag bestimde mig for att testa
publikinteraktion som verktyg for att lata publiken dela med sig av sina erfarenheter.

Men hur gor jag sa att publiken deltar? Fr.a. om de inte &r vana vid interaktiv
scenkonst? Det fanns flera saker som jag behdvde ta reda pa for att verket skulle funka, men jag

hade i alla fall kommit fram till att jag inte kan ignorera publiken, de dr ju dér.



Disposition

Under framstéllningsprocessen har det varit vissa specifika komponenter som jag valt att
fokusera pé for frimjandet av deltagande och i denna text kommer jag att redogdra for dessa och
resonera kring de olika valens effektivitet. Genom denna reflektion, som bollas mot mina egna
upplevelser och publikens asikter efter sedda redovisningar, hoppas jag att verkkommentaren
kommer att ge min konstnérliga intuition beldgg och stod.

Jag kommer att borja med rubriken 7o Call Home dér jag beskriver verket med
bilddokumentation och héndelseforlopp for att lasaren ska fi en forforstaelse for de referenser
som jag kommer att anvinda mig av i texten'. Vad “deltagande” innebér ar relevant for
fragestéllningen och darfor kommer jag att forsoka forklara det i forhallande till “aktivitet” samt
resonera kring skillnaden pé ett tryggt rum och ett rum for risktagande under rubriken
Definitioner. | avsnittet rubricerat Komponenter for att frimja deltagande gér jag igenom nagra
av de komponenter som jag reflekterat ver i syfte att frimja publikdeltagande. Dessa &r
dramaturgi, karaktir, miljo och tekniska hjdlpmedel. Avslutande kommer jag att ge mig sjélv
mdjlighet att dra slutsatser om mitt framtida arbete inom publikdeltagande scenkonst, under

rubriken Avslutande.

' Om du vill ha en mer detaljerad beskrivning av verket, samt en beskrivning av skapandeprocessen, sa kan
det ldsas i bilaga 1 och 2.



To Call Home

Lepel pratar om Loke.

Foto av Emmalisa Pauly.

Publikviarden forklarar att Per Holmqvist hr sapat detta verk tillsammans med en utomjording
vid namn Lepel som Onskar forstad vad ménniskor tdnker pa och fr.a. vad de kénner. I detta syfte
ombeds publiken att gé in i ett forrum till Studio B dér det star en mikrofon och berétta om vad
det dr som gor dem glada. Efterat far de komma in i Studio B. Det hénger rektanguléra bas fran
taket, klddda i rott sammet, med en stol och horlurar inne i1 varje bés. Det stir utstillt atta stolar
och pa dem, samt pé golvet, ligger det diverse foremal: en Batman-troja, en dikt, notpapper av
Finishing the hat, tva fotbollsbiljetter till EM i Spanien och en gammal Superman-tidning. I
basens horlurar hors en rost som beréttar om de olika foremalen, att de ar presenter till en person
som heter Loke. Pa golvet, framfor stolarna, star det ett dppnat paket, upplyst av en spotlight. Pa
paketlocket stir det ”Till Loke frdn Lepel. Forlat.”.

Efter att den sista deltagaren kommit in i Studio B 6ppnas dorren igen och in
kommer det en man iklddd sneakers, 20-tals beige kostymbyxor med hingslen och en Wonder
Woman-troja. Hej, nu kan ni fa sétta er i stolarna. Jag tdnkte att innan vi borjar ska ni f& hora
vad det dr som gor mig glad”. Han lyfter handen mot tinningen och som svar hor vi hans rost
fran hogtalarna. Medan rosten berdttar om det som gor den glad sé plockar mannen ihop de olika

gévorna och ldgger dem varsamt i paketet innan han stinger det.



Mannen presenterar sig som Lepel
Q’Hov Silch, en utomjording. Han behover var
hjilp. Han beréttar att pd hans planet s
kommunicerar alla telepatiskt och det gor att de
inte anvinder kanslouttryck pa samma sétt som

ménniskor gor. T.ex. sé visste han inte vad skratt

eller grat betydde nér han kraschade. Han beréttar Inspelning,
om olika missforstand han haft med ménniskor och Foto av Emmalisa Pauly.
dé och da tar han upp handen mot tinningen for att spela upp roster han kan interagera med.
Ibland visas @ven bilder pa fyra skdrmar som hénger ldngs viggarna. For att visa att han &r
lycklig har han lart sig en dans, som han visar upp, bade live och pd skdrmarna. Laten Put on
your Sunday clothes frdn musikalen Hello Dolly (1969), spelas till dansen. Till slut beréttar han
om ett brak han haft med sin bésta vin, Loke. Loke har slutat prata med honom och Lepel vet
inte varfor. Han ber publiken att en och en ga ut till mikrofonen igen och denna géng berdtta om
ett missforstdnd, liknande det han sjilv varit med om, sé att han kan forsta och siga forlat.
Publiken spelar in sina berittelser och de som vintar pa sin tur sitter i basen och
hor beréttelserna i horlurarna. D& och da hors Lepels rost 1 horlurarna. Han sdger att mikrofonen
ar ledig s att nésta person kan ga in. Nér alla har spelat in ber han publiken komma ut ur basen
igen. Han vill tacka dem genom att visa hur
det dr att ha telepatisk kontakt. Publiken far
ligga, sitta eller std var de vill i rummet. Ur
hogtalarna spelas ett ljudverk med publikens
olika beréttelser, repliker och 14tar ur
forestéillningen. Fler och fler judmoment
spelas upp samtidigt. Ljudverket tystnar
abrupt och ersitts av Lokes rost som séger

att han vill fortsdtta vara vin med Lepel. Nér

han pratat klart reser Lepel sig, hamtar

Telepatisk upplevelse.

Foto av Emmalisa Pauly. Lokes present och springer ut.



Definitioner

Aktivitet och deltagande

I mitt arbete har jag reflekterat dver skillnaden pd aktivitet och deltagande for att forsoka
definiera vad deltagande inom scenkonst innebdr. Enligt filosofen Jacques Ranci¢re finns det en
asikt inom teater och performance att publiken behdver bli mer aktiv, att inte bara sitta passivt
utan att delta, och i The Emancipated Spectator (2021) (s. 2-14) svarar han pa denna instéllning
med att det 4r omojligt for publiken att vara passiv. Han diskuterar publikens relation till konsten
som relationen mellan en ldrare och en okunnig?. Han anser att den okunnige inte &r utan
kunskap, utan maste redan ha en egen kunskap och egna erfarenheter for att tolka och forstd den
kunskap som ldraren forsoker att lara ut. Vi ér inte blanka blad som tridder in i en salong och blir
fyllda av det som konstndrerna vill skriva pé oss utan genom att se och hora far vi mojlighet att
tolka konstnirens uttryck.

Jag anvédnder mig av Bertolt Brechts teater for att forklara hur en publik kan vara aktiv
utan att delta. Nicholas Ridout, professor i teater, forklarar Brechts malsattningar i theatre &
ethics (2009) (s.45-49): att skapa en miljo dér publiken ska reflektera over sina kidnslor. Brecht
ville inte presentera asikter for publiken genom kénslokraftiga situationer och att reflektionen

skulle sluta dér, utan han ville uppmuntra publiken att reflektera 6ver varfor de kinde som de

gjorde. I Mutter Courage und ihre Kinder t.ex. ser vi en mor som forsoker betala for att frige sin
son, men hennes sndlhet gor att sonen hinner do innan utbytet dr avklarat. Hela pjésen leker med
vér sympati och vi dr aldrig riktigt sdkra pd om vi ska tycka synd om modern eller inte och i
denna scen gér var avsky for modern (nir hon prutar om sin sons frihet) till sympati (nér hon
forlorar sin son) pé en sekund. Vi méste stélla oss sjilva fragan ”Vad dr min starkaste kénsla:
‘Skyll dig sjélv for din girighet!” eller ‘Ingen ska behova forlora sin son!’”” Svaret vi kommer
fram till ar beroende av véra tidigare erfarenheter och var redan etablerade kunskap, som skapar
mallen vi stdller de hér fragorna inom. Denna typ av reflektion anser Ranciere vara aktivitet,

oavsett om publiken sitter stilla i sina stolar eller inte.

2 Detta ir en etablerad relation som diskuterats i fler ssmmanhang och for en djupare
forstaelse kan en bl.a. ldsa The Ignorant Schoolmaster (1991), dven den av Rancicre.
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Om det dr omojligt for publiken att vara passiv, sé tolkar jag det som att det snarare dr
deltagande som det kallas efter inom teater och performance. "Motsatsen till deltagande” ar inte
en tillrdckligt bra beskrivning i min &sikt och jag forsoker darfor skapa min egen: att pdverka
dramaturgin. Som publik kan du antingen delta pa eget bevag eller p4 uppmuntran av verket,
som i To Call Home nér Lepel ber publiken att fylla ett dramaturgiskt tomrum med sina

beréttelser. S& hur gor en for att skapa rum for deltagande?

Rum

Under skapandeprocessen av 7o Call Home kom jag i kontakt med tva koncept som jag valde
mellan att utforska: rum for risktagande och trygga rum. Det {forsta begreppet handlar om att
skapa en milj6 dér det dr vért att utsatta sig for risker for att delta eller dar man inte 1dngre bryr
sig om riskerna som kommer med deltagande. Det handlar mer om att ”driva” publiken till
deltagande och tydliggora att icke-deltagande kanske &r virre én deltagande. I ett tryggt rum
innebdr det snarare att minimera riskerna vid deltagande och gora det valbart att delta.

I To Call Home valde jag att arbeta med det senare begreppet. Genom att skapa
smé utrymmen dér publiken kunde vara sjélva hoppades jag minska riskerna som kommer med
deltagande. De behdvde inte oroa sig for att ndgon skulle skratta & dem och de fick anonymitet
genom att inte kunna se vem som spelade in. Tryggheten var i och {or sig en illusion, eftersom
deltagarna fortfarande kunde skratta &t varandra eller sticka ut huvudet ur bdsen for att se vem
som gick till mikrofonen. Att det fanns en tidsforflyttning mellan inspelning och lyssning, samt

att deltagarna kunde isolera sig i sina bas och med sina horlurar, gjorde dock att illusionen holl.



Komponenter for att framja deltagande

Dramaturgi

Jag delar in 7o Call Home i fyra delar. Den fOrsta &r ”Introduktionen” och ér vad jag kallar for
installationsform. Nér jag sdger “installation” s& menar jag en form som pdminner om fri-konst-
utstdllningar. Rummet &r fast” (=ingen performer, ljus- eller ljudbyte och konsten &r dedikerad
till specifika platser i rummet) och publiken far fritt rora sig runt i det for att sjélva ta del av den
konst som ar placerad dér.> Den andra delen heter “Monologen™ och liknar mer teaterformen.
Som namnet avsldjar dr det en monolog och den framfors av en skddespelare som efterstravar att
gestalta en roll som inte dr skddespelaren sjdlv. Den tredje delen heter "Inspelning". Enligt min
definition tillhdr dven den installationsformen. Den sista delen heter passande nog ”Avslutning”
och ér en 16sare version av teaterformen, da publiken &r friare och gestaltningen skots frimst av
ett ljudverk.

Det var en utmaning att géra somlosa dvergéngar mellan formerna och jag tycker sjalv
inte att jag lyckades helt. Svarigheten ligger i att géra 6verenskommelser med publiken om hur
verket ska upplevas utan att det kéinns som att de separata formerna ocksa &r separata verk.
Formbytena resulterar i en stolpig dramaturgi som kan oroa och dverraska en publik. Varfor ar
det viktigt att bytena sker somlost? For nér jag vil vill att publiken ska delta (vilket de gor framst
i den tredje formen) s vill jag att de ska kdnna sig trygga nog att ta det klivet direkt. Jag
resonerar att om bytet sker for hetsigt blir det ett hing, publiken kadnner sig osékra pa vad nésta
steg dr och de tappar motivation. Om ingen anledning till deltagande ges stéller en sig létt fradgan
”Varfor?” och det var s klart ndgot jag ville undvika 1 mitt verk.

Ett verktyg jag anvinde mig av for att gora mer lattsmilta dvergangar var att 1ata
overgdngarna hinga ihop med det avslutande temat i den tidigare formen. T.ex. sé ldt jag
publiken hora en inspelning om vad som gor Lepel glad, precis efter att de sjdlva spelat in vad

som gor dem glada. P4 sd sitt introducerar jag Lepels kropp och karaktir med samma handling

3 Jag kan med stor sékerhet gissa att min definition av installation” inte &r delad med
majoriteten av konstbranschen, men i denna kontext &r min definition den enda viktiga. For
framtida installationsverk &r jag beredd att skriva en separat uppsats pd dmnet for att inte
skdmma ut mig sjdlv.



som de sjdlva precis genomgatt, vilket gor det lattare for dem att kdpa bytet till att Lepel framfor
en monolog om vem han 4r. Nér jag sedan ber dem att g& ut och spela in mer material, sa ska de

denna gang prata om ndgot som Lepel precis berdttat om (missforstand), men utifran sig sjélv.

Lepel Q’HOV Sllch Lepel i forstudien.

Foto av Henrik Lagergren.

I forstudien till 7o Call Home, nidr jag valde framing:en “en utomjording
kommer till jorden fOr att ldra sig forstd empati”, sé ville jag att han skulle
uppmuntra publiken att spela in sina beréttelser. Jag hade ocksa bestdmt
mig for att spela honom sjélv och att jag skulle vara pé scen, sa hans
beteende och utseende behovde pa négot sétt bjuda in till deltagande. Hans
behov att forstd och hans hjélploshet blev det som ledde mig i det arbetet.
Jag resonerade att om han dr maktlos sa kommer publiken kdnna sig trygga
med att dela med sig, medan om han istdllet &r sjdlvsdker s& kommer
publiken vara rddda for vad han kan gora med det de 14r honom. For att
publiken skulle f4 mer makt i situationen, valde jag att han inte skulle viga
prata. For att kommunicera anvénde han sig istdllet av forinspelat material
som ldt ur hogtalare. Kroppsligt gestaltade jag honom som en véldigt blyg
och hjélplos karaktér, vilket jag hoppades skulle skapa sympati och
igenkdnning, tva anledningar till att publiken ville hjélpa honom. Publikens

reaktioner i form av skratt och ”aw:ande” far mig att tro att jag lyckades

gora publiken mer investerad i karaktéren.
I To Call Home ville jag inkorporera Lepes historia starkare i verket och gav honom
dérfor en monolog som inte varit med i de tidigare versionerna. Jag slog ihop och skrev om
texterna om Lepel som tidigare varit ett l[judverk och 14t honom istillet sdga dem. Hjdlplosheten
och osédkerheten fick finnas kvar, men tillbedjan om hjélp blev starkare. Det fanns nu en storre
forklaring till varfor publiken var dér och de fick inte bara hora om hans problematik, utan de
fick det dessutom gestaltat framfor sig. Jag tror att det gav en starkare uppmuntran att hjélpa till,
eftersom individen som behdvde hjilp bad om det sjélv och att hans kropp bekriftade det. Det
blev ett storre moment av ménskligt mote. Nu nir han kunde ge direktiv sjélv (och inte hade
nagon anledning att inte gdra det sjélv) sa blev tydligheten 1 direktiven viktigare. Publik tenderar

att svara lamt pa lama uppmaningar och eftersom jag ocksa ville bibehalla kédnslan av att
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deltagande var frivilligt sa fick jag forsoka hitta fraser och ord som var bade tydliga och 6ppna
samtidigt. Darfor valde jag att uppmuntra Sppet, men med motivation: ”For att hjélpa mig kan du
gora si.” eller ”Det skulle gora mig glad om du vill gora sa.”

Kostymen valde jag for att referera till andra komponenter i verket. Byxorna var liknande
de kostymbyxor som anvinds i musikalen Hello Dolly,
varifrdn dansen och en av latarna kommer. T-trjan
kopplades till intresset av superhjéltar, som Lepel och Loke
delar. Jag tror inte att valet av kldder hade ndgon direkt
paverkan pd deltagandet, men jag tror att den hjélper att
knyta samman dramaturgin, vilket i sin tur gor att publiken
accepterar Overgéngar lattare och da ocksa har littare for att
delta. Jag valde helt bort att forsoka likna en utomjording,
sa som vi kanske ténker att en utomjording ska se ut. Min
upplevelse ér att om du vill kl& ut dig till ndgot som inte
observerats 1 verkligheten sd méste du gora det perfekt,
annars ser det bara plastigt och fel ut. Det kéndes for svart

att lyckas med och jag lat istédllet Lepels beteende och hans

”magiska” krafter vara det som gjorde honom till en

Lepel dansar.
Foto av Emmalisa Pauly. utomj ording,

Studio B

Nir vi dr 1 dialog med ndgon annan, dven om vi bara sitter och lyssnar utan att sdga nagot, sd har
vi en tendens att lagga en onddig mingd energi pa att tinka pa hur vi upplevs nér vi lyssnar. ”Ser
jag intresserad ut? Vad tycker hen om min trdja? Nér behover jag sticka?” osv. Samma sak dr det
nér vi sjdlva pratar. ”Pratar jag for starkt? Hen ser helt ointresserad ut. Fuck, jag kliade mig i
armhélan undermedvetet!” Jag ville skapa ett rum som eliminerar ”’jaget” som objekt, att
publiken skulle vara fria att vara eller reagera pa det sittet som de intuitivt kinde for att gora.
Motsatsen till att de skulle stélla sig upp pa scen framfor varandra och beritta, helt enkelt. Jag
inspirerades av Lonely Girl (Episode 1): ASMR Laboratory (2022) som fick mig att hinge mig
helt till verket, till stor del av sitt anvindande av det intima rummet. Jag var den enda i publiken,

rummet var litet och mysigt, samt att varken jag eller performern kunde se varandra. Jag ville
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aterskapa den rumsliga kénslan. Inspirerad av Charlotte Jstergaards (l4drare och doktorand pa
Teaterhogskolan i Malmo) kurs i tygets kvaliteter s& utforskade jag hur sammetstyger kunde
paverka basen. En del av deltagarna kallade basen for biktbas och andra for stripprum?, men det
verkade som att alla var eniga om att det var rum dér en kunde vara ensam.

Presenterna som 14g pa marken hade flera anvindningsomraden. De knyter ihop
flera teman 1 forestéllningen: allménna kanslouttryck (att ge gévor, presenten), konst som
kanslouttryck (noterna och dikten) och delade intresse (Batman-trdjan och serietidningen). De
var ocksd nagot lustfyllt att undersdka medan en véntade pa att alla skulle bli klara med sina
inspelningar. Dessutom tilldt presenterna mig att skapa en ny 6verenskommelse snabbt. Det
forsta Lepel gor ndr han kommer in i rummet &r att prata med publiken, sa de vet redan att den
fjdrde viggen dr nere, och hans nésta handling dr att plocka ihop presenterna som publiken sitter
pa, héller 1 hinderna eller ar tillrackligt ndra for att rdcka &t honom. Det skapas alltsé en
overenskommelse om att viss fysisk interaktion mellan Lepel och publiken kommer att ske, samt

att de har tillatelse att hjdlpa honom.

Teknikens mojligheter

Valet att anvdnda sig av mikrofon och horlurar gjorde jag av flera anledningar. De kom till av
praktiska skil: publiken maste kunna spela in under verkets gdng och jag vill kunna spela tva
ljudverk samtidigt som inte stdr varandra. Nagot jag insag efter forstudien var dock att de dven
bidragit till den intima miljon. Nér jag arbetade vidare med To Call Home var de essentiella for
att 14ta publiken f4 gd in i sina egna vérldar, dér blicken utifrdn kunde gldommas bort. De, i
kombination med de privata rummen, tror jag skapade mikrouniversum dér publiken fick bade
vara ndra och samtidigt skilda fran varandra. Jag ville att beréttelserna skulle uppfattas av
lyssnarna som viskningar i deras 6ron eller kanske t.o.m. som rdster i deras huvud. Det dr dock
ett tveeggat svird, d& den som stir vid mikrofonen kan kdnna sig utblottad nér alla sma l4ten blir
extra tydliga. En av deltagarna oroade sig for hens smaskande och att det skulle vara storigt for
vissa att lyssna pa och drog sig dérfor frin att ga in i mickbéset. Men nér hen fick hora andra

prata, insdg hen att alla de ménskliga ldtena gjorde det mer intimt, som att f4 hora deras faktiska

4 Den kiinslan lir ocksa ha kommit ifran den roda fargen. Rott sammetstyg tror jag vi har blivit inldrda fran
popkultur att det 4r nagot sexuellt.
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och oredigerade roster. Jag likstdller det med dagens studioteknik som inom populédrkulturen gor
sitt yttersta for att eliminera falska toner och “onddiga” ljud, som inandning eller ljudet av
gitarrstrdngar som skorrar. Jag anser att vi har normaliserat den felfria musiken, att den minskar
det genuina i konsten. Latar som spelats in under tidigare artionde har enligt mig en storre grad
av ménsklighet p.g.a. deras tilldtelse av "fel”. Detta tror jag dr en anledning till att mikrofonen
och horlurarna fick oss att komma varandra narmre 1 To Call Home, for att det “onddiga” fick
komma fram.

Ett val som jag tyvérr inte tror hjélpte med deltagandet var att lata Lepel ge ut
instruktioner i horlurarna. Det ledde nog till att jag drog publiken ur den intima situationen, dven
om det var ett nddvindigt ont for att verket skulle kunna fortsétta. En hade kunnat séga att jag
hade tvd immersiva upplevelser samtidigt. Den ena var framing:en och den andra var jaget.
Lepels instruktioner tar en till den forsta och basen med berittelserna tar en till den andra och
konflikten dem emellan tror jag inte gynnade den sekvensen.

I resterande delar av verket dr framing:en det som gor att deltagande uppmuntras genom
att forstirka 6verenskommelsen med en 6kad immersiv upplevelse. Hér var tekniken till stor
hjélp. Tack vare Reaper och hogtalarna kunde jag dterskapa hur det 4r att ha telepati. Tack vare
QLab och min dolda kontroll kunde jag forsoka lura publiken att Lepel hade magiska krafter,
vilket ger en starkare Gvertygelse om att han faktiskt dr utomjording. Projektionerna gav
publiken mdjligheten att se in i Lepels huvud och fantisera om de olika karaktirerna som han
pratade om och med. P4 tal om karaktérerna han pratade med, s& kunde de tekniska
forutsdttningarna skapa dialog trots att det bara var en skddespelare pd scen. Jag tror att allt detta
ledde till att publiken litar pa Lepel och gér dem mer villiga att hjdlpa honom, med andra ord: att
delta.
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Avslutande

What now?

Jag har i denna text redogjort for vilka metoder och verktyg som anvindes i 7o Call Home for att
uppmuntra till deltagande inom scenkonstnérliga verk. I skapandet av forestéllningen och av
denna text kédnner jag att jag fétt en storre forstaelse for vad som astadkommits och vad jag kan
fortsitta arbeta med for fortsatt utveckling inom deltagandebaserad scenkonst.

Anvindandet av dramaturgiska tomrum behdver hanteras varsamt och med respekt. Om
jag, som i denna forestédllning, véljer att jobba med flera former, sd maste dvergdngarna mellan
dessa ges ett storre fokus. Det finns viss likhet med 6vergangar mellan scener inom klassisk
teater och hur en hel pjés kan forstdras av en missad dversyn for hur vi gér frin scen till scen.
Dessa har jag dock alltid sett som hinder att 6verkomma, medan jag i deltagandebaserad
scenkonst ser det som ett hogst inspirerande och givande arbete. Jag upplever att i klassisk teater
ar de dramaturgiska tomrummen nagot du vill undvika, medan i deltagandebaserad scenkonst &r
det ndgot att omfamna. Som jag ndmnt tror jag inte att jag lyckades helt och hallet i 7o Call
Home och jag kénner mig inte visare pa hur jag skulle ha gjort annorlunda, men det gor mig bara
mer motiverad att fortsétta utforska.

Med teknikens hjilp lyckades jag fr.a. skapa en mer immersiv upplevelse och jag har i
mitt skrivande forstdtt hur det kan péverka deltagande genom dverenskommelser. Tekniken har
potential att skapa miljoer effektivt, pé ett sitt som andra medier inte kan. Precis som att dockor
kan utfora handlingar som inte kroppar kan gora. Jag tanker p& The World is Full of Married
Men av Malmo Dockteater (2021) som kan skapa groteska sex- och véldsscener med hjilp av
sina dockor. Absolut att ménskliga kroppar kan skapa detta ocksa, men upplevelsen hos publiken
ar inte densamma nér en arm slits av en docka som nér den slits av en méinniska.

Scenografi och kostym dr tvd komponenter som jag &r valdigt nyfiken pé att
fortsétta utforska. Det dr evident att den immersiva upplevelsen kan hjélpa fraimjandet av
deltagande och miljon (precis som med tekniken) &r en stor del av det immersiva. Med kostymen
har det varit svart, for, som jag skrivit tidigare, behdver en vara véldigt noggrann nér en skapar
realistisk kostym till en alien” for att det ska bli troligt. Ofta blir kostymen ful och tar en ut ur

det immersiva snarare dn djupare in i det. Darfor kan det vara mer véardefullt att bara lata
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utomjordingen se ut som en méinniska. Men vad innebir det att ha bott pa jorden i fjorton &r och
behovt ldra sig hur en ska klé sig? Jag valde att knyta kostym till tema, men vad hade skett om
jag forsokt spela mer med fiktionen? Eller valt att frankoppla det helt?

Insikter

Det som driver mig att jobba med scenkonst dr den ménskliga kontakten och att fa insikter om
vad det innebir att vara ménniska. Talesdttet ”"Den kortaste vdgen till ndgons hjérta &r med mat”
gor sig pamind i skrivande stund och med Polds citat farskt i minnet formulerar jag mina
framtida ledord: Den kortaste vigen till att forstd ménniskors hjértan, ir via deltagandebaserad

scenkonst. De &r ju dér.
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Bilaga 1: Skapandeprocess

Tester

Under hosten 2023 hade vi en 3 veckor lang kurs handledd av John Hanse dér vi varje vecka fick
mdjligheten att presentera test. Det forsta testet hade sin utgdngspunkt i fragor som en vanligtvis
far 1 ansokningssammanhang: Vad ér ett scenkonstverk som gjort avtryck hos dig? Formulera ett
vad det var som gjorde det? Jag tinkte pa Lonely Girl (Episod 1): ASMR laboratory och det som
fastnade hos mig fran den forestdllningen var hur jag som publik kunde kidnna s& enorm tillit till
karaktéren och ett ansvar for dess vilbefinnande. Jag kokade ner det till att handla om
forvaltande av andras beréttelser. Med det som startpunkt skulle jag gora ett test som utforskade
det elementet. Jag borjade kolla pd immersivitet och att dela med sig av personliga erfarenheter.
Publiken 14g tva och tva under tyger och fick lyssna pd varandras forinspelade berittelser 1
horlurar. I nésta test fick vi arbeta fritt och jag bestimde mig for att fortséitta pd samma spar med
Konrad Holmgqvist, som ocksé utforskat vad han kallade mikrouniversum. I nista verk fick
publiken gd in 1 varsitt rum med en semitransparent vagg som skiljde dem at och dér inne fick de
lyssna pa ett ljudverk som instruerade dem att rora sig synkroniserat och komma i kontakt med
sina egna kroppar. Efter ljudverket blev de inbjudna att kolla pa en naturdokumentir tillsammans
med mig, Konrad och tvé skdlar med chips. Detta test var otroligt viktigt for mig, da vi fick
véldigt spridd feedback angdende tryggheten i rummet. Vissa tyckte det var laskigt och andra
tyckte det kidndes tryggt. En del kdnde obehag, medan andra kunde slappna av. Infor det sista
testet ville jag astadkomma ett tryggt rum med tydliga direktiv och intentioner. Med réda och
vita tyger delade jag in rummet i sex mindre utrymmen, jag la mattor och kuddar pa golvet.
Publiken blev inbjudna av en utomjording som ville ldra sig hur det &r att vara ménniska.
Deltagarna hade skickat inspelningar i forvdg dér de berittade om tillfdlle da de ként sig osdkra
och fick nu lyssna pa dem en at géngen, tillsammans med varandra. Jag utforskade dven audiell
dissonans/harmoni genom att ha ett ljudverk i horlurar och ljudverk i hogtalare, for att pa s sétt
ge publiken mojligheten att antingen lyssna pa de personliga berittelserna eller ta en paus och
bara vara med sig sjélva i rummet. Med scenografin och det “yttre” ljudverket ville jag skapa
sinnesavskdrmning. Det var feedbacken efter detta test som fick mig att kénna att jag var nigot

pa sparen. "Nar jag fick hora hur andra var harda mot sig sjédlva for saker som jag ansag var
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banala, insag jag att de sdkert tycker samma sak om min berittelse. Jag insag att jag ocksa maste

vara for hird mot mig sjilv”.

Forstudie

Nu bérjade arbetet infor forstudieredovisningen What are humans thinking about?. Jag ville
behalla den mellanménskliga upplevelsen och det trygga rummet. Jag flyttade fran en liten lokal
(sal 314 pa teaterhdgskolan) till en storre (Studio B pa teaterhdgskolan) och byggde dérfor bas
som jag kunde hinga frén taket for att skapa samma typ av utrymme som i foregaende test. Jag
behovde ocksa 16sa praktiskt hur en publik kan spela in sina berittelser och fa dem upplésta i
samma forestéllning. Jag fick dérfor sitta i mitten av scenrummet och live-mixa nér deltagarna
gick in i tva av basen fOr att spela in. Det fanns bara sex bés for horlurar och eftersom jag
spelade mitt verk 1 anknytning till mina klasskamrater var jag tvungen att ha en stdrre publik. Da
ateranvinde jag det “yttre” ljudverket fran testet, men denna géng fick den beritta historien om
Lepel, en utomjording som kommit till jorden for att lara sig empati. Det blev ett tekniktungt

verk och gav mig vildigt mycket nyttig kunskap infor skapandet av mitt examensprojekt.

Hej kéra jordbo,

Tack for att du vill dela med dig av ett minne. Det skulle
hjalpa mig valdigt mycket om du kunde beratta om ett
minne da du kant dig osaker. Det kan t.ex. vara ngr du
blivit lamnad av en partner, flyttat hem\fréﬁ eller»nar du

puttat pa en dorr som skulle dras. Du valjer sjalv att
peratta det du ar bekvam att dela med dig av

Tack igen
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Att skapa ett examensarbete

Forstudien blev véldigt bra, enligt mig. Publiken vigade dela med sig och de lyssnade pa
varandra. Det var konstant rorelse i rummet och jag lyckades skota de praktiska momenten. |
samtal med publiken efterdt s& upplevde jag dessutom att de fatt insikter om sig sjélva pa det sétt
som jag hade &nskat. Aven om jag var ndjd med verket och ansag att det inte behdvde forindras,
var jag d4nd4 sugen pa att fortsitta utforska den tematik jag pabdrjat och framforallt att fortsétta
utforska de medier jag borjat arbeta med. Jag hade blivit kér i karaktiren Lepel, som egentligen
uppkommit som en spur-of-the-moment fiction for att géra framing:en tydligare. Jag ville se hur
han kunde bli en storre del av verket och ge honom det utrymmet som han inte fick i férstudien,
samtidigt som jag forholl mig till hans funktion av att gora publiken trygg. Jag kollade pa Wall-
E, en film om en robot som levt i ensamhet och fascinerades av méinniskor olika kénslouttryck.
Det fanns definitivt likheter mellan honom och Lepel. Jag kollade pa E.T. the Extra-Terrestrial
som handlar om en utomjording som kommer till jorden och maste ldra sig att kommunicera med
ménniskor, precis som Lepel. Det var via dessa filmer jag fastnade for missforstdnd och konst i
scenkonst, t.ex. lirde Lepel sig att dansa for att kunna uttrycka sig sjélv. Jag insag att det “yttre”
ljudverket distraherade publiken fran mdtet mellan varandra och dirfor fick Lepel istéllet
framfora en monolog om sig sjélv, pa det sittet kunde publiken forstd forutsittningarna for deras
och hans nérvaro.

De tekniska behoven blev fler. En av mina konstnérliga intentioner &r att kdrteknikern
ska inkorporeras i verket och jag viljer déarfor att vara min egen tekniker i mina verk, men
eftersom Lepel nu skulle ha en storre gestaltande roll, behdvde jag komma pa ett sitt att styra
min dator utan att sitta vid den. Darfor fick Lepel psykiska krafter som kunde starta ljud-, ljus-
och video-cues. Till min hjilp hade jag en enkel fjarrkontroll i fickan som jag kunde trycka pa
for att skapa illusionen av dessa krafter. Och eftersom jag nu ville anvéinda mig av cue:er rickte
det inte med ljudprogrammet Reaper, utan jag fick ocksé anvéinda mig av QLab. Jag hade
sammanlagt atta horlurar och fyra hogtalare som alla skulle verka utifrén varsin utgang, vilket
innebar att jag behdvde ldra mig hur ett storre ljudkort funkar.

Sa processen fran forstudie till examensverk bestod framst av att skriva en monolog, lira
mig olika konstnérliga kénslouttryck och forstd hur jag kunde anvénda tekniken som fanns till

mitt forfogande for att stilla de behov som jag inforskaffat.
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Bilaga 2: To Call Home

Forestillningen

Lepel pratar om Loke.

Foto av Emmalisa Pauly.

Vi blir ledda till ryttargangen av publikvédrden och far forklarat att Per Holmgqvist har skapat
detta i verk tillsammans med en alien vid namn Lepel. Lepel har en 6nskan om att forstd vad
ménniskor tdnker pé och framforallt vad de kédnner. I detta syfte ombeds vi att en och en gd in i
ett "forrum" till Studio B dér det stir en mikrofon och beritta om vad det 4r som gor oss glada
eller vad vi brukar gora for att bli glada. Efter det gdr man in i Studio B. Det hdnger rektanguldra
bas frén taket, klddda i rott siden och med en stol samt horlurar inne i varje bas. Resten av
studion dr upplyst av dova strilkastare som nétt och jimnt hjélper oss att se, samt ett langsamt
blinkande r6tt ljus som lyser pa den svarta inteckningen. De atta basen hénger lings med
véggarna och i mitten finns ett litet kontrollbord med en dator pa. Fran kontrollbordet gér det
véldigt minga sladdar rakt upp en bit innan de delar sig och gar ut i alla mojliga riktningar i
rummet. Det stér utstillt atta stolar pa motsatt sida av kontrollbordet. P4 dem och pé golvet ligger
det diverse foremal: en Batman-troja, ett papper med en dikt, en bunt med notpapper av
Finishing the hat, tva fotbollsbiljetter till EM i Spanien och en gammal Superman-tidning. Om

man tar pé sig horlurarna inne i bdsen hor man en rost som berdttar om de olika foremélen. Att
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de dr en present till en person som heter Loke. P& golvet, framfor stolarna, star det ett dppnat
paket, upplyst av en spotlight. P4 paketlocket star det Till Loke fran Lepel. Forlat.”.

Efter att den sista i publiken kommit in i Studio B 6ppnas dorren igen och in kommer det
en man iklddd Adidas sneakers, 20-tals beige kostymbyxor med hdngslen som hénger ldngs
benen och en Wonder Woman-tréja. "Hej, nu kan ni fa sétta er i stolarna. Jag ténkte att innan vi
borjar ska ni f& hora vad det dr som gor mig glad”. Han lyfter handen mot tinningen och som
svar hor vi hans rost frdn hogtalarna. Han berittar att han tycker om att sjunga och att han lart sig
en som han kan relatera till. Den heter Finishing the hat och han laser upp négra rader fran den.
Medan meddelandet spelas upp plockar han ihop de olika gavorna och lagger dem varsamt i
paketet innan han stédnger den.

Mannen presenterar sig som Lepel Q’Hov Silch, en utomjording. Han berittar att han
behover vér hjélp, men forst maste han berdtta om vem han dr och varfor han behdver hjilp. Han
beréttar att pd hans planet s& kommunicerar alla telepatiskt och att det gor att de inte anvénder
kéanslouttryck pa samma sétt som vi ménniskor gor. Nér han kraschade hér visste han inte vad
skratt eller grat betydde. Vi far hora om olika missforstdnd han haft med ménniskor och dé och
dé tar han upp handen mot tinningen for att spela upp vad som verkar vara minnen fran dessa
interaktioner. Ibland visas @ven bilder pa de som han pratar om pé fyra skdrmar som tidigare
varit osynliga i morkret. Han interagerar med rdsterna och bilderna, som om dialogen skedde 1
nutid, samtidigt som han ofta vinder sig och pratar direkt till publiken. Under de tjugo ar som
han bott hér har han fatt ldra sig ndgra kénslouttryck, t.ex. att ndr vi &r riktigt glada sa dansar vi.
Han visar d& upp en dans han har ldrt sig just for att kunna visa sin lycka och samtidigt som han
dansar ser vi pa skdrmarna ett minne fran nédr han dansar dansen och i hogtalarna hor vi Put on
your Sunday clothes frdn musikalen Hello Dolly. Tillslut kommer han fram till det brak som har

lett till att han behdver var hjilp.

Loke, hans bdsta vén hér pé jorden, har slutat prata med honom och Lepel vet inte varfor. Han
gestaltar den sista interaktionen han hade med Loke och séger att han vet att han gjort fel, men
forstar inte vad. Han ber oss ddrfor att en och en gé ut till mikrofonen igen och denna gang
berétta om ett missforstand, liknande det han sjdlv varit med om, s att han kan lira sig, sa att

han kan f6rsta och sidga forlat.
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Vi gér ut en och en och berittar om vara
erfarenheter och denna gang far man lyssna pa
varandras beréttelser, inne 1 basen. Lepel sjdlv
sitter vid kontrollbordet och ser till sa att
beréttelserna kommer ut 1 hérlurarna och sa att vi

vet ndr mikrofonen &r ledig sé att ndsta person kan

g och spela in. Nér det inte verkar som att fler vill

[nspelnin.
gd ut och spela in sdger han till oss att komma ut Foto av Emmalisa Pauly.

igen for att han vill tacka oss genom att visa hur det &r att ha telepatisk kontakt. Nir vi kommer
ut far vi sitta, std eller ligga precis var vi vill. Ur hogtalarna borjar véra beréttelser stromma ut.
Lepel lagger sig pd golvet i mitten. Rsterna blir fler och fler. Det ar vara berittelser, andras
beréttelser, repliker vi hort fran forestéllningen och likt en matta i ljudverket varvas Put on your

Sunday clothes och Finishing the hat att spela. Det ar Lepel som sjunger Finishing the hat i

inspelningen.

Alla roster tystas ganska abrupt och vi hor

en dorr Oppnas och stingas. Det later som att en

A
G

langre och han vill att de ska fortsitta vara
SN 8

-

ny person har gatt till mikrofonen. Personen

forklarar for Lepel att han inte dr sur pa honom

véanner. Det dr Lokes rost. Nar han pratat klart
. reser sig Lepel upp, plockar upp Lokes present

Telepatisk upplevelse. och Spr. inger ut.

Foto av Emmalisa Pauly.
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Monologen

Lepel (mot publiken):

Hej jag heter Lepel Q’hov Silch och skulle behdva er hjilp, men innan ni kan hjdlpa mig maste
ni nog veta vem jag dr och varfor jag behover er. Jag Kommer fran planeten Vigser och
kraschade med mitt rymdskepp i en by som heter Svenskop 2009. Réck upp en hand ni som vet
var det ligger? Ja, det &r inte s manga som vet var det ligger, det dr inte s minga som bor dér,

men de som bor dér &r jéttesndlla och de tog hand om mig fran forsta stund!

Kommunikationen var lite sa dir, for &ven om min translator hade klarat kraschen sa vi kunde
forsta vad vi sa till varandra, sa férstod vi fortfarande inte vad vi menade. Ni forstar att mitt folk
inte kommunicerar med ord, utan telepatiskt och da hor man inte bara orden utan ocksa vad de
betyder i just den situationen. Nir min vardfamilj t.ex. skulle bjuda pd mat som var ”SKITgod”,
sa fragade jag "Brukar méinniskor konsumera sin egen avforing?”. Frida, det dldsta barnet i
familjen, brukade bita pa sina naglar, sa jag tinkte att mdnniskor kanske livnér sig pd ndgon form

av sjdlv-kannibalism. Clas, Fridas pappa rynkade pannan.

Lepel lyfter sin hand mot tinningen och fran hogtalarna hors en vuxen man:

Om du vill kan du fa “konsumera” min knytnéve!
Lepel tar ner handen fran tinningen

Lepel (mot rosten):

Om du insisterar, jag tar seden dit jag kommer

Lepel (mot publiken)

Det blev tyst en stund. Sen borjade alla skratta. Jag blev orolig for jag visste inte d& vad skratt
betydde, jag trodde att de skrek av sméirta: HAHAHA! Jag ville hjélpa till sé jag frdgade var
smértan kom ifrdn och dé skrattade de bara dnnu starkare. Jag fylldes av panik och rédsla, tink

om min véirdfamilj skulle kollektivt d6 framfor 6gonen pé mig.

Da hidnde nagot som @n idag kdnns som magi for mig.
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Lepel sitter an en géng fingrarna mot tinningen och en bild pa en liten pojke projiceras pa de

fyra ytorna i rummet.

Lepel (mot publiken):

Den yngsta medlemmen i familjen, Loke, 6ppnade sina 6gon och sig pa mig. Han slutade
skratta, reste sig frdn golvet dit hans skrattanfall lett honom och sa till sin familj att vara tysta.
Loke gick fram till mig, tog min hand och sa att jag inte behdvde vara riadd. Jag fylldes av lycka.
KALLY! Det fanns personer pa den hér planeten som hade telepatisk forméga och kunde forsta

mina kénslor!

Lepel (mot projektionen):

”Hur kan du héra mina tankar om jag inte hor dina? Kan ni sétta pa och stinga av er telepatiska
kontakt? Finns det fler som du?” var bara négra av alla frigor som jag riktade till honom i mitt
huvud. Jag fick inget svar... Med munnen fragade jag honom om han kunde telepati.

Lepel hojer fingrarna till tinningen och en pojkes rost hors fran hogtalarna.

Loke (fran hogtalarna):
Vad ér det?

Lepel (mot publiken):

Frida borjade fnissa.

Frida (fran hogtalarna):

Det dr ndr man kan hora varandras tankar, som Martian Manhunter i Justice League, Loke.

Lepel (mot publiken):

Jag tog hennes fnissande som ett omen for dnnu ett kommande smartlétet.

Skratt fran hogtalarna
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Jag borjade bli rddd igen, men jag hann knappt kinna det sjélv innan Loke kramade mig och sa

att jag inte behovde vara radd.

Loke (fran hogtalarna):
N4, kan du telepati?

Lepel (mot rosten):

Hur kunde du veta att jag behovde fysisk berdring utan att 14sa mina tankar?

Loke (fran hogtalarna):

Menar du kramen? Det &r sa vi gor ndr ndgon dr ledsen.

Lepel:

Men hur kunde du veta att jag var ledsen?

Loke (fran hogtalarna):
Jag kunde se det i ditt ansikte

Lepel tar ner handen fran tinningen och bilden forsvinner.

Lepel (mot publiken):

Han kunde se det i mitt ansikte. Mitt ”mind” var, som ni brukar séga, “blown”.

Ni ménniskor kommunicerar ndmligen inte bara med ord utan ocksa med gester, minspel,
tonldge och t.o.m. lukt! Det ar vildigt frimmande for mig, for pad Vigser formedlas hela ens
intention 1 det telepatiska, ja, kdnslor och allt, sd vi har aldrig fatt l4ra oss att, som ni siger, "ldsa

mellan raderna”.

Det gor att jag inte traffar s manga méanniskor forutom min vardfamilj. Det ar véldigt latt for er

att lura mig. Ursékta, peka pa nagon i publiken vilket stdlle har den basta falafeln i Malmo? Far
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ett svar. Och dr det objektivt sant eller dr det en subjektiv asikt? For jag hor inte skillnaden. Jag
har ju lart mig nu att ndr man pratar om favoritrestaurang sa dr det den personens subjektiva
favoritrestaurang, men tink om du varit en michelinkock som faktiskt objektivt visste var den
bésta falafeln var och jag hade svarat “Ja, det dr ju en subjektiv &sikt man kan ha”. Det blir ju

jattepinsamt.

Sa det gor det lite laskigt for mig att tréffa nya médnniskor, forutom Loke dd, som lirt sig att vara
talmodig och tydlig nir han pratar med mig, sa jag ska kunna forstd. Genom aren har han ocksa
forsokt ldra mig forstd er. Nagra kénslouttryck har jag faktiskt lirt mig, som tarar, skratt och
spya. Loke har ocksa berittat for mig att ibland 4r det man kdnner sa starkt sé att de mer
konventionella sdtten att uttrycka sig pa inte racker till. Da anvénder ni nadgot som jag kallar
“konstnirliga medel”, som séng, dikt och dans. Darfor har jag ocksa lart mig den hér dansen for

att kunna visa nér jag ar riktigt glad!

Lepel dansar.

Lepel

Just det, ni kan ju inte héra musiken som jag hor...

Lepel tar upp sin hand mot tinningen och ”Put on you sunday clothes” spelas fran hogtalarna.

Han dansar vidare, efter basta formaga.

Lepel

Da brukar Loke fatta att jag dr glad. Vi har blivit védldigt goda vénner genom aren... Fast, for 3
ménader sedan slutade han hora av sig till mig... Jag vet att jag gjort nagot fel, men kédnner inte
riktigt vad...

Lepel tar upp fingrarna mot tinningen och en bild pa en man i 20-&rsaldern projiceras pa ytorna.

Lepel (mot publiken):
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Han hade precis blivit dumpad av sin pojkvin och kom hem till mig for att spela datorspel. Vi
hade bokat det sedan tidigare. Aven pa Vigser ér uppbrott jobbigt att gi igenom, s jag frigade

hur han méadde.

Loke (fran hogtalarna):

Asch, det #r lugnt, han var ett révhal och hade liten kuk #nda.

Lepel (mot publiken):
Det ér ju en viktig sak att ha, har jag forstétt. En stor kuk alltsa.

(mot projektionen)
Séger du vad du kénner nu? Det gor ont att bli lamnad och jag forstdr om du har svért att vara

helt tydlig med mig just nu.

Loke (fran hogtalarna):

Skitsamma, sldpp det, vi spelar lite Suicide Squad istéllet.

Lepel (mot publiken):

Han sa att det var lugnt och gav mig flera anledningar till varfor det var s, s jag startade spelet.

Loke (fran hogtalarna):

Jag menar, vem tror han att han &r egentligen? Han kommer aldrig hitta ndgon som jag.

Lepel (mot projektionen):

N4, det dr sant. Alla minniskor &r ju unika.

Loke (fran hogtalarna):

Jag menar lika bra som jag.

Lepel (mot projektionen):

Du ér jéttebra, tycker jag, men det dr ju subjektivt.
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Loke (fran hogtalarna):
Jag ér ju javligt snygg.

Lepel (mot publiken):
Jag forstod att han inte brydde sig om objektivitet just nu.

Lepel (mot projektionen):
Ja.

Loke (fran hogtalarna):

Jag ér snall?

Lepel (mot projektionen):
Ja

Loke (fran hogtalarna):

Smart?

Lepel (mot projektionen):
Ja

Lepel (mot publiken):
For att inte telepatiskt dela kunskap med ett helt folk sa &r han det.

Loke (fran hogtalarna):
Jag ér javligt rolig!

Lepel (mot projektionen):

Jag har en id¢é pd hur vi ska vinna dver Flash, som jag tror kan vara svinbra
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Loke (fran hogtalarna):

Forlat, det ar kanske lite svart for mig att sldppa detta just nu.

Lepel (mot projektionen):
Vill du sldppa det?

Loke (fran hogtalarna):

Ja, det vore ju vildigt skont om jag inte hade nagra kinslor och bara slutade vara ledsen.

Lepel (mot publiken):
Jag tyckte det 14t som en bra id¢ sé jag gick tillbaka till spelet, men jag mérkte att Loke satt och

stirrade pa mig.

Loke (fran hogtalarna):

Jag ér ju dessutom védn med en alien, det dr det inte ménga pojkvénner som ér!

Lepel (mot projektionen):

Ar det fordelaktigt nir man spelar spel?

Loke (fran hogtalarna):

N4, det verkar inte vara fordelaktigt alls sd jag borde kanske inte vara vin med dig langre.
Lepel tar ner handen och projektionen forsvinner.

Lepel (mot publiken):

Han gick och sméllde dorren bakom sig, vilket jag har forstétt betyder att man kanske dr ledsen
eller arg. Jag vet att jag sdrade honom, men jag kinner inte hur... Det kidndes som att jag

kraschade igen.

Niér vi ldmnar vér planet tappar vi den telepatiska kontakten. Vi har kommunikatorer pd skeppen,

men de &r otillrickliga for oss, for den kan bara formedla ord, inte kénslor. Det dr lite som nér ni
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sms:ar varandra och ”Vad vill du?” kan bli ”Vad VILL du?”. Gjorde jag rétt, forstod ni

skillnaden?

Hela mitt liv har jag delat tillsammans med miljontals andra for att den telepatiska kontakten &r
med alla pd hela planeten. Det dr aldrig tyst. Miljontals rster finns i huvudet konstant och de
végleder mig genom tuffa beslut och de rddfrdgar mig nir de behdver hjélp. Allt ifran vilka
ingredienser som ska vara i en matritt till vilka politiska beslut som ar bést for vért folks framtid.

Det ér lite som google, fast med battre kéllkritik. Vi finns alltid dér f6r och med varandra.

Forst lamnar jag planeten. Tyst. Jag kénner ingen panik for att ndgon annan &r kissnddig, ingen
upprymdhet for att en forskare gjort en ny vetenskaplig upptickt och ingen exploderande kirlek
over en ungdoms forsta kyss. (Ja, vi kysser ocksa, eftersom vi inte anvdnder vara munnar lika
mycket fOr att prata sd har de fatt en storre roll i mat och kérlek.) Allt bara forsvinner och jag blir
ensam med endast mina egna upplevelser och tankar. Och den javla kommunikatorn. Som ett
universum, fyllt med planeter i ena sekunden och som sen helt plotsligt blir tomt. Férutom en
liten satellit som fardas genom tomrummet utan riktning. Den &r svér att finna, men ocksé
oronbeddvande hogljudd. Jaget tar lixom Gver. Jag r i1 en stindig obalans av ”Allt jag tdnker ar
sant och riktigt, for att det finns i mitt huvud” och Inget jag tanker eller bestimmer har nagot

vérde, for ingen annan har kunnat vérdera det eller uppskatta det”.

Sen kraschar jag. Och kommunikatorn gar sonder, sa inte ens den otillrdckliga kommunikationen

finns lidngre. Sa kédndes det ndr Loke sméllde igen dorren.
Jag behover forsta er. Jag vill vaga traffa fler ménniskor och framforallt vill jag ha min vén

tillbaka. Jag kan inte aka hem forrdn Loke har forlétit mig och jag vet att vi kommer kunna

fortsidtta vara véanner trots att vi dr ljusar frdn varandra.
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