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Abstract

The title of my master’s thesis is “to sail through the room”, and it deals with
museum ships as a space rather than as an object. Meaning that museum ships are
seen as spaces in which events and experiences can occur, opposed to things that
events and experience happen to or around. Little museological research on
museum ships has been done, and no research at all has been done concerning the
specific ships that my study touches, hence why | have chosen the subject. The
ships I have chosen to study are HMS Vastervik and HMS Bremdn at Marinmuseum
in Karlskrona, which are both metal-type war ships that have been repurposed into
museum ships. Both ships are on the water and not landlocked.

The thesis deals with the following scientific problem; “how does the spatiality of
the museum ships affect the visitors’ movements through the space and their
general experience of the museum ship?” It consists of ethnographic walk-alongs,
where | look at how three different people walk through the two museum ships,
how they interact with their surroundings, and their own thoughts about their
experiences. My theoretical approach has been a spatiality theory, which can be
summarized as the interactions between the material space, the designed space, and
the lived space, that all come together to form one experience of a space.

The conclusions that can be drawn from the study is that the visitors are very
conscious of the space around them on the museum ships and move very
deliberately. This is due to the three following factors: 1) the own body’s abilities
and limitations. 2) the spatiality of the museum ships, how they’re designed, and
how the museum itself has dealt with the available space, and 3) the visitors’ image
and expectations of what a museum ship is. The visitors see the museum ship as an
object of historical value and not as an extension of the museum building.

There is also large issue concerning accessibility for people with disabilities which
is not particularly easy to solve. Visitors with disabilities seem to have a great
understanding of this issue and the difficulties museums face in handling it, which
is due to disabled persons general experiences of societal restrictions that make
them “used to” being shut out from or excluded from many experiences.
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1 Inledning

I november 2023 hade jag mojlighet att praktisera pa Marinmuseum i Karlskrona.
Samlingsenheten pa Marinmuseum &r en del av statens maritima och
transporthistoriska museer (SMTM) och det var dar jag var placerad. I mina
uppgifter under praktiken ingick det att ta fram en historisk bakgrund for en
bevarandeplan at ett av museets museifartyg. Under detta arbete borjade en del
tankar gro hos mig angaende hur Marinmuseum och SMTM anvénde sig av sina
museifartyg. Jag sag fartygen som flytande museirum medan museet och
samlingsenheten verkade se dem som véldigt stora foremal. Trots detta sag jag
ocksa att fartygen anda anvandes som rum. Man fick lov att ga ombord, utforska
och upptécka trots att mycket lite faktiskt gjorts ombord for att underlatta och
uppmuntra till dessa aktiviteter. Denna unika situation fick mig att fundera
ytterligare kring hur besokarupplevelsen paverkas av faktumet att museifartygen
inte &r ett museirum i vanlig mening. Hur interagerar man med och ror sig i ett rum
som flyter och konstant &r i gungning? Hur interagerar man med trdnga utrymmen
med manga vinklar och vrar? Sarskilt med tanke pa att alla kroppar inte fungerar
eller ser likadana ut.

1.1 Bakgrund

Marinmuseum i Karlskrona ligger belaget pa Stumholmen utanfor stadens centrum.
Stumholmen préglas av sina militara byggnader fran 1700-talets mitt och kantras
av storre hangarer och skeppsbodar. Havet ligger precis intill och fran museets entré
ser man direkt ut till Ostersjon. Museet har en egen brygga som omger hela
byggnaden sa att man konstant ar néra vattnet. Laget kan beskrivas som perfekt for
ett museum inriktat pa marinen. Marinmuseum grundades ursprungligen som en
modellkammare ar 1752 och hette fran borjan bara Karlskrona modellkammare.
Syftet med modellkammaren var att arkivera, bevara och visa upp fartygsmodeller
som anvénts och anvéandes inom marinen, inom den interna organisationen. Tanken
var att man som skeppsbyggare eller som marinsoldat skulle kunna bestka
modellkammaren for inspiration till nya skeppsbyggen. Senare, nér fartygsmodeller
blivit mer obsolet och ersattes av ritningar for dagligt bruk blev modellkammaren
mer inriktat pa utstallningar och publik verksamhet. Genom 1900-talet borjade man
rikta in sig pa marinhistoria i storsta allmanhet och modellerna kom mer i



skymundan. 1997 ddptes museet om till Marinmuseum i samband med 6ppnandet
efter den stora renovering som pagatt under ett par ar. Museet fick nya lokaler och
till invigningen fick man ocksa ta emot flera gavor fran staten och marinen i form
av foremal, daribland tre fartyg. Det forsta var fullriggaren och fore detta
undervisningsfartyget Jarramas som innan det gavs bort till Marinmuseum varit
restaurang utanfor Kungsbron. Det andra tva, minsveparen Bremon och robotbaten
Vastervik, ar de fartyg som den har uppsatsen kommer behandla.

I nuléget & Marinmuseum ett statligt museum som ligger under statens maritima
och transporthistoriska museer (SMTM) och drivs alltsa av statliga medel.
Museets organisation &r indelat i tva huvuddelar; samlingsenheten, och enheten
for pedagogik och utstallningsverksamhet Vid dessa tva huvudavdelningar finns
ocksa tekniker och snickare som har hand om de utstéllningstekniska delarna samt
regelbunden skotsel av batarna och fartygen pa museet.

Fartygen min uppsats behandlar ar som sagt tva av Marinmuseums tre sjosatta
museifartyg. Bada skeppen ar pansarskepp och har anvants aktivt inom flottan.
Bremon ar en minsvepare ur Arholma-klassen: som sjosattes 1940. Fartyget
anvandes for att hitta och lagga ut minor, utféra eskorter och avvisa fraimmande
fartyg. Bremon anvéandes ocksa i utbildningssyfte inom flottan (nagot alla av
Marinmuseums fartyg har gemensamt) men skanktes 1987 till Marinmuseum i
syfte att hon skulle kunna ga att besoka.

Det andra fartyget, Vastervik, ar en ombyggd robotbat av Norrkopingsklass som var
inblandad i en av kalla krigets for Sverige storsta handelser, namligen
grundstotningen av den sovjetiska ubaten U-137 i Gasefjarden ar 1981. Ombord
Vastervik skedde de forsta forhoren med ubatens kapten Anatolij Michailovitj
Gusjtjin. Nar Vastervik 1997 skulle pensioneras efter att ha varit aktiv sedan 1974
fick aven hon bli gava till Marinmuseum som ihop med befélet gav order om att
fartyget efter sin sista resa skulle lamnas helt orérd. Allting som fanns ombord den
7:e december 1997 finns fortfarande kvar, inklusive dokument, personliga
fotografier och odppnade laskflaskor. Det ror sig alltsd om tva vélbevarade och
historiskt intressanta fartyg som skulle kunna studeras utifran en rad olika
fragestallningar och discipliner, trots detta finns det ingen officiellt publicerad
forskning om eller kring dessa fartyg. Det finns alltsa ett stort gap i forskningen

1 En fartygsklass &r en samling fartyg som byggts under ungefir samma matt under en kortare period. Klass”
star for klassifikation.



kring museifartyg, i synnerhet ur ett museologiskt perspektiv, vilket jag med min
uppsats vill fylla.

1.2 Syfte och fragestéllningar

Uppsatsen amnar undersdka hur museibesdkarna interagerar med museifartygen
pa Marinmuseum i Karlskrona utifran aspekterna rumslighet och tillganglighet.
Det finns en diskrepans mellan den ursprungliga funktionen och syftet med
museifartygen som pansarskepp i flottan och deras nuvarande roll som museirum
och museiféremal. Utrymmena ar darfor tranga och byggda for personer med god
kroppslig funktion och rorelseformaga. Fartygens design sager nagot om deras
historia och avsikten bakom dem skapar mening. Fartygets typ, storlek och
anvandningsomrade skapar olika associationer som skapar kénslor vilka kan
paverka besokarnas upplevelse av rummet, av fartyget sjalvt och forstaelsen av
historien om och kring det. Syftet med uppsatsen ar darfor att fa en fordjupad
forstaelse for hur museifartygens unika rumslighet paverkar museibesokarnas
upplevelse av dels museifartygen i sig, dels av sitt besok ombord dem. Uppsatsen
kommer utga fran féljande 6vergripande fragestallning:

- Hur paverkas museibesokares beteenden och rérelser genom museirummet

av att det inte ar ett traditionellt museirum utan ett fartyg?

1.3 Forskningsldge

Detta kapitel kommer behandla den litteratur som utgor grunden for denna
uppsats. Eftersom uppsatsen behandlar rumslighet den paverkas
besokarupplevelsen ombord pa museifartyg, ar studier om rumslighet utifran ett
museologiskt perspektiv relevanta. Det finns flera betydelsefulla exempel pa
tidigare forskning om dmnet och dessa kommer att diskuteras nedan. Aven
forskningsresonemang om tillganglighet pa museum ar mycket relevanta for
uppsatsen. Tillganglighet pa museum &r ett internationellt falt och forutom
svenska exempel kommer dven internationell forskning som ar relevant for
uppsatsen att behandlas. Pa nationell niva finns det ocksa flera relevanta exempel
pa forskning om tillganglighet pa museum, vilka ocksa kommer att diskuteras
nedan.



1.3.1 Rumslighet och besokarupplevelse

Den litteratur som ber6r rumslighet pa museum handlar ofta om det fysiska rummet
och hur arkitektur och utstallningsdesign paverkar besokarupplevelsen utifran olika
perspektiv. Jag har valt att behandla denna litteratur i samband med teoretiska
perspektiv som en mall for hur man kan forsta bade museirummet och i synnerhet
museifartyget som rum. Forskning om rumslighet pa specifikt museifartyg sa som
de forekommer pa Marinmuseum i Karlskrona finns inte enligt min vetskap. Darfor
har jag valt att anvanda perspektiv pa museirummet i allmanhet.

En bok med stor relevans for uppsatsen ar antologin Reshaping museum space:
architechture, design, exhibitions [red. McLeod] fran 2005. Den handlar om
museirummet ur arkitektoniska och designmaéssiga aspekter. Antologin &r en
samling artiklar fran olika akademiska experter inom museum, arkitektur och
design och ger tillsammans en bild av museirummets foranderlighet. Séarskilt
artikeln Spatial culture, wayfinding and the educational message: the impact of
layout on the spatial, social and educational experiences of visitors to museums
and galleries ur antologin ar betydelsefull for uppsatsen.

| artikeln diskuterar arkitekten Sophia Psarra (2005) rollen som arkitektur och den
rumsliga layouten av museum spelar i museibesokets karaktar. Artikeln tar sin
utgangpunkt i en undersokning Psarra (2005) gjort av fyra olika museer.
Undersokningen gjordes med hjélp av datorsimulationer och analyser av museernas
layout samt observationsstudier av rorelsemonster hos besdkare genom museernas
utrymmen (Psarra 2005 s. 78). Genom att titta pa de resultat som undersokningen
kom fram till ur nya perspektiv svarar Psarra (2005) pa hur viktig den rumsliga
layouten och designen &r for den generella besokarupplevelsen. Detta ar relevant
for min fragestallning angaende hur besokarnas rorelser genom rummet paverkas
av att det inte dr ett traditionellt museirum de rér sig genom.

Rumsliga karaktarsdrag, sa som belysning, planlosning och ljudniva paverkar
museibesOkarnas rorelsemonster och utstallningarnas Overforing av det
pedagogiska budskapet, menar Psarra (2005 s.79). Detta gar ocksa att se i den
undersokning som artikeln bygger pa. Datorsimulationerna baserade pa
observationsdata pa de fyra museerna visade pa att flera faktorer spelar in i hur man
designer museiutrymmet. Den forsta faktorn ar den arkitektoniska historien, det vill
séga vad byggnaden ar till for. Artikeln tar upp Naturhistoriska museet i London
som exempel och poédngterar att det byggdes som museum for att hysa en specifik



samling, rummen &r darfor unikt designade for det som visas upp. Dock &r
utrymmet pa grund av detta faktum begransat i vad de kan stélla ut och nya
utstallningar med nya samlingar blir svarare att realisera. | kontrast med
Naturhistoriska tar artikeln upp Kelvingrove konsthall och museum som fran borjan
var ett bostadshus for en rik adelsfamilj. Designen &r alltsa till for att en familj,
gaster och tjanstefolk ska kunna bo och arbeta i huset vilket gor att det darfor ar
begransat i sin arkitektur (Psarra 2005 s.80-82). Nar det géller min uppsats blir
denna faktor, det vill sdga rummets syfte, aktuellt, eftersom museifartygen jag har
studerat ar byggda som flytande hem och arbetsplatser for soldater, inte fér grupper
av besokare.

Né&r det kommer till framst det fysiska rummet har museerna enligt Psarra (2005)
tva stora problem. Det ar dels hur man strukturerar en rutt genom det fysiska
rummet som mdjliggér motet mellan utstaliningsmoment och besdkare, dels hur
man skapar rumsliga mekanismer som hjalper till att orientera besékaren genom
byggnaden och far den och utstéllningarna att framsta som en enhet (Psarra 2005,
s. 82). Det finns enligt Psarra (2005) tva sétt att strukturera en rutt pa, genom att
félja en axel eller en omkrets. Denna idé om rutter har varit avgorande for hur jag
har sett pd museifartygen i min studie och har bidragit till en 6kad forstaelse om
mina studieobjekts rdrelsemonster.

Psarra (2005) tar upp Naturhistoriska museet i Londons utstéllningar som exempel,
och finner att de gar att folja genom bada typer av rutter, men dar det ar klart att
man fran borjan tankt kring just en axelrutt nar man placerat ut sina utstallningar.
Psarra (2005, s.85) pekar pa att Naturhistoriska museet lider av vad hon kallar for
”axis fragmentation” vilket har till foljd att utstéliningarna uppfattas som slutna rum
separerade fran byggnadens arkitektoniska kvalitéer sasom naturligt ljusinslapp och
dekorativa element pa véaggar och tak. Psarra (2005 s.85) poangterar att just
arkitektoniska element och ljussattning drar uppmérksamhet till sig och leder till ett
rérelsemonster mot de punkter dar dessa element finns. Skyltar kan ocksa fa samma
effekt. Slutligen visar Psarras studier (dataanalysen och artikelns komparativa
studie) att inte enbart rumsliga kvalitéer paverkar hur folk beter sig i ett museirum
eller hur de anvander sig av utrymmet, men att nér rum kopplas ihop med andra och
”det storre rummet” (dvs byggnaden eller den yttre strukturen) skapar det ett storre
sammanhang vilket i sin tur, enligt Psarra (2005), paverkar besokarnas
rérelsebeteenden. Dessa slutsatser ar viktiga for min uppsats for att de visar pa
vikten av den yttre strukturen fOor besokarnas rorelsebeteenden. Att det ar ett
museifartyg och inte ett traditionellt museirum mina observationsdeltagare ror sig i
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borde alltsd om vi utgar fran Psarras (2005) slutsatser paverka deras
rorelsebeteenden och rumsliga interaktioner markant.

Ett verk som for liknande resonemang som Psarra (2005) ar Eva Insulander (2010)
som i sin avhandling Tinget, rummet, besokaren: om meningsskapande pa museum
behandlar hur besokare interagerar med utstallningsrum och foremalen i dem. Hon
studerar hur olika museiutstallningar paverkar besokarnas upplevelser och framfor
allt hur de paverkar deras larandeprocesser. Med hjalp av semiotik och
museipedagogisk metodik analyserar Insulander (2010) besokares kroppssprak och
rorelsemonster och drar slutsatser rérande hur museer kan designa sina
utstaliningsrum for att framja engagemang och larande hos besokarna. Insulander
(2010) menar likt Psarra (2005) att museirummets fysiska utformning paverkar
besokarnas upplevelser, och att genomténkta utstallningsrum som &r enkla att
navigera underlattar bestkarnas rérelser genom rummet och deras interaktion med
foremalen i det. Detta har jag tagit med mig i utférandet av min studie. Insulander
(2010) diskuterar ocksa besokarnas interaktion med foremal och hur dessa paverkar
deras larandeprocess och meningsskapande. Slutsatserna Insulander (2010) drar ar
att skapandet av museirummet och allt vad det innebér ar avgérande for besdkarnas
meningsskapande. Etablerade satt att se pa och organisera kunskap pa museer
uppmuntrar ocksa till sarskilda handlingsmonster. Hon beskriver exempelvis att
montervisning av foremal har som konsekvens att besokarna far en bild av att
foremalen &r ndgot man betraktar och inte interagerar med. Detta &r ndgonting som
ocksa kan paverka storre foremal, eller foremal som man faktiskt far lov att
interagera med fysiskt, sa som exempelvis Marinmuseums museifartyg. Insulanders
(2010) slutsatser tillfor ett intressant perspektiv for min uppsats som ocksa kommer
spela roll for min teoribildning.

En annan viktig aspekt for min uppsats ar rummet i relation till den bestkande
kroppen. Museologen Helen Rees Leahy (2012) diskuterar, i liknande anda som
Psarra, i sin bok Museum Bodies: the Politics and Practices of Visiting and Viewing
den roll som besokarens kropp spelar i museirummet och under sjélva
museibesoket. Leahy (2012) diskuterar i sina forsta kapitel fenomenet social kropp
och hur denna har gjorts i relation till museum. Hon tar bland annat upp skapandet
av British Museum i London pa mitten av 1700-talet och hur institutionaliserandet
av museet paverkade vem som kunde infinna sig inom dess véggar, pa vilka sétt de
fick befinna sig dar, och hur detta kom att befasta sig som standard for museibesok
fram till idag. Leahy beskriver besdkarnas rdrelsemodnster genom museirummet
under British Museums tidiga dagar som paskyndat och bradskande, och
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anledningen till detta som en 6nskan fran museiledningen att bibehalla ordning och
reda (Leahy 2012 s.21-24). Institutionen satte takten, men ocksd de andra
besokarna. En allt for snabb eller allt for langsam takt och rorelsemonster
uppfattades som misslyckande att koreografera sin kropp till museets puls (Leahy
2012 s. 75). Detta ar naturligtvis svart nar det géller storre utrymmen, men hur blir
det i mindre museum eller utstallningsrum? Hur blir det framfor allt pa
museifartyg? Leahy (2012) stéller fragan om vilket typ av gaende som kréavs av och
i museirummet och hur denna kroppsliga teknik blivit institutionaliserat. Alltsa,
beter vi oss pa ett séarskilt satt i museirummet som vi upplever som forbestamt?
Bade Psarra (2005) och Leahy (2012) anser att, ja det gor vi. Det finns satt som
byggnaden bade fysiskt och symboliskt ordnas upp for att besokarna ska rora sig pa
specifika satt. | respons pa denna slutsats vill jag aterkoppla till min
forskningsfraga, det vill saga; hur paverkas detta forutbestimda beteende av att
museirummet inte &r ett traditionellt museirum, exempelvis ett fartyg?

Andra perspektiv pd museirums betydelse utgérs av avhandlingen Publika
museirum: Materialiseringar av demokratiska ideal pa Statens Historiska Museum
(2017) av etnologen Britta Zetterstrom Geschwind | avhandlingen behandlar Britta
Zetterstrom Geschwind i likhet med Leahy (2012) museirummet ur ett historiskt
perspektiv. Geschwind (2017) tittar pa historiska museet i Stockholm som uttryck
for 1900-talets samhéllsdemokratisering och skiftande varderingar. Genom att
blanda intervjuer, observationer, arkivmaterial och massmediala utsagor soker
Geschwind (2017) etablera dels vad historiska museet har varit, dels vad det &r nu.
Geschwind (2017) studerar fyra olika rum pa historiska museet, entrén,
museibutiken, barnens utrymme och innergarden. Dessa rum har i vissa perioder
varit tre separata fysiska rum och under andra varit hopslagna utrymmen som enbart
delats upp av deras olika funktioner, och dédrmed skapat olika rum. Geschwind
(2017 s. 56-82) diskuterar statens historiska museum i relation till nationsbygget
och etablerandet av folkhemmet Sverige. Museet flyttades och byggdes om mitt
under andra varldskriget vilket starkt paverkade dess arkitektur och utformning.
Geschwind (2017) beskriver entréns formsprak som “maskulint” och inspirerat av
militar och forsvar vilket syns pa museets port, som ar dekorerad med en mangd
dekaler som signalerar och symboliserar Sverige och militdar makt. Under krig ar
det forstaeligt varfor man vill betraktas som en militar makt, och allt sanktionerat
av staten maste darfor utstrala samma budskap. For besokarna blir museet en
forlangning av nationen och hanger samman med tidens normer, idéer och
tolkningar. Maskulina och militara rum ar relevanta for denna uppsats eftersom den
ber6ér museifartyg som tidigare varit militara fartyg och som fortfarande bar pa
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foremal kopplade till militaren. Besokarnas forforstaelse av militaren och forsvaret
kan darfor paverka deras rorelser genom och interaktioner med fartygsrummet.

1.3.2 Tillginglighet p4 museum

Tillganglighet pa museum &r ett relativt ungt forskningsfalt, dar storst arbete har
skett de senaste 20 aren. P4 ett internationellt plan &r forskningen mer specifikt
inriktad pa tillganglighet pa museum och bestar framst av artiklar i olika
vetenskapliga tidskrifter. I Sverige utgors faltet framst av generella rapporter om
tillganglighet inom kultursektorn fran olika organisationer inriktade pa
funktionsnedsattningar. Fran ett museologiskt och kulturvetenskapligt perspektiv
finns dven en del forskning pa tillganglighet och funktionsnedsattningar pa
museum, det ror sig séarskilt om 6vergripande studier om rumslighet pa museum
som ocksa tittar pa tillganglighetsfragor, pa samma sétt denna uppsats gor.

Viktigt att komma ihag &r att det inte finns enbart en typ av tillganglighet. |
Theorizing Equity in the Museum: integrating perspektives from research and
practice identifierar Norberto Rocha et al. (2022) tre olika former av tillganglighet.
Fysisk tillganglighet, som ror arkitektur, rumslig design och fysiska resurser.
Kommunikativ tillgdnglighet som ror information av olika slag. Den tredje &r
strukturell och social tillganglighet, som rér normer, policyer och administrativa
beslut. Den form av tillgdnglighet som denna uppsats beror &r fysisk tillganglighet.

Geshwind (2017) tar exempelvis upp resonemang om tillganglighet pa
museum. Geschwind (2017 s. 92-94) pratar om trosklar pa olika plan. Dels de
konkreta och fysiska trosklarna som leder in till museet, dels de mentala trosklar
som maste Overtradas innan man kan besoka museet. Geschwind (2017) beskriver
just entrén till Historiska museet som en orsak till mentala trosklar, da denna
uppfattas som pampig, borg- eller fangelselik och far museibyggnaden att uppfattas
som en plats man ska betrada med vérdnad och sta liten infér. De fysiska trosklarna
ar dock de som &r mest relevant for denna uppsats. Museientrén bérjar med en
trappa med ganska hoga trappsteg och avslutas med den stora tunga jarndérren
(Gewschwind 2017 s. 94). Det kravs alltsa god kroppslig rorelseformaga for att ta
sig in till museet genom huvudentrén. Det finns en alternativ entré som é&r
rullstolsanpassad men denna ligger avsides. Ingangen ar heller inte helt plan utan
har ocksa en fysisk troskel som kan vara svar att komma 6ver med exempelvis
rullstol (Geschwind 2017 s. 97). Det finns alltsa en tanke och man har gjort ett
forsok for att forbattra tillgangligheten till och pd museet men det har inte natt hela
vagen fram.
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Bevis pa att en sadan losning behdvs pa fler platser finns att hitta i
handikappkommittén i Vastra Gotalandsregionens bok Samhélle for alla:
tillganglighetsresan fortsatter fran 2010 (hadanefter omnamnd som Bjorklund
2010). Boken diskuterar tillganglighetsaspekter fran flera olika samhéllssektorer
och sammanfattar med hjalp av forskning och personliga livhistorier vad som har
skett inom omradet och vad som finns kvar att gora. Boken &r publicerad 2010 men
fick en nyutgava 2020 vilket tyder pa att innehallet fortfarande ar aktuellt trots det
artionde som passerat. | boken tar kommittén bland annat upp tillganglighet inom
kultursektorn och ndmner likt Geschwind (2017) att de anpassade entréer som finns
ar designade efter personer som inte sitter i rullstol och deras syn pa sin omvarld i
stéllet for personer som faktiskt ar i behov av anpassade entréer (Bjorklund 2010 s.
53-62). Ocksa projektrapporten for projektet HAIKU (handikappshistoria i
kulturarvet) fran 2012 (skriven av Diana Chafik och Claes G Olsson) ar talande for
forbittringsmojligheter inom omradet. I rapporten star det bland annat att; ”Manga
kanner sig exkluderade och sarbehandlade och utestangda fran samhaéllets allmanna
kulturutbud. De storsta fysiska problemen finns vid museer som har lokaler i gamla
och ofta kulturminnesskyddade byggnader” (Chafik & Olsson, 2012). Aven om
museifartygen inte &ar byggnader & de gamla och begransade i sina
utvecklingmajligheter pa grund av att SMTM klassar behovet av att bevara dem
fullt ut som mycket hoég. Vi kan dérfor anta att samma fysiska problem férekommer
pa museifartygen som hos museer i kulturminnesskyddade byggnader.

Den svenska litteraturen foljer en internationell trend. Jag ska nedan ge nagra
exempel som direkt knyter an till de svenska studier som jag studerat. The Open
Journal of Occupational Therapy publicerade ar 2023 en artikel av Fortuna et. al
(2023) angaende universal design pa amerikanska museer. Universal design ar en
teori som baseras pa att ett rum eller byggnad ska vara funktionellt och atkomligt
for s& manga personer med olika forutsattning som mgjligt. Fortuna (2023)
undersoker i vilken utstrackning denna teori kan anvandas for att forbattra
tillgangligheten pa dessa museer. Fortuna et. al (2023) kommer likt Chafik &
Olsson (2012) fram till att universal design och liknande losningar ar svara att
applicera pa kulturminnesskyddade byggnader och att detta paverkar personer med
funktionsnedséattningar negativt. Fortuna et. al (2023) menar att universal design
gar att tillampa bast pa nybyggen dar man har storst kontroll 6ver utformningen av
rummet, men att universal design &r nagonting alla museer bor efterstrava.
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Ocksa Edelstein (2022) for Journal of Mueum Education finner att tillganglighets-
och funktionsnedséattningsperspektiven saknas pa amerikanska museum. Edelstein
(2022) menar ocksa pa att det &r vanligare att museum gor l6sningar for personer
med psykiska och fysiska funktionsnedsattningar i utrymmen tankta till barn &n i
allmdnna utrymmen, nagot han menar paverkar vuxna personer med
funktionsnedsattningar negativt. Edelstein menar att ett stort barnfokus pa
tillgdnglighetsanpassningar har konsekvensen att vuxna personer med
funktionsnedsattningar inte far tillgang till dessa anpassningar och att synen pa
funktionsnedsattningar kan bli att det &r nagonting som bara drabbar barn och/eller
att det ar nagonting man vaxer ifran i vuxen alder, vilket inte staimmer 6verens med
verkligheten. Pa ett internationellt plan ser vi alltsa ocksa att det finns en mangd
forbattringsomraden nar det kommer till tillganglighetsanpassningar for personer
med funktionsnedsattningar.
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2 Teori och begrepp

| detta kapitel redovisas uppsatsens teoretiska utgangspunkter och de centrala
begrepp jag anvander mig av for att tolka och forsta min studie. Jag har utgatt framst
fran boken Rum: samhallsvetenskapliga perspektiv (2016) av Maria Ronnlund och
Aina Tollefsen da denna for fram intressanta perspektiv pa rum och rumslighet som
har varit mycket anvandbara for min teoretiska forstaelse. Boken é&r
samhallsvetenskapligt inriktad men applicerbar pa min kulturvetenskapliga studie.
Pa vilket satt den gar att applicera pa kulturvetenskaplig forskning framgar senare
i texten. Jag har ocksa anvant mig av avhandlingen Tinget, rummet besdkaren: om
meningsskapande pa museum (2010) av Eva Insulander samt Phenomenology of
Perception (1989) av filosofen Maurice Merleau-Ponty for att fa fler perspektiv pa
besokarupplevelsen av rummet kopplat till kroppen. Begreppen rum och rumslighet
med tillhérande underbegrepp och dimensioner &r tankta att hjalpa bade mig och
lasaren att battre forsta hur museifartygen fungerar och existerar i en museal
kontext, samt hur de upplevs av besdkarna. Genom att studera hur bestkarna
upplever museifartyget genom rumslighetsteori kan jag ta fasta pd museifartygets
roll inom museet och de fenomen som héander i besdkarinteraktionen.

2.1 Rum och rumslighet

Rum &r ett mangsidigt begrepp som gar att forsta dels som nagonting fysiskt, dels
som nagonting abstrakt och socialt. Uppfattningar av rum kan delas in i foljande
kategorier; absoluta rum, relativa rum och relationella rum (Ronnlund & Tollefsen
2016 s. 20). Absoluta rum som tolkningsalternativ handlar om rummets fysikalitet,
det vill sdga en fysisk struktur som saker sker i och kring (exempelvis ett hus med
fyra védggar, ett tak och ett golv). Det absoluta rummet &r ett ting som tillskrivs en
struktur och en materiellt oberoende existens. | motsats till denna tolkning har vi
det relativa rummet som &r ett rum manniskor skapar utifran vissa kriterier,
exempelvis observerbara héndelser eller ageranden. | stéllet for att exempelvis
analysera handelser och ageranden som sker inom det fysiska museifartyget pa
Marinmuseum i Karlskrona gor vi ett upplevt museifartyg vars granser beror pa de
skeenden och handelser vi ser. Dér handelserna upphér, upphor ocksa det relativa
rummet museifartyget pa Marinmuseum i Karlskrona. Detta gor att rummet kan
fysiskt flyttas runt men vara fast pa en relativ niva. Sist har vi det relationella
rummet dar man pa en vetenskaplig nivd kombinerar samhallsteori med
rumslighetsteori. Det vill sdga; samhalleliga processer har utifran en sadan
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forstaelse alltid en rumslighet, de &dger rum och har en rumslig form. Rummet ar
samtidigt socialt konstruerat, det vill saga rummet finns om alla tror och haller med
om att det finns. Rummet och tiden existerar inte utanfér de processer som
definierar dem, det vill sdga det relationella rummet museifartyget pa
Marinmuseum i Karlskrona existerar inte utanfor rummet Marinmuseum som inte
existerar utanfor konceptet museum och sa vidare (Ronnlund & Tollefsen 2016 s.
21).

I relation till de tre rumsuppfattningar jag tagit upp finns tillhérande begrepp som
omndmns i Ronnlund & Tollefsen (2016) och ar framtagna av teoretikern, filosofen
och sociologen Henri Lefebvre: 1) det materiella rummet, 2) det ideologisk-
institutionella rummet och 3) det imaginar-affektiva rummet. Lefebvre kallar dessa
begrepp for dimensioner av rumsbegreppet och beskriver den forsta dimensionen,
det materiella rummet, som det rutinméassigt upplevda rummet inklusive den
byggda miljon, alltsa det fysiska rummet som gar att ta pa och som uppfattas i man
om farg, form och textur. Den andra dimensionen, det ideologisk-institutionella
rummet, beskriver Lefebvre som de abstrakta forestallningarna om rummet som
planerarers, arkitekters och andra upphovsmans uttdnkta rum. Det vill sdga rummet
sd som det ser ut och upplevs i sinnena av de personer som ligger bakom designen
och konstruktionen, deras tankar och kanslor kring hur det ska se ut och upplevas
och varfor. Den tredje dimensionen, det imaginar-affektiva rummet, menar
Lefebvre ar det levda rummet, det rum som inhyser handlingar, erfarenheter och
ké&nslor av de personer som befinner sig i det. Just det levda rummet &r det som jag
ar mest intresserad av och det som uppsatsen ocksa kommer att fokusera pa.
Lefebvre menar att ett rum kan existera och upplevas genom alla tre dimensioner
samtidigt och vill att de ska forstas i relation till varandra som bildare av en helhet.
Alla dimensioner gar tillsammans och bildar det sociala rummet (Ronnlund &
Tollefsen 2016 s. 38-39). Olika rumsliga dimensioner paverkar ocksa hur rummet
uppfattas och anvands (Ronnlund & Tollefsen 2016 s. 95).

Har har vi alltsa en bild av vad som menas med begreppet rum i relation till
uppsatsen. Rumslighet ska med utgangspunkt i forklaringarna av rumsbegreppet
forstas som de inneboende egenskaper ett rum har (dvs. det har fyra vaggar, golv
och tak, ger skydd och dr stort eller litet) samt de relationella egenskaper manniskor
ger ett rum, exempelvis att rummet ar hemtrevligt, intressant, kalt eller pampigt.

17



2.2 Det byggda rummet

Nér jag talar om begreppet det byggda rummet menar jag rummet ur ett
arkitektoniskt- eller ingenjorskapsperspektiv med stark koppling till det materiella
rummet och det ideologisk-institutionella rummet. Det handlar alltsd om rummet i
sin fysiska form och om de forvéntningar och forestéliningar som planerare,
arkitekter och andra upphovsmén har av rummet, det vill sdga tanken bakom den
fysiska designen.

Rummet dr en gestaltad form i en kontext, det existerar i och med sin form,
ljussattning och vinklar, men det ar ocksa ett ting som saknar sammanhangets
betydelse. Rummet gar att skapa i ett skissblock eller pa en dataskarm helt
sjalvstandigt fran sammanhang, mening och upplevelser (Rénnlund & Tollefsen,
2016 s. 101-102). Samtidigt har den levda platsen och platsens meningsskapande
fatt allt storre uppmarksamhet inom arkitektur. Arkitektur som vetenskapsomrade
har pa senare tid blivit mer och mer paverkat av fenomenologin och sarskilt av
Merleau-Pontys idéer om rummet kopplat till kroppslig upplevelse (nagot jag
kommer aterkomma till angdende rummet och kroppen). Detta har inneburit ett
skifte fran rummet som nagot objektivt till rummet som en inre upplevelse och ett
intresse for hur rummet erfars av manniskor.

Ur ett museologiskt perspektiv ser vi det ideologisk-institutionella rummet fran
utstallningsproducenters och interiordesigners avsikter. God rumslig design pa
museum utgors av balans mellan information och design, man maste veta hur man
ska rora sig for att rora sig (Simonsson 2014 s. 159). Detta ror saklart bade
interidrdesignen i utstallningsrummet och arkitekturen. En museal arkitektur maste
finnas for att skapa en museiutstalining. Med detta menas en arkitektur dar
arkitekten tankt pa de museala aspekterna sa som besokarflode och att information
maste na fram pa ratt plats och pa ratt satt (Psarra 2005). Besokarnas handlingar &r
uppmuntrade eller styrda av utstallningens rumsliga design, eftersom manga (om
inte de flesta) mojligheter till navigering for besdkarna har i forvag blivit inbyggda
I utstaliningsrummet (Insulander 2010 s. 203). Var bestkarna ar tankta att stanna,
var det ska ga och inte ga och hur lange de stannar pa varje stalle ar saker som varje
utstallningsdesign, om inte hela museirummet, bor ha i konstant atanke. Det gar
dock inte att forutse allt som bes6karna kommer gora vilket nér det kommer till det
byggda rummet skapar ett hal, det vill sdga vad har man inte forutsatt, och hur
paverkar det besokarnas beteende? (Insulander 2010 s. 243).
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2.3 Rummet och kroppen

Rummet och kroppen ska i relation till uppsatsen inte uppfattas som ett sarskilt
begrepp utan mer som en rumslig aspekt. Det géller det imaginar-affektiva rummet,
alltsa det levda rummet som upplevs av manniskor. Den som talat mest om denna
aspekt &r filosofen och teoretikern Maurice Merleau-Ponty (1989). Merleau-Pontys
(1989) &r en av de framsta tankarna inom filosofin fenomenologi och fokuserar pa
varseblivning som en aktiv och dynamisk process i stallet for en passiv sadan. Han
menar att det viktigaste ar hur man upplever ting och fenomen och inte tingen och
fenomenen i sig. Merleau-Ponty (1989) menar att kroppen spelar en stor roll i denna
process dar sensorisk information tas in fran omvérlden och tolkas och formas till
en levd upplevelse. Just ’levd upplevelse” ar ett centralt begrepp i Merleau-Pontys
(1989) storsta verk, Phenomenology of Perception (kroppens fenomenologi pa
svenska) och beskriver dar hur varseblivning ar sammankopplat med var kroppsliga
existens (Merleau-Ponty 1989 s. 98-99). Han menar pa att manniskor ar kroppsliga
vasen dar kroppens priméra interaktioner med omvérlden spelar en avgorande roll
for hur vi upplever och tolkar var omvérld. Sinnen som beréring, syn och rorelser
spelar storst roll for dessa tolkningar. Kort sagt, genom kroppen upplever vi rummet
(Merleau-Ponty 1989 s. 243). Man kan ocksa se kroppsrorelser som uttryck for de
samhalleliga strukturer som ménniskor lever under, det vill sdga manniskor ror sig
pa olika satt och tar olika mycket plats pa grund av deras plats i dessa strukturer
(R6nnlund & Tollefsen 2016 s. 76-77).

Dessa idéer ar anvandbara for att analysera mina observationsdeltagares

rorelsemonster pa museifartygen. Deras levda upplevelse och levda rum ar
avgorande for att forsta varfor de agerar och ror sig pa satten de gor.
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3 Metod

For att kunna svara pa min fragestallning har jag valt att anvant mig av metoden
etnografisk “walk-along” eller ”go-along” observation. Metoden kan forklaras
som en blandning av en traditionell deltagande observation och intervju och
beskrivs i detalj i artikeln Street Phenomenology: the go-along as ethnographic
research tool (2003) av sociologen Margarethe Kusenbach. Kusenbach (2003)
beskriver metoden som speciellt lampad for forskning rorande sarskilda praktiker,
social arkitektur och sociala varldar, ndgot som gor att den passar utmarkt som
metod for min undersokning. Kusenbach (2003) inspireras ocksa mycket av
Merleau-Ponty och hans idéer om kroppslighet och rérelse genom rummet och
uppfattar “walk-along” metoden som sirskilt anpassad for att undersoka fragor
angaende just kroppslighet, rumslighet och rérelser genom rummet, vilket ocksa
ar det som denna uppsats kommer undersoka. Darfor anser &ven jag metoden vara
sarskilt lampad for min studie.

Walk-along metoden gar ut pa att forskaren foljer med individuella informanter
under deras “naturliga” promenader. Genom att stélla fragor, lyssna och observera
utforskar forskaren aktivt informanternas upplevelser och praktiker nar de ror sig
genom och interagerar med deras fysiska och sociala omgivningar. Detta gor enligt
Kusenbach (2003) att man kan komma at det fenomenologiska mer 4n om man
enbart anvander sig av intervjuer eller en vanlig form av deltagandeobservation,
som innebadr att man kopierar sitt studieobjekts ageranden for att komma nara deras
upplevelser och satta sig in i deras situation. Nagot som Geschwind (2017) ocksa
anvander sig av.

Kusenbach (2003) poangterar dock att walk-along bor anvandas, eller atminstone
brukar anvandas som metod for att undersoka fenomen i personers vardag och att
metoden inte brukar ske pa en sarskilt utvald plats utan exempelvis pa vag mellan
tva platser. Det som gor walk-along till en speciell metod enligt Kusenbach (2003)
ar den unika mojligheten att observera informanters spatiala praktiker in situ
samtidigt som man har tillgang till deras egna tolkningar och asikter. Detta har jag
forsokt ta vara pa nar jag anvant mig av metoden.

I motsats till Kusenbach anvénder dock Britta Zetterstrom Geschwind sig av en

”go-along” observation i en museimiljo i stéllet for en vardagsmiljo. | sin
avhandling fran 2017, talar hon om metoden som ett sétt att uppmarksamma nya
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perspektiv. Genom att anvédnda sig av ’go-along” metoden kunde Geschwind (2017
s. 39) lagga marke till saker som hon tidigare inte gjort och déarmed dra nya
slutsatser om situationer och de museirum hon guidades igenom av sina deltagare.

Mina egna observationer utfordes den 22 februari 2024 och gjordes med tre
personer med varierande kroppslig funktion. Dessa personer kommer att beskrivas
mer ingdende under rubriken “urval”. Observationerna skedde genom att de tre
deltagarna en och en gick ombord fartygen tillsammans med mig och guidade mig
efter sina intressen och begransningar. Allt som allt ror studien sig om sex
observationer, tre pa vardera fartyg. Tva av de personer som deltog i studien hade
funktionsnedsattningar som paverkade rorelseférmaga och den sista hade inga
fysiska begransningar. En av personerna hade rérelsehjalpmedel och de 6vriga hade
inga medhavda hjalpmedel. Innan observationerna borjade fick deltagarna muntlig
och skriftlig information om studien och fick skriva pa en samtyckesblankett (se
bilaga 1). Observationerna borjade pa landgangen och gick sedan genom fartyget i
den man deltagaren ville och/eller kunde se och uppticka det. 1 den man en
deltagare inte kunde eller ville g& ombord utfordes en regelratt intervju om
personens asikter och synpunkter pa att besoket ombord uteblev. Walk-along
observationerna gick till som sa att informanterna gick en och en ombord pa det
aktuella fartyget med mig sjalv som féljeslagare och ledde mig runt ombord. Under
tiden hade vi diskussioner kring vad informanten sag, tyckte och kande. Nar den
forsta informanten kande sig klar ombord gick vi av och sen fick nésta person ga
ombord. Sa fortsatte det tills alla tre informanter hade varit ombord pa bada
fartygen. Med mig och observationsdeltagarna fanns ocksa en kameraman som
filmade observationerna sa att jag skulle kunna ga tillbaka och kontrollera saker
som sades eller hur exakt vi gick under uppsatsens skrivande. Anvandning av filmer
och bilder som stod &r vanligt i etnografisk forskning och nagonting som tas upp i
Etnografiskt faltarbete (Silow Kallenberg, von Unge & Wiklund Moriera [red.]
2022) som ett verktyg som underlattar vid sammanstéllning av anteckningar. Tyvérr
hade vi problem med ljudupptagningen sa en del saker som sades under
observationerna och som inte skrevs ned har gatt férlorade. Under observationerna
har jag utgatt fran sérskilt Kusenbachs (2003) metodik och har forsokt att lagga
storst vikt pa deltagarnas spatiala praktiker in situ, det vill sdga hur de agerar i
rummet pa plats. Jag har ocksa stéllt fragor och fdljdfragor om deltagarnas
beteenden och kanslor kring sina upplevelser for att fa tillgang till alla av walk-
along metodens mojligheter och anvandningsomraden.
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Under skrivprocessen har jag anvant mig av Al verktyget ChatGPT som bollplank
for mina idéer och tolkningar. Jag har tagit hjélp av verktyget for att pusha mig
sjalv och fa andra perspektiv och se nya sétt att skriva saker pa, vilket har varit
valdigt anvandbart for mitt skrivande. Hur detta har sett ut i praktiken ar att jag
har skrivit in stycken, pastaenden eller fragestallningar i verktyget och fragat det
om texten fungerar exempelvis sprakmassigt eller forskningsméssigt. Detta har
gjort att jag har kunnat se min text i ett nytt ljus och fa snabb och exakt feedback
pa min text.

3.1 Urval

Sjalva  urvalet av  deltagare till  observationerna  gjordes  med
tillganglighetsproblemet pa museifartyg i atanke. Deltagarna i observationerna
bestod av tre personer; en yngre utan nagra rorelsehinder, en &aldre med vissa
rérelsehinder och en yngre med ganska svara rorelsehinder och tva hjalpmedel, en
rullstol och en assistanshund. Detta for att f& med s& manga olika kroppsliga
erfarenheter av museifartygen som bara méjligt. Deltagarna utgérs av bekanta till
mig och kontaktades via telefon och kommunikationsappen facebook messenger.
Deltagarna fick skriftlig och muntlig information om studien i samband med var
forsta kontakt och fick vid observationstillfallet skriva pa en samtyckesblankett (se
bilaga 1) som kommer att redogodras for senare. Att utvidga poolen med deltagare
hade varit ett alternativ for att fa med annu fler perspektiv, exempelvis hade jag
kunnat fa med en dldre person utan rorelsehinder, men pa grund av ett begransat
antal datum som fungerade for museet vart det enbart majligt att fa ihop en grupp
om tre personer.

Det som paverkade urvalet for undersékningen mest var att marinmuseum i
Karlskrona inte Oppnar sina museifartyg for allmanna besékare forran den 1: a juni.
Att utféra en undersokning pa ett stérre underlag da hade uppehallit arbetet med
uppsatsen alldeles for mycket, varfor en annan l6sning var tvungen att prioriteras.
Vid samtal med museet kom vi tillsammans 6verens om att en undersokning av en
mindre fokusgrupp skulle vara den béasta l6sningen. Darmed dppnades ocksa en
mangd mojligheter (men ocksa begransningar) for min metodik. Beslutet foll till
slut pd walk-along observationer da detta var den mest intressanta metoden for den
begransade mangd personer som kunde delta i studien.
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Né&r det kommer till urval av fartygen beslutade jag mig tidigt for att jag ville studera
de sjosatta fartygen pa Marinmuseum i Karlskrona. Fartygen valdes som platser for
observationerna dels pa grund av deras unika historiska roller, dels for att de inte &r
utstallningsanpassade pa samma sétt som manga andra museifartyg, till exempel
fregatten Jylland i Aarhus. De é&r inte heller i bruk sdsom de flesta av Sjohistoriska
museet i Stockholms fartyg. Bremon &r enligt marinmuseum den enda i sin klass
som lyckades undkomma att skrotas vilket gér henne unik ur en historisk och
museologisk synvinkel, och Vasterviks orérda interiér samt roll i U-137 dramat gor
henne till ett minst sagt spdnnande och speciellt fartyg. Museets tredje sjosatta
fartyg, fullriggaren Jarramas, valdes bort framst pd grund av den extensiva
renovering som pagar ombord vilket gor den olamplig att besoka pa bade under och
ovre déack. De andra tva ar nastintill utstallningsklara bortsatt fran att sasongen inte
tillater vanlig besokartrafik vilket gjorde dem mer lampliga for observationerna.
Jarramas &r ocksa till skillnad fran de andra tva ett segelfartyg vilket gor att det ser
markant annorlunda ut och kan darfor skilja sig i bade tillganglighetsaspekter och i
rumslig layout. Detta ar forstas en aspekt som skulle kunna leda till intressanta
resultat, men pa grund av skeppets renovering sa fick hon trots allt bortprioriteras.

3.2 Etiska stillningstaganden

En stor del av forskningsprinciperna inom humaniora handlar om att inte skada
andra manniskor, nagot som tas upp i Etnologiskt faltarbete av Silow Kallenberg,
von Unge & Wiklund Moriera [red.] (2022). For att inte andra ska ta skada bor
darfor forsiktiga atgarder tas, nagot som jag har forsokt att gora i denna uppsats.
Silow Kallenberg, von Unge & Wiklund Moriera (2022) skriver bland annat att
risken med semistrukturerade intervjuer, dér ’go-along” metoden kan riknas in, &r
att de mer spontana avslappnade forutsattningarna kan fa manniskor att berétta mer
an de egentligen skulle vilja eller hade gjort i ett mer strukturerat sammanhang.
Detta har jag tagit med mig i mitt utférande av metoden men gar givetvis inte att
helt forhindra. Overviganden om vad som bor tas med i studien bor avgéras av
studiens syfte menar Silow Kallenberg, von Unge & Wiklund Moriera (2022). Pa
grund av att tva av studiens deltagare har olika former av funktionsnedséattningar
som kan uppfattas som kanslig medicinsk information har jag i samforstand med
deltagarna valt att géra dem anonyma. Jag har dock valt att anvanda precisa

pronomen i stillet for att anvinda exempelvis “hen” for alla deltagare, detta pa
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grund av att deltagarna sjalva inte hade nagot emot att deras foredragna pronomen
anvandes i texten. Godkannande for anvéndning av féredragna pronomen skedde
muntligt. Som tidigare namnts filmades mina observationer och pa dessa filmer
syns deltagarnas ansikten och pa manga stallen namns de ocksa vid namn samt
vilken relation de har till mig. Filmerna forvaras pa ett externt minneskort och nar
jag har tittat pa dem har internetfunktion och Bluetooth tillfalligt inaktiverats for att
forhindra att filmerna av misstag sparas ned till iCloud eller annan molnservice.
Inga kopior har gjorts eller kommer att géras och vid uppsatsens publikation
kommer filmerna att forstoras.
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4 Resultat och analys

Uppsatsens undersokning bestar av sex walk-along observationer uppdelade i tva
delar; Bremon och Vastervik, efter var observationerna tog plats. Observationerna
skedde efter varandra mellan 12.10 och 13.55 den 22:e februari 2024 och varje
observation tog mellan 10 och 30 minuter. Deltagarna har valt att forbli anonyma
och kommer representeras i texten som A, B och C och har alla tre deltagit i
observationer pa bada fartygen. Deltagare A i delen Bremon ar alltsd samma person
som deltagare A i delen Vastervik. Jag kommer i detta kapitel att forst ga igenom
det aktuella fartygets data och kort beskriva dess layout for att lasaren ska ha en
farsk bild i huvudet av hur fartyget ser ut och hur vi har gatt. Sedan kommer en

djupgéende beskrivning av sjilva ”go-along” observationerna i tur och ordning.

4.1 Bremon

Minsveparen Bremon ar den forsta av de bada fartygen som deltagarna besokte
under observationerna. Bremon byggdes under sent 1930-tal och sjosattes 1940.
Hon var en av 14 minsvepare i Arholma-klassen, en fartygsserie som
snabbproducerades under andra varldskriget i syfte att oskadliggdra fiendeminor
och ldgga ut egna minor i Ostersjon som en del av Sveriges forsvar och hjalpinsatser
till sina grannlander (Marinmuseum, 2024). Bremon drivs av tva angturbiner pa
cirka 1600 hastkrafter vardera, skeppet ar 56,7 meter langt och 7,6 meter brett.
Ombord finns tva kanoner (se foren och aktern i fig. 1) och under sina aktiva ar i
marinens tjanst var hon bevdpnad med 40 minor och 50 sjunkbomber. Under de
aktiva aren huserade ett manskap pa 40 tillsammans med tre officerare, en
hovmastare och tva kockar (marinmuseum 2024). Bremons interior ar designat efter
en strikt hierarki dar det vanliga manskapet pa 40 personer delade pa tranga hytter
med upp till sex personer i varje hytt och de tre officerarna hade varsin hytt och
egen kabyss med egen kock och hovmaéstare. Fartyget gick 1948 igenom en
omkonstruktion och 1966 en renovering for att hon skulle bérja anvandas i
utbildningssyfte (Marinmuseum 2024). Ritningarna nedan (se fig. 2) &r baserade
pa originalritningarna fran 1940 och en del designdetaljer, kannetecken och sérdrag
ar darfor inkonsekventa.
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Fig. 1: fotografi av Bremon tagit fran sidan (marinmuseums hemsida)

Som syns i fig. 2 finns det ett tydligt satt att ta sig igenom museifartyget Bremon.
Fran landgangen tar man sig upp pa 6vre dack, darifran kan man ga antingen till
hoger mot aktern eller till vanster mot foren. Gar man till vanster stéter man direkt
pa ett hinder i form av en last dorr. Dorren ska enligt ritningarna leda till en trappa
som tar en ned till undre dack, dock har denna dorr blivit Iast av museet for att
begransa de vagar man kan ta genom baten och effektivisera och kontrollera
besokarnas rorelsemonster, samt se till att ingen tar sig in i utrymmen som kan vara
direkt farliga. Gar man i stallet till hoger och runt den bakre kanonen kommer man
upp pa skeppets babord sida och kan darefter ta motsvarande dorr ned till nedre
dack. Lasta dorrar och avsparrade rum finns lite éverallt ombord for att forsoka fa
till en utstdllning déar ingen utstallning fran borjan var tankt att vara.
Végriktningarna for besokarna verkar vara byggda pa hur besattningen rort sig
ombord men som sagt med manga begransningar dit man nu mera som besokare
inte kan ta sig. Vagen genom Bremdn som syns i fig. 2 har manga likheter med
Psarras (2005) beskrivning av rutter designade efter byggnadens axel. VVagen éar
ganska rak och utgar fran punkt A och slutar vid punkt B, man har ocksa till synes
forsokt att fa in sa manga utrymmen i rutten som mojligt trots att vagen fram ar
begransad. Det finns inga vaggtexter, informationsblad eller montrar ombord, trots
detta signalerar avgransningarna och dragningen av rutten ombord enligt mig ett
tydligt utstallningstank vilket ocksa ligger i linje med vad som tidigare diskuterats
I uppsatsen (dvs. fartygets museala kontext och forutsattningar).
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Végan genam "'Bremon

ISBN 91-85700-13-4

Fig. 2: ritning av Bremon med vaganvisningar (fran bremons vanner informationsblad fran 1988)

Observationerna ombord pa Bremon gick i hog grad som planerat. Deltagarna A
och C valde att ga ombord och utféra observationen och deltagare B valde att inte
ga ombord och i stallet utféra en intervju. Intervjun kommer i det har kapitlet att
behandlas som en observation och presenteras i den ordning den skedde under
observationstillfallet. Varje observation forgicks av kontroll av kameran sa att den
fungerade och logistik angaende vem av mig och den aktuella deltagaren som skulle
ga forst, samt allmanna fragor fran deltagarna rérande utférandet av observationen.
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4.1.1 Man far gé hela vdgen - Deltagare A

Deltagare A ar en ung kvinna pa 21 ar. Hon har inga kéanda fysiska
funktionsnedséattningar utan kan rora sig fritt och utan hjalpmedel. Hon ar ganska
lang, ca 175cm, och &r genomsnittligt byggd. Hon &r praktiskt kladd i
traningsbyxor, gympaskor, en varm luvtréja och en fodrad jeansjacka.

Vi borjar pa den hala trabryggan och gar langsamt upp for den annu halare
landgangen i metall. Regnet strilar ned och skymmer sikten en del men det &r inte
tillrackligt illa for att ha paraply. Nar vi kommer ombord leder deltagare A mig forst
fram till den lasta dorren &t vanster och provar om den gar att Oppna. Efter att ha
konstaterat att dorren ar last vander sig A om och gar vidare till hdger, mot fartygets
akter. Hon funderar hdgt 6ver vad som ar okej att géra och vad som inte ar det. Hon
sdger “man far ju inte rora ndgot pa museum... det kdnns konstigt nir det inte finns
nigon tydlig skylt dir man ska g&”. Har blir det alltsa klart att A uppfattar
museifartyget som ett museum, eller i alla fall ndgonting musealt. Just att man inte
far lov att réra ndgonting pd museum &r en intressant poang som direkt kan kopplas
till det som bland annat Leahy (2012) namner angaende beteendemonster kopplat
till forvantningar pa museirummet och vad ett museum ska vara, och kan ldsas som
ett uttryck av sammansmaltandet av det ideologisk-institutionella rummet och det
levda rummet. Deltagare A uppfattar att platsen hon befinner sig pa ar musealt vilket
paverkar hur hon upplever och tar sig ann den. Frdgan &r dd vad som gor att
deltagare A uppfattar museifartyget pa det viset?

A leder vidare mot aktern och stannar vid en stege och fragar mig om man far ga
upp dér, jag svarar att om det inte finns en fysisk begransning eller barriar sa far
hon lov att ga vart hon vill. Hon konstaterar att regnet gjort stegen hal och sager att
hon darfor inte vagar ga upp. A stannar upp och betraktar en del attiraljer pa 6vre
déck. Vid fragan varfor hon véljer att titta pa just de sakerna sdger hon ”jag vet inte
vad det dr, jag forsoker lista ut vad det kan vara”. Hon véander sig mot Ovre
akterdacks enda dorr och provar handtaget, det visar sig vara last dar ocksa. A borjar
leda mig at andra hallet, mot féren. Vi kommer till en stege som legat lite under
skydd. A testar med foten for att se om det ar halt och bestdmmer sig for att den
inte ar for hal for att klattra upp for, vilket hon sedan gor. Vi kommer upp till en
utkik, det finns en dorr som leder ned till undre déck och en stege som leder ned till
foren, A véljer stegen. Hon star och tittar pa den en stund, papekar att den ser hal
ut och séger att hon k&nner sig oséker. Trots detta borjar hon klattra ned for stegen.
Hon gar forsiktigt for att inte halka och sager at mig att halla i mig. Vi gar mot
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foren, hon namner att hon inte ar sa intresserad av batar men ser vardet i fartyget
for personer som ar intresserade. Jag fragar varfor hon gor det och pa vilket sétt? A
svarar att hon kan satta sig in i de intresserades synvinkel. A ser en till stege som &r
ganska brant och lite blot fran regnet, men den héar gangen tvekar hon inte utan
nastan rusar upp for den. Jag fragar varfor hon inte tvekade den har gangen till vilket
hon svarar att ’ska man hela vdgen upp sa far man ga hela viagen upp”, med detta
menar hon att det vore trakigt att sluta nu nar det finns fler saker att upptacka hogre
upp. Deltagare A far en slags upptackarlust av fartyget, det finns en stege och den
maste hon upp for. Det finns ingenting som hindrar henne varken i form av stangda
dorrar och barriarer eller i form av hennes egen kropps fysiska begransningar. Hon
kan ga upp och darfor ska hon. Museifartygets rumsliga design med alla dess
krokiga och lite oklara véagar verkar alltsa vacka en upptackarlust hos besokare med
funktionsfullkomlig kropp.

Vi &r nu pa 6versta dack utanfor styrhytten. A ser en ordertelegraf och kommenterar
att det ar nagot hon kanner igen. Jag fragar om hon vet vad det ar, till vilket hon
svarar; ”jag vet inte vad den kallas men det 4r en sdn dér man kan kontrollera hur
fort baten gar, jag kande igen den fran Titanic” underforstatt ar att hon menar filmen
fran 1997. Jag fragar hur det kanns att hon faktiskt kanner igen nagonting och hon
svarar ’kul! Trodde inte att jag skulle gora det”. Som Geschwind (2017) nd&mner
finns det en stark paverkan av besokarnas tidigare erfarenheter och forforstaelse pa
den museala upplevelsen. Geschwind (2017 s. 133) beskriver bland annat hur
hennes egen upplevelse av museibutiken paverkas av hennes forforstaelse och
tidigare upplevelser av vissa dofter som gor att hon tolkar utrymmet som sérskilt
feminint. A uppfattar ordertelegrafen som sarskilt intressant pa grund av hennes
tidigare upplevelser och forforstaelse for hur det verktyget anvands i filmen Titanic.
Nagon som inte sett filmen hade inte uppfattat ordertelegrafen pa samma stt.

Observationen fortsatter och vi gar runt styrhytten och gar sedan ned for stegen
igen. Jag fragar om A vill ga ned till undre dack men hon svarar att det racker med
de dvre. Vi gar tillbaka ned till bryggan och observationen avslutas.

Under observationen ror sig deltagare A ganska osakert fram och tittar ofta tillbaka
pa mig som om hon vill be om tillstdnd innan hon goér nagot. Hon pratar ganska tyst
och verkar lite forlagen. Det ar inte forran vi kommer till trappan som leder upp till
styrhytten som hon verkar ta for sig mer och visar att hon vill se och upptécka mer,
vilket ocksa for henne lonar sig da hon upptacker ordertelegrafen och finner lycka
i den och hennes associationer med den. Vadret har en del att géra med deltagare
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A:s rorelsemonster och orsak till tvekande i vissa situationer. Underlaget av stal blir
valdigt halt nar det regnar. Hon papekar det inte men tar forsiktiga kliv over
utstickande delar pa fartyget sasom forflyttningsspar, ankarfaste och liknande.

4.1.2 Van att bli utesluten - Deltagare B

Deltagare B ar en ung man pa 22 ar. Han ar ganska kort, ca 165cm, och ganska
kraftigt byggd. Han &r kladd i enbart en huvtrdja utan jacka, jeans och ett par
gympaskor. Han sitter i en ganska liten lattviktig rullstol med Iagt ryggstod. Med
sig har han ocksa en svart labrador med en assistanshund-vast. Deltagare B &r
kroniskt sjuk i covid 19 sedan tre ar tillbaka och har &ven diagnosen POTS
(posturalt ortostatiskt takykardisyndrom) som paverkar blodtrycket vilket gor att
han emellanat ar i behov av att sitta i rullstol. Han beskriver sig sjalv som en
ambulatorisk rullstolsanvéndare.

Vid bryggan konstaterar vi ganska snabbt att deltagare B inte kommer ombord pa
Bremdn med sin rullstol och skulle han komma ombord &r det oklart om det skulle
ga att komma av igen. Deltagare B far fragan om han vill forsoka ta sig ombord
utan rullstolen men tackar nej pa grund av regnet och potentiell halkrisk. |
samforstand paborjar vi en spontan intervju i stéllet, dar jag stallde fragor kring hur
B upplever att inte kunna ga ombord.

Pa fragan hur det kanns att inte kunna ga ombord med rullstolen svarar deltagare B
tyvérr sd dr man ju lite van”. Att man &r van vid att inte fa plats verkar vara en
utbred mening inom grupper med olika funktionsnedsattningar. De rapporter som
jag last som del av mitt forskningslage kring tillganglighet némner alla att personer
med funktionsnedséattningar k&nner sig bortprioriterade av samhallet generellt och
kultursektorn i synnerhet. Rapporterna jag last ar 6ver tio ar gamla, men har ser vi
alltsa att problemet kvarstar dven idag. Deltagare B fortsatter;

”Det &r ju trakigt att man inte kan se samma saker som alla andra och uppleva samma
upplevelse, men som sagt man ar lite van. Sen har man anda forstaelse for att det &r ett fartyg
fran 40-talet som &r byggt for militarer som inte sitter i rullstol, s& man har lite forstaelse for
det ocksé. Det finns ocksa en forstaelse for att inte forstora kulturarvet, som man maste gora
till viss del om man vill anpassa for rullstol och s&.”

Trots att upplevelsen av att kanna sig exkluderad inte &r sérskilt bra sa har deltagare
B anda forstaelse for de begransningar som finns inom museisektorn. Han ser ocksa
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fartygets fysiska begransningar, kanske sarskilt mycket pa grund av sina egna
fysiska begransningar. Pa féljdfragor om detta beskriver han att han blivit mer och
mer medveten om det ju mer hans funktionsnedsattning paverkar honom. Han
sager,

”Om nagon fragat mig for ett par ar sedan hade jag funderat mer 6ver det och forst da blivit
mer medveten. Man ténker ju inte s& mycket p& saker om man inte sjélv blir pdverkad”

Deltagare B beskriver ocksa att han blivit mer medveten om sig sjélv och sin kropp
sedan han blev sjuk. Han beskriver verkligheten som konstanta avvéganden av
tillgang till rum och sitt fysiska maende. Vill han ta sig in pa en plats som inte &r
anpassad sa far han gora avvagandet om han ska lamna hjalpmedlen hemma och
ma daligt eller valja ett annat stalle. Hur rum och utrymmen ser ut och hur de
kommer paverka honom é&r alltsa konstant hogaktuellt for deltagare B.

For att aterkomma till det B sa om historiskt bevarande av fartygen sa namner jag
att man inom museibranchen brukar prata om bevaringsstatus, eller bevarandeniva
och att det alla Marinmuseums museifartyg ar klassade med hdogsta bevarandeniva.
Detta gor att man i princip inte kan gora nagonting med dem bortsett fran
bevarandeinsatser. Jag namner ocksa att det finns mojlighet att sénka
bevarandenivan sa att man faktiskt kan gora mer med fartygen pa ett
tillganglighetsplan och fragar hur deltagare B staller sig till det. Ar det ndgot som
for honom skulle vara vart att gora for att fartygen skulle kunna bli mer tillgangliga?
B svarar att det ar en valdigt svar fraga och att han inte kan tala for alla med
funktionsnedséttningar. Han sager;

”Jag har en ganska dynamisk funktionsnedsattning. Jag skulle kunna lamna rullstolen hér och
ga en svang men alla har ju inte den majligheten. Det handlar ju som sagt om en avvagning
mellan tillganglighet och bevarande, jag vet inte om det finns alternativa satt att géra det pa,
alltsa typ med hjalp av VR eller video eller liknande att man kan titta ombord utan att faktiskt
vara dar. Ett mellansteg liksom.”

Det ideologisk-institutionella rummet och det materiella rummet &r inte tillgangliga
for deltagare B. Hans imaginar-affektiva rum, hans levda rum, blir darfér utan de
andra dimensionerna. Det finns satt att fa tillgang till dem men dessa maste for
deltagare B standigt vagas mot hans fysiska maende och symptom. Vad deltagare
B skulle behdva verkar vara en slags mellanvag som gor att han far en slags
uppfattning om rummet som sadant utan att behdva vaga det mot sin
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funktionsnedsattning. Upplevelsen av det byggda rummet och alla dess inneboende
dimensioner kommer inte att vara densamma som for personer utan deltagare Bs
funktionsnedsattningar, men det gar kanske &anda att bygga en slags brygga till den
upplevelsen. Liksom Geschwind (2017), Bjorklund (2010) och projektrapporten for
HAIKU (2012) alla sager sa maste museerna konsultera med demografin for att fa
en storre forstaelse av deras behov och underlatta for deras besokarupplevelse.

4.1.3 Med forsiktiga steg - Deltagare C

Deltagare C &r en aldre kvinna pa 79 ar. Hon &r ganska kort, ca 160cm, och ganska
smal. Hon ar kladd i en rod regnjacka och en lila méssa som tacker det graa haret
och skyddar det mot regnet. Deltagare C har inga hjalpmedel med sig, fast hemma
har hon en rullator och en kapp. Hon ar sedan 10 ar tillbaka diagnostiserad med
Parkinsons sjukdom och har problem med musklerna i benen vilket ocksa paverkar
balansen.

Vi borjar aterigen pa bryggan och tar oss upp pa 6vre dack. Deltagare C vill inte ga
forst i ledet och det kravs lite dvertalning for att hon ska vilja leda mig i stallet for
att jag ska leda henne. Hon sédger det inte uttalat men det marks att hon kénner sig
osaker i situationen. Kusenbach (2003) hade menat att det beror pa att museifartyget
inte &r en del av deltagare Cs vardag och att hon darfor inte ar bekvam med att leda
mig, vilket jag ocksa haller med om. Hade hon varit mer familjar med museifartyget
eller omradet hade hon kanske kant sig mer sjalvsaker och velat ta plats. C leder
oss till aktern forst dar hon tittar runt lite och anmérker pa att det ar manga saker
man kan snubbla pa. Hon verkar hogst medveten om vart hon sétter fotterna och att
vara uppmarksam pa saker man kan snubbla pa verkar vara en prioritet hos C.
Deltagare C papekar pa vagen att hon tycker det ar fint att fartyget finns kvar, det
ar ju alltid bra nar man bevarar det gamla tycker hon. Vi gar runt pa évre dack en
stund och jag later C utforska som hon vill. Nar jag forsoker fraga hur hon tanker
kring de saker hon stannar vid blir hon plétsligt nervos och undrar om hon inte far
det. Jag forsoker lugna C och sdga att hon visst far lov att stanna vid vad hon vill
men att jag skulle vilja veta varfor. Till det svarar hon ganska vagt att det sag
intressant ut och vill inte specificera mer. H&r kunde jag varit mer i linje med
Kusenbachs (2003) metod och forsokt resonera med C kring vad hon menar med
intressant, men det missade jag tyvarr i stunden.
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Deltagare C vill inte ga upp pa utkiksplatserna eller plattformarna pa évre déack pa
grund av risk for att halka pa den hala metallen, men kan tanka sig ga ned till nedre
dack. Vi gar mot foren dar dérren ned till undre dack finns. Vi gar in genom dorren,
det ar en ganska hog troskel och C dr inte sdker pa att hon kan ta sig 6ver den. Vi
provar i alla fall” sdger hon och gor ett forsok. Hon kommer 6ver troskeln med ett
ben i taget och vi gar ned for en liten trappa till undre dack. Val dar finns en till
trappa till nedersta dacket men C vill inte ta sig dit da hon tycker trappan ar alldeles
for brant och &r radd att ramla. C ror sig forsiktigt och véljer de utrymmen hon vill
ga in i noga. Hon tvekar forst innan hon bestammer sig och ror sig ofta med sma
steg fram. Hon tittar ofta ned i marken. Vid fraga pa varfor hon tror att hon ror sig
som hon gor svarar hon att hon ar nervés och radd for att raka snubbla pa nagot.

Deltagare C &r liksom deltagare B hogst medveten om sin kropp och hur den mar
och hur den agerar. Tidigare under dagen fragade jag C hur hennes Parkinsons
sjukdom paverkar henne i vardagen till vilken hon svarade att den paverkar nastan
allt. Hon upplever att det ké&nns som att kroppen har ett eget liv, att hon inte langre
kan styra vad den ska gdra och nar. Musklerna krampar och rycker till lite nar de
vill, trots medicinering, vilket gor att C hela tiden maste kanna efter, precis som
deltagare B maste gora i sin funktionsnedsattning. Till skillnad fran deltagare A
som kan lata rummet guida henne och vécka hennes upptackarsinne verkar
deltagarna B och C mer styrda av rummet och hur de kan interagera med det.
Museifartyget &r ingen lekplats utan ett hinder.

4.2 Viastervik

Det andra och sista museifartyget deltagarna bestkte var robotbaten Véastervik.
Vastervik sjosattes 1974 och ar en av 12 torpedbatar ur Norrkopingsklassen.
Fartyget har en topphastighet pa 40 knop, ar 43,6 meter lang och vager 240 ton.
Hon drivs av tre gasturbiner och hade under sina ar i tjanst en beséttning pa 30
personer, varav 14 yrkesofficerare och 16 varnpliktiga. Ar 1982 byggdes hon om
fran torpedbat till robotbat och utrustades med atta sjomalsrobotar (se figur 3)
(marinmuseum 2024). Vastervik ar byggt for aktiv militartjanst men ocksa for
undervisning. Olikt Bremdn &r interidren designad efter en mer jamlik struktur med
4 man per hytt och en 6verofficershytt. Det finns dock tva matsalar, en for dvrig
besattning och en for officerare (ett sa kallat gunrum) sa helt utan hierarkier ar
fartyget inte.
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Fig. 3: Fotografi av Vastervik tagit fran sjosidan (fran foreningen Vasterviks vanners hemsida)

Liksom pa Bremon finns det ett slags musealt tank nar det kommer till hur man ar
tankt att rora sig ombord pa Vastervik. Manga dorrar ar avsparrade och en del
omraden gar inte att ta sig till utan sarskild tillgang, men till skillnad fran med
Bremon har jag inte lyckats hitta en ritning av Vastervik med en utritad rutt. Har
verkar det alltsa finnas en skillnad i hur man har tankt musealt rérande besoksrutter.
Fran landgangen gar man till vanster mot akterdelen och maste dér navigera runt de
kanoner som finns utsatta. Efter det kan man réra sig mot trapphuset och styrhytten
som &r den uppbyggda delen mitt pa fartyget (se figur 3). Darigenom kan man ta
sig upp i styrhytten, ned till maskinrummet och ned till nedre dack dar alla hytter
samt kabyssen ligger. Pa detta dack kan man endast rora sig framat mot foren och
sedan ta av vid de individuella rummen (se figur 4). Vill man bakat ar det stegen
till maskinrummet man ska ta. I maskinrummet finns motorerna men ocksa en del
navigationssystem samt systemen som styr robotsiktena. Detta utrymme ar dock
svartillgangligt da man nastan masta hanga sig i ett handtag och svinga sig ned till
en stege nagon meter ned for att kunna klattra ned. Alla deltagare avhdojde att ga
ned i maskinrummet under observationerna. Vagen genom Vastervik foljer liksom
den genom Bremon en axel som liknar de exempel som finns med i Psarra (2005).
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Fig. 4: Ritning av Vastervik (fran digitalt museum).

Observationerna ombord pa Vastervik gick ocksa i hdg grad som planerat. Samtliga
deltagare valde har att ga ombord och alla observationer utfordes i stort sett som
planerat. Av deltagarna var det dock bara deltagare A som ville ga ned pa undre
dack, de andra tva valde att utféra observationen endast pa 6vre dack. Varje
observation férgicks av kontroll av kameran sa att den fungerade och logistik
angaende vem som skulle ga forst och varfor samt allmanna fragor fran
deltagarna.

4.2.1 Spanning och interaktion - Deltagare A

Vi borjar igen pa bryggan och gar landgangen upp pa dack. Vasterviks landgéang
lutar inte lika mycket som Bremodns men den har inga trappsteg och ar mer hal. A
sdger att hir far man ga forsiktigt” men allt gér som det ska och vi kommer upp pa
ovre dack. Deltagare A gar mot aktern. Hon behdver svanga och kliva éver nét och
kanonrals forsiktigt sa hon inte ramlar. A ser sig omkring och verkar lite forbryllad.
Hon tittar upp mot kanonerna och tittar sedan ned mot golvet och ser ut att forsoka
orientera sig. Hon pekar mot kanonerna och fragar vad de ar till fér men svarar pa
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sin friga sjédlv. Jag nickar till medhéll och sédger att ”ja, det dr kanonerna”. Vi gar
vidare. A tittar ut dver vattnet och sedan tillbaka upp mot kanonerna. Hon papekar
att det ar fler an en kanon och inspekterar sedan ammunitionsluckan pa en av
kanonerna och laser varningstexten dar. Hon gor ingen vidare kommentar pa det
hon last. Vi borjar ga mot foren och A funderar hdgt kring om det jobbade mer folk
héar an pa Bremon. Hon tror det maste ha gjort det pa grund av att det & mer vapen
ombord. Nér jag fragar varfor det méste vara s svarar hon “méste ju niistan vara
folk till att bara skdta om dem, fast jag kanske har fel”. Jag fragar om hon vill ga
ned pa under dack, det vill hon véldigt garna.

Vi gar mot en av dorrarna vid fartygets mitt som leder ned till nedre dack. Troskeln
in till trapphuset &r valdigt hdg och man far ta ett stort kliv dver. A kommenterar pa
detta men tar direkt ett rejalt kliv och kommer Gver utan nagra storre problem. En
tekniker ar med oss ombord denna gang och beskriver att maskinrummet ligger till
vanster och att det dr trangt dar nere. "Man far vara forsiktig” sédger han och A
nickar medhallande. A gar inte till vanster och ned i maskinrummet, i stéallet gar
hon till hoger och ned for den ganska branta trappan till undre déack. Direkt efter
trappans slut kommer annu en hog troskel man maste ta ett stort kliv over for att
komma vidare. A kommenterar pa att for henne ar trosklarna inget direkt hinder
men hon forstar varfor det kan vara det for de andra.

Nar man kommer ned till undre dack forstar man direkt varfér Marinmuseums
hemsida beskriver Vastervik som en tidsmaskin. Pa vaggarna hanger krokar med
jackor och pappersbehallare fyllda med dokument, i en papperskorg i ett horn ligger
hopknycklade papper, ett tomt paket hadftmassa och ett par gem. A lagger marke till
allt detta och siger; “jag tycker det ar valdigt coolt att de har lamnat kvar allting sa

man fér se hur det var. Det kiinns mer dkta pa det séttet.”

Vi gar in i kaptenshytten som ligger direkt till hoger. Dér inne ar barnteckningar,
serieutklipp och fotografier uppsatta pa vaggarna. Det star en gammal vattenflaska
i glas pa skrivbordet och scheman och andra dokument ligger utspridda bredvid.
Det ser verkligen ut som att nagon nyss jobbat har och precis stéllt sig upp och gatt.
Det enda som talar for att sa inte ar fallet ar faktumet att allting ar valdigt daterat
och omodernt. A skdmtar om att det & som att hon ar en del av besattning sjalv. A
sager att det ser ut som att hytten tillhort en viktig person, jag fragar vilken sorts

viktig person hon tror det ror sig om och hon svarar kort "officer”.
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Genom hela observationen reflekterar hon mycket 6ver hur det var att vara
beséttning, hur det var att leva ombord och hur l&nge man arbetade ombord osv.
Hon uttrycker ocksa att hon upplever Véastervik som mer spannande &n Bremdn pa
grund av att det finns mer att se och mer att tdnka kring. Man ser hdr att de
kvarlamnade foremalen vacker manga tankar hos de bestkare som kan komma ned
hit. Det dr nagonting med att allting finns kvar under dack och att foremalen och
dokumenten &r valdigt val bevarade som gor nagonting med historiekanslan och
akthetskénslan. Det hela inger en kénsla av att det &r ett levande rum och inte enbart
ett materiellt rum. Det levda rummet hér bildas alltsd bade av ens egna levda
upplevelse och kanslan av att andra genomgar en levd upplevelse samtidigt. A
anvénder sig ocksé av ord som ”guldskatt” och kallar ocksé Vastervik for en riktig”
krigshat, i motsats till Bremon. Nar jag fragar varfor hon kanner sa aterkommer hon
igen till faktumet att det ar sd mycket kvarlamnat vilket skapar en helt annan
akthetskéansla &n den mer ordnade och kala Bremon.

Har kan det dock vara vért att poangtera att A jamfor de nedre dacken pa Vastervik
med de 6vre dacken pa Bremon eftersom hon tackade nej till att ga ned till de undre
dacken pa Bremon. Jag poangterar detta for A till vilket hon svarar att hon inte
reflekterat Gver det men att det givetvis stimmer. Jag fragar om hon skulle vilja ga
ned till Bremdns undre déack i efterhand men hon bara skrattar och sager att om hon
gjorde det nu skulle hon nog bli besviken. Vastervik har lamnat ett sadant intryck
pa A att det nu blivit standarden for hur ett museifartyg ska se ut. Hon medger sjélv
att nedre dack ar mer intressant och inger mer av en kénsla an évre déck.

Observationen fortsétter in i gunrummet som A direkt observerar som en slags
matsal. Man maste dra undan ett draperi for att komma in dar men annars ar det helt
Oppet ut till resten av fartyget. Vi diskuterar lite kring U137-dramat och forhoren
som skedde har inne och A kénner att hon riktigt kan se det framfor sig. Vi ror oss
ut fran gunrummet och vidare langs korridoren mot masshallen och den vanliga
beséattningens hytter. A ndmner igen att ”man inte far vara pa sadana hér stéllen”,
hon tycker det kanns hemligt och férbjudet att ga omkring pa skeppet. Har kan vi
igen koppla tillbaka till vad Leahy (2012) sager om forvantningar pa museirummet
och hur det paverkar bestkarnas interaktioner med det. A forvantar sig att inte fa
réra nagonting och har hela tiden kanslan av att hon gér nagonting hon inte far,
vilket verkar vara svart att bryta sig loss fran. For A ska museirummet visa upp
nagonting som ar fysiskt ondbart for besokaren, nar hon da faktiskt far interagera
fritt sker en krock, en dissonans mellan forvantningarna och det levda rummet.
Denna dissonans beror ocksa delvis pa att det ar ett militart rum och att A har vissa
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forvantningar pa vad militaren och flottan innebar och hur tillgangligt deras
utrymmen brukar vara for henne, likt det Gewshwind (2017) ndmner. A:s kanslor
gar ocksa tydligt att koppla till Insulander (2010). A:s forvantningar pa
museifartyget och museirummet har att géra med de konventioner och normer kring
kunskapsorganisation som etablerats pa museum 6ver en langre tid. Det imaginar-
affektiva rummet for A kan alltsa vara en konsekvens av hennes forvantningar pa
det ideologisk-institutionella rummet, det uttankta designade rummet fran museets
sida och det levda rummet for A gar hand i hand.

Nar vi kommer till méssen stéter vi pa annu en hog tréskel man maste kliva dver,
A lagger mérke till att den dr hog och sdger ”for mig gor det ingenting om jag maste
ta ett stort kliv men for andra kanske det blir lite svart”. Vi ror oss genom maissen
och A reflekterar dver att det ser hemtrevligt ut med Tv:n pa vaggen och kuddarna
i hornsoffan. Vi stoter pa lite gammal utgangen dricka och konservburkar och A
skamtar om att hon ska ta sig en tidig lunch vilket vi skrattar gott at. Nar A kéanner
sig klar i massen gar vi vidare mot besattningens hytter och badrum. Nar vi kikar
in i en av hytterna fragar jag A om hur hon tror att det var att jobba har till vilket
hon svarar ’jobbigt i lingden. Det &r ganska trangt och det kdnns som det skulle bli
pafrestande efter ett tag”. Efter badrummet tar det stopp och vi far gé tillbaka mot
aktern.

Nar vi kommit fram till trappan upp till évre déack fragar A om det gar att ga vidare
at andra hallet. Jag svarar att ja, om hon gar upp for trappan har kan hon ocksa ta
sig ned till maskinrummet men att det &r ganska svart att ta sig ned dar. Hon nickar
och meddelar att vi kan ga uppat i stallet. Teknikern som ar med oss namner att man
kan ga upp i styrhytten ocksa vilket A garna vill gora. Sagt och gjort, vi gar upp for
forsta trappan till 6vre dack och sen nasta trappa upp till styrhytten. Sa fort vi
kommer upp ger A ifran sig ett exalterat fnitter och gar direkt och satter sig i
forarstolen. Stolen ser ut som ett vanligt bilsate med ett stort tréroder i &ldre stuk
framfor. A sdger att rodret ser malplacerat ut. ”Hér sitter han som styr och hér sitter
han som navigerar” hon gar fram till tva andra stolar som dr placerade mer direkt
framfor den stora fonsterrutan. Hon resonerar lite kring vilka som har suttit har och
vad deras jobb var och ndmner igen att det k&nns forbjudet och som att hon
egentligen inte borde vara dar. Trots detta rér hon vid allt hon nar och drar i spakar
och trycker pa knappar. Jag fragar hur hon tanker till det och hon skrattar till och
sdger ”jag kan nog bara inte 1ata bli. Man har inte varit pd sa mycket museum dér
man far rora grejer”. Nir hon trycker pa knapparna séiger hon ocksa att “jag vill
sitta i gdng den, jag vill ut och kora”. Styrhytten bjuder alltsa in till interaktion med
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foremalen, men &r detta en naturlig konsekvens av styrhyttens design eller &r det en
baktanke fran museets sida? Museet har valt att lamna kvar inredningen pa
Vastervik som den &r av en anledning, mojligtvis for att skapa liknande reaktioner
som vacktes i A under observationen.

Efter en stund kénner sig A ndjd och vi borjar réra oss ned mot 6vre déck igen. Vi
mandvrerar oss 6ver dacket och kommer till slut ned till landgangen och bryggan
dar vi gar av Vastervik och observationen avslutas.

4.2.2 Att ta hiansyn till nagon annans kropp - Deltagare B

Jag och deltagare B startar pa bryggan som forut. Jag fragar om B vill forsoka ta
sig upp med rullstolen, om han &r bekvdm med att lamna den kvar eller om vi ska
ta en intervju igen. Denna gang vill B forsoka lamna rullstolen kvar pa bryggan och
ta sig upp pa fartyget sjalv. Helt utan hjalpmedel blir det dock inte da B beslutar att
ta med sig sin assistanshund. B gor sig i ordning, satter i bromsarna pa rullstolen,
kopplar bort midjebaltet och reser sig. Han drar lite i kopplet sa assistanshunden
ska ga lite narmare honom och sen bar det av upp for Vasterviks landgang.
Landgangen ar lite hal fran regnet och assistanshunden behéver motiveras med lite
godis for att ta sig hela végen upp. Val uppe tar assistanshunden ledningen och
borjar nosa omkring, B forklarar att hunden forsoker fa en dverblick av omradet for
att kunna leda runt olika hinder. N&r hunden ar klar kommer hon 6ver till husse och
satter sig lugnt ned bredvid honom. B barjar leda runt kring akter-omradet ombord.
Han tittar upp mot kanonerna en liten stund men har fér det mesta blicken ned i
marken. Han gar medvetet och langsamt for att kunna undvika utstickande delar i
dackets skrov. Plotsligt fastnar hundkopplet i en utstickande del och hunden
snubblar till, vi far ta nagon extra halv minut att trassla loss det. Efter kopplet &r
loss kan vi ta oss vidare genom skeppet. Vi kommer fram till dérren ned till nedre
dack och jag fragar om B vill forsoka ta sig ned. Svaret blir nej da det blir lite svart
att fA med sig assistanshunden ned. Den hoga troskeln och de branta trapporna
kanns ocksa avskrackande for B. Vi beslutar att vi ska bege oss tillbaka i stéllet.

Jag fragar B om han ar besviken éver det han missar eller glad éver det han faktiskt
fick se. ”Bade och” svarar han och fortsétter “man &r ju som sagt van vid att missa
saker, samtidigt ar det ju kul nar man faktiskt har mojlighet att fa ta del av det alla

andra far” han skrattar till och sdger att han anda foredrar att fa gd omkring pa baten
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an att sitta nere pa bryggan. Att fa ta del av en liten del av Vastervik &r alltsa enligt
B battre an att inte fa del av henne alls s som det blev med Bremon. Det ar
fortfarande mycket som begransar B trots att han denna gang kunde ta sig ombord
till fots och utan stod av rullstolen. Han &r inte bekvam med att inte ha nagra
hjalpmedel med sig alls och hans assistanshund kan inte ta sig in dverallt. Fyra ben
i stallet for tva gor det svart att ga upp och ned for trappor och stegar och skulle det
handa nagot med hunden star B utan nagra hjalpmedel alls. Det &r alltsa inte enbart
sin egen kropp som B maste ta hansyn till nar det kommer till rumslig interaktion
utan aven sin hunds kropp.

Merleau-Ponty (1989) talar mycket om olika verktyg och hur dessa varseblir som
en forlangning av kroppen i olika situationer. Han ger en blindké&pp som exempel
och menar att den blinda personen som anvénder sig av en sadan kapp varseblir den
som en del av sin kropp och inte som ett separat ting just pa grund av att hen &r
beroende av den for att uppleva vérlden. P& samma satt upplevs ocksa
assistanshunden som en forlangning av den egna kroppen, men i motsatts till
blindk&ppen &r hunden en egen varelse med en egen vilja och en egen kroppslig
fornimmelse. Det gar alltsd inte helt att Gversatta assistanshunden som en
forlangning av B:s kropp vilket ocksa gor att han maste ta aven hundens kropp i
beaktning nar han tar beslut.

Observationen fortsatter medan vi beger oss tillbaka mot bryggan. B pratar om hur
mycket man faktiskt lagger marke till nar det kommer till tillganglighet nér man
lever med en funktionsnedsdttning. “Jag ldgger inte bara mérke till saker som
potentiellt kan paverka mig utan ocksa vad som kan paverka andra personer med
andra funktionsnedséttningar” séger han. Han medger att det till stor del har att gora
med att han &r valdigt intresserad av tillgdnglighet och funktionsnedsattas
rattigheter i samhallet, men han upplever det ocksa som en naturlig konsekvens av
att sjalv leva med en funktionsnedsattning. ”Allt har blivit s& synligt pa sétt det inte

var nér jag var frisk” sdger han.

Vi pratar ocksa om vad B har lagt méarke till nar det kommer till Vastervik specifikt
och han namner bland annat att det ju ar valdigt latt att snubbla 6ver saker, bade for
honom sjalv och for hans assistanshund. Det ar ocksa trangt och de stora kanonerna
och utkikstornen skymmer sikten ganska mycket vilket gor assistanshunden ganska
nervos. B tycker dock det &r valdigt bra att informationstavlan nedanfor hade en
QR kod for teckensprakstolkning och horslinga och bendmner det som ett steg i ratt
riktning.
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Har funderar jag dock kring varfor man valt att just teckensprakstolka? Att lasa
kraver ingen horsel och man kan darfor anta att personer med en hérselnedsattning
inte skulle ha nagra problem att ta in den skrivna informationstexten. Hade det inte
i sa fall varit battre att Gversatta texten till punktskrift sa att aven folk utan syn och
visuell lasformaga kan ta sig ann informationen? Har aterkommer vi alltsa igen till
det som férekommer i HAIKU (Chafik & Olsson, 2012), Geschwind (2017) och
Bjorklund (2010), alltsd att demografin inte har konsulterats nar museet har
konstruerat informationsskylten. Har blir det ocksa tydligt att &ven om deltagare B
ar intresserad av tillganglighet, ar valdigt insatt i dmnet och sjalv har en
funktionsnedsattning sa ar alla perspektiv inte synliga aven for honom. Ratt
demografi maste alltsa konsulteras for att ratt losningar ska kunna genomforas.

Vid det har laget har vi kommit tillbaka till landgangen och observationen avslutas
ganska omgaende.

4.2.3 Ingenting att gora it - Deltagare C

Vi startar vid bryggan och tar oss forsiktigt upp for landgangen. Deltagare C
papekar direkt att landgangen till Vastervik ar valdigt brant och att hon fick halla i
sig ordentligt. C véljer att ta till hoger och vi gar direkt mot den éppna doérren ned
till nedre dack och C tittar skeptiskt in. Hon fragar om hon maste ga ned dit till
vilket jag svarar att hon inte maste nagonting, hon far valja helt sjalv vart hon ska
ga. Har marker man igen hur osaker deltagare C kanner sig i situationen hon
befinner sig i. Hon vénder sig bort fran dorren och ber att fa halla mig i armen da
balansen inte kanns bra. Hon tar ett stadigt tag om min arm och vi fortsatter vidare.
Istéllet for den blindes képp som Merleau-Ponty (1989) talar om eller deltagare B:s
assistanshund &r det nu jag som far fungera som en forlangning av C:s kropp. Hon
leder fortfarande men jag far agera som stod och som en extra lem for C i stallet for
ett annat hjalpmedel. Jag fragar C om hon inte hade velat ha med sin rullator eller
kapp ombord till vilket hon svarar; “nej det hade nog blivit jobbigt att f& ombord,
och nu har jag ju dig”. Att det hade varit jobbigt att fa ombord en rullator stimmer
nog om vi jamfor den med deltagare B:s rullstol, vi har alltsa aterigen ett exempel
pa att Vastervik inte ar tillgangligt och att ratt demografi borde konsulteras likt
Chafik & Olsson (2012) och Bjoérklund (2010) foreslar.
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Vi gar ned mot aktern men nar vi kommer fram till en av de storre kranarna sager
C att hon nog vill vanda om igen. Man kan ga mellan relingen och kranen for att ta
sig anda ned mot aktern men C kénner att det nog blir for trangt. Vi vander om och
borjar ga tillbaka mot landgangen igen.

Jag fragar om C tanker mycket pa att hon ar pa en bat och inte pa fast mark till
vilket hon svarar att hon inte gor det. Hon tycker inte att Vastervik ror sig sarskilt
mycket alls trots att hon ligger i vattnet. Ibland hér man hur vattnet skvalpar mot
skrovet men annars ligger fartyget stilla och ger intrycket av att vara plan mark.
Denna stabilitet gor ocksa att C kanner sig mer stabil, eller i alla fall lika stabil som
hon brukar vara. Hade baten rort sig mer, gungat fram och tillbaka pa vattnet tror C
att hon inte hade vagat ta sig ombord alls. | samre vader med mer blast &r det mojligt
att Vastervik ror sig ganska mycket pa vagorna vilket kan bli en nackdel for personer
som har det svart med balansen sa som deltagare C har. Man kan ocksa anta att fler
personer pa baten skulle kunna paverka dess rorelser. Vi befinner oss ensamma pa
ett fartyg tankt att husera ett femtiotal personer, och under hdgsasong nar fartygen
ar 6ppna for allménna besokare blir det en betydligt stérre mangd ombord samtidigt.
Detta innebar att det blir mycket mer trangt i utrymmen som redan &r tranga och att
fartyget kranger mer av den kanske ojamnt fordelade vikten. Deltagare C har med
andra ord tur att situationen &r som den ar och hade nog haft det betydligt svéarare
under normala besokstider.

Vi kommer tillbaka till dérren och C tar sig annu en titt in, sen papekar hon att hon
last pa informationsskylten nedan att de lamnat kvar alla saker pa nedre déack nar
fartyget pensionerades. Jag sager att ja det stimmer, hade hon velat se det? C tittar
fragande pa mig och séger att det gar ju inte, hon kommer ju inte ned. Jag preciserar
och sdger att jo men om hon hade kunnat ta sig ned, hade hon velat se de
kvarlimnade sakerna da? C nickar instdimmande, ’ja det hade jag absolut velat se,
det &r ju jattekul att sant finns”. Jag fragar om hon tycker det kénns trakigt att hon
inte kan se det, nej det gor det inte, det &r ju som det &r och det &r inget att gora at,
det far man bara acceptera” svarar hon och rycker lite pa axlarna. C verkar liksom
deltagare B vara helt tillfreds med sina begransningar och van vid att saker man vill
gora inte alltid gar. Deltagare C namner ocksa att &ven om hon inte far se allt pa
just det har stallet sa har hon upplevt en hel del i sitt liv. Hon &r 80 ar och har bara
haft Parkinsons sjukdom i cirka 10 ar. Hon har haft tid att anpassa sig, och tid att
gora och upptacka en massa saker innan hon blev sjuk. Jag fragar om hon tror det
ar varre for yngre personer med funktionsnedsattningar att inte kunna ta del av allt
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och hon svarar att sa kan det absolut vara, men for henne spelar det inte s& mycket
roll langre.

Vi tar oss ned till bryggan igen. C namner att hon anda tycker det ar bra och kul att
fartygen lamnats kvar i det skick de &r. Hon tycker det &r nagot speciellt med att det
ar orért dven om konsekvensen blir att alla inte kan ta del av fartygen i sin helhet.
Det finns alltsa ett historiskt varde med museifartygen enligt C, nagonting som
ocksa deltagarna A och B har namnt. Det historiska vardet verkar ligga i att fartygen
ar bevarade och inte sa mycket i just att de ar fartyg. Insulander (2010) namner i sin
avhandling att foremal som uppfattas som sarskilt bevarade ocksa verkar inge en
positiv kansla hos besokarna. Denna positiva kéansla ar enligt Insulander (2010) svar
att harleda men kan bero pa att man uppfattar bevarande av féremal som nagonting
som ar positivt for samhéllet generellt. Nagot som i sin tur beror pa etablerade
normer for kunskapsorganisation och kunskapsinsamling. Har ser vi alltsa ett reellt
uttryck for detta i C:s resonemang.

Med forsiktiga steg tar jag och C oss tillsammans ned for landgangen arm i arm och
observationen avslutas.
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5 Slutsatser och diskussion

Syftet med denna uppsats var att fa en fordjupad forstaelse for hur rumsligheten av
museifartygen pa Marinmuseum i Karlskrona paverkar museibesckare; dels
besOkarnas upplevelse av museifartygen i sig, dels av besoket ombord fartygen.
Uppsatsen utgick ifran och har svarat pa den foljande &vergripande
fragestallningen:
- Hur paverkas museibesokares beteenden och rorelser genom museirummet
av att det inte ar ett traditionellt museirum utan ett fartyg?

Svaret pa denna fragestéllning ar att museibesokarnas beteenden och rorelser
paverkas pa flera olika satt av att det ar ett museifartyg de ror sig genom och
fornimmer. Deltagarna ar konsekvent medvetna om rummet och deras plats i det
vilket saledes paverkar upplevelsen av fartygen och upplevelsen av museirummet.
Besokarnas medvetenhet och dess paverkan pa upplevelsen beror pa tre saker; 1)
den egna kroppens mojligheter och begransningar, 2) fartygens rumslighet, fysiska
konstruktion och vilka utrymmen Marinmuseum valt att 6ppna upp och sténga av,
3) besokarnas uppfattning av vad ett museifartyg ar. Deltagarna ser museifartygen
som foremal snarare an som museirum eller en forlangning av museibyggnaden. Ett
museifartyg ar ett fysiskt stort foremal och foremal ar pd museum nagonting som
vanligtvis ar forbjudet for besdkare att rora och interagera med fysiskt. Detta annars
vanliga forbud fran fysisk kontakt med museiféremal skapar en dissonans for
besbkarna. Det kan dven anses att det finns en stor problematik med
tillganglighetsaspekten sett till besokares mojlighet att rora sig pa och omkring
fartygen, vilket inte ar sarskilt enkelt att I0sa. Besokare med funktionsnedsattningar
som begransar och paverkar denna formaga att besoka fartygen verkar dock ha stor
forstaelse for detta, vilket beror pa generella samhélleliga begransningar. Dessa
begransningar gor besokare med funktionsnedséttningar ”vana” vid att stangas ute
fran upplevelser sasom historiska byggnader, miljoer och museum.

| detta kapitel av uppsatsen kommer de tre huvudsakliga slutsatserna — den egna
kroppens mojligheter och begransningar, fartygens rumslighet samt bestkarnas
uppfattning om vad ett museifartyg ar — gas igenom och diskuteras i tur och ordning.

5.1 Kroppens mojligheter och begransningar
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MuseibesOkarnas kroppars mojligheter och begrénsningar &r avgdérande for deras
upplevelser av museirummet. Detta ar ndgonting som tas upp av Geshwind (2017),
Bjorklund (2010), Chafik & Olsson (2012) och Edelstein (2022) och som tydligt
framkommer i min studie, bland annat genom vissa av deltagarnas upplevelser av
och kommentarer om de underséka museifartygen.

Deltagarna B och C har bada funktionsnedsattningar som paverkar dem fysiskt och
som begransar vad de kan gora och hur de kan ta sig ombord pa de historiska
museifartygen. Deltagare A har ingen fysisk funktionsnedsattning och kan ta sig
runt fritt ombord och upptacker darfor fler saker och utrymmen. Denna frihet att
utforska rummet paverkar hennes upplevelse av museifartyget positivt. Med en fullt
fungerande kropp med fa begransningar och desto fler mdjligheter blir
museifartygen en inbjudande miljé som uppmuntrar till engagemang och en mer
personlig upplevelse av fartygen. Manga av miljéerna ombord pa bade Bremon och
Vastervik bjuder in till interaktion pa olika satt som bestkare utan kroppsliga
begransningar kan ta del av ohammat. For besokare med fysiska begransningar blir
dessa miljoer i stallet till hinder, om de ens far mojlighet att besoka och lagga mérke
till dem. Styrhytten pa Vastervik ar ett exempel pa en positiv interaktion med
rummet for deltagare A men som var omajlig att uppleva for deltagarna B och C pa
grund av deras tidigare namnda funktionsnedséattningar. Geschwind (2017) pratar,
som tidigare namnts, om trosklar av bade fysiska och mentala slag, vilket ar hogst
aktuellt nar det kommer till museifartygen. De hoga trosklarna som skiljer
utrymmena ombord at ar aterkommande pa bada fartygen och nagonting deltagarna
konstant kommenterar och benamner som hinder. Bade deltagare B och deltagare
C anser att trosklarna for dem ar omojliga att ta sig 6ver och vill inte ens gora ett
forsok pa grund av risken for fysisk skada. Deltagare B namner att han hela tiden
maste gora avvaganden for sin kropp. Vad &r vart att utsétta sig for och vad kommer
konsekvenserna att bli, ar fragor han konstant maste stélla sig, och detta innebar att
hans upplevelse av museifartygen paverkas av hans formaga att rora sig eller inte
réra sig genom museirummet. Troskeln till styrhytten ar fysisk men den &r ocksa
mental och tar upp det imaginar-affektiva rummet for deltagarna B och C. Det
imaginar-affektiva rummet, det levda rummet, ar begrénsat av fysiska barridrer och
forvantningarna pa dess barriarer. Eftersom besokarna forvantar sig att de inte kan
ta sig Over trosklarna, blir trosklarnas effekt saledes ett hinder och en begransning
pa deras upplevelse av rummet, d&ven om de inte med sakerhet vet att de inte kan
korsa troskeln. Avvégandet av att korsa den kan vara lika negativ for
museiupplevelsen som att forsoka och misslyckas med att fysiskt korsa den.
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Att anvanda sig av en etnografisk walk-along metod var av allt att doma rétt beslut,
da jag upplever att mina resultat rérande besokarnas kroppsliga mojligheter och
begransningar kopplade till fartygsrummet helt beror pa mitt val av metod. En
annan form av intervjuer hade inte fangat upp deltagarnas kroppssprak eller deras
ickeverbala reaktioner pa samma vis som denna observationsmetod har, och en
annan form av observation hade inte heller fangat upp deltagarnas tankar kring hur
de rorde och betedde sig i rummen och varfor. Jag hade dock under andra
omstandigheter kunnat vara mer uppmarksam pa min omgivning och mina
deltagare. Jag hade ocksa kunnat forbereda fragor med mina fragestéllningar i
atanke for att gora undersékningen mer koncis. Mina val av fartyg begransade ocksa
mina valmajligheter angaende utférandet eftersom Marinmuseum inte Gppnar upp
museifartygen for allménna besokare forran i borjan av juni. Hade jag haft
mojlighet att studera museifartyg under hogsasong hade jag troligtvis fatt, i alla fall
delvis, andra resultat &n de som denna studie gav. Narvaron av mer folk ombord
hade lett till en 6kad trangsel vilket sannolikt hade gjort det svarare for deltagare B
och C att réra sig ombord an det redan var for dem. Det hade eventuellt ocksa gjort
det svarare for deltagare A att upptacka och utforska pa samma sétt som hon gjorde
under vara observationstillfallen. Samtidigt hade observationer under hogsasong
reflekterat verkligheten till en storre grad an observationerna gor i nuldget. Sallan
befinner man sig ensam pa ett museum oavsett om man har en funktionsnedséttning
eller ej. Trots detta har jag kunnat dra slutsatser som &r applicerbara pa ett generellt
plan om hur museifartygens tillganglighet paverkar besokarupplevelsen.

5.2 Fartygens rumslighet

Museifartygen Bremon och Vastervik ar tva gamla militarfarkoster som har blivit
museifartyg i och med att de hamnat i Marinmuseums agor. Museet har gjort aktiva
museala val pa fartygen for att gora de mer besoksvanliga och ocksa varda att stélla
ut. De har valt att i sa stor del som mdjligt bevara fartygen i sina original for att
komma at det historiska vardet och géra fartygen besoksvarda. Genom att titta pa
ritningar och pa hur mina deltagare har rort sig pa plats pa fartygen, har jag upptackt
att museet har forsokt att leda sina besokare ombord fartygen genom att anvénda
sig av en axis-rutt. En axis-rutt innebdr en tankt rutt i ett museirum dér man ror sig
Over en axel, ett koncept som presenteras av Psarra (2005). FOr att skapa en axis-
rutt har museet stangt av vissa utrymmen och last vissa dorrar sa att det blir mer
klart for besokarna hur de ska ga genom fartygen. Valen av vilka utrymmen som
stangs av paverkar besokarnas rorelsemonster och vad de har mojlighet att se och
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uppleva pa fartygen. Mina observationsdeltagare reflekterar inte medvetet om dessa
val men lagger marke till dem och blir ibland besvikna Over att de inte kan 6ppna
de ddrrar de vill. Detta syns tydligt pa hur deltagare A ror sig genom rummet, i
synnerhet pa Bremon. Dessa slutsatser gar ocksa att koppla tillbaka till Psarras
(2005) observation om att den yttre strukturen av ett rum skapar ett storre
sammanhang som paverkar besokarnas rorelsemonster. Observationsdeltagarna ar
medvetna om faktumet att det &r et fartyg de ror sig ombord vilket ocksa paverkar
deras beteenden och hur de ror sig.

Pa grund av att fartygsrummen ar bevarade i sina original &r det ocksa valdigt
begransat i mojligheterna att gora de tillgangliga for besokare med
funktionsnedsattningar. Detta ar nagonting som deltagare B reflekterar mycket dver
och &ven nagot som de andra deltagarna ocksa lagger marke till och namner ofta.
Har har jag tydligt kunna koppla ihop det ideologisk-institutionella rummet fran
museets sida med deltagarnas imaginar-affektiva rum. Valen som museet gor
paverkar den levda verkligheten for besokarna, vilket ocksa styrks av slutsatser
dragna av Leahy (2012), Geschwind (2017) och Insulander (2010).

Det som museet har valt att oppna har en positiv effekt pa besokarupplevelsen och
ar bra gjort, sarskilt pa Vastervik dar det bidrar till att i alla fall deltagare A kéanner
sig inspirerad och engagerad med museifartyget. Trots detta kanner A ocksa att
museifartygen anda ar forbjudna utrymmen déar man inte borde fa interagera fysiskt
med den museala och historiska omgivningen. Detta beror enligt Insulander (2010)
pa att museum dar institutionellt laddade platser. | praktiken betyder det enligt
Insulander (2010) att de praktiker om och kring foremal och utstallningsrum som
sker pa museum &ar normaliserade dven utanfor det faktiska museet. Besokare har
vissa forvantningar pa vad ett museirum &r, och vad man dar far och inte far gora
som besokare. Detta leder oss till nésta del av detta kapitel; uppfattningar av
museifartyg.

Aterigen &r dessa slutsatser paverkade av att vi som observator och
deltagarpersoner har varit ensamma pa bada fartygen. Hade det varit mer folk
ombord hade det kunnat férandra rumsligheten och dess paverkan pa deltagarna.
Det hade inte andrat det ideologisk-institutionella rummet men hade haft storre
paverkan pa det imaginar-affektiva rummet. Upplevelsen av trangsel och skymd
sikt hade kunnat paverka observationsdeltagarnas levda rum och levda upplevelse.
Leahy (2012 s. 75) nd&mner i sin analys av British Museum att det inte bara var
satte takten for 1700-talets museibesokares rorelser, utan ocksa de andra
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besokarna pa museet. Det ar alltsa inte orimligt att anta att en storre
besokarmangd under observationerna pa Bremon och Vastervik hade paverkat
deltagarna och darmed ocksa resultaten.

5.3 Uppfattningar av museifartyg

Observationsdeltagarnas uppfattningar av vad ett museifartyg &r visade sig ha en
stark paverkan pa deras interaktion med fartygsrummen. Deltagarnas kommentarer,
ageranden och rorelser tyder pa att de uppfattar museifartygen som stora foremal,
snarare an forlangningar av museirummet. Ett foremal pa museum &r i sin tur
nagonting man ska vara forsiktig med och ndgonting man ska betrakta, inte nagot
som man borde interagera fysiskt med sasom genom den ber6ring som behdvs for
att kunna navigera museifartyg. Insulander (2010) pratar mycket om att
museiforemal ar institutionellt laddade, vilket betyder att de bar med sig de normer
och praktiker som existerar pa och omkring museum. Insulander (2010) menar att
man pa grund av dessa normer interagerar med féremalen pa ett sérskilt sétt.
Foremalen ar ofta i montrar, de ska bli betraktade och inte rorda, de & gamla och
omtaliga. Nar da foremal visas upp pa ett satt som bryter mot dessa normer sker en
dissonans hos besokarna. Det blir svarare for besokarna att veta hur de ska bete sig
i rummen, nagonting som marks mycket pa observationsdeltagarna ombord Bremon
och Vastervik. De ror sig pa osdkra vis och fragar ofta mig vad som ar okej och inte
okej for dem att gora. Det ar skrammande och svart att inte veta vad man far lov
och inte far lov att gora och deltagarna soker konstant bekraftelse for sitt agerande.
De soker denna bekraftelse inte bara fran mig utan ocksa fran omgivningen pa
fartygen. Ibland verkar det som att de letar efter skyltar och pilar i rummen och
mellan bestken ombord star de ofta och laser pa en av de stora
informationsskyltarna pa bryggan till fartygen. Detta kan bero pa att de vill veta
mer om fartygen i sig, men ocksa pa att de soker finna nagon slags information om
hur de ska och far bete sig ombord pa fartygen. Det kan ocksa bero pa
forvantningarna de har pa platsen som inte har nagot att géra med att det &r ett
museirum, eller ett museiféremal.

Ett museifartyg for observationsdeltagarna ar ocksa ett militart fartyg. Sarskilt
deltagare A gor kommentarer om militaren, vapen och rangordning ombord pa de
bada fartygen, nagot som visar pa att hon ocksa uppfattar det som nagonting militart
laddat. Geschwind (2017) namner ocksa att ting som kan kopplas till militara ideal
ocksa bar med sig andra konnotationer som kan paverka hur man ser pa utrymmet.
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Ett museifartyg behdver dock inte vara militart och ett besok pa Marinmuseums
tredje museifartyg Jarramas hade kanske andrat pa den uppfattningen. Jarramas
har visserligen kopplingar till flottan men bér inte de symboler eller den utformning
av det materiella rummet som man kanske vanligtvis forknippar med den svenska
militaren.

Observationsdeltagarnas uppfattningar av vad ett museifartyg ar har alltsa ocksa
mycket att gora med det materiella rummet. Hur fartygen fysiskt ser ut, vilket
material de ar gjorda av och vilken farg de har, har en stor paverkan pa hur de
uppfattas av besokarna. Geschwind (2017) namner just férvantningar pa rummet
och hur mycket forforstaelse spelar roll for besckarnas uppfattning av och
interaktion med rummet.

5.4 Framtida forskning

Det finns fortfarande mycket kvar att forska pa nar det kommer till rumslighet och
tillganglighet pa museifartyg, och om museifartyg generellt. De museifartyg jag har
valt att studera, Bremon och Vastervik har ingenting tidigare skrivits om pa ett
vetenskapligt plan. Det hade varit valdigt intressant att se mer forskning om dessa
fartyg, utifran rumslighet och tillganglighet med andra fragestéllningar, men ocksa
utifran andra vetenskapliga och teoretiska perspektiv. Man skulle exempelvis kunna
undersoka fartygen ur ett militérhistoriskt perspektiv eftersom det finns mycket att
hamta darifran, baserat pa deltagarnas upplevelser av fartygen. Det hade aven
kunnat vara av intresse att jamfora fartyg med en historisk koppling till flottan, med
skepp som har en annan historisk bakgrund. Skulle, till exempel, besokare rora sig
olika genom rummen pé& militara fartyg gentemot historiska handelsfartyg. Aven
skepp av olika militara slag skulle kunna jamféras med varandra, sasom om
skeppets alder ocksa paverkar besokarnas upplevelser av fartygens rumslighet. De
skepp som undersokts i denna studie ar bada fran ungefar samma historiska period,
men det skulle kunna undersékas om besokare ror sig annorlunda kring ett skepp
som ar fran en annan historisk period. Vad skulle till exempel véaga tyngst for en
besokare sett till skeppets historia och dess paverkan pa upplevelsen: skeppets
idigare syfte (sasom handel eller krigsforing) eller material (sasom tra eller metall)
eller historisk period (sasom med skepp fran olika arhundraden)? Jag tror ocksa att
man utifran ett museologiskt perspektiv med fordel skulle kunna forska om
bevarande med Bremon och Vastervik som utgangspunkt, samt hur det tas i
beaktande for utformandet av skeppet for att kunna vara Oppet for besokare. Man
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hade ocksd kunnat utforska utstallningspedagogiska perspektiv ombord, till
exempel att se vilka olika pedagogiska redskap och strategier som tillampas pa olika
fartyg, pa olika museer och pa olika typer av fartyg.

Ut6ver Bremdn och Vastervik finns det ett hal inom forskningen pa ett svenskt plan
angaende museifartyg som utgér sina egna museum. Vissa fartyg har gjorts om till
museifartyg i den man att de utgor hela eller en stor del av museirummet, till
skillnad fran Marinmuseums museifartyg som ér ett tillagg till resten av museet.
Denna typ av museifartyg ar vanligare utomlands och exempel pa sadana &ar SS
Great Britain i Bristol, Storbritannien och Fregatten Jylland i Aarhus, Danmark.
Bada dessa fartyg jag har besokt personligen och det hade av den anledningen varit
intressant att eventuellt géra en komparativ studie mellan museifartyg i olika lander.

Museifartyg i egenskap av sina egna museum utgor en unik situation eftersom man
i dessa fall har kunnat &ndra om mycket i fartygens konstruktion for att kunna gora
dem sa besoksvanliga som majligt. Exakt vilka forutsattningar som kan leda till att
man kan andra om fartygen pa detta satt hade varit en intressant aspekt att studera
for framtida forskning. Det vore sarskilt intressant i kontrast med museifartyg som
Bremon och Vastervik som har en sa pass hog bevarandeniva att storre férandringar
inte & majliga att genomfora. Det hade ocksa varit intressant att undersoka denna
typ av museifartyg i relation till vanliga museirum eftersom det déar finns mer
likheter. P4 bade SS Great Britain och Fregatten Jylland finns sma separata
utstallningar ombord och omkring fartygen som beréttar om antingen skeppets eller
personer kopplade till skeppets historia. Dessa utstallningar ar skapade som vanliga
museiutstallningar men utnyttjar ocksa miljon och fartygsrummet pa unika sétt. Pa
SS Great Britain har man valt att gora utstallningen ombord pa sjéalva fartyget
interaktivt och atmosfariskt med hjélp av sinnesaktivering. I massen doftar det
nybakat bréd och ryker fran en gryta pa spisen, i maskinrummet snurrar motorn och
ger ifran sig ett vinande ljud. Har hade det varit synnerligen intressant att underséka
rummets paverkan pa besokarna och pa deras upplevelse av rummet. Var véljer
besokarna att stanna? Gar det tydligt att koppla till sinnesaktiveringen, sasom med
doftutséndring? Ger det en positiv effekt pa besokarupplevelsen? Detta gar ocksa
att jamfora med museifartyg, eller andra museiutstallningar, som inte anvéander sig
av. samma metoder for att kunna mé&ta skillnader och likheter mellan
besOkarupplevelserna.

Ett annat intressant perspektiv pa museifartyg som ar sina egna museum ar givetvis
tillgangligheten ombord. | och med den lagre bevarandenivan finns det alla
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mojligheter for museifartygen att géra deras utrymmen tillgangliga for personer
med funktionsnedséattningar. Fragan ar dock om detta utnyttjas eller om det finns
manga brister dven dar. Hur resonerar museum kring bevarande av fartygen och de
aspekter man forlorar nar man &ndrar om ett historiskt fartyg? Vad har man valt att
bevara och varfor? Om vi aterkommer till sinnesaktiveringarna pa SS Great Britain
sa har vi ett bra exempel pa nagonting som kan bli ett problem for personer med
neuropsykiatriska funktionsnedsattningar. Hur man har tankt kring det pa museet
kan vara en mycket intressant utgangspunkt for en forskningsfraga, darav skulle
museifartyg ocksa vara intressanta att undersoka fran museernas perspektiv och inte
enbart besokarnas.

Jag ser ocksa att mer forskning om tillganglighet for personer med
funktionsnedsattningar generellt behdvs pa ett nationellt plan. Som syns i mitt
kapitel om tidigare forskning ar det framst svenska studier fran 10 ar tillbaka som
dyker upp, medan det pa ett internationellt plan finns betydligt mer forskning fran
hogst 3—4 ar tillbaka.
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6 Sammanfattning

Nedan kommer en mindre sammanfattning av uppsatsen, dess syfte och
fragestallningar samt de slutsatser som dragits.

Uppsatsens titel &r Att segla genom rummet? — om museifartygs rumslighet och dess
paverkan pa besokarupplevelsen. Uppsatsen undersoker rumslighet och
tillganglighet pa tva av Marinmuseums museifartyg, HMS Bremon och HMS
Vastervik, och utgar fran att dessa ar platser dar handelser och upplevelser kan ske,
i motsats till saker som handelser och upplevelser sker for eller omkring. Uppsatsen
behandlar nationell och internationell tidigare forskning rérande rumslighet och
tillganglighet pa museum i allméanhet, da forskning om rumslighet och
tillganglighet inte finns att tillga. Uppsatsens syfte ar att fa en fordjupad forstaelse
for hur museifartygens unika rumslighet paverkar museibesokarnas upplevelse av
dels museifartygen i sig, dels av sitt besok ombord dem. F6ljande
problemformulering ligger till grund for denna uppsats; “Hur paverkas
museibesokares beteenden och rorelser genom museirummet av att det inte ar ett
traditionellt museirum utan ett fartyg?”

Uppsatsen anvander sig av en etnografisk walk-along metod som beskrivs av
Margarethe Kusenbach (2003). Denna metod gar ut pa att forskaren foljer med
individuella informanter under deras “naturliga” promenader. Genom att stélla
fragor, lyssna och observera utforskare forskaren aktivt sina informanters
upplevelser och praktiker nér de rér sig genom och interagerar med sina fysiska och
sociala omgivningar. | utférandet av denna metod foljde jag tre personer med
varierande kroppslig funktion nar de gick genom de tva museiskeppen och féljde
och analyserade deras interaktioner med deras omgivning och deras tankar om deras
upplevelser. For analysen har jag anvant mig av en rumslighetsteori som teoretisk
utgangspunkt. Denna teori kan sammanfattas som interaktioner mellan det
materiella rummet, det designade rummet och det levda rummet, som alla kommer
tillsammans for att bilda en upplevelse av ett rum.

De slutsatser som studien har dragit ar att museibesOkarnas beteenden och rorelser
paverkas till stor del av att de ror sig genom ett museifartyg och inte ett vanligt
museirum. Deltagarna ar konsekvent medvetna om fartygsrummet och deras plats i
det, vilket beror pa foljande tre saker: 1) den egna kroppens mojligheter och
begrénsningar, 2) fartygets rumslighet, och 3) bes6karnas uppfattningar om vad ett
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museifartyg ar. Museifartygen &ar begrénsade i sin utformning pa grund av de
museala beslut som Marinmuseum har tagit. Genom att bevara museifartygen helt
och hallet och genom att stanga av och 6ppna upp utvalda utrymmen ombord
museifartygen, har Marinmuseum per konsekvens gjort att museifartygen inte &ar
tillgangliga for personer med fysiska funktionsnedséttningar. Tva av
observationsdeltagarna har fysiska funktionsnedséttningar som paverkar hur de kan
réra sig och pa vilka satt. Pa grund av att fartygen inte &r tillgangliga blir dessa
funktionsnedsattningar mer patagliga och de begréansas ytterligare i sina rorelser.
Deltagarna med funktionsnedsattning verkar dock ha stor forstaelse for detta vilket
beror pa generella samhélleliga begransningar som gor dessa personer “vana” vid
att stangas ute fran upplevelser. Slutsatserna visar ocksa att deltagarna ser
museifartygen som foremal och inte som museirum eller en forlangning av
museibyggnaden. Detta beror pa att de har inneboende forvantningar pa vad ett
museum och ett museiféremal bor vara, ndgot som i sin tur beror pa etablerade
normer inom kultursektorn.
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studentpublikationer; LUP.
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materialet maste forfragan om detta skickas innan den 5/6 2024 da materialet
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