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Sammanfattning

Titel: “Konstnérligt uttryck i ensemble — Det ovintade eller forvantade?”
Forfattare: Cecily Schmidt och Axel Johansson

Konstndrligt uttryck dr en vésentlig del av musikutovandet och paverkar hur vi upplever musik
savil som vilka musikaliska val vi tar, ofta baserat pa vilken genre vi dr inom. Begreppet
anvénds 1 syftesbeskrivningen for musikdmnet pd gymnasiet och i1 betygskriterierna rangordnas
begreppet utefter kvalitét, utan att definiera vad konstnarligt uttryck innebér. Syftet med denna
studie ar dérfor att undersdka begreppet konstnarligt uttryck ur ett ensembleldrarperspektiv med
populdrmusik som genreavgriansning, for att ta reda pa ldrares beskrivningar och tolkningar av
begreppet, hur de bedomer och lér ut det for instrumentalister i ensemblekurserna, samt vilka
normer och virden som begreppet kan vila pa. Vi genomforde fyra semistrukturerade intervjuer,
dér resultatet visar att konstnérligt uttryck dr en vésentlig del av musikundervisningen och att
det bedrivs en dialog om konstnarligt uttryck pa samtliga informanternas arbetsplatser, men att
det saknas en samstimmighet 6ver begreppets definition. Lirarnas dimensioner av konstnérligt
uttryck kan delas in i fyra teman: det ovdntade, sound, géra val och intention. Resultatet visar
att mindre musikaliska bestdndsdelar, 6vning och referenslyssning leder till att elever kan
utveckla sina konstnérliga uttryck, samt att begreppet inte endast handlar om individens eget
uttryck, utan dven om musikalisk kommunikation i gruppen savél som med publiken. Vad géller
normer och vérden kopplat till konstnérligt uttryck &r det tydligt att utldrningen och synen pa
konstnérligt uttryck dr kontextbaserad, samt att genrepraxis, genus och socioemotionella
aspekter kan paverka forutséttningar till att formedla konstndrligt uttryck. Resultatet visar
dessutom att bedomningen av konstnérligt uttryck dr utmanande, exempelvis s till vida att det
ar svart att nd samstdmmighet over begreppets definition i kollegiet. Konsekvensen av detta, 1
kombination med att informanterna har olika beskrivningar av begreppet konstnérligt uttryck,

kan bidra till svdrigheten att fa uppné en likvirdig bedomning av konstnarligt uttryck.

Nyckelord: Ensemble, konstnirligt uttryck, personligt uttryck, populdrmusik, pop/rock



Abstract

Title: Artistic expression in high school ensembles — the unexpected or the expected?

Authors: Cecily Schmidt and Axel Johansson

Artistic expression is an essential part of musical practices and affects how we perceive music
as well as the musical choices we make, often based on what genre we are playing. In Sweden,
the term artistic expression is used to describe the purpose of musical practice at high school
level and in the criteria for grades, the term is graded based on quality. However, no definition
of artistic expression is provided by the National Agency of Education. Our purpose with this
project is to examine artistic expression from a pop/rock ensembles-high school teachers’ point
of view, to find out how they describe and interpret the term and how they, in their practice,
teach and grade it. We are also interested in the norms and values the teachers, and their
practices rely on. We carried out four semi-structured interviews with high-school teachers.
From the result, we could see that artistic expression is key in music education and that — in all
high schools involved in the study — dialogues are taking place on the subject. However, the
result also shows that there is a lack of consensus on how to define it. Our interview subjects
outline four dimensions of artistic expression: the unexpected, sound, making choices, and
intention. The result shows that musical constituents such as practice and reference listening
are part of the pupil’s development of artistic expression, also that the term not only centers
around the individual’s own expression but also about the communication within the group and
with the audience. When it comes to norms and values, the teachers’ perception of the meaning
and content of artistic expression is based on the context they are in. The pupil’s social and
emotional feelings about the genre also affect their abilities to communicate an artistic
expression. Grading artistic expression also shows to be challenging because of the trouble in
reaching a consensus in the college about how to define it. The consequence of that runs out in
the difficulties of making an equivalent assessment of artistic expression in high school
teaching.

Key words: Artistic expression, ensemble (band practice), individual expression, popular

music, pop/rock.
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1. Inledning

Konstnérligt uttryck stir inskrivet i Skolverkets dokument, dels i betygskriterierna for
kurserna Ensemble 1 och 2, dels Ensemble med korsang men ocksé 1 den dvergripande
syftestexten for &mnet musik. Men ingenstans finns att hitta ndgra forklarande ord for vad
konstnérligt uttryck betyder eller syftar pa i sammanhanget.

Intresset att intervjua ensembleldrare pd gymnasiet kommer sig av att vi, i och
med denna forskningsansats vill studera begreppet uttryck inom ensembleundervisning
pa gymnasiet och dess inneboende subjektivitet. Dels nir det kommer till att fa reda pa
hur ldrarna gor vid bedomningstillfillet, dels for att fi hora till vilka metoder
ensembleldrare har ndr det kommer till att undervisa och forevisa detta uttryck. Vi dr
ocksa intresserade av att undersoka huruvida normer och vérderingar hos lararna spelar
in 1 dessa metoder. Genom att genomfora studien hoppas vi kunna f4 med oss verktyg och
metoder for vr framtida larargirning som ensembleldrare pd gymnasiet.

I styrdokumenten for estetiska programmet pa gymnasieskolan finns
betygskriterier som innefattar att konstnérligt uttryck skall bedomas. Skolverket (2022)
skriver: I sitt musicerande uppvisar eleven ett visst konstndrligt uttryck” och ™I sitt
musicerande uppvisar eleven ett gott konstnérligt uttryck”. Skillnaden mellan “visst” och
“gott” dr en del 1 vad som utgdr skillnaden mellan betyget E och A vid beddmningstillfélle
for kursen Ensemble 1. Skolverkets (2022) centrala innehall for kursen Ensemble 1
sammanfattar att kursen ska innehdlla “’konstnérlighet och genrer i1 olika tider och
kulturer”.

Var undersokning syftar till att reflektera kring och framhalla olika faktorer som
spelar in 1 utldrningen av konstnirligt uttryck och hur det 1 sin tur kan pdverka denna
bedomning. Faktorer sdsom forgivettaganden som lutar sig mot normer och vérden och
som kan kopplas till exempelvis genus och/eller den genre- och undervisningskontext
som ldraren och eleven befinner sig inom. Ens egna preferenser tillsammans med
vederbdrande skolas kontext kan paverka hur man vérderar begreppet konstnérligt uttryck
i sin undervisning. Vi vill dérfor gora detta arbete for att reflektera kring hur dessa
parametrar spelar in i vdr framtida yrkesroll som instrumental och ensemblelérare.

Vi anser att det dr en nddvindighet att genomga denna reflektion for att skapa en

medvetenhet kring sin undervisning och ddrmed en kunskap som blir tillgéinglig for



eleverna. P4 s vis tdnker vi att denna studie kan bidra till att bdde ge och fa verktyg till
hur man lidr ut konstnérligt uttryck samt hur man reflekterar kring sitt eget

intresse/personliga uttryck i forhallande till den aktuella undervisningsstrukturen.
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2. Syfte och fragestillningar

Syftet med studien &r att studera hur konstnérligt uttryck kan bedomas och léras ut till
huvudinstrumentalister, med undantag for sdng som huvudinstrument, i
ensemblekurserna. Vi vill ta reda pd ensembleldrares tolkningar och beskrivningar av
begreppet, undersoka vilka normer och védrden som begreppet kan vila pa och ddrmed

paverka undervisningen.

Vi har valt att avgransa var undersokning till populdrmusik och med det menar vi specifikt

genrerna pop/rock.

Vara frigestillningar &r:

e Hur beskriver gymnasieldrare att de bedomer konstndrligt uttryck i
ensemblekursen?

e Hur beskriver gymnasieldrare att de forhaller sig till konstndrligt uttryck i sin
undervisning?

e Kan genus vara en aspekt som péverkar formedlandet av konstnérligt uttryck och
i sa fall hur?

e Pa vilka sitt paverkar den aktuella kontexten forutsittningarna att formedla ett

konstnérligt uttryck?
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3. Tidigare forskning

I detta kapitel kommer vi redogora for tidigare forskning kopplat till konstnérligt uttryck.
NE (2023) skriver “konst dr sddant som man skapar for att uttrycka nagot och for att
paverka andra ménniskor.” NE menar dven att konst framst har handlat om det praktiska
kunnandet, sdsom hantverk (NE, 2023). Upplevelsen av uttryck paverkas av kontexten

som den befinner sig i och valen av uttryck utgar frdn genremassiga referensramar.

Forskningen som vi tagit del av utgdr fran véra olika intresseomriden kopplat till vara
forskningsfragor - hur definieras uttryck, hur lirs det ut, vilka normer och virden vilar
uttrycket pd? Vi utgdr i detta kapitel fran sex indelningar, dér 3.1 till 3.3 reder ut hur
uttryck definieras i olika sammanhang och kontexter. Avsnitt 3.4 lyfter forhallningssétt
till ldrande och kunskap. I delen 3.5 ber6r vi forskning som kopplar samman genus som
en faktor i arbetet med och byggandet av uttryck. Avsnitt 3.6 tar slutligen upp géllande

styrdokument for innehéll och beddmning i undervisningen.

3.1 Kvalitetsuppfattningar av uttryck

Elliot (2005) beskriver att ett musikaliskt uttryck av kdnslor &r ndgot som star i beroende
av en fOrstdelse hos mottagaren att “veta att” och “veta hur” det musikaliska uttrycket
skall uppfattas. Samtidigt menar Elliot (2005) att det finns ett inneboende filosofiskt
dilemma 1 att definiera vad uttryck &r dven fast det gér att enas om att ett visst uttryck
oftast ger en viss reaktion. Han ger ett exempel pa att en kromatisk nedatgdende basging
ofta forknippas med en melankolisk kédnsla. Men att veta hur olika personer reagerar pa
olika musikaliska monster 4r svart, om inte omdjligt att vara Overens om.
Sammanfattningsvis dr begreppet uttryck kontextberoende och uppfattningen hos

mottagaren av vad uttrycket innebar ér sdledes subjektiv (Elliot, 2005).

I Samtal om samspel — kvalitetsuppfattningar i musikldrares dialoger om ensemblespel
pd gymnasiet (Zandén, 2010) undersdks hur ensembleldrare samtalar om samspel och dér
i ryms dimensioner som engagemang och uttryck. Texten dr skriven med den é&ldre
laroplanen som utgangspunkt, i vilken begreppet konstnirligt uttryck inte finns med.

Zandén belyser didremot att det konstnérliga perspektivet saknas i den tidens ldroplan och
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darfor blir det intressant for oss att jimfora likheter och olikheter mellan d& och nu. I den
kontexten som Zandén (2010) befann sig inom, visade resultaten i hans undersdkning att
en passiv ldrarroll var efterstrdvansvirt i forhédllande till elevernas formaga att uttrycka
sig. Hans resultat pekade pé att elevens fysiska och klingande uttryck ses som en del av
elevens personlighet och dérfor inte kan eller bor paverkas av ldraren. Vidare menar han
att eleverna inte behovde sta till svars for sitt uttryck utan det ansvaret foll pd kontexten

som ensemblen befann sig i, dir latval och genre paverkar (Zandén, 2010).

3.2 En storre kontext

Zandén (2010) pekar pa den musikdidaktisk-historiska kontexten som ldraren befinner
sig 1 och menar da att ldrarens attityder och virderingar om musicerande bygger pa en
lang tradition som &r formad av kontexten som ldraren befunnit sig i. Vidare menar
Zandén (2010) att ldrarens uppfattning av vad kvalitet i en viss kontext dr kan ses som ett
normerande uttryck for “vad som i en viss kontext &r gott, vackert, sant eller nédvéandigt”

(Zandén, 2010, s. 27).

Elliot (2005) lyfter hur kontexten “visterlandsk musik™ och dess institutioner &r en faktor
som dr med och bidrar till att uttryck uppfattas pa olika sétt. Han skriver att dessa
institutioner grundar sig i1 1700-talets upplysningstankar om bildning med en
utgdngspunkt att bryta ned information i mindre delar for att analysera och forsta. Utifran
det menar han att det &r viktigt att ha med 1 atanke, bade som elev och ldrare, att musik
kan forsts pa olika sitt av olika méanniskor i olika delar av virlden. Elliot skriver frén en
nordamerikansk kontext ar 2005 men som ér relevant dven hér, da han i likhet med
Zandén (2010) menar att vi, ndr vi undervisar ar en del av en kontext och att den paverkar
hur vi uppfattar och uttrycker oss dér i (Elliot, 2005; Zandén, 2010). Schippers (2010)
menar att grunden for ldrande inom en vésterlindsk kontext baseras pé ett atomistiskt
forhallningssitt som har vaxt fram under 1800 och 1900-talen och é&r ett forhallningssétt

som handlar om att analysera, bryta ned och mita.

3.3 Skolans kontext

Johansson (2005) menar i sin populdrvetenskapliga bok Ensembleledning: ledarskap i

mindre musikgrupper att det i undervisning av musik pa gymnasiet kan uppsta konflikter
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mellan eleven och ldrarens forvidntade eller upplevda rollfunktioner. Han gor en
uppdelning mellan formella och informella roller, dir formella roller &r ett resultat av den
funktion man forvéntas anta i en formell kontext, sdsom att exempelvis vara ldrare pd en
skola. Den informella rollen dr den en individ bygger upp utifrdn den egna personligheten
och sig sjdlv utifran en upplevd forvintan hos de andra gruppmedlemmarna samt utifran
en upplevd forvéntan pa sig sjilv. Konflikten kan d& uppsté nér lararen i skolans formella
kontext, lyfter in musik till ensemble som ldraren har en informell relation till. Den
musiken ska eleverna sedan tolka i en, skolans formella kontext, med hjélp av sitt eget

konstnérliga uttryck som grundar sig i elevens informella roll (Johansson, 2005).

Vidare anvinder Johansson (2005) begreppet introjektion for att beskriva en process dér
elever applicerar sina forebilders uttryck och sedan upplever uttrycket genom sig sjélva.
Processen tydliggor funktionen av individens roll i att paverka gruppens konstnérliga

uttryck.

Atomistiskt och holistiskt forhéllningssatt kopplat till larande beskrivs av Schippers
(2010) som olika sitt att uppfatta omvérlden. Schippers (2010) menar vidare att det
atomistiska forhallningsittet dr analytiskt och soker efter en sanning medan det holistiska
ser till helheten av larandet. Han komplicerar det genom att beskriva att det inte ar sd
enkelt som att bara dela upp synen pa larande i tva liger och menar att ett holistiskt
forhallningsétt kan hjdlpa den ldrande att analysera pa en djupare nivé én det analytiska
forhallningssittet. Samtidigt menar han att det, i en vésterlandsk kontext som ofta tar sin
utgdngspunkt 1 det atomistiska forhéllningssittet, finns en motsigelse da det 4r en
tradition att “ldra sig sénger fran radion”, vilket i stéllet efterliknar ett mer holistiskt
forhallningssitt (Schippers, 2010, s. 83). Han menar vidare att kontexten som ldrandet
sker 1 spelar en stor roll da det &r lattare att 14ra sig melodier och rytmer som hor till en
musikalisk kontext som man dr bekant vid (Schippers, 2010). Vidare beskrivs begreppet
rekontextualiseringsprocess som anvdnds av Schippers (2010) for att forklara

fordndringen som sker ndr musik forflyttas fran en originell kontext till en ny kontext.

! Johansson (2005) beskriver det i sin populirvetenskapliga bok som nir den yttre verkligheten lyfis in
och blir en del av den inre verkligheten.
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Enligt Schippers (2010) ér autenticitet en visentlig del i samtliga musikgenrer och menar
att definitionen av begreppet kan skilja sig t genrer emellan. Han skriver att autenticitet
1 vasterldndsk konstmusik handlar om att reproducera musiken utefter dess original och 1
enlighet med dess historiska kontext, medan autenticitet i pop/rock inte syftar till att
kopiera ett original utan att om att vara originell. Vidare forklarar fOrfattaren att
autenticitet inom pop och rockgenren innebér att vara sann och trogen gentemot sig sjélv,
att musikutdvaren eller kompositdren visar pa autenticitet genom att ge uttryck for sina
kiinslor och att iterge autentisk representation av sociala situationer. Aven Borgstrém
Kéllén (2014) skriver att individualism och autenticitet &r sérskilt betonade inom
pop/rock och menar att dessa aspekter ska ge uttryck for forkroppsligande av frihet frén
styrning. Trots att autenticitet skiljer sig at inom visterldndsk konstmusik och pop och
rock, delar de det gemensamma malet om att skapa en sa trovéirdig musikalisk upplevelse

som mojligt (Schippers, 2010).

3.4 Tva mindset

Psykologiprofessorn Carol S. Dwecks ldnga forskning om ménniskans motivation; vad
som gynnar och begrinsar den samt vad som leder till utveckling och framgangar, har
resulterat 1 hennes teori om att det finns tvd olika mindset. Dessa mindset utgor olika
instdllningar till intelligens och heter dynamiskt mindset och statiskt mindset. Ett
dynamiskt mindset innebar tron pa att utveckling dr mojlig om man anstranger sig, medan
ett statiskt mindset innebér tron pd att talang och/eller begridnsningar dr medfodda. Dweck
(2015) skriver vidare att ménniskor ofta har aspekter av bade ett dynamiskt och ett statiskt
mindset och att man kan ha olika mindset inom olika omrdden. Man kan exempelvis anse
att ens personlighet dr statisk och att ens konstnirliga begdvning kan utvecklas (Dweck,

2015).

3.5 Genus kopplat till uttryck

Enligt Connell (Connell i Borgstrom Kaillén, 2014) ska kunskapsproduktion i skolan
betraktas som genusmarkerad eftersom den inte enbart pdverkas av det omgivande
samhillet, utan dven bér pé lokala symbolsystem. Normer for hur man pratar, kladkoder
och val av aktiviteter utgér exempel pd symboler och markerar vilken kunskap som

symboliskt kopplas till flickors respektive pojkars kroppar (Connell, 2000, i Borgstrom
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Killén, 2014). Aven musikundervisning pa gymnasieniva kan presentera exempel som

bekréftar hur skolan symboliskt genusmarkerar kunskap (Borgstrom Kaillén, 2014).

Borgstrom Kéllén har skrivit en doktorsavhandling som heter Ndr musik gor skillnad,
(2014), diar hon problematiserar och synliggdr hur genus uttrycks i samspel med
genrepraktiker och hur de tillsammans konstrueras i musikalisk handling. Avhandlingen
har sitt fokus pa musikundervisning som sker pa musikestetiska gymnasieprogram och
behandlar olika genreinriktningar. I hennes resultat framkommer det att kon &r en starkt
styrande faktor for barn och ungdomar nir de véljer instrument och musikalisk aktivitet.
Inom pop/rock bekriftas en tydlig konsfordelning ddr sang som huvudinstrument
domineras av tjejer, medan elgitarr och trummor domineras av killar. Tjejer som véljer
att spela gitarr gor det oftast i kombination med sdng och anvinder gitarren som
kompinstrument. Av de observerade pop/rockensemblerna visar resultatet att tjejer framst
intar en kompletterande och understddjande roll i relation till killarna. Detta sker framfor
allt genom ett mindre platstagande med ljud i1 jimforelse med killar och ett mer
aterhallsamt kroppssprdk. Vidare innebdr en understodjande funktion att vilja att
ackompanjera pd sitt instrument, att tacka nej till att spela solo, samt att spelet pd
instrumenten inte dr soundbaserat. Killar tar i stéllet plats genom solospel och riff samt
sound med hjilp av exempelvis pedaler i syfte att justera och skapa olika typer av sound
vid ensemblespel, vilket samtliga tillvigagéngssétt for platstagande resulterar i ett
soundcentrerat spel. Forfattaren menar att aspekter sdsom autenticitet, sound, attack,
virtuositet och lekfullhet premieras i pop/rockgenrer, vilket verkar gynna killar mer
eftersom deras identitetsformande ofta Overensstimmer med hur samtliga aspekter
produceras musikaliskt och pa grund av att méns musicerande implicit har legat till grund
for diskursbeskrivningen av pop/rock som uttryck for forkroppsligande och frihet fran
styrning med betoning pa autenticitet och individualism. Elgitarr och trummor bir
exempelvis pd maskulina konnotationer, vilka avspeglas genom att lata instrumenten
forkroppsliga ord som virtuositet, styrka och aggressivitet. Killars musikaliska
preferenser och erfarenheter gér i linje med musikstilar och musikaliska uttryck som
genrepraktiken omfattar och tar platsen som musiker for given och enklare gor ansprak

pa den (Borgstrom Kéllén, 2014).
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3.6 Styrdokument och riktlinjer géillande uttryck och

bedomning

Syftestexten for musik klarldgger att ”genom undervisningen ska eleverna ges majlighet
att reflektera 6ver och vérdera sin egen och andras musikaliska gestaltning, i syfte att 6ka

det konstniirliga skapandet.” Aven “genom att arbeta med musiken frdn bade teknik- och

tolkningsperspektiv ska eleverna ges mojlighet att utveckla ett personligt uttryck med en
hog konstnirlig kvalitet” (Syftestext i Amnesplan Musik, Skolverket, 2022).
Musik finns i alla kulturer och den berdr oss savil kroppsligt som tankemaissigt och
kénslomissigt. Musik dr en estetisk uttrycksform som anvdnds i en méngd
sammanhang, som har olika funktioner och som betyder olika saker for var och en

av 0ss. Amnet musik har sin grund i konstnérligt uttryck, musikaliskt hantverk och
musikvetenskap (Skolverket, 2022, Amne - Musik).

Orden "konstnérligt uttryck” finns hir med i musikdmnets forklarande text pa Skolverkets
(2022) hemsida och det slas bland annat fast att ”&mnet musik har sin grund i konstnérligt
uttryck”. Konstnarligt uttryck och konstnérlighet genomsyrar alla delar av &mnesplanens
olika delar och beskrivs som grunden for &mnet. Samtidigt menar Skolverket (2022) att
musik dr en uttrycksform som betyder olika saker for var och en av oss och att, ”genom
att arbeta med teknik och tolkning sd skall eleverna ges mdjlighet att utveckla sitt

personliga uttryck med en hog konstnérlig kvalitet” (sid eller avsnittshidnvisning).

Zandén (2010) menar att uppfattningar om vad som é&r kvalitet ndr det kommer till
estetiska val har en inneboende problematik i friga om huruvida det dr objektivt eller
subjektivt. Han fragar sig om det 4r mojligt att med nagon form av objektivitet faststilla

vad som é&r bra eller daligt (Zandén, 2010).

Enligt Lilliedahl (2013) ar de kvalitativt skilda betygsnivierna inte en hierarkisering av
kunskapsinhdmtning, utan en rangordning som baseras pd graden av personligt uttryck,
elevens mer eller mindre kdnnedom till genrepraxis, samt elevens battre eller sdmre
anpassning till medmusiker och publik. Han skriver: “Eleven ska beddmas utifran
kvalitativa skillnader i forméga att uttrycka sig personligt eller rent av konstnérligt, men
koden for att ldsa kriterierna dr dold, den maste tillignas implicit” (Lilliedahl, 2013, s.
112-113).
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Brenner och Strand (2013) visar i resultatet fran sin intervju- och observationsstudie, att
uttryck dér definieras i en process genom tre steg dér teknisk fardighet ar forutséttning
for interpretation, som &r forutséttning for kreativitet. De menar siledes att uttryck tar tid

och kréaver forkunskaper for att kunna na en kreativ niva.

Jonsson (2020) skriver att formativ aterkoppling é&r till for att stotta elevernas ldrande sd
bra som mojligt forutsatt att den skapar fOrutsdttningar till elevers delaktighet i
aterkopplingsprocessen. Forfattaren menar att delaktighet sker om eleverna anser att
aterkopplingen dr meningsfull och en forutséttning till det &r att planera tid for anvdndning

av aterkopplingen i undervisningen.

Jonsson (2020) presenterar olika nivaer for aterkoppling som ger goda forutséttningar till
att stodja elevers ldrandeprocesser. Nivaerna r dterkoppling pd uppgifisnivd, processnivd
och metaknognitiv nivd och personlig nivd. Uppgiftsniva har ofta att géra med fakta- och
begreppskunskaper och nér denna typ av dterkoppling sker &r det viktigt att den tydligt
kopplas till uppgiften och inte ar for abstrakt eller vergripande. Processniva innefattar
situationer dédr kunskaper som process- eller fardighetskunskaper anvénds. Om eleverna
vet hur de kan anvénda sin aterkoppling pé processnivd kan det leda till att elevers
prestationer blir béttre och béttre vid dterkommande uppgifter (Jonsson, 2020). Jonsson
(2020) ger exempel pa fardighetskunskaper i teoretiska &mnen och var motsvarighet pa
fardighetskunskaper i ensembleundervisningen dr nir ensemblen spelar in en version av
en lat genom exempelvis rostmemo eller videoinspelning och dérefter far ta emot
aterkoppling av bade ldraren och gruppen. Varje elev fir dven mojligheten att reflektera
over vad de kdnner att de behdver 6va pé eller vad de vill goéra annorlunda till ndsta lektion

och/eller inspelning.

Jonsson (2020) skriver att dterkoppling pd metakognitiv niva inte primért &r knuten till
dmneskunskaper, utan syftet med denna aterkoppling &r att ge strategier till eleverna for
hur de kan bedéma sina prestationer och/eller hur de kan utnyttja iterkoppling. Aven

planering av sin tid eller struktur for arbetet med uppgifter innefattas i denna niva
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(Jonsson, 2020). Enligt Jonsson (2020) omfattar den personliga nivén virderande
aterkoppling sdsom betyg och berdm for ett vil utfort arbete eller kritik for ett odonskat
beteende. Virderande éaterkoppling i form av berdm innehdller ingen tillimplig

information for larandet och bidrar darfor séllan till positiv inverkan pé ldrandeprocessen.

I artikeln Samsyn eller Samstimmighet (Jonsson & Thornberg, 2014) menar forfattarna
att en samsyn mellan lirare kring vad som skall bedémas inte nddvéndigtvis innebir att
det finns en samstdmmighet kring vilket omdome det skall generera. De menar att det vid
bedomning av komplexa uppgifter ar svart att i kollegiet vara samstdmda over vilket betyg
som ska ges dven fast de kan ha en samsyn kring vilka komplexa moment de ska titta pa.
Jonsson & Thornberg (2014) papekar ocksa att det uppstir ett problem med
likvirdigheten ndr samstimmigheten kan skilja sig vitt i1 kollegiet, d&ven fast det finns

tillgdng till bedomningsanvisningar.

Avslutande vad géller styrdokument och bedomning s vill vi kommentera pé att nya
dmnesplaner for gymnasiet har blivit tillgédngliga for lasning under arbetets gang. De
borjar gilla 1 juni 2025 och den stora forandringen kopplat till vart arbete é&r
kvalitetsstimpeln pa konstnérligt uttryck, ett visst och ett gott konstnarligt uttryck. Dock
sa har konstnérligt uttryck lika stort utrymme som tidigare och det finns fortydliganden
att det i ensemble handlar om att utveckla det gemensamma konstnirliga skapandet. Aven
det centrala innehallet innehaller lite nya handfasta exempel hur arbetet med konstnérligt
uttryck ska gé till och utvecklas: “introduktion till musikaliska uttryck, daribland

frasering, dynamik och rytmik”.
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4. Vetenskapsteori

Vi utgér 1 vart arbete om konstnérligt uttryck i ensemblespel pd gymnasiet, frén
socialkonstruktivismen. Enligt Brinkkjaer och Hoyen (2020) intresserar sig den
vetenskapsteorin for hur ménniskor forstir sin omgivning och kontext i férhdllande till
kon, identitet och kultur. Vidare menar de att utgangspunkten &r kritisk, da papekas att
allt som vi ser som sanningar i vérlden, bara dr konstruktioner formade genom social
interaktion ménniskor emellan. DA finns ingen sanning att forhélla sig till utan i stéllet
intresserar sig socialkonstruktivismen for att undersoka olika perspektiv. Genom att se pa
olika perspektiv inom ett omrade syftar socialkonstruktivismen till att skapa forstaelse,
dock papekas att nagot inom ett visst omrade bara kan forstds om det finns en forstéelse
for det sociala och kulturella sammanhang som omradet befinner sig i. Genom den
kritiska utgdngspunkten soker man dd inom socialkonstruktivismen att forstd vilka
orsaker som ligger bakom det vi i olika sammanhang ser som sanningar. Skolan som
institution beskrivs dven inom socialkonstruktivism som nagot som idag ses som en
sjalvklar del av verkligheten, men som samtidigt &r ett resultat av vad ménniskor under
lang tid har byggt och format. Den praktiken som formas kan dé vid en tidpunkt stanna
av och bli en fast del av den socialt konstruerade verkligheten som ménniskor runt
omkring uppfattar. Da uppfattas verkligheten som ndgot av naturen givet i stéllet for ndgot

skapat av och for méinniskor (Brinkkjaer & Hoyen, 2020).

I var studie undersoker vi fyra gymnasieldrares perspektiv pa vad konstnérligt uttryck
innebdr i gymnasieskolans kontext. Det gor vi utifran att sjilva ha erfarenhet av
ensembleundervisning pa gymnasiet, som elev och ldrare, ddrav har vi en forstaelse for
de kontexter vi undersoker samt for vilka sociala konstruktioner de vilar pd. Lérarna i
studien som arbetar pd gymnasieskolan har i sina praktiker konstruerat innebdrden av

konstnérligt uttryck utefter den verklighet de befinner sig i.

Vi undersoker dven om det finns en koppling mellan konstnérligt uttryck och genus inom
ensemblespel pad gymnasieskolan. Socialkonstruktivismen menar enligt Brinkkjaer och
Hoyen (2020) att konsidentitet som social konstruktion innehéller férvéntningar pa hur

man uppfor sig, vilka formagor man har och dven pd hur man forvintas vara. Det vi i
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studien intresserat oss for dr tidigare forskning av Borgstrom Kéillén (2014) som
presenterar koppling mellan genus och genrepraxis samt huruvida véra informanter sager
kunna eller inte kunna se en koppling ddremellan. Pa sd sdtt kan vi lyfta fram olika
perspektiv for att ge oss sjidlva en bredare forstaelse for den praktik vi, inom en snar

framtid, &mnar arbeta inom.

Brinkkjaer och Hoyen (2020) menar vidare att det finns kritik riktad mot
socialkonstruktivismen som vetenskapsteori dd den sdgs vara for relativistisk i
forhallande till att stor vikt ldggs pd spréket och att alla perspektiv ses som lika viktiga. |
vér studie finns risken att vi overtolkar enskilda ord som véra informanter delat med sig
av, dd vir forstdelse for det sociala sammanhang de beskriver kan bygga pa
underforstadda forstaelser av den sociala och musikaliska kontext vi och vara informanter
ar en del av. Vi har dirfor varit noga med att kritisera och fora dialog mellan varandra

kring relevansen av olika begrepp kopplat till den aktuella kontexten.

21



5. Metod

I detta kapitel motiveras valet av metod for datainsamling. Kapitlet innehaller ocksa
beskrivning av hur datainsamlingen gétt till och analyserats, samt en presentation av védra

etiska stdllningstaganden kopplat till detta.

5.1 Metodologiska overvaganden

Inom samhillsforskning finns tvd framtrddande och étskilda metoder for datainsamling -
kvalitativ och kvantitativ metod. Det forstnimnda lagger storre vikt vid kvantitet som i
siffror och mindre vikt vid ord och relation mellan forskare och deltagare, medan det
sistndmnda 1 stéllet skapar flexibilitet eftersom kvalitativa metoder bjuder in till bade
adaption och spontanitet mellan forskare och deltagare (Christoffersen & Johannessen,
2015). Christoffersen och Johannessen (2015) forklarar vidare att kvalitativa metoden
innehar 6ppna fragor samt att metoderna ger utrymme for variation till hur fragor stills
dels fran deltagare till deltagare, dels i variationen i val av fragor. Forskaren kan ndmligen
skrdddarsy frdgor som utgar frén informationen som deltagaren har givit i foregdende
fraga. Fordelen med Oppna frdgor &r att deltagare kan svara fritt med egna ord och ge
detaljerade svar (Christoffersen & Johannessen, 2015). Bryman (2018) skriver att det dr
deltagarna som styr den kvalitativa undersokningen eftersom utgéngspunkten ar

deltagarnas perspektiv och dé vad de anser ér betydelsefullt och viktigt.

5.2 Metod for datainsamling: Semistrukturerad intervju

Eftersom studien syftar till att undersoka hur instrumentalldrare lar ut och bedémer
konstnérligt uttryck pd gymnasiet, samt huruvida virden och normer kan paverka
bedomning och utldrning, dr kvalitativ metod det ldmpliga valet. Identifiering av normer
och vérden kopplat till konstnérligt uttryck kan se olika ut fran larare till larare, precis
som erfarenheten som bade musiker och musiklérare. For att fa fram en detaljerad bild av
larares olika mojligheter och begransningar i forhéllande till konstnérligt uttryck, kriaver
det att vi har ett kvalitativt tillvigagingssitt. Déarfor har vi valt att anvinda oss av

semistrukturerade intervjuer.
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Enligt Bryman (2018) &r semistrukturerad intervju en intervjuform som byggs upp genom
att intervjuaren har en guide for samtalet som kan f6ljas eller kastas om eller limnas for
foljdfragor. Pa detta sdtt menar Bryman (2018) att det kan ge mdjligheter till
intervjupersonen att i samtalet med storre frihet kunna forma svaren efter den egna
vérldsbilden. Bryman (2018) pdpekar ocksa att den semistrukturerade intervjuformen ar
fordelaktig nér flera forskare ar inblandade, i vart fall &r vi tva, eftersom resultatet d& blir
mer jdmforbart &n om vi forhéllit oss till en helt ostrukturerad intervjuform. I utformandet
av intervjuguiden menar Bryman (2018) att det viktigaste att tdnka pa ar att fragorna till
guiden och strukturen pé intervjun dr flexibla i forhdllande till hur intervjupersonen

upplever sin virld.

5.3 Design av studien

Rubrikerna nedan kommer att behandla information om studiens urval och avgrinsningar,
samt innehdlla korta beskrivningar av deltagarna som medverkat i studien. Darefter

redogors for hur datainsamlingen gétt till samt hur vi utforde transkriberingen.

5.3.1 Urval och avgransningar

Vart fraimsta kriterium informanter, var att informanterna skulle arbeta som
ensembleldrare pa ett musikestetiskt gymnasieprogram eftersom vi valde att undersoka
gymnasieldrares beskrivningar om begreppet konstndrligt uttryck, deras reflektioner
kring utldrning och beddmning av detta, i ensemblekursen. Ett ytterligare kriterium for
véra informanter, var att musikldrarna skulle arbeta med populdrmusik i ensemblekursen.
Populdrmusik dr en vanlig genre i estetinriktningar, vilket dppnade upp mgjligheten till
att tillfrdga fler informanter om att delta i vér studie. Anledningen till att vi valde att
avgransa oss till en genre var for att kunna underséka och jdmfora olika ldrares
definitioner och syn pé konstnérligt uttryck inom en gemensam genre och pa sé vis kunna
fi en mer nyanserad bild av hur det dr att arbeta med konstnirligt uttryck inom

populdrmusik.

Vi ville dven fa till en bredd i vért urval och har darfor sokt informanter som ar bade mén
och kvinnor, som har olika huvudinstrument, arbetar pé olika skolor i sodra Sverige samt

har olika bakgrunder, musikaliskt sdvdl som 1 arbetet som musiklérare. Var ambition var
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att intervjua larare som arbetat lange och som ar nya for att fa bredd i perspektiv och hur
man ser pa sin yrkesroll, men av de som inte varit yrkesverksamma som lérare i mer &n
ndgot ér, svarade att de inte kdnde sig inte lampade att delta i var undersdkning med
argumentet att de inte upplevde att de hade tillrdcklig erfarenhet. Darfor slutade det med
att vi intervjuade ldrare som alla har en lang arbetslivserfarenhet inom ensemble pd

gymnasiet.

Valet av informanter har skett genom bekvdmlighetsurval, vilket dr en strategi som
innebdr att informanter véljs utifran tillgdnglighet (Bryman, 2018). Genom mejl
kontaktade vi larare som vi kénner till och larare som vi blivit tipsade om. Sammanlagt

kontaktade vi femton personer, varav fyra tackade ja.

5.3.2 Informanter

Intervjupersonerna bendmns som informant 1-4. Samtliga informanter som deltagit i
studien har gatt pd samma musikhdgskola och arbetar som ensembleldrare péa
musikestetiska gymnasieprogram med inriktning pa bland annat pop/rock. De verkar i
sOdra Sverige och har olika huvudinstrument. Tva av informanterna ar kvinnor och tva ar

man.

Informant 1
Gitarr och ensembleldrare pa gymnasium, informanten arbetar d&ven som frilansande

musiker och har varit verksam 1 20 ar.

Informant 2
Bas och ensemble-ldrare pad gymnasium, informanten arbetar dven som frilansande

musiker och har varit verksam 1 30 ar.
Informant 3

Sadng- och ensembleldrare pd gymnasium och hdgskola. Informanten arbetar som

frilansande musiker och har arbetat som ldrare 1 30 &r, varav 20 ar dr pd gymnasiet.
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Informant 4
Sang- och ensembleldrare pa gymnasium och folkhdgskola. Informanten har jobbat som

gymnasieldrare i 20 4r.

5.3.3 Datainsamling och transkribering

Datainsamlingen skedde genom ljudinspelning av intervjuerna som sedan
transkriberades. Samtliga intervjuer genomfordes under vérterminen 2024, varav tre
skedde 1 Malmo och en skedde via programmet Zoom. Vi bada medverkade under tre av
intervjuerna, medan en av oss medverkade pa den fjérde. Inspelningarna utférdes genom
en portabel ljudinspelare som heter Zoom H2N Handy Recorder, och
transkriberingsverktyget i Word, medan intervjun som skedde dver Zoom spelades in

genom applikationens inspelningsfunktion.

Intervjuerna tog mellan 50 och 60 minuter att genomfoéra per tillfille och var i
semistrukturerad form med given intervjuguide (se bilaga 2). Detta tillvigagangssitt
oppnade upp till foljdfragor och dialoger som skriddarsyddes utefter aktuell informant.
Niér vi holl intervjuer tillsammans delade vi pa ansvaret och gav varandra utrymme till att
stilla eventuella foljdfragor. Intervjuguiden var uppdelad i olika teman: Konstnérligt
uttryck — definitioner och forhallningssétt, Undervisningsmetoder — verktyg och

tillvigagangssitt, samt Bedomning av uttryck.

Ljudinspelningen fordes in 1 transkriberingsverktyget vilket ledde till att en dvervidgande
del av arbetet gjordes automatiskt. Det enda efterarbete som kravdes var att kontrollera
och ritta till meningar i efterhand med ljudinspelningen till hjilp. Vi utforde
transkriberingen intervjuerna ordagrant och sedan redigerade vi datamaterialet nir vi
forde over det till ett arbetsdokument, for att forenkla ldsningen. Bryman (2018) skriver
att en viss redigering, att exempelvis ta bort utfyllnadsord, dr nddvéndig for ldsbarheten

forutsatt att resultatet inte forandrar betydelsen av innehéllet.

5.5 Analys

Vi har sedan tematiserat utdrag fran intervjuerna, dels utifrdn frigorna vi stillt, dels

utefter nya intressanta teman vi kunnat utroéna vid genomlésningar av transkriberingarna.
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Bryman (2018) menar att det dr vanligt forekommande att bearbeta kvalitativa data
genom tematisk analys. Ett tema beskrivs av Bryman (2018) som nagot av foljande: en
kategori utifrdn insamlade data, ndgot som dr kopplat till forskningsfrdgorna eller pa
koder som identifieras fran transkriberingen. Samt nagot som kan ge forskaren teoretisk
forstaelse av insamlade data via tidigare forskning. Vi har i var tematisering av
transkriberingarna utgétt frdn véara forskningsfrdgor och de utgdr i resultatkapitlet det
overvigande stoffet. Men ndgra nya infallsvinklar har vi fitt genom att vissa resultat gett
oss en teoretisk forstaelse for begrepp vi tar upp 1 litteraturgenomgéngen. Bryman (2018)
lyfter frameworks som en strategi for tematisk analys och beskriver det som en matris dir
teman och intervjupersoner kategoriseras pa ett overskadligt satt. Vi har i var tematisering
utgétt fran den strategin, men sedan gjort ndgra egna val i processen som att fargkoda
informanternas svar i arbetsdokumentet samt gjort en Gversikt av vara teman och
delteman med hjélp av outline-funktionen i google-docs. Pa sa vis har vi snabbt kunnat

forflytta oss mellan olika teman i resultatet och dd gjort arbetsprocessen mer intuitiv.

5.6 Resultatens kvalitet

I Bryman (2018) lyfts reliabilitet och validitet som faktorer pa resultatets kvalité i
kvalitativ forskning. Vidare menar Bryman (2018) dock att validitet och reliabilitet oftast
leder tanken till sdkerstédllning av kvalitet vid métningar av resultat i kvantitativa studier.
I vér studie, som &r kvalitativ, har vi valt att i stéllet utgd fran framfor allt tillforlitlighet.
Bryman (2018) hivdar i likhet med Guba och Lincoln (i Byman, 2018) att begreppen
reliabilitet och validitet syftar till att beskriva en absolut sanning om en social verklighet.
Vidare menar han da att trovdrdigheten syftar till att redogdra for, att desto fler
beskrivningar av den verklighet intervjupersonerna befinner sig i rymmer, desto mer
trovardigt blir det hos en mottagare. Samtidigt papekar han att det ingar i trovirdigheten
av studien att presentera resultatet till de intervjupersonerna som medverkat och pé sa vis
kunna fa den bekriftad (Bryman, 2018). Vi har i var studie tagit hdnsyn till detta genom
att erbjuda véra informanter att 14sa arbetet nér det dr fardigt. Bryman (2018) lyfter 4ven
att det efterstrdvas inom kvalitativ forskning att jobba med tdta beskrivningar for att pa
sa vis skapa en trovérdighet i 6verforingen fran informant till resultat. Det &r ndgot som
vi 1 resultatdelen tar hénsyn till genom att ta med beskrivningar av situationer och

kontextuella begrepp for att skapa en fyllighet och ett djup i resultatdelen.
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5.7 Etiska overvaganden

Bryman (2018) tar upp fyra etiska riktlinjer att forhalla sig till vid en vetenskaplig studie.
Dessa ar informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet — samt
nyttjandekravet. Informationskravet handlar om att intervjuobjekten fér tillgang till
information om unders6kningens avsikt, vilka moment som ingar i den, samt dr
inforstddda 1 att deltagandet &r frivilligt och att de ndr som helst har ritt till att avsluta
deltagandet utan att behova ge skél for detta. Samtyckeskravet innebdr ritten till att
bestimma dver den egna medverkan i undersdkningen och konfidentialitetskravet handlar
om att behandla information och personuppgifter med storsta forsiktighet for att inte
obehoriga ska kunna komma &t dem. Nyttjandekravet syftar till att informationen som

samlats enbart far anvindas i den vetenskapliga studien.

Vi har tagit hinsyn till dessa etiska principer i utforandet av var samtyckesblankett (se
bilaga 1), vilket informerar deltagarna om studiens syfte, att deltagandet ar frivilligt och
kan avbrytas utan att ange nigot skil, att vi behandlar informanternas personuppgifter
med avsikt att bevara deras anonymitet, samt att det insamlade materialet endast kommer

att anvandas till aktuell studie och dérefter raderas.
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6. Resultat

I resultatkapitlet kommer vi att redogora for vad som framkommit i de intervjuer vi haft
genom fem olika delar. I de fem olika delarna s& kommer vi att klargora for resultaten
fran de fyra intervjuer vi har haft med ensembleldrare pa estetiska gymnasiet. Det forsta
avsnittet lyfter informanternas beskrivningar av de olika dimensioner som ett konstnérligt
uttryck vilar pa enligt deras egna erfarenheter. Avsnitt 6.2 framlidgger metoder
informanterna arbetar med i sin undervisning dels géllande bedomning, dels hur de pratar
om det konstnérliga uttryckets olika dimensionerna i klassrummet. Vidare i avsnitt 6.3 sd
lyfter vi resultatet kring hur informanterna resonerat kring huruvida genus paverkar eller
inte paverkar det konstnirliga uttrycket. I avsnitt 6.4 sd har vi valt att kategorisera
resultatet som socioemotionella aspekter da samtliga informanter lyft resonemang om
kénslor kopplat till individen och gruppen samt dess eventuella paverkan péd ett
konstnérligt uttryck. Slutligen sa lyfter vi kommunikation, en stor del av konstnérligt
uttryck 1 gymnasiet handlar enligt vira informanter om att formedla uttrycket till en tankt

publik och dir sker ett kommunicerande.

6.1 Dimensioner av konstnarligt uttryck

I f6ljande delkapitel kommer vi presentera informanternas beskrivningar pa dimensioner
av begreppet konstnirligt uttryck. I tre av intervjuerna fanns en samsyn kring att man
behover forkunskaper pa sitt instrument for att for att kunna arbeta med konstnérligt
uttryck. Intervjuerna har utgdtt frén att vi har stéllt fragor om hur de ser pa konstnérlighet
nér de sjilva musicerar samt hur den synen finns med i hur de definierar konstnérligt
uttryck for sina elever. Deras definition av konstnérligt uttryck i det egna musicerandet

visar sig ofta vara tétt knutet till hur det definieras i skolans kontext.

6.1.1 Det ovantade

Informant 3 beskriver konstnérligt uttryck som det ovdntade och menar att det ovantade
handlar om att vdga prova ndgot annat dn det man pa forhand har bestdmt sig for. Hon
menar att detta val dr medvetet och att det baseras pé en bank av referenser som man pa

ett fritt sétt kan Overraska sig sjdlv med. Hon berdttar att konstnérlighet i hennes
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musicerande dr “nér jag har vuxit lite, nér jag dr med om det ovdntade” och forklarar att
det inte kommer nér hon &var, utan forklarar att ”6va dr nér jag ldr mig underlaget for att
kunna vara i ett konstnérligt flode”. Konstnarligheten “sker inte forrén jag dr med andra,

spelar med andra eller stir framfor en publik™.

I frigan om konstnérligt uttryck i hennes eget musicerande besvarade hon att hon tycker
att "begreppet dr tungt” eftersom “det finns sa mycket associationer som har att géra med
‘ritt’ och ‘fel” och vad ‘kvalitet’ dr for ndgot”. Hon fortsétter med att beskriva begreppet

som “manligt” och ”akademiskt” och “’snabbast vinner”, vilket "tar bort feeling”.

6.1.2 Sound

Informant 1 beskriver att konstnérligt uttryck &r nagot som i stor utstrackning har att géra
med ”sound” och de val den musicerande gor som péaverkar soundet, bade for gruppen
och for individen. Han menar vidare att konstnérligt uttryck dr tatt sammankopplat till
genrespecifika krav och att det ddrmed inte gar att hdvda att man gor val pé konstnérlig
grund om det gar emot kraven som finns pa genren.

Informant 1 tar &ven upp att konstnédrligt uttryck kan innebira att kunna "lyfta blicken”
och att det gors genom att vara musikalisk lyhord - alltsé att vara uppmarksam och lyhord
och agera ddrefter. Nar det kommer till frigan om hur informant 1 ser pa konstnérligt
uttryck 1 sitt eget musicerande sd menar han att det i genren han &r verksam inom inte
finns s& mycket utrymme for konstnérlig frihet utan menar att det finns en strikt ram for

hur det ska lata.

6.1.3 Gora val

Informant 2 pratar om att konstnérligt uttryck handlar om att utgd fran, en av eleven
uppbyggd verktygsldda och direfter gora egna val utefter vad situationen kriver. Till
exempel att som basist vilja mellan att spela 1-32 eller vixelbas efter nir det gynnar
musiken bist. Eller att till exempel som elev reflektera 6ver dynamik och i ett
gruppsammanhang ge forslag pa idéer till den musikaliska helheten. Nar det kommer till

fragan om hur informant 2 ser pa konstnérligt uttryck i sitt eget musicerande sa menar

2 Att spela bastoner pa forsta och tredje pulsslaget i takten.
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han att det mer och mer med &ren blivit viktigare att ha ndgonting att sdga, att fraga sig

sjalv formedlar jag ndgonting nu? Nér jag dver scenkanten?”

6.1.4 Intention

Informant 4 pratar om att konstnérligt uttryck innebér att man ska mena nagot med det
man spelar, att vara kdnslomissigt investerad och att visa ett engagemang. I hennes eget
musicerande beréttar hon att konstnérligt uttryck har att géra med att ”fa ner ens tankar, i
ndgon annan form &n bara med ord”, att ”paverka i viss man”, samt att "ibland fa spela

av sig stress, lite som ndr man trénar”.

6.2 Metoder for arbete med konstnérligt uttryck

I denna del gar vi igenom resultaten som visat sig nér informanter talat om hur det gér till
viga ndr de arbetar med konstnérligt uttryck samt i den efterféljande beddmningen. I
kapiteldelen 5.2.3 ser vi dver vad informanter svarat om hur de ser pa likvérdigheten i

denna process.

6.2.1 Metoder for utlirning av konstnirligt uttryck och

mindre bestandsdelar dar 1

Informant 4 pratar om vikten av att forhalla sig till ndgot och berittar att hon i sin
undervisning ger sma exempel pd vad konstnérligt uttryck kan innebéra i elevernas spel
samt bryter ner musiken till mindre bestdndsdelar som ett tillvigagangssitt. Det kan
innebdra att jobba med dynamik, spela "tight” och/eller att ”dra lite i tempot fram och
tillbaka™ for att hitta "nycklar”. Med “nycklar” menar hon idéer som uppstér efter att man
har arbetat med mindre bestindsdelar i musiken. Hon tar d&ven upp att lattexter dr ett bra
sdtt att paborja arbetet med det konstnérliga uttrycket eftersom textinnehéllet kan vigleda
eleverna och fungera som ett verktyg for att “snabbt f4 upp nagonting”. Informant 4
forklarar att trummor kan vara lite svarare att uttrycka sig pd jamfort med andra
instrument eftersom man inte har “’tillgang till tonhdjd” och att lattexten da kan ge idéer

sasom exempelvis markeringar pa sdrskilda ord. Vidare menar hon att nedbrytning av
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musiken leder till att eleverna kan léra sig vad de kan gora for ndgonting som leder till att
de kdnner att det hander ndgonting i dem och som far de att haja till” och kdnna ”Ah, dir
satt den!” Hon menar att smé bestdndsdelar och/eller att forhélla sig till en lattext vid
spel dr en metod som leder till att konstnérligt uttryck inte blir for “abstrakt och konstigt”.
Informant 4 tar dven upp att en metod kan vara att "hitta ndgonting nytt” forutsatt att det
inte dr det forsta man gor eftersom det da riskerar att leda till att man “bara harmar

ndgonting annat” sdsom en annan genre.

Informant 2 arbetar ocksd med mindre musikaliska bestdndsdelar for att uppnd
konstnérligt uttryck och konkretisering av begreppet. Han pratar om att skapa en
verktygslada” for eleverna och tar C-durpenta 3som exempel pa ett arbetsmoment. For
att eleven forst ska ldra sig C-durpentan inleds arbetet med att den forst far ”lagga ettorna
pa grundtonerna for att befdsta basist-rollen”. Detta leder till att eleven ldr sig "linjen” for
skalan och nér den har "halkat omkring” dér ett tag hittar eleven nya sitt att spela pentan

pa. Det dr d& som eleven kan utnyttja sin verktygsldda och gora egna konstnérliga val.

Forutom pentadvning tar Informant 2 &ven upp improvisation som tillvigagangssitt i
arbetet med konstnérligt uttryck i ensemblekurserna. Han berittar att han kan skapa ett
scenario som eleverna ska forhalla sig till nér de spelar, exempelvis C-durpentan dterigen.
Exemplet han delade med sig av var en trummis och basist som skulle spela en
avslutningsduett i en musikal och med hjélp av instruktionerna att trummisen ar det stora
trollet som ska at basisten”. De forsta 8 takterna &r basisten ute och gar i skogen och sedan
kommer “det stora trollet” och detta scenario ska dd avspeglas i deras improvisation.
Detta menar Informant 2, leder till att eleverna far bestimma uttrycket sjélva utefter vad

det dr de vill formedla och pé sé vis kan de hitta javligt fricka grejer” (informant 2).

Informant 1 tar upp att konstnérligt uttryck inte endast handlar om att spela rétt ackord
och toner, att “pitcha” rétt eller att ha “time”, utan att det ocksd &r ”s& himla
soundbaserat”. Han menar att det &r bra att lyssna pé en forlaga for att uppna ratt ’sound”
och pd s& vis kunna ’ratta” till ritt ljud pa keyboard eller gitarrforstarkaren.

Referenslyssning som metod anvinder han dven i improvisationskursen. Eleverna far da

3 C-dur pentaskala inneh&ller fem toner frén durskalan som passar bra till de vanliga ackordfdljderna i
tonarten.
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se pa ett liveklipp av en jazzlat och sedan reflektera 6ver vad de sett och dven dver vilka
konstnirliga val de kan gora pé sina instrument nir de spelar laten. Aven Informant 2
pratar om referenslyssning som en viktig utgangspunkt och tar upp en situation dér
ensemblen ska spela latar av genren ska* och da far ensemblen referenslyssna och forsoka
“bena ut vad det dr for ndgonting”: vad och hur instrumenten spelar, vad for ljud
instrumenten har samt hur “beatet ligger 1 forhdllande till varandra” (informant 2). Han
menar vidare att genrekunskapen kan leda till ett projekt att géra om en annan lat som

tillhor en annan genre, till just genren ska.

Informant 3 pratar om vikten av att variera metoder for inldrning av material; genom
leadsheets och noter med tryckta markeringar, att planka® 1atar tillsammans eller att skriva
latar ihop utan att ha ndgot forinspelat att forhélla sig till. Hon fortsétter med:

”S4 att sdttet att ta sig an materialet blir olika, for att olika kompetenser i rummet ska
kunna fa gldnsa vid olika tillfallen”. Darefter sker reflektion dver vad eleverna tyckte var
latt respektive svért for att pa sd vis synliggora att alla har olika kvalitéer och kan hjélpa

till 1 olika faser nér man jobbar med material”.

Precis som Informant 4, bryter Informant 3 ner musiken till mindre bestandsdelar. Det
gor hon genom att fokusera pa en del av laten at gangen och att varje del endast framfors
av tva ensemblemedlemmar. Exempelvis kan sang och trummor utfora forsta versen,
medan piano och bas dr med i ndsta, och saxofon och gitarr spelar i refringen. Hon menar
att det kan vara alldeles for svart att lyssna pd ndgon annan &n sig sjdlv medan man spelar
och dérfor dr det nodvéndigt att ta bort det elementet. Syftet med metoden dr namligen
att alla far hora varandra utan att fokusera pd att spela samtidigt och att de dé &ven fér i
uppgift att reflektera over vad de vill lagga till genom sitt spel och pa vilket sétt de ska
gora det pa. De far utrymme till att testa sina idéer, fortsétta reflektera 6ver hur det ldt och
om de ska gdra nagot annorlunda. Det kan exempelvis handla om att spela i ett annat
register, att spela “en ton i taget i stéllet for 4, pa gitarren” eller att hdlla ut en ton lédngre

medan andra spelar korta toner (informant 3).

4 Jamaicansk musikform, foregéngare till reggae (NE, 2023).
5 Att ’planka” dr att plagiera ett musikaliskt stycke med hjélp av gehoret.
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Ett annat tillvigagingssitt for att 6va och lyssna pa olika delar av laten &r att byta plats;
lararen antar rollen som elev och sitter sig vid ett instrument och eleverna far ta
arrangorrollen och 6va pa att instruera (informant 3). Hon menar att eleverna dé kan hora
laten pé annat sitt och fortsatta reflektera 6ver vad de vill ha i stdllet. Dekonstruktion av
musiken leder till att eleverna far mdojlighet att hora delar, komma med idéer kring hur
delar kan bli annorlunda och d& komma med idéer till varandra”. Hon understryker med
“att lyssna &r ju en jattestor del av att forstd sin egen plats eller hur man kan péverka

musiken” (informant 3).

6.2.2 Metoder for bedomning

Informant 1 beréttar att de 1 kollegiet pé hans arbetsplats har en sidgning som illustrerar
vad det ér eleverna bedoms pa nér det kommer till konstnérligt uttryck. Han menar dé att
det innebér “att lyfta blicken”, men inte bokstavligt, utan som metafor for att vara
musikaliskt lyhord och vara ndrvarande i det som skapas. Men Informant 1 papekar ocksé
att ndr det kommer till att utkristallisera om det ar bra eller daligt, sa ar det subjektivt.
Informant 2 & sin sida menar att det som han bedomer 4r om eleven har gjort val eller
inte, “om det finns ndgonting som de sjélva har ténkt och férmedlar utdver det som ar

givet”.

Informant 4 sager att de pa vederborandes skola skapar examinationstillfdllen dér de tittar
pa specifika egenskaper hos eleverna och papekar da vikten av att formedla vilka
egenskaper som bedoms vid det aktuella tillfdllen samt vad eleverna kommer fa feedback
pa. Informant 3 beréttar att hon, utifrdn latar som ensemblen spelar, skapar uppgifter som
behandlar vning 1 att ta egna beslut och menar att graden av egna beslut i den fardiga
produkten sdvil som i processen, dr det som &r det konstnérliga. “Det dr det som beddms
och som eleven ocksa far veta bedoms” (informant 3). Men sedan menar bade Informant
4 och 3 att det inte bara dr det enskilda examinationstillfdllen som bidrar till betyget utan
att betyget gors sammanvégt med hur eleven presterat under processen. Informant 4 sidger
att “alla stunder i en ensemblesituation ddr man identifierar ett konstnérligt uttryck, ar en
del av min beddmning”. Informant 3 papekar ocksa vikten av att anteckna under
terminens gang, detta fOr att kunna styrka beslutet om betyg med hjdlp av anteckningar
frin processen. Aven Informant 1 lyfter vikten av processen nir det kommer till

utvecklingen av det konstnérliga uttrycket. Han tar upp ett exempel pd en elev som
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“dippar” lite pa slutet av en kurs och papekar att han da hellre friar &n filler eftersom

eleven visat pa goda kvaliteter tidigare i kursen.

Samtliga informanter sdger att de, som metod for bedomning av konstnirligt uttryck
anvénder sig utav inspelningar av ensemblelektioner savil som av konserter. Informant 4
spelar in ensemblelektioner med hjélp av video, medan resterande informanter anvénder
sig av ljudinspelningar. Informant 2 pépekar att upplevelsen mellan video och verklighet
skiljer at och att det 1 verkligheten &r ldttare att bli “drabbad” av en elevs konstnérliga

uttryck, da det konstnérliga uttrycket kan ga forlorat i en inspelning.

Informant 1 pdpekar att kvaliteten pa videoinspelning paverkar upplevelsen av uttrycket
och da det enligt Informant 1 ofta spelas in med en "halvdassig kamera” och leder till att
resultatet sdllan blir ”smickrande”. Informant 3 stéller sig kritisk till videoinspelning och
menar att eleverna dr pé ett for valpigt stadium” for att titta pa videon med en kritisk
blick, hon sdger att hon tycker att det dr ett orimligt krav att stélla pa elever i gymnasiet”.
Béde Informant 1 och 4 papekar for och nackdelar med att det blir p allvar ndr man spelar
in. De pédpekar att det kan bli en press och en stress som gor att vissa elever skérper till
sig och presterar bittre, medan det for andra kan resultera i att nervositeten gor att

prestationen blir sémre.

Informant 1, 2 och 3 beréttar att de anvédnder sig av ljudinspelning med réstmemon pa
mobilen och beskriver det som ett sitt att formativt jobba med beddmning. Informant 1
papekar ocksé, enligt sin mening, nyttan i att hora att det “kanske inte &dr sa bra som man

tanker” ndr man hor inspelningen “’svart pa vitt”.

En historisk aspekt av beddmning lyfts av informant 1 som pépekar att det aren efter
Gy11 kom, "dokumenterades, skrevs matriser och gron, gul och rédmarkerades.” Men att

det nu har frangétts for att luta mer at en helhetsbeddomning i slutet av en kurs.

6.2.3. Kollegialt samarbete och likvardighet 1 praktiken

Samtliga Informanter menar att de pa sina arbetsplatser, i nigon man jobbar med

sambedomning. Informant 1 papekar att mycket av arbetet med sambeddmning sker
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informellt i lararrummet. Informant 2 menar att det skiljer sig fran &r till &r hur mycket
tid som gér att fa loss till att arbeta med sambeddmning. Informant 4 pekar pé vikten av
att det finns diversitet i kollegiet, till exempel att en larare arbetar mycket for att skapa
“trygga rum” och en annan med praktiska saker som ”volym och dynamik”. Informant 3
beréttar att de pa vederborandes skola haft minga diskussioner for att kunna ’samklinga”
i hur kollegiet pratar om konstnérligt uttryck med eleverna. Hon menar att det i
diskussionerna var svért att enas dver vad det innebidr och da alltsa svart att kvantifiera.
Men Informant 3 menar att de pa vederborandes skola kom fram till att det i slutdndan ar
utvecklingen av det konstnérliga uttrycket, under flera terminer, som ligger till grund for

bedomningen.

Informant 4 beréttar att de pa hennes skola inte har ndgon gemensam strategi for att arbeta
med konstnirligt uttryck, men menar att de jobbar med att stirka varandra i kollegiet
genom att papeka for eleverna att alla larare dr bra pd olika saker. Hon menar da att malet
ar att eleverna ska fé lite verktyg fran varje larare for att sedan kunna bli mer och mer
sjdlvgaende och att det i slutdndan inte spelar nadgon roll vilken ldrare som hade rétt”
utan att ” alla forhoppningsvis hade lite ratt”. Informant 3 menar att de pa vederbérandes
skola inte alltid haft samsyn 1 kollegiet. Men att de fatt skapa en for att - som Informant
3 argumenterar - eleverna ju gar p4 samma skola och dé ska det enligt henne gé att kinna
igen sig fran lérare till 1drare. Metoden som Informant 3 beskriver &r séledes, att alla lirare
som haft en elev i de tre dren pd gymnasiet sitter betyg tillsammans utefter elevens
prestation i kursen ensemble under tre ar pa gymnasiet. Informant 1 uttrycker att han tror
att det aldrig gar att uppna konsensus om vad ett konstnérligt uttryck av olika kvalitet ar.
Men menar att de pd vederborandes skola har alla mojligheter att diskutera det. Vidare
papekar informant 1 att han sjdlv upplever att han “mjuknat” 1 sitt forhallande till
beddmning genom att, under aren diskuterat med de som jobbat lingre. Men Informant 1
papekar, i likhet med Informant 3 att lirarna samarbetar kring beddmningen av
ensemblekursen genom, pad informant 1:s skola s& kallade “betygskonferenser” men
menar att det dér dr svart med likvirdigheten. Alltsa att det enligt Informant 1 &r svarare

att gora en likvéirdig beddmning i kursen ensemble én till exempel matte.”
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6.3 Genusperspektiv 1 musikundervisning

I detta kapitel kommer vi att presentera vad informanterna i vara intervjustudier svarat pa

fragan: Vad ténker du pd nér du hor konstnérligt uttryck kopplat till normer och virden?

6.3.1 Representation och platstagande

Béde Informant 2 och Informant 4 séger att det fortfarande ar férre tjejer som spelar
elgitarr och trummor én killar, men att det har blivit battre dn det var for 720 &r sedan”.
Ett exempel pa forbittring dver de senaste 20 aren &r att det numera finns fler tjejer som
spelar bas och dven flera kvinnliga basister som forebilder (Informant 4). Informant 1
menar i stéllet att det & motoriken som péverkar vilka som spelar trummor och sédger att
tjejer oftast har motoriken pa plats medan killar ”inte riktigt ar fardigvaxta nar de kommer
fran nian”. Han fortsétter berétta att killar ofta uttrycker att de “kan spela trummor” men
att de fir kdimpa utan ndgon storre framgang, vilket gor att han ger trumrollen till en tjej

och svarar killarna med att ”du tar det sen”.

Informant 4 menar att konsskillnaden pé elgitarr och trummor kan bero pd bristen pa
kvinnliga forebilder inom populdrmusiken och att det ”lever kvar en skittrékig norm om
att man inte ska spela hisnande gitarrsolon om man &r kvinna”. Hon fortsdtter med att
sdga att tjejer "tenderar att hellre vilja spela kompgitarr” och att hon marker skillnad i
platstagande 1 form av ”volym och typen av ljud”. Hon uttrycker att det dr “ett problem
att flickor, i hdgre grad, gérna skruvar ner, lite i smyg” och att tjejer i vérsta fall inte vill
spela alls med motiveringen att “jag tittar p4 det hemma till ndsta gdng”. Det, menar
Informant 4, beror pé att tjejer bar pa ridslan for att spela fel och att de uttrycker att det
kinns obekvimt att hora sig sjdlva ”s& mycket”. For killar kan didremot falsettsdng vara
kénsligt, ”sdrskilt i tondren” eftersom det “inte alltid ar jatteskont” for dem och att det
kan vara ”forknippat med att vara barn eller att vara feminin”. Trots det, menar hon att
det finns en god representation av manliga sdngare som sjunger i falsett och fortsatter
med att killar har "ldttare att hitta forebilder nir det géller det mesta, faktiskt”. Nér det
géller trummor, ndmner Informant 4, att det &r vanligt att tjejer soker in pa estetiska
programmet med trummor som huvudinstrument, men att de efter 1-1,5 ar vill byta till

2 9

ett annat och da "véljer ett mer normativt instrument”.
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Informant 3 svarar att ’det finns s4 manga andra saker som dr kopplade till genus i
ensembleundervisning, men just konstndrligt uttryck inte riktigt dr en av dem”. Hon
uttrycker  dédremot att sdngarna inte verkar bli uppméirksammade i
ensembleundervisningen, att de ofta blir “utskickade med en spotifyldnk™ och att “de
kommer in tio minuter innan lektionen ar slut”. Av kollegor har hon fétt hora att sdngarnas

uppgift ar “att komma med uttrycket”, att de star for det som kommuniceras ut i publiken.

I likhet med Informant 3, tycker inte Informant 2 att det finns ndgot “’speciellt kopplat till
genus” nér det kommer till konstnérligt uttryck.

Han berittar emellertid att han arbetar med rytm och skalor i hogre utstrickning med
killar &n med tjejer, men att det beror pd elevernas olika huvudinstrument. Han séger att
det framfor allt 4r tjejer som sjunger och att det dd dr enklare att né fram till dem pa andra

sdtt 4n genom exempelvis skalor.

Aven om Informant 2 uttrycker att genus inte kopplas till konstnirligt uttryck, medger
han att det kan bero pa den position han har i sammanhanget och att den kan bidra till
fordomar som han eventuellt inte kdnner till och som kan komma till uttryck i
undervisningen. Han sdger ”sen dr jag den jag &r; vit, medelalders man. Jag har sikert
mina fordomar kring det som jag kan titta pa eller inte. Och s& kommer det mer eller

mindre till uttryck i min undervisning”.

6.3.2 Metoder for platstagande

Informant 4 som beréttar om skillnaden pé platstagandet mellan killar och tjejer i form av
volym och "typer av ljud”, séger att ett demokratiskt forhéllningssitt kan vara till hjélp
for att skapa jdmlik platsfordelning i musikundervisningen. En metod &r till exempel att
prata med eleverna om volym och konstatera att ”vi vill hora vad du spelar, vi vill inte att
du ska skruva ner”. Om det &r tva gitarrister, en tjej och en kille, kan hon be dem att spela
ett ackord var for sig for att jamfora volymen och frdga om de tycker att de spelar lika
starkt. Visar det sig att tjejen spelar i ldgre volym och att hon tycker att ’det dr obekvamt
att hora mig sjdlv”, svarar lararen med ”om det ska bli ndgon slags jamn balans i musiken,

behover vi det.”
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Informant 4 sager att hon aldrig tillater att elever inte spelar pa lektionen, utan svarar med
’nej, du far faktiskt spela fel precis som alla andra”. Hon beréttar att hon kan vara “lite
hérd mot killarna ibland, men att de kan ta det” och detta genom att uppmirksamma néir
de spelar fel och séga ’nu spelade han ju fel dér till exempel!”. Hon understryker att det
giller att stdndigt ’hdlla en lite humoristisk ton 1 att det inte &r sd himla allvarligt” och

véilkomna felspel genom att dven sdga ”Oj, vilken ‘sne-ton’ det blev! Det gor vi om!”

6.4 Socioemotionella aspekter

Viéra informanter har alla berdrt en aspekt 1 arbetet med elevers konstnérliga uttryck som
vi tolkar som socioemotionella aspekter av processen. De har nimnt att kénslor som skam
och trygghet spelar en avgorande roll i att mojliggora arbetet med det konstnérliga
uttrycket. Samt att elever enligt Informant 3 skapar sig uttryck genom att spegla sig i sina
idoler, det tolkar vi i denna genomgéng som introjektion. Informant 1 menar a sin sida att

vissa elever ”har det” och andra inte nidr det kommer till musikalitet.

6.4.1 Skam kontra trygghet

Informant 2 séger att ”det ofta finns en rddsla for skam om det inte finns en trygg atmosfar
1 gruppen” och menar da att det kan finnas en ridsla for att uttrycka sig pa ett annat sétt
an forlagan. Han pépekar vidare att svarigheten ndr man jobbar med uttryck i ensemble
ar att eleverna kan kontra med att de helst ”’bara vill kora l4ten”. Men informant 2 stéller
sig samtidigt frdgandes till om det, &ven om man reproducerar ndgot, gar att spela helt
utan konstnérligt uttryck. Aven informant 1 pekar pé vikten av att trygghet i gruppen leder
till att musikerna hjélps at och dirav spelar battre. Han menar vidare att det da lattare kan

’sippra igenom lite konstnérligt uttryck” som eleven kanske inte visste om att den hade.

6.4.3 Synen pa musikalitet

Informant 1 lyfter en annan vinkel pa att en forutséttning till att arbeta med konstnérligt
uttryck &r att ha en musikalitet. Han menar déd vidare att vissa har det ju bara” och att
svérigheten med att undervisa inom det omradet ocksa ar att det 4r ndgot som &r “svart
att ta pd”. Informant 1 papekar dé att de som har musikalitet ”spelar foljsammare” men

menar att det sedan &r svart att avgora om den kvaliteten &r konstnérlighet eller inte.
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6.5 Kommunikation

Véra informanter har delat tankar om individens roll i gruppen, samt gruppen och
individens roll gentemot en ténkt eller en faktiskt publik. Vi har hér valt att sammanfatta
detta som kommunikation. Det efter att vi upplevt att mycket av forutsittningar for
huruvida det konstnirliga uttrycket kan bli gott, beror enligt vara informanter pa hur
kommunikationen fungerar. Vi har hdr valt att gora en uppdelning mellan hur
informanterna pratat om elevers kommunicerande av konstnérligt uttryck till en ténkt
publik. Samt hur informanterna beréttat om tillfdllen dd elever lyft varandra i gruppen

genom att kommunicera.

6.5.1 Kommunikation med publik

Informant 2 menar att det viktiga i att musicera handlar om att formedla ndgonting och
att kommunicera det over scenkanten. Han berittar att en metod han anvénder for att
jobba med elevers konstnérliga uttryck dr att jobba just med hur det “ndr Over
scenkanten”. Eller att fa eleverna att resonera kring vilken kénsla de vill kommunicera
till en tinkt publik. Aven informant 4 talar om vikten att ni dver scenkanten och berittar
att hon till sina elever kan siga “ni far forsoka se dem i 6gonen” och menar da att det kan
vara starkande for eleverna att se effekten av vad de kommunicerar. Hon talar da om att

eleverna da “kénner att de har makt Gver sitt eget utovande”.

En parallell till kursen estetisk kommunikation gors av informant 2 som plotsligt i
intervjun slés av, att de pd hans skola i ensemblekursen mest arbetar med att reproducera
material men att de i1 kursen estetisk kommunikation i stillet gér konstnérliga projekt.
Dessa konstnérliga projekt har d& ett mer uttalat fokus pd konstnérligt uttryck &n vad
ensemblekursen har i praktiken — dven fast begreppet ingér i styrdokumenten for bada

kurserna.

6.5.2 Kommunikation med gruppen

Informant 3 séger “att uttryck latt blir kommunikation i en ensemblesituation” och menar

dé att samtalen om uttryck ofta hamnar i att det handlar om vad de kommunicerar. Till
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exempel sdger Informant 3, ”vad sdger detta trumkomp dig?” och forklarar vidare att
konstnérligt uttryck for henne handlar mycket om kommunikation. Informant 1 lyfter ett
exempel fran en lektion dér en trummis, som var stark pé sitt instrument, lyfte resten av
gruppen genom att ha bra ”time” och att vara musikaliskt. Eleven kunde kommunicera
sina idéer och kunde spela solo samtidigt som gruppen holl ihop, informant 1 menar da
att det var overraskande, da gruppen i hans mening, inte var ”den starkaste”. Informant 1
sdger: ”for jag tror att, hade inte den personen haft de bitarna pa plats, da hade jag inte

upplevt det goda konstnérliga uttrycket.”
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7. Diskussion

I foljande kapitel kommer vi att diskutera véra forskningsfragor utifrén litteraturen vi 14st
och resultatet vi presenterat samt véara egna tankar som dykt upp under processens gang.
Vi har gjort en uppdelning av kapitel utifrdn Gvergripande teman som vi ront efter
sammanstéllningen av resultatet fran intervjuer, samt fran efterfdljande diskussioner och
tematiseringar vi gjort utifrdn materialet. Avsnitt 7.1 beror definitioner av orden
konstnérligt och uttryck och dess stéindiga paverkan av och pa kontexten de befinner sig.
Vi gor en djupdykning i definierandet av ordet uttryck och diskuterar dimensionerna som
finns dér i. I avsnitt 7.2 gor vi en analys av orden konstnérligt uttryck kopplat till genus
och diskuterar aktuell litteratur genom informanternas tankar om detta. Avsnitt 7.3 gar in
i en diskussion om individens samspel med gruppen samt gruppens kommunikation med
en tdnkt lyssnare, ldraren i ensemblesalen eller publiken pa en konsert, samt undersoker
formedlingen av uttryck. Vi diskuterar &ven ldrarnas formativa forhallningssétt i
utldrningen av uttrycket och forklarar samband mellan aterkopplingsnivéer. I avsnitt 7.4
diskuterar vi likvérdighet kopplat till samstammighet och sambeddmning i relation till
hur informanterna arbetar med det, samt vilka faktorer som kan paverka likvardigheten

ytterligare.

7.1 Kontextberoende uttryck och dimensioner dar 1

Informanterna har gett oss beskrivningar pa olika dimensioner av konstnérligt uttryck i
en larandeprocess. De har beskrivit det som nagot ovdntat, att det har med “sound” att
gora, att det handlar om att géra medvetna val samt intentionen med sitt musicerande.
Kontexten som vi har undersokt &r smalt avgriansad till ensemble-kursen pd estetiskt
gymnasium, vi har ocksa valt att avgrinsa det ytterligare till att undersoka begreppen
uttryck kopplat till de som inte sjunger i ensemble dé vi hittade tidigare forskning som

redan berort det Amnet.

Elliott (2005) menar att uppfatta uttryck ér en subjektiv handling, mottagaren samt den
som star for uttrycket ar i stdndigt beroende av kontexten de befinner sig i. Lararen som

ofta dr mottagaren av det konstnérliga uttrycket i ensemble-situationer stir ocksé enligt
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Zandén (2010) i beroende till den kontext som ldraren befunnit sig i och dir skapat
vérderande tankar om vad uttryck &r. Nér informant 3 talar om att en dimension av uttryck
ar nér det ovintade hénder, syftar hon pé att det d& handlar om att géra medvetna val
utifran en verktygslada, innehéllande pad forhand indvad information. Dessa val gors i
kontexten eleven befinner sig i, som Schippers (2010) beskriver finns det ofta en
motsédgelse i vara forhdllningssétt till musik mellan privata och formella sammanhang.
Kontexten som eleven befinner sig i dr sdledes lika paverkande och virderande for
uttrycket som det for lararen ar paverkande vilken didaktisk tradition man kommer fran.
Det skulle di kunna ta sig i uttryck genom att larare och elever i en ensemble-situationen
har egna uppfattningar om vad uttryck dr, i deras privata kontext. Alltsd, att nér det
kommer till att uttrycka sig inom populdrmusik, sa tdnker vi att det uttrycket stir i
beroende av vad man som “uttryckare” lyssnat pé och fétt for referensbank. Informant 3
menade att uttryck av konstnidrlighet sker efter att 6vning har internaliserats och valen
kan goras medvetet pa ett ovéntat sétt. D& formas, tinker vi, elevens uttryck av mer én
bara skolan som kontext, utan ocksd pé ett samhélleligt plan. Schippers (2010) menade
pa att det kan finnas en slitning mellan hur vi forhaller oss till musik i en privat kontext,
som att till exempel lyssna pa radio eller i mer modern tid kanske tiktok eller youtube
som di verkar pa ett holistiskt sétt och hur vi forhaller oss till musik i skolans kontext
som traditionellt arbetar pa ett atomistiskt sétt. Slitningen i férhdllande till uttryck tdnker
vi baseras pa att just uttryck dr ndgot personligt som oftast kanske inte formas i skolan

utan formas pé ett personligt plan under lang tid.

Informant 1, som talar om ”sound” som en dimension av uttrycket, menar att sound for
honom &r avgérande for om musiken ldter bra eller inte. Blir da kanske elevens uttryck
bra eller mindre bra, beroende av hur eleverna forhaller sig till den kontext som informant
1 skapar? Vi kan hér tala om en rekontextualiseringsprocess som sker genom att
informant 1 lyfter in ett visst “sound” som den gillar i undervisningssammanhanget, da
forflyttas soundidealet fran informant 1:s originella kontext och flyttas till en ny kontext
i ett undervisningssammanhang. Informant 2 lyfter att arbetet med genrer, i forlingningen
forhoppningsvis leder till att man kan vélja och vraka bland olika beprovade uttryck for
att framstilla sitt eget. Aven informant 4 lyfter att hon téinker att lirarna p4 hennes skolan,
med olika spetskompetens, jobbar for att eleverna ska fa nagot fran varje larare — att det

i slutindan inte ska spela ndgon roll vilken larare som var bést pa nagot — utan att eleven
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kan vilja och vraka frén alla olika intryck. D4 sker, som ocksa informant 3 &r inne pa,
valet utifran en bank av referenser. Den banken blir en ny kontext som skapas genom
overforing fran originalinspelning till ldrare och elev och i slutindan till banken av
referenser. I skolans vérld skapas denna bank pé ett formellt sétt dd larare lyfter in
material som de tycker dr relevant for eleverna, utifrdn var de &r i sin ldrandeprocess
(Johansson, 2005). Fragan dr dd om banken av referenser syftar till att reproducera
lararens befintliga virderingar kring musik, eller syftar den till att lata eleverna ha
mdjlighet att 1 framtiden vélja fritt bland referenser i sitt musikerskap. Det intressanta blir
att den Overgripande kontexten dr skolformen gymnasium, som &r en frivillig skolform
men som ocksa dr hogskoleforberedande. Johansson (2005) lyfter ocksé att det i skolans
kontext kan bli problematiskt om ldraren antar en kompisrelation till eleverna i
ensemblesituationen. D& ldraren bade ska uppfylla skolans syfte men samtidigt kanske
vill mota eleverna pa ett konstnarligt plan utifrén sitt intresse for musik kan dér kanske

uppsté en konflikt mellan den informella och den formella rollen.

Syftestexten for musik pé estetiskt gymnasium klarlagger att musik betyder olika saker
for alla olika minniskor men att undervisningen é&r till for att bland annat konstnérligt
uttryck ska fa lov att utvecklas genom att arbeta med teknik och tolkning (Skolverket,
2022). D& kan man diskutera vad som hinder med elevernas inre motivation till att
utveckla konstnérliga kvaliteter - nédr de lyfts in i en skolform som &r frivillig - men
hogskoleforberedande och dir kunskapen ska beddmas. Vad hidnder med elevernas
konstnérliga uttryck nér det lyfts in och stops i formella undervisningssammanhang, ér
det da det konstnérliga uttrycket skapas eller finns det redan innan. Hér delar sig meningar
at géllande ett statiskt eller dynamiskt mindset. Vi menar, i likhet med Dweck (2015) att
det &r mer komplext &n bara tvé sidor av myntet, att forutséttningar for kunskap kan finnas
men att de paverkas av kontexten. Elever kan borja gymnasiet med en tydlig bild av att
de vill lta som sina idoler (informant 3) men da kan ldrarens vilja till att fi eleven att
skapa sig ett bredare uttryck med fler farger pa paletten (informant 2) skapa en konflikt.
Denna konflikt lyfts av informant 2 som menar att ett motsténd frén eleverna ofta kommer
ifran att de inte vill uttrycka sig pé ett personligt sétt utan att de vill lata som sina idoler.
Elevens kontext menar vi, handlar kanske sdledes mer om ett sokande i jaget mer dn en
tydlig onskan att nd ut med ett budskap och mena nagonting med sitt musicerande som

informant 4 formulerar det. Om s dr fallet - varfor &r konstnirligt uttryck en del av
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ensemblekursen och finns det en risk att elevernas organiska intresse for musik rubbas av
att det lyfts in i en formell kontext? Vi tror att konstnarligt uttryck som begrepp finns med
1 styrdokumenten for att sitta ord pa det ogripbara. Problematiken kan kanske uppsta i
och med att ldraren har en intention, vilja och en kérlek till musik som ibland kanske
overskuggar elevens motivation till att syssla med musik. Samtidigt som det ocksa gér att
argumentera fOr att en elev pd gymnasiet kanske inte dr musikaliskt mogen for &n sista
aret, vilket ocksd informant 3 dr inne pd. Vi tror att det dérfor kridvs en lyhordhet till
kontexten i samverkan med en tydlig intention fran liraren, forhoppningsvis si leder

ensemblekursen till att elevernas organiska intresse for musik utmanas och utvecklas.

Zandén (2010) menade for snart 14 ar sedan, med den dldre ldroplanen till grund, att det
visade sig att lararna strévade efter att forsoka hélla tillbaka och inte ldgga sig 1 for mycket
iundervisningen for att det da riskerade att inte bli autentiskt. Idag har konstnérligt uttryck
funnits med 1 styrdokumenten sedan 2011 och aren efter sa gjordes stora satsningar med
matriser och liknande for att sdkerstdlla likvdrdigheten i undervisningen. Zandén
forutspadde att det 1 framtiden formodligen skulle stéllas hogre krav pd dokumentation
for att sdkerstilla en god undervisning och for att sékerstélla estetprogrammets fortlevnad.
Idag har matriser sallats bort ndr det kommer till konstnirliga dmnen, informant 1
papekade att de jobbade mycket med det for ndgra &r sen men att det nu har frangatts for

att i stéllet jobba mer med en helhetsbedomning i slutet av kurser.

En intressant fraga blir da vilken frihet elever i ensemblekursen har att gora konstnérliga
val, som i slutindan blir deras uttryck. Finns det konstnérlig frihet i ensemblekursen eller
4r det nigot som kommer senare? Ar det kanske s att ensemblekursen har kommit att
handla om att reproducera genrer, kanske har det blivit sa for att eleverna pd det viset
tillskansar sig kunskap till sin verktygsldda som sedan &r ténkt att anvéndas for att géra
val som Overraskar en sjdlv och mena nédgot med sitt musicerande. Hér blir det intressant
att fundera dver vad som ses som autentiskt i skolans kontext, Schippers (2010) menar att
originalitet dr avgorande om rock ska uppfattas som autentiskt. Skapar da skolan en
kontext som foresprakar reproduktion eller originalitet? Eller gér det ens att reproduceras
utan minsta spar av originalitet. Informant 2 menar att de nog mest jobbar med
reproduktion i ensemblekursen men att de pd vederborandes skola arbetar mycket mer

med konstnirligheten i kursen estetisk kommunikation. Kanske har det blivit si att
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forutséttningarna for att jobba med uttryck inte finns pa gymnasiet, eller i alla fall inte for
alla. D& majoriteten av informanterna delar grundsynen att det krdvs forkunskaper att
overhuvudtaget delta i ensembleundervisningen genom instrumentkédnnedom. Sa krivs
det vidare att denna instrumentkdnnedom dr god for att arbetet med uttryck ska kunna
genomforas. Vi tinker att det dd krévs av oss som lérare att vara inkdnnande med hur vi
pratar om uttryck i ensemble, om inte alla har samma forutséttningar till att arbeta med
uttryck s kommer aldrig undervisningen att vara lika for alla. D4, tanker vi, att det pé ett
delikat sétt gdller att navigera omsorgsfullt hur vi uttrycker oss géllande autenticitet och

originalitet.

7.2 Genus

Béde Informant 2 och 4 belyser att det dr farre tjejer som spelar elgitarr och trummor
jamfort med killar, och Informant 4 beskriver vidare hur platstagandet skiljer sig at mellan
killar och tjejer i ensemblerummet med anledning av genus kopplat till genrepraxis.
Exemplen berdr valen av ljud, instrument, volym, funktion i ensemblen och radslan for
felspel, vilka alla gar i linje med Borgstrom Kélléns (2014) avhandling som behandlar
samverkan mellan genus och musikpraktiken. Forfattaren bekriftar ndmligen att kon ar
en avgorande faktor i valet av instrument och musikalisk aktivitet, att det rader en
konsuppdelning av instrumentval inom pop/rock, dir sdng domineras av tjejer och
trummor och elgitarr domineras av killar. Ett gemensamt exempel fran Informant 4 och
Borgstrom Kéllén (2014) ér att tjejer med gitarr som huvudinstrument avbojer till att spela
solo och forklarar att det anses vara en maskulin aktivitet som utgar fran en referensram

som framst representerar manliga gitarrister.

Informant 1 tar upp “sound” som en viktig komponent och forklarar att konstnérligt
uttryck inte handlar om att ha “time”, att spela ritt ackord eller toner, att “pitcha rétt”,
utan att det dr “sd himla soundbaserat”. Det stimmer dverens med Borgstrom Kéllén
(2014) som skriver att pop/rock vilar pa aspekter som sound, tillsammans med
autenticitet, attack och lekfullhet. Informant 1 berittar dven att killar gérna viljer trummor
som instrument och att de sitter sig vid instrumentet och testar att spela, vilket kan utgéra
ett exempel for att enkelt gora ansprak pa rollen som trummis, att ta musiker-rollen for
given samt att kon paverkar valet for instrumentet trummor. Han sdger att han tilldelar

trumrollen till tjejer med motiveringen att motoriken skiljer sig 4t mellan killar respektive
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tjejer och séger att de killar som Onskar att spela trummor kommer fa gora det nir deras
motorik dr fullt utvecklad. Det framgér inte att tjejer vill spela trummor eller inte, bara att
det &r killar som uttrycker viljan och att ldraren ger dem mojligheten att sitta vid trumsetet
i framtiden, medan tjejernas insats som trummis verkar vara tempordr. Detta betyder
nddvindigtvis inte att tjejer inte vill spela trummor, utan att, precis som Borgstrom Kéllén
(2014) skriver, att instrumentet trummor bér pd maskulina konnotationer som resulterar i
att killar bdde kan ta utrymmet och beviljas utrymmet till att spela instrument sdsom
trummor. Forfattaren skriver att aspekterna som definierar pop/rock implicit har sitt fokus
pa manliga musiker och deras musicerande samt att gestaltningen av aspekterna har sin
tonvikt vid att uttrycka autenticitet, individualism och frihet fran styrning. Elgitarr och
trummor blir verktyg for forkroppsligande av styrka, virtuositet och aggressivitet, vilka
associeras med maskulinitet. Eftersom referensramen for pop/rock implicit fokuserat pa
méns musicerande, har killar béttre forutséttningar att ta rollen som musiker for given och
enklare kan gora ansprék pd den (Borgstrom Kéillén, 2014). Darfor ér det inte forvdnande
att bdde Informant 2 och 4 vittnar om att det ar férre tjejer som har gitarr och trummor
som huvudinstrument, att Informant 4 beréttar att tjejer skruvar ner volymen och att deras
val av ljud skiljer sig &t fran killarnas. Genus 1 samspel med musikpraktik kan ocksa vara
en forklaring till det som Informant 4 beréttar - att tjejer som har sokt in pa trummor som
huvudinstrument sedan 6nskar ett annat, mer “normativt” instrument. Informant 4 ger inte
exempel pa vad ett normativt instrument dr men implicit framgér det att trummor och

elgitarr inte dr feminint kodade instrument.

Enligt resultatet ovan har tjejer och killar olika forutsdttningar som instrumentalister vad
géller platstagande i musikundervisningen med inriktning pd genrer pop/rock. Bade
Informant 4 och Borgstrom Kaillén (2014) bekréftar att pop/rock oftast utgér frdn manliga
musiker och att det ddrmed leder till att killar enklare kan goéra ansprék pa rollen som
musiker 1 musikundervisningen. 1 forldngningen tror vi att detta paverkar
forutsattningarna till att formedla konstnérligt uttryck, att tjejers begrénsade platstagande
kan paverka deras uttryck negativt medan killars sjdlvklara platstagande i stéllet paverkar
uttrycket positivt. P4 sa vis argumenterar vi for att tjejer och killar har olika

forutsattningar till att uppna ett “gott” konstnarligt uttryck.
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Enligt Informant 1 och Borgstrom Kéillén (2014) dr sound &r en viktig aspekt inom
pop/rock, men resultatet av Borgstrom Kéllén (2014), 1 likhet med Informant 4, bekriftar
att tjejer inte bara tar mindre plats med volym, utan att de dven spelar utan fokus pd sound.
Lilliedahl (2013) skriver att de kvalitativa betygsnivaerna dr en rangordning av elevens
kidnnedom av genrepraxis, graden av personligt uttryck och féormégan att anpassa sig till
medmusiker och publik. Risken &r att bristen pa soundcentrerat spel kénnetecknar en
mindre “kdnnedom av genrepraxis” och kan leda till ett bristande konstnérligt uttryck och
ddrmed utgora ett mindre personligt uttryck som i sin tur leder till ett sémre betyg nir det

kommer till bedomningen av det konstnirliga uttrycket.

Informant 3s syn pd begreppet konstnérligt uttryck i sitt eget musicerande bekréftar att
begreppet kan vila pa sidrskilda forgivettaganden, dven om det inte dr tydligt vad
“manligt” innebdr. I likhet med Informant 3, svarar Informant 2 att han inte tror att genus
kan kopplas till konstnarligt uttryck, men reflekterar samtidigt ver om hans position som
“vit, medeldlders man” kan paverka hans undervisning utan att han dr medveten om det.
Aven Informant 1 betraktar inte konstnirligt uttryck som ett begrepp som kan kopplas till
genus mer dn utveckling av motoriken bland killar och tjejer, men bade Informant 1 och
Informant 2 anvénder sig av referenslyssning som metod for utldrning av konstnérligt
uttryck. Om valen for referenslyssning inte sker pa ett medvetet plan vad géller
representation av bdde kvinnliga som manliga musiker riskerar undervisningen att endast
reproducera musikaliska handlingar som begas av mén eftersom pop/rock, som tidigare
konstaterats, implicit utgdr och har utgétt fran manliga musiker och deras musicerande.
Kon som styrande faktor i val av instrument och musikaliska handlingar bekréftar den
socialkonstruktivistiska teorin om att konsidentitet &r en social konstruktion som
innehaller forvédntningar pd uppforande. Denna uppforandepraxis riskerar att fortsétta
upprétthdllas, men vill ldrare att fler elever som kodas som tjejer ska vilja exempelvis
trummor och elgitarr som huvudinstrument, kréver det att de far se kvinnliga
instrumentalister ta plats med sina instrument. Férutom representation tror vi att det ar
viktigt att tjejer konsekvent blir inbjudna till att ta mer plats i ensemblen genom
exempelvis sound, volym och solospel for att dessa aktiviteter inte ska bli synonymt med
maskulinitet. Problemet dr emellertid att autenticitet och ett soundbaserat spel utgar frén

méns musicerande och kan leda till att kravet pd tjejer blir att hirma méns musikaliska
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uttryck 1 alla fall. Det utesluter ddremot inte vikten av att bjuda in samtliga elever till

platstagande och visa pa att det dr en sjdlvklarhet.

Syftet med denna diskussionsdel &r att belysa att vi alla, oavsett ldrare, musiker eller
elever, dr en del av ett normsystem som kan paverka vért agerande mer eller mindre
omedvetet. Musikundervisningen kan reproducera maskulinitetsnormer i samspel mellan
larare och elever eftersom vi gemensamt delar pé populdrmusikaliska referensramar som
implicit utgar fran mins musicerande och ddrmed deras platstagande och uttryck. Det
innebédr inte att ensembleldrare pa estetiska gymnasieprogram med pop/rock som
genreinriktning inte kan gora skillnad eller inte arbetar med en normmedvetenhet som
framjar platstagandet for samtliga elever i ensemblerummet. Det innebir inte heller att de
informanterna som uttalat att det inte finns ett samband mellan genus och konstnérligt
uttryck, inte kan se samverkan mellan genus och musikpraktiker i andra omrédden inom
ensembleundervisningen eller att de inte arbetar for att motverka begransande
konsnormer 1 klassrummet. Informant 3 berdttar exempelvis att hon arbetar med att
dekonstruera latar, att resultatet inte ska bli en reproduktion av originalet och att detta
tillvigagéngssitt ska ge utrymme for elevernas egen konstnirlighet. Kanske fungerar
detta d&ven som en metod for att dekonstruera kon i1 musikpraktiken. Avslutningsvis tror
vi pa att dialogen om genus i musikundervisningen bidrar till 6kad medvetenhet som i sin
tur bidrar till fordndring. En enkel fordndring vi tror pa ér att visa 6kad representation av
kvinnliga musiker. Detta kan exempelvis ske genom att aktivt vélja ut pop/rock-latar som

visar pd kvinnliga elgitarrister och trummisar.

7.3 Individen och gruppen

Informanterna talar ocksd om samspelet mellan individ och grupp som en fOrutséttning
for att jobba med konstnirligt uttryck. Informant 2 séger att det ofta finns en rddsla for
skam om det inte finns en trygg atmosfér i gruppen. Vidare menar informant 1 att det —
nér trygg atmosfér finns — kan visa sig att en stark individ i gruppen kan gora sa att de
andra lyfter sig och pa sétt kommer gruppens konstnérliga uttryck fram. Vi kommer i
detta avsnitt att diskutera hur samspelet mellan individ och grupp i slutindan paverkar
hur uttrycket formedlas, vilka forutsdttningar som krévs for att dverhuvudtaget kunna
formedla ndgot samt hur informanterna adresserat detta som en formativ process larande

tar tid och informanterna som enskilda individer bara &r en liten del i sammanhanget.
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7.3.1 Formedla konstnérligt uttryck

”Ett annat tillvigagingssitt for att 6va och lyssna pé olika delar av laten &r att byta plats;
lararen antar rollen som elev och sitter sig vid ett instrument och eleverna fir ta
arrangorrollen och O6va pa att instruera” (informant 3). Hur uppfattar ldraren i
ensemblerummet det uttryck som eleverna formedlar? Informant 3 beskriver hur hon, for
att synliggéra vad uttryck, brukar byta plats med eleverna och lata dem anta
arrangorsrollen. Vidare lyfte samtliga informanter pa olika sitt att dynamiken i gruppen
kan vara avgorande for huruvida ndgon ska vdga visa pa ett uttryck. En tes som Zandén
(2010) forde var att ansvaret, for det musikaliska i ensemblespel pa gymnasiet, latt kunde
forskjutas till kontexten eller genren. Att det da blir lattare att gdmma sig bakom genren

som spelas eller att det spelas i1 en skolkontext, &n att ta ansvar for sitt uttryck.

Vidare forefaller det da relevant att adressera fler sociala aspekter som paverkar
individens uttryck i en grupp. Informant 4 pekar pa genusaspekten och menar att det, av
anledning att vara en kvinnligt kodad person, inte ter sig lika sjélvklart att spela hisnande
gitarrsolon” som for en manligt kodad person. Hon menar vidare att det dr pa grund av
kontextuella faktorer som att det inte finns lika manga forebilder, som dé kan visa vigen
for uttrycket. Samtidigt menar Informant 1 och 2 att det for individen kan finnas hinder
att vaga uttrycka sig infor gruppen om det inte finns en trygg atmosfér i gruppen. Vi
tanker att det da ldggs ett stort ansvar hos ldraren i ensemble att bidra med strategier for
att skapa trygga rum i skolan. Liksom socialkonstruktivismen intresserar sig for vilka
orsaker som ligger bakom sociala foreteelser (Brinkjaer & Hoyen, 2020) blir det vidare
intressant att reflektera kring hur ldraren kan skapa ett tryggt eller otryggt rum i skolan.
Likasa blir det intressant att reflektera kring om arbetet med uttryck ska vara tryggt eller
otryggt, eller lite av varje. I vilket fall har lararen stor makt over vilket typ av rum som

konstrueras och vi tror att det bara &r att konstatera att det paverkar arbetet med uttryck.

Informant 2 menar att det i hans syn pa konstnérlighet i sitt eget musicerande blivit allt
mera viktigt att reflektera 6ver hur det han vill formedla nar ut till den ténkta lyssnaren
och Informant 3 menar att konstnérlighet uppstar i motet med publik, nér 6vning ger
resultat och uttrycket kan 6verraska. Informant 4 menar att det handlar om att f4 ned sina

tankar och sedan uttrycka med mer &n ord. En reflektion som vi gor, i relation till var
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framtida larargérning, &r att ha med i tanken hur vara olika syner pa vad konstnarlighet
betyder for oss personligen kommer péverka hur vi arbetar med att utveckla vara elevers

formaga till att uttrycka sig.

Enligt &mnesplanen for musik (Skolverket, 2022) sa ska eleverna ”genom att arbeta med
musiken frdn bade teknik- och tolkningsperspektiv ska eleverna ges mojlighet att utveckla
ett personligt uttryck med en hog konstnarlig kvalitet.” Den hér delen av ldroplanen ser
vi som grunden for arbetet med konstnarligt uttryck, den forklarar de olika metoder som
véra informanter delat med sig av. Det handlar om olika metoder for att ge elever

mdjligheter att formedla uttryck.

7.3.2 Forutsittning att formedla konstnéarligt uttryck

Det uppstar en motségelse nér vi talar om konstnérligt uttryck i skolans vérld, & ena sidan
ar det en central del i Skolverkets alla delar av ldroplanen — & andra sidan &r det nigot
ytterst privat som eleven, eller allra helst individen, dger sjélv och skolan d& varken kan
eller borde vara en aktér med paverkan. Informant 3 lyfte att en svérighet, som ofta
uppstar ndr konstndrligt uttryck ska berdras i skolans kontext, &r nir eleven starkt
identifierar sig med ndgon annans uttryck. Informant 2 lyfte dilemmat som uppstir nir
eleverna helst inte vill gora ndgonting eget med ensembleldten, utan helst ”spela den som
den &r”. Johansson (2005) dryftar begreppet introjektion, forklarande for att uppleva en
yttre verklighet i sig sjélv. Elever som gér pd estetiska gymnasiet dr kanske oftast, i alla
fall utifran véra egna erfarenheter, mitt i en process av introjektion. Om vi backar bandet
till grundorsaken till att overhuvudtaget ens vilja skapa sig sjilv forutsittning for att
arbeta med konstnérligt uttryck, kommer nog alltid en upplevelse av ndgon annans uttryck
forst. Introjektionen som hir dé asyftas av informant 2 och 3 blir sdledes en forutsittning
for att sedan kunna formedla ett konstnirligt uttryck, oavsett om det &r elevens egna eller
elevens tolkning av idolen. Alla informanterna var Overens om att en viss
instrumentkdnnedom var nddvandig for att mojliggdra arbetet med konstnérligt uttryck.
Det gér i linje med Brenner & Strand (2013) vars resultat pekade pa att en teknisk
fardighet pa instrumentet var forutsittning for att kunna interpretera och vara kreativ 1 sitt

musikaliska sammanhang.
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Det finns hér tvd mojliga tankelinjer att ga, skolan dr en formell kontext som skapar
forutséttningar for eleven att fa sig ett konstnérligt uttryck eller sa dr skolan en plats dir
stoff av hog konstnérlig kvalité ska skapas. Vad ér egentligen estetiska programmets roll
i en storre kontext av musikaliska utbildningar? Skolverkets syftestext (Skolverket, 2022)
pekar péd att undervisning i musik pd gymnasiet syftar till att 6ka det konstnirliga
skapandet. Dock liter de vara osagt om den “6kningen” ska ske pd gymnasiet eller om
”0ka det konstndrliga skapandet” syftar till en stdrre process, déir kanske ocksd
kulturskola, folkhdgskola och hogskola ingar. Dar stoter vi dock pé ett mojligt problem
gillande likvérdigheten i skolan: &r det mgjligt att skapa en likvirdig skola som syftar till
att oka det konstnédrliga skapandet? Den frdgan besvaras kanske endast genom att ocksd
definiera vad vi menar med likvirdighet. Men vi tror att en viktig reflektion att ta med sig
in i en framtida larargdrning, ar att det kan vara till fordel att diskutera i1 kollegiet hur vi

definierar konstnirlighet. Samt att fora den diskussionen dppet tillsammans med eleverna.

Zandén (2010) lyfte, for snart 14 ar sedan, att en passiv ldrarroll var efterstrdvansvérd pa
estetiska gymnasiet. Han menade att ldrarna i den studien inte sag sig sjdlva ha, varken
ndgon storre vilja eller mdjlighet att pdverka elevernas uttryck, da det sdgs som en del av
elevens personlighet. Efter att Zandén skrev detta sa tillkom den nya laroplanen 2011, dir
fanns konstnarligt uttryck med som en stor del av innehallet i styrdokumenten. Vad vi sag
som problematiskt i var ursprungliga forskningsfraga var vilka normer och vérderingar
som reproduceras genom att ett uttryck premieras medan ett annat far ge vika. Nu i
retrospektiv, gar det att se var problemformulering som en del av utvecklingen som skett
det senaste decenniet. I skolan ldggs storre ansvar pa individen att ta ansvar for sin
utbildning vilket kanske i ensembleundervisning pa gymnasiet, visar sig genom arbetet
med konstnérligt uttryck. Uttrycket tdnker vi i grund och botten handlar om individens
vilja att sdga nagot. Men, satt i en kontext som ska bedoma och méta denna formaga blir
det snabbt problematiskt da vi i ndgon man inom den handlingen bedémer individens

autenticitet 1 forhéllande till sig sjélv.

Informanterna framlade ménga exempel pa att god genrekédnnedom é&r en forutséttning for
att ensemblen ska uppna ett konstnérligt uttryck vilket ocksa gér i linje med Brenner och
Strand (2013). Det handlar da, for eleverna, att veta vilken kontext de forvédntas befinna

sig 1 samt ha sa pass god kidnnedom kring genrens kontextuella fortecken sé att de kan
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uttrycka sig pa ett originellt sitt — for att, som genren asyftar — vara sd autentisk som
mdjligt vilket enligt Schippers (2010) ar fallet ndr vi talar om rock. Lararen uppfattar
sedan detta utifran en egen uppfattning av vad kvalité dr. Zandén (2010) menar att det
finns en problematik i1 frdga om uppfattningar av kvalit¢ ndr det kommer till
konstnérlighet eller estetik och val som gors dér i, ldraren som i skolans kontext ska
uppfatta om kvaliteten dr god eller mindre god, kan svérligen gora detta pa ett objektivt
sitt. Aven Skolverket (2022) dryftar att “musik ir en uttrycksform som betyder olika
saker for var och en av 0ss”. Vi menar att det syftar pa att musik ar objektivt och betyder
olika saker for var och en av oss. I kommande ldroplan som borjar gélla 2025 har
kvalitetsuppdelning mellan “ett visst” och gott” tagits bort (Skolverket, 2024) vilket i
framtiden leder till att den problematiken blir inaktuell. Men fragan &r om det i dagens
lage dr onskvirt med den passiva ldrarroll som Zandén beskrev for fjorton ar sedan? Kan
det vara sd att vi tar ndgra steg fram och négra steg over dren i vara forsok att definiera
det ogripbara genom att laborera med om vi larare aktivt ska ga emot eleverna eller passivt
gé med. Vi tror inte att det finns ett glasklart svar utan snarare ténker vi att det handlar
om att skolan blott dr en spegel av det samhélle vi lever i. Utifrdn vetenskapsteorin
socialkonstruktivism sd& kan vi ocksd se hur ensemblekursen pd gymnasiet stindigt
konstruerar konstnérligt uttryck genom att vi definierar vad det &r. Saledes kan
ensemblekursen pdverkas och utvecklas genom att vi fortsdtter att definiera vad konst dr

samt vad vi vill att det ska vara 1 vart samhélle.

Vi aterkommer hér till de tvd tankelinjerna om vilken gymnasieskolans roll ir, i en storre
kontext. Som informant 1 menade s& kan elever enligt honom, ” ha det eller inte” och
syftade da till musikalitet, att ha musikalitet som en statisk formaga, ndgot som bara finns
dér. Dweck (2015) menar i sin populdrvetenskapliga forskning att synen pa kunskap kan
generaliseras 1 tva ldger, statiskt eller dynamisk. Ett statiskt forhéllningssétt skulle d& gi
i linje med den passiva lararroll Zandén (2010) beskrev, att ldraren litar pa att eleverna
har det uttryck de har och ldraren mest kan halla sig i bakgrunden och finnas till hjdlp om
det behovs. Men sé svartvitt upplever vi inte att det dr, vi menar att det 4r mer komplicerat
an att larare skulle kunna delas upp i tva fack — statiska eller dynamisk, detta menar dven
Dweck (2015). Vi tanker att det troligen dr sa att alla ldrare pendlar mellan att forhalla sig
statiskt eller dynamiskt till elevens larandeprocess och att det i olika skeden kravs olika

strategier. Om gymnasieskolans roll &r att skapa forutsdttningar for att elever ska
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utvecklas i att skapa med hog konstnirlig kvalité, da kanske det passar sig att forhdlla sig
statiskt till att eleverna &r dem de &r nér det kommer till gymnasiet och de dr dem de ar
nér de ldamnat. Ett sddant statiskt forhéllningssatt blir da i forlingningen dynamiskt och
det konstnérliga resultatet kommer da kanske 1 ett senare skede, pa folkhdgskola eller i
ett eget artisteri. Om gymnasieskolans mal i stillet dr att det konstnérliga uttrycket ska
uttryckas under tiden de gar pd gymnasiet och att eleverna ska skapa med hog konstnérlig
kvalité under tiden de &r dir. Dé kanske ett dynamiskt forhéllningssatt innebér att ldraren
utgér frén att eleven stindigt kan fordndras och direfter utgér frdn den enskilde individens
behov. Om konsten och det konstnérliga uttrycket ska fa vara fritt i skolans kontext sa
krévs att individerna som vill uttrycka négot ska fa lov att gora det med konstnérlig frihet,

menar vi.

7.3.3 Formativt forhallningssétt 1 undervisningen

Jonsson (2020) skriver att formativ aterkoppling ar till for att stddja elevernas
larandeprocess forutsatt att de fér tillfalle att testa aterkopplingen och gérna vid flera
tillfillen. Han menar att detta leder till att eleverna upplever delaktighet i
aterkopplingsprocessen samt att &terkopplingen dirmed anses meningsfull. Vara
informanter berédttar att de arbetar med formativ aterkoppling, att elevernas kunskaper
dokumenteras dver tid och att de ger eleverna mojligheten till att utveckla sina kunskaper
genom att ge dem utrymme att testa samma kunskaper vid flera tillfdllen. Informant 3 och
4 berittar att de utfor planerade examinationsuppgifter eller examinationstillfdllen dar
eleverna blir underrittade om vilka formégor som beddms och hur de bedéms, samtidigt
som de tar hinsyn till och dokumenterar tillfdllen utanfér examinationerna dir eleverna
visar pa konstnérligt uttryck och véger in dem i beddmning och betygssittning. Informant
1 och 2 tar inte upp att de har inplanerade examinationer under kursen, men har precis
som Ovriga informanter planerade konserter. I likhet med Informant 3 och 4, tar dven
Informant 1 och 2 hénsyn till elevernas prestationer under hela ensemblekursen och inte

endast vid konsertframtrddanden vid beddmning och betygsséttning.

Fokus pa sound i form av att “ratta” till rétt ljud pa en gitarrforstarkare eller keyboard
(informant 1), att gora val utifrdn en verktygslada som eleven har byggt upp (informant
2) eller att komma med egna idéer i1 bade spel och i utformning av latar (informant 3 och

4) dr alla exempel som innefattar ett arbete som sker under en langre process. Det verkar
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saledes vara underforstatt att konstnérligt uttryck genomsyrar undervisningen och ddrmed
leder till att eleverna fér flera tillfdllen pé sig att 6va pé uttrycket, men utan inplanerade
uppgifter och examinationer dr risken att den medvetenheten stannar hos ldrarna samt att
eleverna inte far dterkoppling som tydligt kopplas till det konstnérliga uttrycket och dérfor
inte blir varse om tillfillena dér de kan anvédnda aterkopplingen i syfte att utveckla

uttrycket vidare.

Som stdd for arbetet med formativ dterkoppling dokumenteras elevernas spel av létar i
bade ensembleundervisningen och under konsertuppspel. Konsertuppspel dokumenteras
genom videoinspelning pé samtliga skolor och i ensembleundervisningen anvénds
ljudinspelning med hjélp av rostmemo-applikationen som finns i mobiltelefonen, med
undantag for Informant 4 som anvénder sig av videoinspelning. Inspelningarna laddas
upp pa larplattformar och gors tillgéngliga for eleverna. Pa sa vis kan eleverna reflektera
over hur det later och ddrmed 6ver sin roll. Informant 1 menar att det ar nyttigt att lyssna
pa inspelningarna eftersom det kanske inte later “sa bra som man tinker”. Anledningen
till detta kan vara det som Informant 3 dr inne p4; att det &r svart att lyssna pé varandra
samtidigt som man sjdlv spelar. Hennes metod for dekonstruktion av originallatar och
arbetet med mindre musikaliska bestandsdelar kan leda till att eleverna lyssnar pd
varandra, att de kommer med egna spelidéer samt reflekterar Gver sina egna insatser.
Kanske kan lyssning av inspelningarna fran lektionerna bidra till samma slags reflektion

och effekt pa larprocessen hos eleverna.

Jonssons (2020) beskrivning av formativ aterkoppling i form av olika nivder ligger till
grund for den analys vi gjort angdende informaternas undervisning med formativt
forhallningssétt. Vi har inte undersokt huruvida formativ aterkoppling genomfors, men
deras svar bekriftar att det sker ett kontinuerligt arbete som ingar i forarbetet infor
aterkoppling pa de specifika nivderna. Jonsson (2020) forklarar att &terkoppling péa
uppgiftsniva innefattar fakta- och begreppskunskaper och menar att det &r viktigt att den
ar tydligt kopplat till uppgiften samt att aterkopplingen inte ska vara abstrakt.
Begreppskunskaper kan innefatta kunskap om begreppet konstnérligt uttryck och nivén
kan kopplas till Informant 4 som berdttar att sma bestdndsdelar som att exempelvis
forhalla sig till en lattext vid spel 4r en metod som bidrar till att konstnérligt uttryck inte

blir for “abstrakt och konstigt”. Nivdn kan dven kopplas till Informant 1 som tar upp att
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sound &r en central del i arbetet med konstnérligt uttryck, sdvil som Informant 3 som
bryter ner latdelar och ger utrymme for reflektion hos eleverna. Léttext, sound och mindre
musikaliska delar som utgdngspunkt skulle kunna vara till hjélp for att konkretisera

konstnérligt uttryck och da d@ven fungera som verktyg i aterkopplingen pa uppgiftsniva.

Vi anser att uppgifter som innefattar process- eller fardighetskunskaper dr varje gdng en
ensemble har Gvat in delar av litar och/eller fullstindiga latar och spelar upp dessa
versioner. Det inkluderar dven tillfallen dér ldrarna spelar in versionerna, men som
tidigare sagt, dr det inte sdkert att det sker en aterkoppling eller att den tydligt kopplas till
konstnérligt uttryck. Det kanske inte heller ar av virde att endast ge aterkoppling pa
konstnérligt uttryck i processniva eller ens dr mdjligt att urskilja konstnarligt uttryck frén
andra vésentliga fardighetskunskaper som bidrar till den musikaliska helheten, sdsom att
exempelvis kunna spela rétt ackord genom hela l4ten. Det som emellertid ar tydligt i
resultatet ér att eleverna far 6va pd att reflektera over sitt spel och det kanske skulle kunna
utgora en form av dterkoppling pd uppgiftsnivd, processniva och dven metakognitiva

nivan.

Nér det giller den metakognitiva nivan ér syftet med dess aterkoppling att ge strategier
till hur elever kan beddma sina prestationer och/eller hur de kan utnyttja dterkoppling
(Jonsson, 2020). Arbetet infor dterkopplingen skulle kunna bekriftas genom Informant 3
som Oppnar upp for reflektioner och ger utrymme for experimenterande med olika
spelidéer, Informant 2 som berittar om en teater-strategi i syfte att spegla sitt spel utefter
en berdttelse, samt Informant 4 som ber tva eleverna att jamfora ljudnivderna med
varandra. Samtliga metoder dterges som exempel och kan kopplas till arbetet med
konstnérligt uttryck. Metoderna dr nigot som eleverna skulle kunna anvdnda som
strategier for att kunna bedoma sina egna insatser, men troligtvis sker beddmningen dven
med stdd frén ldrarna. Lérare ger formodligen ndgon form av respons som tyder pé att
eleverna gor val som harmonierar med ldrarnas forvantningar, d&ven om aterkopplingen

inte skulle vara tydlig.

Aterkoppling pa personlig nivd ir virderande och sker genom exempelvis betyg och
berdm (Jonsson, 2020). Alla ldrare pa gymnasiet har en skyldighet att sétta betyg pa sina

elever och just dirfor vet vi med sikerhet att informanterna ger aterkoppling pé personlig
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niva, men inte i vilken utstrackning berdm sker. Daremot ér det inte ovanligt att se betyg
som berdm om det dr ett hogt sadant, till skillnad frin ett ldgre betyg som 1 stéllet kan
paverka sjdlvbilden negativt. Jonsson (2020) skriver att nir aterkoppling sker genom
berdm saknar den information for ldrandet och har sillan ett positivt inflytande dver
larandeprocessen, men vi undrar om betyg ockséd kan sakna information som ér till stod
for fortsatt ldrande och ddrmed bidra till ett statiskt mindset. Betyg kan ndmligen ses som
en statisk handling eftersom den kommer i slutet av en kurs eller utbildning och oftast
inte gér att paverka ndr det vél dr satt. Nér eleven far ensemble-betyg och da dven pa sitt
konstnirliga uttryck och dess kvalitét riskerar eleven att se det som ett kvitto pa sin
musikalitet - som nigot “gott” eller “visst” och som inte langre gar att fordndra genom
fortsatt Ovning. Kvalitetsnivaerna av konstnérligt uttryck kommer didremot avskaffas ar
2025 och huruvida det kommer péverka betygsséttningen, utlarningen och definitionen
av begreppet blir intressant i vidare forskning. Det intressanta &r dock att styrdokument
speglar vilka sociala konstruktioner som dr radande i skolvédsendet och kan séiga ndgot om
vilka omrdden som anses vara centrala. 1 dagens styrdokument framgar
kvalitetsskillnader i konstnarligt uttryck och det belyser ddrmed att det finns en vikt i att
sdrskilja nivaer, medan nya styrdokument istdllet kommer att 1igga tyngdpunkten vid att
konstnérligt uttryck ska genomsyras i hela ensemblekursen utan nivéskillnader. Det
innebdr nodvindigtvis inte att musikldrare kommer goéra beddmningar som inte
oreflekterat har sitt ursprung i kvalitetsnivder av konstnarligt uttryck och det kanske dven
blir en utmaning att ge aterkoppling pa uttrycket om det inte finns nivder att utgd ifrén. I
slutdndan dr det kanske inte heller relevant att ge aterkoppling pa konstnirligt uttryck som
en separat egenskap eller separat del nér det gar att se pd uttrycket i relation till s manga
olika delar i ett musikaliskt sammanhang. En annan viktig aspekt &r att tolkningen av
styrdokumenten kan skilja sig &t fran dess ursprungliga intention och paverkas oavsett av
de sociala konstruktioner som existerar inom den kontext som styrdokumenten infinner
sig i. Ménniskor fOrstar sin omgivning och kontext i relation till identitet, kon och kultur
(Brinkkjaer & Hoyen, 2020) och med det utgéngsléget anser vi darfor att skolkultur ar
ndgot att ta hansyn till. Synen pd och arbetet med konstnarligt uttryck kommer alltid ske
i forhallande till den skolkultur som den existerar i och denna kultur innefattar oskrivna
regelsystem som exempelvis kan paverka normer for uppforande, klidkoder och dven
synen pé vilka kunskaper som anses viktigare dn andra vid beddmning av elevernas

kunskaper.
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7.4 Likvardighet?

Jonsson och Thornberg (2014) skriver att det kan vara svart att uppna likvérdighet i
bedomning om samstammigheten skiljer sig i kollegiet, &ven om beddmningsanvisningar
ar tillgdngliga. Informant 4 beréttar att de inte har en gemensam strategi for arbetet med
det konstnérliga uttrycket i kollegiet, utan understryker att varje ldrare har varierande
styrkor som 1 slutindan ska ge eleverna olika verktyg till utvecklingen av uttrycket.
Vetskapen om att ldrare bér pa olika formagor 1 kollegiet och att alla far ta plats kan inge
en storre nyans i begreppsdefinitionen. Enskilda ldrare inom samma kollegium kanske
har olika &sikter om vad som inbegrips i konstnérligt uttryck, men om alla i kollegiet far
spela en roll i definitionen kanske det inte behdver hindra att det sker en likvirdig
bedémning? A andra sidan #r det svart att avgdra huruvida ngons definition av begreppet
fir ta storre plats dn en annan och dd blir frdgan istéllet vad som anses vara mer

konstnérligt &n ndgot annat.

Sambeddomning dr ndgot som sker pa samtliga informanternas skolor, men i olika
utstrdckning. Informant 1 tar upp att det oftast sker informellt i ldrarrummet och att de
ocksa har betygskonferenser, men att det d&nda &r svart att uppna likvérdighet 1 jamforelse
med exempelvis matematik. Kanske dr det precis som han séger, att det kanske aldrig gar
att uppnd en enighet av vad olika kvalitet 4r av konstnirligt uttryck. Aven Informant 3
berédttar att det inte alltid har funnits en samstdmmighet i kollegiet, men att de arbetat
mycket for att fa till en undervisning som gor att eleverna ska kinna igen sig oavsett
vilken ldrare de har i ensemble. Hon beridttar dven att alla larare som har haft en elev
under tre ar pad gymnasiet ocksa sitter betyg tillsammans utifrdn elevens sammantagna
prestationer i exempelvis ensemblekursen. Denna metod kan underlétta likvardigheten,
men det dr aterigen svért att avgora vilka kvaliteter som anses vara av hogre virde én
andra i konstnérligt uttryck. Jonsson och Thornberg (2014) menar ndmligen att samsyn
inte per automatik leder till samstdmmighet kring vilka komplexa moment som ska leda
till specifika betyg. En ytterligare faktor som kan paverka likvédrdigheten &r olika
forutséttningar till sambeddmning. Informant 2 berittar exempelvis att tiden for
sambeddmning skiljer sig ar fran ar till &r och det skulle kunna paverka likvérdigheten

negativt i beddmningen av konstnarligt uttryck.
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Vad dr egentligen definitionen av konstnérligt uttryck och skillnaderna i kvalitéerna? I
vért resultat framgér det att det finns lika minga dimensioner av begreppet som vi har
méngden informanter och det sdger nagot om begreppets komplexitet och svérigheten att
avgora kvalitetsskillnader som oundvikligen kan péverka likvardigheten. Kanske ar det
just darfor som betygsnivderna inte ldngre ska inbegripa matt pa kvalitet i de nya
dmnesplanerna for musikdmnet pa gymnasiet fran och med 2025, men definitionsfragan

kvarstar.

Utifrén vért resultat ser vi att utlirningen av konstnérligt uttryck ar néra kopplat till vad
musiklérare anser dr viktigt att 14ra ut till eleverna, att aspekterna inom begreppet baseras
pa deras méngariga erfarenhet som utdvande musiker och sannolikt dven kopplat till deras
musikutbildningar, samt yrkeserfarenheter. Vart resultat visar dven pad att vara
informanter har mycket gemensamt - samtliga dr musiker, jobbar i sddra Sverige som
gymnasieldrare med inriktning pé pop/rock, &r jidmndriga och har lidst samma
musikldrarutbildning. Kan detta medfora ett gemensamt sprdk och darefter
forgivettaganden om vérden som kopplas till konstnérlighet? Eftersom véra informanter,
liksom ménga andra musikldrare, d&ven arbetar som musiker stéller vi oss frdgan om det
kanske inte egentligen rdder ndgon storre skillnad pa synen av konstnérligt uttryck mellan
musikldrare och musiker. Det dr mojligtvis inte heller relevant att sédrskilja musiker och
musikldrare eftersom de i manga fall ingar i samma grupp och dven i var undersdkning,
men det &dr virt att undersoka vad det kan ha for eventuella konsekvenser i
musikundervisning som sker for elever som bér pé referensramar som mdojligen skiljer
sig at fran musiklérares och att likvardigheten kan paverkas dérav. Vad hidnder om elever
har en annan definition av konstnédrligt uttryck &n den utbildningskontext som eleven
befinner sig inom? En elev som exempelvis gillar att uttrycka sig i enlighet med
punkgenren i en utbildning som framst utgdr frdn populdrmusik - har den sdmre

forutséttningar till ett hogre omdoéme i konstnérligt uttryck?

Informant 1 tog upp att pafoljden av Gyll innebar att ldrare fastnade i
bedomningsmatriser, men att det numera dr fokus pa en helhetsbedomning i avslutningen
av en kurs. Fordndringen var mojligtvis ett potentiellt forsok till att uppna storre
likvirdighet och kanske &r det precis vad Skolverket vill att de nya &mnesplanerna for

musikdmnet ska bidra med, men vad &r det for typ av likvardighet vi dr ute efter? Som
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sagt vilar styrdokumenten pa sociala konstruktioner som innefattas inom skolvidsendet i
stort, men det &dr fortfarande viktigt att podngtera att likvirdighetsarbetet i slutdindan dven
paverkas av de sociala konstruktioner som foreligger inom aktuell skolkultur och dérfor

kan definitionen av likvérdigheten skilja sig & mellan skolor, arbetslag och dven kollegor.

7.5 Vidare forskning

Genomgdende i studien har vi diskuterat att det vore intressant att ha elevens perspektiv
pa uttryck och eleven syn pd vad det kan innebira i ensemblekursen pé estetgymnasium.
Vi framlégger litteratur och resultat som uteslutande redovisar lararens perspektiv, sd for
vidare forskning ser vi manga intressanta ingangar. En metod vi tror skulle ge intressanta
infall ar att genomfora observation med efterfoljande intervju med ensembledeltagare. D4
skulle vi som forskare kunna komma nédrmre ett svar pa vad det innebér att vara mitt i
processen av att tillforskaffa sig ett konstnérligt uttryck. Det vore vidare intressant att i
en sadan studie dven observera ldraren under ensemblelektionen for att se hur ldrare
agerar i forhallande till elevens 6nskade uttryck.

For att fa svar pd fragor rorande vikten av att berora det konstnérliga uttrycket pa
gymnasiet tycker vi att det vore intressant att intervjua tidigare elever fran
estetgymnasium som numera arbetar som musiker utan vidare utbildning. I en sadan
studie vore det intressant att undersoka vilken paverkan tiden pd gymnasiet har haft i en
storre och lidngre process av att tillforskaffa sig ett uttryck. Studien kan vidare
kompletteras med intervjuer av personer som har vidareutbildat sig, kanske reproduceras

ménga tankar och metoder genom institutioner.

Niér vi kontaktade informanter fick vi svar fran flera nyligen utexaminerade att de inte
kénde sig ldmpade att intervjuas rérande uttryck. Det tyckte vi var synnerligen intressant
och dérfor skulle vi, i en vidare studie, vilja undersdka hur ldrare forbereds pa
musikhdgskolan for att mota en verklighet dér konstnérligt uttryck berors till stor del.

Vi skulle ytterligare finna det intressant att undersdka konstnarligt uttryck kopplat till
genus och genrepraxis genom observationer av ensembleundervisning och fokusgrupper

bestdende av ldrarlagen pa olika skolor som undervisar i ensemble.
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Bilagor
Bilaga 1: Samtyckesblankett

Samtycke till att delta i studien:

Erfarenheter av konstnérligt uttryck i Ensemblekursen.

Jag har skriftligen informerats om studien och samtycker till att delta.
Jag dr medveten om att mitt deltagande &r helt frivilligt och att jag kan avbryta mitt

deltagande i studien utan att ange nigot skl.

Min underskrift nedan betyder att jag viljer att delta i studien och godkédnner att Axel
Johansson och Cecily Schmidt behandlar mina personuppgifter med avsikt att bevara
min Anonymitet.

Materialet kommer endast anvindas till denna studie och kommer dérefter att raderas.

Underskrift:

Namnfortydligande Ort och datum

Kontaktuppgifter:
- Cecily Schmidt ce4276sc-s@student.lu.se
- Axel Johansson ax2450jo-s@student.lu.se
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Bilaga 2: Intervjuguide

Uppviarmningsfragor
e Vad har du for utbildning?
e Hur ldnge har du jobbat som lédrare?

e Musicerar du pa din fritid/utanfor lararyrket?

Tema 1: Konstnérligt uttryck - definitioner och forhallningssétt
e Vad innebér konstnérligt uttryck i musik for dig?
e Kan du beritta om ett tillfdlle da en elev visat pé ett konstnarligt uttryck?
e Vad anser du ér ett “gott” konstnérligt uttryck respektive “visst” konstnarligt
uttryck?
e Ar uttryck nagot du sjilv funderar kring i ditt eget musicerande?
e Ar uttryck nagot du diskuterar med dina elever?
e Om ja, pa vilket sétt, och vid vilka tillfdllen? (betygssamtal/lektion?)

e Om nej, hur kommer det sig tror du?

Tema 2: Undervisningsmetoder/verktyg/tillvigagangssitt

e Kan du beskriva hur du gor nir du ska hjélpa eleven att utveckla ett konstnérligt
uttryck?

e Vilka svérigheter upplever du i arbetet med elevers lirande om KU?

e Ge girna exempel. Hur gér du vidare nér det &r svart?

e Vidr intresserade att undersoka normer kopplat till konstnérligt uttryck och har
valt att avgrdnsa oss till genus. Vad tidnker du pa nir du hor genus kopplat till
konstnérligt uttryck?

e Vilka metoder har du for att inkludera alla elever med olika konsidentiteter 1
ensemblerummet?

e Brukar du och dina kollegor diskutera hur man kan hjdlpa elever att utveckla ett

konstnérligt uttryck?
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e Har du och dina kollegor en gemensam strategi, eller material, for att arbeta med

konstnérligt uttryck?

Tema 3: Bedomning av uttryck

e Hur identifierar du KU vid ett bedomningstillfélle?

e Dokumenterar du elevernas utveckling av KU? T.ex videoinspelning.

e Om ja; anvénds filminspelningarna f6r beddmning?

e Upplever du en skillnad mellan inspelat material och live; kan det padverka
beddmningen och i sé fall hur?

¢ [ Ensemlekurserna finns konstnirligt uttryck inskrivet i kunskapskraven med
olika formuleringar och virdeord beroende pé betygsnivd. Vad avgor att ett
konstnérligt uttryck beskrivs som “ett visst KU” respektive “ett gott KU?

e Ge exempel.
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