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Abstract

Title: Wee need to talk about the activist in the room: museums as an arena for climate activism

This thesis explores the topic of climate activism and climate actions set within the museum
room, by taking a starting point in the climate action, implemented by the climate activist group
Aterstall Vatmarker, in the summer of 2023 at Nationalmuseum in Stockholm. The purpose of
the study is to gain a deeper understanding of climate activism and climate actions in museums
by gathering knowledge on why climate activists carry out these actions and how the museum
world in turn chooses to respond to them. This topic will be examined from two perspectives,
that of the museum world and that of the activists that carry out the actions. The research has
been conducted by interviewing museum staff from three large art museums with connections
to climate activism in different manners, as art museums have been the main target for these
types of actions. To cover the second perspective interviews have also been conducted with two
activists from different climate groups with connections to the museum sector.

The theoretical framework used for this master's thesis is a combination of institutional theory
and participatory theory. By using the concepts trends, reformations, and isomorphism,
provided by Ulla Eriksson-Zetterquist’s understanding of institutional theory, 1 aim to explain
the different ways in which climate activism can affect museums and contribute to change
within the organisations. Participatory theory, on the other hand, will be used to explore the
possibilities museums have to include these activist groups as external partners into their
projects and use it as a possibility to improve their operations.

Keywords: museology, museums, activism, climate activism, participation
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1. Inledning

Under 2022 dgde aktivistaktioner med koppling till klimatrorelsen rum pa flera museer runt om
i vérlden, nyheter som fick stor spridning i internationella medier. | den svenska pressen var
tongangarna harda och under hdsten 2022 rapporterade dagstidningar om den hojda
beredskapen och de skérpta sékerhetsrutinerna som vidtagits av svenska museer till foljd av
aktionerna utomlands. Dock var man noga med att inte redogora i detalj for dessa atgarder (TT
2022; Bergstrom 2022; Lindgren 2022). Sommaren 2023 gjordes den forsta klimataktionen i
Sverige nér tvé aktivister, frén klimatorganisationen Aterstéll \Vatmarker, valde att limma fast
sig vid ett kant verk av konstnaren Claude Monet, pa Nationalmuseum i Stockholm.

Efter aktionen pa Nationalmuseum borjade atskilligt att ske i relationen mellan konstmuseer
och klimataktivister. Till en bdrjan forhéll man sig kritisk till handelsen och i dagarna efter
aktionen malade media upp handelsen som en direkt attack mot det gemensamma kulturarvet.
Bland annat rapporterade SVT Nyheter om den skarpa kritik som kulturminister Parisa
Liljestrand riktade mot aktionen pa sin instagram: “Onsdagens klimataktion mot en Monettavla
pa Nationalmuseum i Stockholm uppror kulturminister Parisa Liljestrand (M) som férdémer
klimatrorelsen Aterstill vatmarkers agerande.” (Wyser 2023). Hindelsen uppmirksammades
aven av bland annat Expressen, Aftonbladet och Konstguiden, som dven de lyfte den kritik
aktionen hade fatt av saval museivarlden som polis och aklagarmyndighet (TT 2023; Holm &
Malmgren 2023; Kulturguiden 2023).

Den initiala ilskan som aktionen véckte kom dock att mattas av under hosten 2023 och fran att
institutionerna forst fordomt klimataktionerna sa bérjade museivarlden istéllet engagera sig i
klimatfragan. I oktober bjod organisationen Sveriges museer in till ett panelsamtal om konstens
egenvarde i samband med aktionen pa Nationalmuseum och drygt en manad senare slappte
organisationen tolv punkter for klimatanpassning pa museer i samband med klimatkonferensen
i Dubai (COP28) (Sveriges museer 2023). Samtidigt sldppte &ven Moderna Museet
Verktygslada for museer i klimatkrisens tid (Moderna museet 2023). Aktivisternas perspektiv
pa museiaktioner har hittills fatt sta i skuggan i diskussionen. Réhsska Museet i Goteborg har
dock tidigare i ar strackt ut en hand och uttryckt en vilja om samarbete till gruppen
Rebellmammorna, en undergrupp till den stérre organisationen Extinction Rebellion.

Min uppsats amnar undersoka fenomenet med klimataktioner pa museer med fokus pa
konstmuseer da det ar i huvudsak framst den kategori av museum som har varit mal fér den har
typen av aktioner. Undersokningen kommer besta av intervjuer med bade museiprofessionella
och aktivister for att fa en sa bred bild av problemet som mojligt. Genom att undersoka
fenomenet ur bade museernas och aktivisternas perspektiv ar forhoppningen att synliggora



eventuella konfliktlinjer, alternativt visa pd gemensamma berdringspunkter, mellan de tva
parterna.

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med min studie ar att fa en fordjupad forstaelse for klimataktivism pa museer genom att
undersoka tva perspektiv, museivarldens och aktivisterna. Malet ar att fa en forstaelse for varfor
aktivister genomfor dessa aktioner och hur museivérlden i sin tur valjer att bemota dem. Arbetet
kommer att utga fran foljande fragestallningar:

e Hur upplever museipersonal klimataktioner pa museer samt vad ar deras syn pa den har
formen av aktivism?

e Varfor véljer klimataktivister att gora den har typen av aktioner pa museer? Vilka ar de
bakomliggande motiven?

e Hur tar sig samverkan mellan museer och aktivister uttryck?

1.2 Avgransningar

Den hédr studien kommer framst att beréra konstmuseers relation till klimataktivism och
klimatfragan. Anledningen till detta r att det i storre utstrackning har varit konstmuseer som
varit mal for klimataktioner och det hitintills enda svenska exemplet dr aktionen péa
Nationalmuseum sommaren 2023. Fokus for studien kommer saledes att kretsa kring
konstmuseers hantering av klimatfrdgan och de initiativ museer har tagit for att belysa fragan i
sina verksamheter samt dessa museers bemdtande gentemot klimataktivism och aktivister.
Museer som kommer att std i centrum for studien dr Nationalmuseum och Moderna Museet,
bada beldgna i Stockholm, samt R6hsska Museet i Goteborg. En annan avgransning som har
gjorts dr att enbart tva klimataktivistgrupper figurerar i uppsatsen, Rebellmammorna och
Aterstill Vitmarker. Detta med motiveringen att dessa grupper just nu ir aktuella i samband

med de for studien utvalda museerna.

1.3 Bakgrund

Jag dmnar har presentera de kontextuella forutsattningarna for att forsta uppsatsen. For att skapa
en grundlidggande forstaelse for det svenska museiuppdraget inleds avsnittet med en kort
redogorelse for vad ett museum dr och bor vara, samt vilka riktlinjer svenska museer har att
forhalla sig till for att tillgodose sitt uppdrag som kunskapsinstitutioner. Vidare kommer en
redogorelse att goras for hur museer arbetar med klimatfragan for att darefter foljas av en

introduktion till klimataktivism, aktivistgrupper 1 Sverige och klimataktioner pa museer.



1.3.1 Museiuppdraget
Vad dr ett museum? Det ldttaste séttet att svara pa den frdgan ar genom International Council
of Museums (ICOM) museidefinition:

Ett museum &r en permanent institution utan vinstintresse som bidrar till samhéllet, som forskar,
samlar in, bevarar, uttolkar och stéller ut materiellt och immateriellt kulturarv. Museer ar 6ppna for
allminheten, tillgdngliga och inkluderande och fraimjar mangfald och hallbarhet. De verkar och
kommunicerar etiskt, professionellt och med bred delaktighet, samt erbjuder allsidiga upplevelser

for utbildning, ndje, reflektion och delning av kunskap (Svenska ICOM 2023).

ICOM ir en internationell organisation med syfte att vigleda och sétta upp riktlinjer for museer
vérlden over. Syftet med museidefinitionen dr att skapa en trygg och stabil grund for museer att
std pa och arbeta utifran i en tid av snabba fordndringar. Museet ska enligt ICOM vara en
permanent och palitlig institution som vérnar om détida, nutida och framtida kunskap, samt
uppmuntra till kunskapsbildning och bidra till att skapa en miljo for aktivt deltagande och
kunskapsspridning (Svenska ICOM 2023). Utdver ICOM:s museidefinition har Sverige sedan
2017 en museilag omfattande tolv punkter som innefattar landets statliga, regionala och
kommunala museer (SFS 2017:563).

Museilagen finns for att ringa in museiuppdraget och tydliggora de skyldigheter museet har
gentemot sin publik samt komma med riktlinjer for hur verksamheten bor bedrivas. Likt
ICOM:s museidefinition trycker den svenska museilagen pa museets roll i samhéllet som
kunskapsinstitution och det ansvar som detta medfor. Museet ska vara en 6ppen och tillgénglig
plats vars syfte dr att frimja kunskapsbildning och bidra till samhillets utveckling (SFS
2017:563). Foljande fem punkter i museilagen kan anvéndas for att forst just det ansvar museet

har gentemot sin publik och allménheten:

2 § Med ett museum avses i denna lag en institution som ar 6ppen for allménheten och som
forvarvar, bevarar, undersoker, formedlar och stéller ut materiella och immateriella vittnesbérd om
ménniskan och ménniskans omvérld.

4 § Ett museum ska utifrén sitt &mnesomrdde bidra till samhallet och dess utveckling genom att
framja kunskap, kulturupplevelser och fri asiktsbildning.

6 § Utstdllningar och annan publik verksamhet vid ett museum ska vara kunskapsbaserad och
priglas av allsidighet och 6ppenhet.

7 § Utstéllningar och annan publik verksamhet vid ett museum ska vara tillganglig for alla och
anpassad till anvéndarnas olika forutséttningar.

8 § Ett museum ska bidra till forskning och annan kunskapsuppbyggnad, bland annat genom att ha

hog kompetens inom sitt &mnesomrade (SFS 2017:563).



1.3.2 Museer i klimatkrisens tid

Att klimatet pa var planet fordndras dr inte en nyhet, inlandsisarna smélter, havsnivaerna stiger
och likasd Jordens medeltemperatur. Trots att man dr medveten om dessa problem och de
konsekvenser klimatfordndringarna bar med sig, sa dr detta ofta en fraga som har skjutits pa
framtiden. Under de senaste aren har dock frdgan blivit mer angeldgen i takt med att laget har
blivit alltmer kritiskt (Naturvardsverket 2023). Klimatet har pa kort tid blivit ett &mne som
engagerar och vicker kinslor och fragan har uppmarksammats pd manga olika sitt under de

nirmsta aren och dé inte minst inom museivarlden.

Branchorganisationen Sveriges Museer har bara under det senaste halvaret tagit tag i fragan och
belyst vikten av att den svenska museivdrlden engagerar sig och lyfter &mnet i sina
verksamheter. I september forra aret publicerade organisationen Riksforbundet Sveriges
Museers rekommendationer for klimatmdssig hallbarhet inom den svenska museisektorn som
ar en lista med tolv punkter for klimatanpassning pa svenska museer. Med koppling till ICOM:s
museidefinition tar punkterna upp hur museer kan och bor arbeta med klimatfrdgan sdvil
internt, som 1 den publika verksamheten i1 bdde utstillningar och program, samt uppmuntra till
externa samarbeten med sakkunniga pd omradet (Sveriges Museer 2023). Nyligen har Sveriges
Museer dven lanserat samtalsforumet Origo med syftet att diskutera kulturvirldens mest
brinnande fragor. Det forsta temat som kommer behandlas ar konst, klimat och aktivism med
koppling till aktionen pa Nationalmuseum som dgde rum sommaren 2023. Syftet ér att fordjupa
diskussionen om klimataktivism i museirummet och véigen framat genom att bjuda in savél

klimataktivister som museiprofessionella att delta i ett panelsamtal (Sveriges Museer 2024).

Aven Moderna Museet i Stockholm har engagerat sig i klimatfrigan under de senaste aren, bade
i text och utstéllning. Rubriken for det hér avsnittet dr lanad frdn Moderna Museets text
Verktygslada for museer i klimatkrisens tid som publicerades hosten 2023. Texten &r resultatet
av en workshopserie frin 2022 som arrangerades av SLU och Moderna Museet inom ramen for
forskningsprogrammet Mistra Environmental Communication. Genom att samla begrepp och
redskap fran klimatpsykologi och miljokommunikation &mnar verktygslddan vigleda museer
och forse dem med rétt verktyg for att kunna ta sig an klimatfragan och arbeta aktivt med den 1
savdl utstillningar som programverksamhet (Moderna Museet 2023a). Samma &r inledde &dven
Moderna Museet ett samarbete med klimataktivistgruppen Fridays for Future i samband med
utstdllningen “Monica Sj06: Den stora kosmiska modern” som stod mellan maj och oktober
2023. Syftet med samarbetet var att fOrankra konstndren, aktivisten, forfattaren och
ekofeministen Monica Sjoos (1938-2008) aktivism 1 mer nutida aktivism. Sjods verk stilldes
ut tillsammans med Fridays for Futures plakat och som en programpunkt holls dven en

banderollworkshop under ledning av aktivistgruppen (Moderna Museet 2023b).



Att aktivt samarbeta med aktivistgrupper dr dven nagot som Rohsska museet 1 Goteborg har
plockat upp i samband med utstdllningen ”Lat hundra blommor blomma” som gick upp i
november 2023 och ir planerad att std fram till oktober 2024. I utstéllningen visas textila verk
av konstnédren och aktivisten Elsa Pérs-Berglund (1920-2005) tillsammans med verk av de
samtida konstnirer Shabnam Faraee och Josefin Gifvert (R6hsska Museet 2023). I anslutning
till utstallningen kommer programpunkter att utformas i samrére med klimataktivistgrupperna
Rebellmammorna och Fridays for Future for att knyta an till konstndrernas aktivistiska
bakgrund och budskap. Den forsta aktiviteten var en klimatworkshop ledd av aktivistgrupperna

som gick av stapeln 18 april i ar (R6hsska Museet 2024).

Aven om den hir studien i forsta hand #mnar behandla de initiativ som har gjorts pa
konstmuseer s ar det hir virt att ndimna att &ven museer med andra inriktningar arbetar aktivt
med klimatfrdgan. Redan 2019 invigde Nordiska museet i Stockholm utstéllningen ~Arktis —
medan isen smaélter” som dr tdnkt att std tills vidare. Utstillningen adresserar de
klimatforandringar som var jord star infér och de konsekvenser som oundvikligen drabbar
minskligheten nér Arktis isar smélter (Nordiska museet 2019). Ett annat exempel pé
klimatengagemang ar den webbplats som lanserades av Vérldskulturmuseerna 2022 i syfte att
sprida kunskap om klimatkrisen och samla tips for héllbar utveckling inom museisektorn
(Vérldskulturmuseerna 2022). Andra kunskapsspridande initiativ har dven tagits av Tekniska
museet och Naturhistoriska riksmuseet som béada har tagit fram undervisningsmaterial for
skolor pa temat klimat och miljo (Tekniska museet 2023; Naturhistoriska riksmuseet 2023).
Detta ar bara ett axplock av de initiativ som har tagits inom den svenska museisektorn for att

sprida kunskap om klimatkrisen.

1.3.3 Klimataktivism

Sedan 2018 har klimatrorelsen fatt ett uppsving bland annat genom Greta Thunbergs skolstrejk
for klimatet som ledde till starten for rorelsen Fridays for Future (Fridays for Future u.d).
Samma ar, 2018, grundades dven rorelsen Extinction Rebellion i England och gruppen fick
snabbt internationell spridning (Extinction Rebellion 2023a). I takt med den véxande
klimatrorelsen vixer dven nya uttryck for aktivism fram och klimataktivismen har idag tagit sig

in 1 museirummet pa ett sitt som den aldrig tidigare har gjort.

Sedan 2022 har en rad klimataktioner &gt rum p& museer, frimst konstmuseer, runt om i virlden.
En av de mest internationellt uppmirksammade aktionerna skedde p& National Gallery i
London 2022, dér tva klimataktivister tog sig in och kastade tomatsoppa pé ett kdnt Vincent van
Gogh verk (TT-AFP 2022). Till f6ljd av aktionerna gjorde International Council of Museums
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(ICOM) ett uttalande dér man uttryckte bade en oro for museisamlingarnas sikerhet och en
uppmaning till museisektorn att ta stillning for klimatkampen. ICOM tryckte pa att museerna i
egenskap av kunskapsorganisationer maste ta sitt ansvar och bidra till kunskapsbildningen kring
klimatfrdgan och uppmuntra till handling. En uppmaning riktas @ven till klimatrorelsen, framst
till aktivistgrupper, att se pd museet som en allierad och upphora med aktioner som kan vara
skadliga for museer (ICOM 2022).

Sommaren 2023 kom museiaktionerna till Sverige. Den 14 juni 2023 gick tvd unga kvinnor
fran aktivistgruppen Aterstill Vitmarker in p4 Nationalmuseum i Stockholm och satte varsitt
rott handavtryck pa glaset till en Claude Monet malning, dérefter klistrade de fast sig i ramen
och holl varsitt tal om det radande klimatnodlaget (Sveriges radio 2023). Aktionen é&r hitintills
den enda av sitt slag att 4ga rum i Sverige. Redan innan aktionen pa Nationalmuseum hade
gruppen gjort sig kidnd for en rad uppméirksammade aktioner som innefattat allt fran
motorvigsblockader till stormningar av stdrre evenemang. Aterstill Vatmarker har pa kort tid

blivit den mest omtalade klimatrdrelsen i landet (Aterstill Vatmarker u.4).

Ett annat sétt for klimatgrupper att agera inom museivérlden, om &n inte lika radikalt, 4&r genom
samarbeten. Rorelsen Rebellmammorna, som &r en undergrupp till Extinction Rebellion,
borjade som ett forum for klimatoroliga mammor under hdsten 2021 och den forsta aktionen
dgde rum drygt ett ar senare, 1 augusti 2022. Gruppen har véxt lavinartat sedan dess, bade inom
Sverige med lokala grupper pa 25 orter fran norr till séder och internationellt som en del av den
globala rorelsen Mothers*Rebellion (Extinction Rebellion 2023b). Just nu dr Rebellmammorna
1 Goteborg aktuella med ett samarbete med Rohsska museet 1 Goteborg dér gruppen ar tankt att

ansvara for programpunkter pa temat hallbarhet (Rohsska museet 2024).

1.4 Tidigare forskning

Fenomenet med klimataktioner pd museer dr en forhdllandevis ny foreteelse dd de forsta
aktionerna genomfordes forst ar 2022. Efter 2022 dkade antalet klimataktioner pd museer och
idag &r det ett ganska vilkéant fenomen. Dock innebér detta att forskning om klimataktioner och
museer dr ganska bristféllig d4 man @nnu inte har hunnit bedriva sérskilt mycket forskning pa
omrddet. For mig har det inneburit en utmaning i att plocka fram ett relevant forskningslige for

den hir uppsatsen.

Aven om det dnnu inte finns sd mycket forskning kopplad till just klimataktivism och museer
sa finns det en del forskning som kopplar samman museer med aktivism, och da sérskilt den
aktivism som bedrivs av museerna sjdlva. Forskningsldget utgors séledes av forskning kopplad

till museiaktivism, museers ansvar att agera aktivistiskt och lyfta andra sidor av verksamheten.
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Aven detta ir det ganska nytt forskningsomride, men som har vixt explosionsartat under de
senaste dren (Janes & Sandell 2019; Rathjen 2020). Jag har dven valt att inkludera forskning
om klimatgrupper i forskningsliget for att forstd hur den hér typen av grupper har vuxit fram,

varfor de finns och varfor de agerar som de gor.

1.4.1 Museiaktivism och delaktighet

Ar 2019 slidpptes boken Museum Activism, ett samlingsverk innehallande artiklar skrivna av
forskare, aktivister, konstndrer och museiprofessionella. Verket & sammansatt av Robert R.
Janes och Richard Sandell, som béda ldnge har varit verksamma inom det museologiska
forskningsfiltet. Fokus for deras studier har framst kretsat kring museets roll som social
institution och det ansvar som detta for med sig nir det kommer till kunskapsbildning och
representation av olika grupper i museirummet, &mnen som dven undersoks i1 verket Museum
Activism. Verket lyfter hur museer, genom att dgna sig at aktiviteter med tydlig koppling till
aktivism, kan verka for samhéllsfordndring genom att synliggora radande missforhallanden och
ordttvisor. Verket beskrivs av forfattarna sjdlva som banbrytande och kontroversiellt da

museiaktivism dnnu inte dr en vedertagen praktik inom museivérlden:

Only a decade ago, the notion that museums, galleries and heritage organisations might engage in
activist practice — marshalling and directing their unique resources with explicit intent to act upon
inequalities, injustices and environmental crises — was met with widespread scepticism and often
derision. Seeking to purposefully bring about change beyond the walls of the institution, through
support for particular standpoints informed by moral, ethical and scientific rationales, was viewed
by museum workers, sector leaders and external commentators alike as inappropriately political and
partisan. Such work was thought to be beyond the remit of cultural institutions and antithetical to
fundamental professional values. In short, a serious threat to public trust (Janes & Sandell 2019, s.

xxvii preface).

Janes och Sandell menar att museer lange har dragit sig for att lyfta vissa &mnen da de inte vill
verka allt for politiska och séledes dventyra sin palitlighet. Dock menar de att detta &r en radsla
som museer hade behovt ta sig forbi da de anser att museerna har ett ansvar att engagera sig i
samhéllsfragor och bidra aktivt till kunskapsspridning pé olika sitt. De trycker pa vikten av
museets roll som kunskapsformedlare och hur detta innebér att vaga ta stéllningen och lyfta
andra perspektiv. Museet har, menar Janes och Sandell, ett ansvar och en tydlig maktposition 1
samhéllet. De ska verka for att sammanfora minniskor och uppmuntra till nyfikenhet, vilket
innebér att man inte kan ducka for kontroversiella &mnen (Janes och Sandell 2019). Vidare

fortsétter de sin beskrivning av verket:
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Today, the idea remains controversial but there are signs of what we hope will be an irreversible
shift in the way we think about the role and responsibility of museums as knowledge-based, social
institutions. There is increasing recognition that museums are not, and never have been, neutral. A
growing body of research is revealing the powerful part museums play in engaging visitors in
dialogue surrounding contemporary social issues, and in shaping the way we see, think about and

act towards others and the world around us (Janes & Sandell 2019, s. xxvii preface).

Janes och Sandell menar alltsa att &ven om museiaktivism fortfarande betraktas som en aning
kontroversiellt sa har det skett en fordndring och att man inom museivérlden har borjat vaga ta
sig an andra typer av fragor. Man har borjat se museernas unika potential att engagera och
inkludera sina besokare i verksamheten genom att 6ppna upp museirummet och bjuda in till
samtal. Verket visar inte bara péa att aktivism pa och omkring museer har varit ett omdiskuterat
och kontroversiellt &mne sedan 2019, utan det visar dven dess paverkan pa bade museivérlden
och samhéllet i stort. Verket lyfter imnet museiaktivism pé ett nytdnkande sitt genom att belysa
problematiken frén alla vinklar och vrar genom att visa pa vikten av museers aktiva deltagande
i aktivismen och att det i det rddande vérldslaget behdvs museer som végar ta stillning (Janes
& Sandell 2019).

Detta understryks dven av den danska forskaren Kasper Thissenius Haunstrup Rathjen. I sin
artikel "Museet i tidens tegn. Et tidsligt blik p4 museumsaktivismen”, publicerad i tidskriften
Nordisk museologi 2020, behandlar Rathjen museiaktivism och beskriver det som ett nyligen
framvéxt samt hogaktuellt fenomen inom museivirlden. Rathjen delar Janes och Sandells
uppfattning om att dagens museer 1 storre utstrackningen behdver engagera sig och ta stillning
i svara fragor, och att ett sitt att gora detta pa ar genom aktivism pa olika sétt (Rathjen 2020).
Rathjen menar att aktivism kan hjdlpa museer att forankra sig i nutiden och forbli relevanta i

tid med stora fordndringar och konkurrens frén flera hall:

I den henseende ma museumsaktivismen bydes velkommen, da den hjalper til at give museerne
aktualitet og relevans i en tid, hvor de ellers risikerer at ga til i stagnation og forsvinde blandt de

utallige dannelses-, fritids-, og hobbytilbud, der ellers findes (Rathjen 2020, s,16).

Amnet museiaktivism har dven behandlats av forskaren Olga Zabalueva som hdsten 2023
disputerade vid Link&pings universitet, institutionen for kultur och samhélle, med avhandlingen
“Not all museums” - memory, politics and museum activism on the move. Med en bakgrund
som museiverksam 1 Ryssland har Zabalueva forstahandserfarenhet av hur museer stoppas fran
att ta upp svédra amnen och darfor tvingats till tystnad. I sin avhandling lyfter Zabalueva de
mojligheter som finns for svenska museer att engagera sig 1 samhéllsdebatten och agerar for ett

oppet och inkluderande museirum. Med ett levande exempel 1 den aktivistiska rorelsen kring
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Rorelsernas museum i Malmo undersoker Zabalueva museets dubbla roll som béade
minnesinstitution och aktivist. I likhet med Rathjen och Janes och Sandell trycker Zabalueva
pa betydelsen av att museer dgnar sig at aktivism for att lyfta &mnen som riskerar att upplevas

som svara pa olika sétt (Zabalueva 2023).

Zabalueva anvinder sig dven av institutionell teori for att forklara behovet av reformer inom
museisektorn for att mojliggora framtida arbete med aktivism. Hon menar att om museer idag
ska kunna anvénda sig av aktivism inom ramen for sina verksamheter s krivs det forandring,
bade i mentalitet och arbetssitt (Zabalueva 2023). En slutsats som &ven har dragits av Janes och
Sandell (Janes & Sandell 2019). Aven om Janes och Sandell inte uttalat drar nigra egna
paralleller till institutionell teori sa gir det att se att mycket av det de sdger stimmer in i
teoribildningen. De beskriver bland annat aktivism som en trend som dr pd vig att ta fart inom
museisektorn och att det finns ett behov av nya sitt att arbeta pa for att kunna tillgodose den
hir trenden (Janes & Sandell 2019). Detta resonemang stimmer dven vl Gverens med Rathjens

sitt att beskriva framvéaxten av museiaktivism (Rathjen 2020).

Aven om Zabalueva, Rathjen, Janes och Sandell frimst behandlar den aktivism museer sjilva
bedriver s utgdr deras forskning en bra grund att utga fran nir det kommer till min egen studie.
Fokus for min uppsats kommer till skillnad fran ovanstaende forfattare att fokusera pa hur yttre
aktivism paverkar museernas arbete, mer specifikt hur museer bemdter klimataktioner i
museirummet. Forskningsldget kan saledes fungera som en ram for hur yttre aktivism kan
motivera museer till att sjilva engagera sig och agera for att lyfta det inom den egna
verksamheten. Amnena ir siledes tydligt besliktade fast med vissa skillnader, vilket innebir
att min uppsats kan hjilpa till att fylla ett hal i forskningen och bidra med ny information om
relationen mellan museer och aktivism. Likt Zabaluevas avhandling kommer dven den héar
uppsatsen att anvinda sig av institutionell teori for att forklara de fordndringsbehov som finns
inom museisektorn nér det kommer till hanteringen av aktivism. Avhandlingen utgor saledes en
stabil forskningsgrund att luta sig mot i arbetet med min egen studie, bade i forhallande till teori

och dmne.

Vidare dr det intressant att se hur tidigare forskning behandlar kopplingen mellan museer och
klimat. Detta ar 4n sd ldnge ett forhallandevis smalt forskningsdmne som &nnu héller pa att
byggas upp. Under mina egna efterforskningar var det framst tva artiklar som stack ut och som
tydligt knyter an till min egen studie. Dessa var Sarah W. Suttons artikel "Museums as agents
and settings for climate hope” frdn 2021, publicerad i tidskriften Nordisk museologi, och Anne
Birkelands artikel ”What is climate and climate changes?” fran 2022, d4ven den publicerad 1

Nordisk museologi.
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I sin artikel behandlar Sutton, verksam vid Sustainable Museums Washington, den klimatkris
vi befinner oss i och trycker pa den roll som museet kan fylla i att vara en institution som
kommer med hopp i en hopplos tid. Sutton menar att museer idag kan fylla en viktig roll i att
uppmirksamma klimatkrisen och verka for att vara en arena som bidrar med bade kunskap och

trost 1 fragan:

As the emotional effects of climate change appear across society, some people are driven to action,
some to inaction or paralysis. Museums could be key agents in turning these emotions into action

and hope, but the work is new and the research uneven. (Sutton 2021, s. 14).

Sutton menar emellertid att museer har en bit kvar nir det kommer till att pd ett organiskt satt
lyfta in fragan i den befintliga verksamheten. I likhet med Zabalueva och Janes och Sandell
menar Sutton att museivirlden &r i stort behov av en fordndring i bade arbetssétt och mentalitet
for att kunna arbeta med den hér typen av fragor. Sen dr Sutton mer konkret i hur hon menar att
den hér typen av forandring ska ske, da hon lyfter mgjligheterna for museer att 14na in begrepp

och arbetssitt fran klimatpsykologin i arbetet med klimatfrdgor (Sutton 2021).

Sutton dr dven positivt instélld till att bjuda in besokarna att delta och bidra till den hir
forandringen. Ett exempel péd detta som ges i artikeln dr hur en ungdomsgrupp iscensatte en
klimataktion pa National Museum Cardiff ar 2018. Aktionen, eller som de sjélva beskrev den,
interventionen, gick ut pa att uppméarksamma plastfororeningar i vérldshaven och gick under
namnet No Mor Plastic (Namnet &r en ordlek och har séledes en dubbel betydelse. Antingen
kan det lasas som No more plastic eller, eftersom ordet “mor” betyder hav pa Walesiska, som
No more sea plastic). Ungdomarna gick ut och samlade in skrdp och plast fran nirliggande
strander och spred sedan ut det i utstdllningsrummen pa museet. Motivet bakom aktionen menar
man grundade sig 1 den frustration och ilska ungdomarna kénde infér vuxenvérldens passivitet
géllande klimatfragan och tvinga museet att vaga ta stéillning i fragan. Det dr dock viktigt att
poéngtera att aktionen inte skedde enbart pa ungdomarnas initiativ, utan att det gjordes i samrore
med museet och att de hade tillatelse att genomfora den. Tilltaget fick bra recensioner och

uppskattades av ovriga besokare (Sutton 2021).

Aktionen som Sutton beskriver kan tolkas som en form av museiaktivism, dir museet tar
stéllning och bjuder in en aktivistgrupp att ta plats i och paverka museirummet (Sutton 2021).
Det ér en typ av museiaktivism som inte tas upp av nidgon av de andra forfattarna och som
saledes kinns vildigt nytdnkande. Sutton visar, tillskillnad fran 6vriga forskare, att museer kan
bjuda in aktivismen i museirummet genom att inkludera externa aktorer och aktivistgrupper, ett
perspektiv som stdimmer vil dverens med min egen studie som fokuserar pd museers relation

till klimataktivister.
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Aven den norske forskaren Anne Birkeland, verksam vid Oslos universitet och Naturhistorisk
Museum, lyfter hur museer kan arbeta med sin publik for att skapa ett mer inkluderande
museirum och samtidigt sprida kunskap om klimatfragan. I sin artikel "What is climate and
climate changes?” beskriver Birkeland projektet med byggnationen av Klimahuset pa
Naturhistorisk Museum i Oslo. Syftet med den nya museibyggnaden ar att fokusera pa
formedling av kunskap gillande klimat och klimatférandringar (Birkeland 2022). Malet med
projektet dr att arbeta med interaktiva moment i utstdllningen som kan bidra till att uppmuntra

besokarna till att sjdlva borja engagera sig i klimatfragan efter besoket:

Ambisjonen med Klimahuset var at publikum skulle forstd hva som forer til menneskeskapte
klimaendringer. Det sentrale her er & forstd framfor “a tro pa” klimaendringer. Den grunnleggende
tanken var at nar publikum forstar, vil de selv se hva som mé gjeres for & redusere den globale
oppvarmingen. Som en kunnskapsinstitusjon knyttet til Universitetet i Oslo er det véart mandat &
bidra med vitenskapelig basert kunnskap om klima og klimaendringer. Vér visjon er at publikums

kompetanse og engasjement om dette skal vaere vitenskapelig basert. (Birkeland 2022, s. 75).

Genom aktivt deltagande hoppas alltsd Birkeland att man kan motivera sina besokare att sjdlva
engagera sig i klimatfragan. Detta genom att kombinera besdkarnas egna erfarenheter och
reflektioner med aktuell klimatforskning. I likhet med Sutton menar Birkeland att man genom
att uppmuntra besokarna till att ta plats och forma museirummet kan skapa en bra grogrund for
utbyte av kunskap och diskussion som kan fortsitta dven utanfor museet fyra viggar (Sutton
2021; Birkeland 2022). Den hér synen pa delaktighet delas &dven av forskaren och fore detta

museidirektoren Nina Simon.

Simon har en gedigen bakgrund inom museibranschen och har séledes stor erfarenhet av hur
man arbetar med och for sina besokare for att skapa en givande besoksupplevelse. Ar 2010
publicerades hennes bok The participatory museum som en guide for museer som vill arbeta
mer med att involvera sina besdkare 1 verksamheten. Simon dr med sitt verk en av de forsta
foresprakarna for delaktighetsteori, en teoribildningen som kan anvindas for att forklara hur
delaktighet pd olika sitt kan anvéindas fOr att skapa en demokratisk och inkluderande miljo.
Fokus for Simons forskning ligger pd hur man genom interaktiva moment 1 museirummet kan
uppmuntra besokarna till att aktivt delta for att forma bade sin egen och andras museiupplevelse
(Simon 2010). Ett resonemang som stdmmer vil 6verens med exemplen presenterade av bade
Sutton och Birkeland (Sutton 2021; Birkeland 2022).

Jag kommer d@ven 1 min uppsats att anvinda mig av delaktighetsteori som en del av det teoretiska

ramverket. Dock &r det inte Simons tolkning som kommer att ligga till grund for just den hér
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studien, ramverket kommer istdllet utgoras av den tolkning som presenteras av Pille Pruulmann-
Vengerfeldt och Pille Runnel i deras verk Democratising the Museum fran 2014 (vilket
presenteras mer utforligt i kapitel 2. Teoretiska ramverk under avsnitt 2.2 Delaktighetsteori).
Simons verk fyller emellertid en viktig funktion i att sétta in delaktighetsteori och begreppet

delaktighet i en bredare kontext.

Den befintliga forskningen visar att museiaktivism &r ett vixande fenomen inom museivérlden,
men att den kan se ut pa olika sitt. Forskningen tar 4ven upp hur olika aspekter av delaktighet
kan paverka och hjilpa till att utveckla verksamheterna for att passa in i bade samtid och
framtid. Det jag tycker mig sakna i forskningen &r ett mer konkret och ingdende exempel pé
relationen mellan museer och externa aktorer niar det kommer till aktivism. Dessutom saknas
ofta de externa aktdrernas perspektiv och erfarenheter i forskningen. Férhoppningen r att jag,
med den hér uppsatsen, kan hjilpa till att fylla nagra av dessa forskningsluckor och komma
med nya perspektiv pd relationen mellan museer och aktivister samt visa pd hur de kan arbeta

tillsammans for att géra museet till en 6ppen och tillgdnglig plats for fler.

1.4.2 Klimatrorelser och klimataktivism

En annan del av forskningsléget for den hir uppsatsen ror frdgan om klimat, klimatgrupper och
hur museer forhéller sig till klimatfrigan. Klimatfragan dr mycket omskriven dock ar den typen
av forskning inte relevant for just den hér studien. Vad som éar relevant dr emellertid forskning
rorande klimatgrupper, deras framvixt och uppkomst, vilka metoder de anvinder och varfor de
behovs. Klimatgrupper som vi ser dem idag &r ganska nyligen etablerad, vilket gor att

forskningen om dem &r knapphéndig.

Oscar Berglund och David Schmidt, bdda verksamma vid University of Bristol, gav 2020 ut
boken Extinction Rebellion and climate change. Breaking the law to change the world som
handlar och framvéxten och utvecklingen av klimatrorelsen Extinction Rebellion. Forfattarna
beskriver hur klimatrérelsen har vixt lavinartat sedan Greta Thunberg satte sig utanfor det
svenska riksdagshuset och hur det idag finns en uppsjo av grupper och tillvigagingssitt nér det
kommer till klimataktivism. I boken riktar de in sig pa gruppen Extinction Rebellion, en grupp
som har fatt stor internationell spridning sedan starten 2018. Gruppen édgnar sig framst at fredlig
civilolydnad for att nd ut med sitt budskap, en metod som av méinga beskrivs som bade
provocerande och radikal. I verket lyfter Berglund och Schmidt bade for och nackdelar med
savdl gruppens organisation som tillvigagangssatt. Samtidigt som det 4r en kritisk granskning
av Extinction Rebellion som organisation sa erkénner forfattarna gruppen som en viktig aktor 1

att uppmérksamma klimatfragan (Berglund & Schmidt 2020).
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Berglund och Schmidt menar att gruppen har lyckats med uppgiften att synliggéra och riktar
méinniskors blickar mot klimatkrisen och att Extinction Rebellion saledes ar en viktig aktor i
frigan. Dock menar de att det inom organisationen finns en del brister som gor gruppen
ineffektiv. Bland annat menar forfattarna att demokratin inom organisationen &r bristfallig:
”They sacrifice democracy for efficiency” (Berglund & Schmidt 2020, s. 98). De anser att for
att vara en grupp som siger sig virna om demokrati dr organisationen bakom Extinction
Rebellion forhallandevis odemokratisk. Enskilda medlemmar har inte mycket att sdga till om
nir det kommer till fattandet av viktiga beslut, vilket &r ndgonting som gruppen behdver jobba
pa, menar forfattarna. Dessutom menar Berglund och Schmidt att det finns slitningar inom
klimatrorelsen i vad exakt det & man vill uppna med sin aktivism, dessa slitningar ska &ven
finnas inom Extinction Rebllions organisation och kan orsaka problem, anser forfattarna.
Slutligen kritiserar Berglund och Schmidt den relation gruppen har till kapitalism d& de anser
att gruppen skulle gynnas av att erkénna vissa aspekter av kapitalism i sin verksamhet (dven
om detta dr nagot som strider mot Extinction Rebellions grundldggande vérderingar) (Berglund
& Schmidt 2020).

Berglund och Schmidts verk ger sdledes bade ris och ros till organisationen bakom
klimatgruppen Extinction Rebellion. Ddr de menar att de fyller en viktig funktion inom
klimatrorelsen men att det, enligt forfattarna, finns behov av fordndring inom organisationen.
Aven om min studie inte handlar om Extinction Rebellion eller om klimatgrupper i stort sa kan
Berglund och Schmidts verk hjélpa till att skapa en kontext till hur klimatrérelsen viaxer och
den méngfald av metoder som finns for aktivism. Dessutom dr en av informanterna for min
studie aktiv 1 rorelsen Rebellmammorna, som &r en undergrupp till Extinction Rebellion. Verket
kan dérfor bidra till att ge en vidare forstéelse for den organisation Rebellmammorna dr

sprungen ur och vilka de grundldggande véarderingarna som foljer med rorelsen.
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2. Teoretiska ramverk

Uppsatsens teoretiska ramverk kommer att utgoras av en kombination av institutionell teori och
delaktighetsteori. Med utgangspunkt i Ulla Eriksson-Zetterquists forstaelse for skandinavisk
institutionell teori kommer ett teoretiskt ramverk att laggas for att skapa en forstaelse for
institutioners forandringsprocesser. Framst ar det Eriksson-Zetterquist begrepp reformer,
trender och isomorfism som kommer att anvandas for att skapa en bild for hur, nar och varfor
institutioner forandras. Sedan kommer &ven delaktighetsteori, utifran Pille Pruulmaan-
Vengefeldt och Pille Runnel, att anvandas for att skapa forstaelse for vilken roll delaktighet
spelar i museers forandrings- och demokratiseringsprocesser. Genom att kombinera dessa tva
teoretiska ramverk ar férhoppningen att kunna visa pa hur museer paverkas av bade inre och
yttre faktorer ndr det kommer till forandring, samt vilken roll delaktighet spelar i dessa
processer.

2.1 Institutionell teori och begrepp

Ar 2009 utkom Ulla Eriksson-Zetterquist med boken Institutionell teori — idéer, moden,
forandring som ger en grundlig bild av vad institutionell teori ar, hur det kan forstas samt dess
manga anvandningsomraden. Eriksson-Zetterquist ar professor i foretagsekonomi vid
Goteborgs universitet med sarskild inriktning mot organisation och management. Framst dgnar
hon sig at forskning kopplat till utveckling, ordnande och framvéxt av organisationer pa olika
satt. Saledes kan verket tolkas som tvarvetenskapligt da det &r applicerbart pa alla typer av
institutioner och organisationer (Eriksson-Zetterquist 2009).

Uppsatsens teoretiska ramverk kommer till stor del att grundas i Eriksson-Zetterquists tolkning
av institutionell teori med utgangspunkt i det har verket. Framst ar det Eriksson-Zetterquist
begreppskatalog som jag dmnar anvanda for att kunna forklara hur och varfor institutioner
forandras, vilka inre och yttre faktorer som paverkar, samt hur institutioner paverkar varandra.
Begreppen kommer att plockas ur bade den skandinaviska instititutionalismen och den
nyinstitutionella inriktningen.

Den skandinaviska institutionella teorin ar beslaktad med den nyinstitutionella teorin och delar
samma grundvalar, dock finns det en del skillnader mellan de tva inriktningarna. Till skillnad
fran den nyinstitutionella teorin, som i mangt och mycket handlar om hur organisationer
legitimeras och organiseras, sa fokuserar den skandinaviska institutionella teorin pa hur
institutioner forandras. Den skandinaviska institutionella teorin bygger till stor del pa den
beslutsprocess som ligger bakom samt leder fram till institutioners férandring (Eriksson-
Zetterquist 2009), vilket i den har uppsatsen kan anvandas for att forsta museers
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forandringsprocesser. For att forklara forandring, drivkraften bakom och vad som hander inom
en organisation nar den forandras anvander sig Eriksson-Zetterquist av en rad olika begrepp.
De begrepp som &r mest anvandbara for den hér uppsatsen &r trender, reformer och isomorfism,
som kan anvéndas for att bade forsta och forklara hur museivarlden utvecklas och forandras.

Forandring kan ske pa manga satt och kan bero pa en rad olika faktorer. For att hanga med i
samtida idéstrémningar och den radande samhallsutvecklingen maste institutioner férandras
och anpassa sig da de annars riskerar att bli inaktuella. Eriksson-Zetterquist lyfter reformer som
en viktig del i institutioners arbete for att forbli relevanta i ett samhalle som hela tiden utvecklas
framat. Reformer ror sallan de sma forandringarna inom en organisation utan definieras snarare
som de “mer genomgripande forindringar som kan ifragasatta den institutionella identiteten
hos organisationen.” (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 120). Alltsa kan reformer forstas som ett
satt for organisationer att i viss man aterskapa sig sjalva for att passa in i den radande
samhallsdiskursen. En reform uppkommer bara om det finns ett behov av dem och &r ingenting
som sker av misstag utan ar en process som behdéver aktivt paborjas och slutféras. Behovet kan
antingen komma i samband med idéstromningar och trender utifran eller komma inifran
organisationen sjélv, oavsett uppkommer aldrig en reform om den inte & nédvandig. Trender
kan saledes tolkas som nagot som kommer utifran och som kan bidra till att driva pa en reform.
Reformer &r alltsa nagot som uppkommer nar nagot inom den radande organisationsformen inte
fungerar och det krévs en 6vergripande forandring for att det ska bli battre (Eriksson-Zetterquist
2009).

Ett annat begrepp som kan anvéndas for att forsta forandring och den homogenisering som sker
mellan organisationer inom samma féalt ar isomorfism. Begreppet kommer fran den
nyinstitutionella teorin och kan i korthet anvéands for att forklara hur institutioner blir mer och
mer lika varandra. | takt med att kommunikationen och informationsutbytet 6kar organisationer
sinsemellan 6kar ocksa spridningen av trender. Det blir dven tydligt vad som fungerar och inte
fungerar inom en organisation och 6ppnar saledes upp for utbyte av organisatoriska idéer och
ideal, samt mojligheten for mindre organisationer att ta efter mer inflytelserika institutioner.
Fordelen med att ta inspiration fran varandra inom ett falt och bli mer lika varandra &r att det
bidrar till att 6ka féltets legitimitet. Eller som Eriksson-Zetterquist utrycker det: ™I sin strdvan
att bli lika varandra — homogeniseringsprocessen — finns inget utrymme for att handla
sjalvstandigt. Organisationer dr snarare avspeglingar av filtets egenskaper, och det som de
framst efterstravar ar legitimitet.” (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 77). Vidare kan man séga att
”Genom isomorfism blir organisationer alltsd mer framgangsrika samtidigt som de far lattare
att overleva” (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 82).
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Bade isomorfism och reformer kan alltsa ses som overlevnadsstrategier for institutioner att
forbli relevanta och konkurrenskraftiga i ett samhélle som &r under standig forandring. Aven
om begreppen kan forstas separat sa har de en tydlig koppling till varandra i det hanseendet att
det ena foder det andra. Nar en organisation genomgar en reform satter det press pa andra
organisationer inom samma félt att gora detsamma for att inte hamna efter, vilket i sin tur bidrar
till homogenisering och isomorfism. Satter man detta i relation till uppsatsen bor klimatfragan
betraktas som en vaxande samhallstrend som kan anvéandas for att driva pa reformer inom
museisektorn. N&r ett museum véljer att plocka upp trenden och pabdrja en reform tvingas fler
museer att gora samma sak for att inte riskera att slapa efter i utvecklingen, nagot som i sin tur
leder till isomorfism inom faltet.

| den hér uppsatsen kommer begreppen att anvandas for att forklara den férandring som sker
inom museivarlden i férhallande till klimatfragan och klimataktivism. Detta kommer att goras
genom att se pa klimatfragan som en yttre trend som satter krav pa museer att se over sina
arbetssatt for att tillgodose samhallets nya behov, det vill sdga paborja reformer. Det ar dven
relevant att se pa hur olika museer valjer att hantera den har nya trenden pa samma sétt, vilket
ar ett tydligt tecken pa isomorfism inom sektorn.

2.2 Delaktighetsteori

Uppsatsens andra teoretiska ramverk &r delaktighetsteori hédmtat ur Pille Pruulmann-
Vengerfeldt, forskare i medie- och kommunikationsvetenskap, och Pille Runnels, etnolog och
aven hon forskare i medie- och kommunikationsvetenskap, antologi Democratising the museum
fran 2014. Verket hamtar teorier och metoder fran flera discipliner i en stravan att fungera som
en handbok for institutioner som 6nskar implementera mer delaktighet i sina verksamheter. Det
ar saldes inte ett renodlat museologiskt verk utan ligger i huvudsak i granssnittet mellan
museologi och kommunikationsvetenskp, men hamtar aven kunskap och teorier fran andra
narliggande omraden for att nyansera och bredda bilden av delaktighet. Pruulmann-Vengerfeldt
och Runnel menar att museer maste vaga ta steget utanfor det egna faltet for att kunna utvecklas
och forbli relevanta. Delaktighetsteori kan saledes ses som ett brett spektrum av teorier som
kan kombineras for att skapa en forstaelse for konceptet delaktighet, snarare an en samlad
teoribildning. Nar Pruulmann-Vengerfeldt och Runnel skrev sitt verk utgick de fran ett specifikt
projekt med Estlands Nationalmuseum som utgangspunkt (Pruulmann-Vengerfeldt & Runnel
2014). Studien gick ut pa att undersoka hur delaktighet pa olika sétt kan anvéandas for att
utveckla museiverksamheten och inte minst bidra till museers demokratiseringsprocess:

Democratising knowledge institutions such as museums helps society to come to grips with the

pressures caused by general ambiguities in society by providing access to interpretations rather than
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ready-made solutions. Museums, which have traditionally been institutions of knowledge and truth
(albeit to varying degrees), are experiencing the need to open their collections, exhibitions and
educational work in order to better fulfil their role as a public institutions within the democratic
framework. One way of doing this is by increasing participatory activities within the museum

environment [...] (Pruulmann-Vengerfeldt & Runnel 2014, s. 35).

Pruulmann-Vengerfeldt och Runnel erkdnner museer som viktiga kunskapsorganisationer som
ska bidra med information som uppmuntrar till fri asiktshildning bland bestkarna (Pruulmann-
Vengerfeldt & Runnel 2014), ett resonemang som stdmmer val 6verens med ICOM:s
museidefinition (ICOM 2023). Likt museilagen trycker de dven pa vikten av museet som en
demokratisk och 6ppen plats dér alla dr vilkomna (SFS 2017:563; Pruulmann-Vengerfeldt &
Runnel 2014). De for sedan resonemanget vidare genom att lyfta delaktighet som ett verktyg
for att 6ppna upp museirummet och godra det mer tillgangligt och 6ppet for kunskapsspridning.
Genom att implementera delaktighet i museirummet tillats besokare att sjalva ta plats och forma
sin upplevelse och tillskansa sig kunskap samtidigt som de kan bidra till att sprida kunskap till
andra. Vilket bidrar till att museet blir den demokratiska plats som efterstrévas. Delaktighet kan
saledes ses som ett verktyg som kan hjalpa museer att pa ett effektivt satt fullgora sitt uppdrag
som kunskapsinstitution samtidigt som det kan anvandas for att utveckla verksamheten framat
(Pruulmann-Vengerfeldt & Runnel 2014).

Sarskilt intressant for den har studien &r hur man kan anvénda delaktighet som ett verktyg for
samarbeten och vad som héander nar man bjuder in externa aktorer att ta plats och forma
museirummet. Externa samarbeten med aktorer fran andra félt kan gora det lattare for museer
att ta tag i och bemata fragor som det annars kanske inte finns resurser eller kompetens for inom
den egna institutionen. Genom samarbeten kan museer bredda sin kunskapspalett och fa in nya
perspektiv och narrativ i museirummet, vilket kan bidra till att museet blir en mer 6ppen,
representativ och demokratisk plats (Pruulmann-Vengerfeldt & Runnel 2014).
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3. Metod

Materialinsamlingen for uppsatsen bestar av kvalitativa intervjuer med bade klimataktivister
och personer verksamma inom museisektorn. Intervju ar en vanlig metod fér materialinsamling
inom saval etnologisk- som samhallsvetenskaplig forskning som bygger pa kommunikation och
formedlande av information pa olika satt (Hagstrom & Nylund Skog 2022). D4 malet med
uppsatsen ar att skapa en fordjupad forforstaelse for fenomenet klimataktivism pa museer utgor
intervjuer en val lampad metod for att Iata bada parter komma till tals, det &r ett sétt att skapa
perspektiv och dimension i fragan.

3.1 Kvalitativa semistrukturerade intervjuer

Intervjun ar en flexibel metod som kan anvandas inom en rad olika forskningsomraden och
anpassas efter person och situation, dock &r det viktigt att veta vad man vill fa ut av den. Man
brukar dela upp det i kvantitativa och kvalitativa intervjuer och vilken man valjer paverkar
resultatet. Den kvantitativa intervjun gar ut pa att samla in matbara data, vilket exempelvis kan
goras genom enkater dar informanterna presenteras fardiga svarsalternativ som de forvantas
kryssa i. Kvalitativa intervjuer ar vanligt forekommande inom den etnologiska forskningen da
de fokuserar pd motet och samtalet mellan méanniskor. Till skillnad fran den kvantitativa
intervjun sa kan informanten i den kvalitativa intervjun sjalv formulera sina svar och uttrycka
sig mer personligt (Hagstrom & Nylund Skog 2022). Med sin personliga pragel och utrymme
for nyanser ar den kvalitativa intervjun battre lampad for den typ av studie som jag amnar géra
an den kvantitativa. Genom att satta samtalet i fokus och tillata informanterna anvéanda sina
egna ord nar de pratar om klimataktivism pd museer kan en mer nyanserad och bred bild av
fenomenet bildas. Dessutom kan intervjuer med bada parter, det vill siga bade med
klimataktivister och museiprofessionella, ytterligare bidra till att bredda perspektiven. Dock bor
man vara medveten om att intervjuer aldrig kan ge en sjalvklar och entydig bild av en situation,
utan enbart utgdra ett fragment i ett vidare forskningssammanhang (Eriksson-Zetterquist &
Ahrne 2022).

Intervjumetoden som anvands ar sa kallade semistrukturerade intervjuer. Det ar en intervjuform
som inte ar lika uppstyrd som en strukturerad intervju men inte heller lika fri som en
ostrukturerad intervju. En semistrukturerad intervjuform tilldter mig att intervjua personer
utifran ett forutbestamt tema med vissa forbestamda fragor, samtidigt som jag kan styra och
anpassa intervjun efter informanterna (Hagstrom & Nylund Skog 2022).

Som man ropar far man svar brukar man kalla det inom etnologin och &r en direkt referens till
att fragorna man staller under sin intervju kommer ha direkt paverkan pa resultatet. Det &r darfor
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viktigt att skapa en mall for vad det & man vill fa ut av sina intervjuer och darefter formulera
fragor som ar kopplade till den information man eftersoker. Man kan aldrig forvanta sig att
informanterna direkt uppfattar fragornas innebord och ger svar med relevant information utan
det &r intervjuarens ansvar att skapa ramarna och forutsattningarna for en givande intervju
(Hagstrom & Nylund Skog 2022). Fér att skapa ett sa tydligt ramverk som mojligt for mig och
mina informanter har tva intervjuguider skapats, en for aktivisterna och en for de
museiverksamma, for att vagleda samtalet. Intervjuguiderna lyfter de viktigaste fragorna och
temana for intervjuerna men lamnar det samtidigt 6ppet for informanten att dela med sig av
andra saker som kan vara viktiga och for mig att stalla foljdfragor. Valet att gora tva separata
intervjuguider grundar sig i att fragan om klimataktivism pa museer behdver angripas pa olika
satt beroende pa om informanten &r aktivist eller museitjansteman (bilaga 1 och 2).

3.1.1 Urval

Studien bestir av intervjuer med tvd representanter frin kéinda aktivistgrupper samt tre
representanter fran nigra av landets storre museer, det ror sig alltsd om totalt fem intervjuer.
Urvalsprocessen har sett olika ut nir det har kommit till att hitta informanter inom museivérlden
respektive aktivistvdrlden. For museerna har ett tvastegsurval anvints for att pd den vigen
komma i kontakt med relevanta informanter. Detta &r ett vanligt angreppssatt inom
samhallsvetenskaplig forskning och anvénds ofta nar man ska undersoka forhallanden inom
organisationer. Genom att forst etablera kontakt med de institutioner man vill ska medverka i
studien kan man fa tillgang till listor 6ver potentiella informanter relevanta for amnet. Detta &r
bra da det inledningsvis kan vara svart att veta vem det ar inom en organisation som har ordning
pa vad. Risken ar dock att institutionen i fraga sjalva dikterar vilka som ska intervjuas vilket
kan paverka resultatet av intervjun. Det basta ar egentligen att sjalv utse intervjupersonerna for
att fa en sa objektiv och opartisk bild som mojligt (Eriksson-Zetterquist & Ahrne 2022).

Aven om undersokningen inte handlar om en specifik institution utan om ett fenomen sa har
den héar typen av urvalsprocess fungerat bra for valet av informanter inom museivérlden.
Tvastegsurvalet har inneburit att jag forst har kunnat ta kontakt med institutioner som &r av
intresse for studien for att i nésta steg kopplas vidare till en person med relevant &mneskunskap.
Institutionerna som jag har varit i kontakt med och som har stallt upp for intervju ér:
Nationalmuseum (Stockholm), Moderna Museet (Stockholm) och Réhsska Museet (Goteborg).
En avgransning som har gjorts &r att enbart innefatta konstmuseer i studien da det framst ar just
konstmuseer som har varit maltavla for den typ av aktioner som studien amnar behandla.
Nationalmuseum var det forsta svenska museet att raka ut for aktivistaktion med koppling till
klimatrorelsen och kéndes darfor som ett givet val att kontakta i det hdr sammanhanget. Valet
av bade Moderna Museet och Rohsska Museet bottnar i att dessa muser har haft eller precis har
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inlett samarbeten med klimatorganisationer i samband med utstéliningar med kopplingar till
aktivism pa olika satt. I samband med utstillning "Monica Sj66: Den kosmiska modern™ (2023-
05-13 till 2023-10-15) om konstnaren, aktivisten, forfattaren och ekofeministen Monica Sj06
(1938-2008) inledde Moderna Museet i Stockholm ett samarbete med klimataktivistgruppen
Fridays for Future for att forankra Sj00s aktivist i nutida aktivism. Ett liknande samarbete har
nu inletts mellan Réhsska Museet i Goteborg och Rebellmammorna i arbetet med utstéliningen
”Lat hundra blommor blomma” (2023-11-18 till 2024-10-20) med textila verk av konstnéren
och aktivisten Elsa Pars-Berglund, samarbetet ar dock ténkt att fortsatta aven nar utstallningen
sen har gatt ner.

Urvalsprocessen for aktivisterna har sett lite annorlunda ut och kan mer liknas vid det som
brukar kallas for snébollsurval. Det &r en urvalsmetod som innebér att intervjupersonerna sjélva
rekommenderar vilka som kan vara intressanta att vidare intervjua. Det forsta urvalet gors da
av intervjuaren och sedan satts snobollen i rullning med rekommendationer fran
intervjupersonerna. Anledningen till att en sddan har urvalsprocess i det har fallet skulle fungera
battre an ett tvastegsurval &r att det ror sig om stora organisationer med manga medlemmar och
att det da ar lattare att ga pa rekommendationer av enskilda aktivister an att sjalv forsoka hitta
dem. Detta krdver dock att jag har en forsta kontakt inom aktivistvarlden som kan leda mig
vidare och satta snébollen i rullning. Risken med den hér typen av urval &r dock att man kan fa
en ganska ensidig bild av problemet da personerna som intervjuas kanner varandra och kan dela
samma asikter (Eriksson-Zetterquist & Ahrne 2022: Hagstrom & Nylund Skog 2022). Jag har
en person i min nérhet som har ett brett kontaktnat inom den svenska aktivistvarlden och som
har varit till stor hjalp for att komma i kontakt med relevanta informanter. Genom denna person
kunde jag komma i kontakt med en av de tva aktivisterna fran Aterstall Vatmarker som utforde
aktionen pa Nationalmuseum och samma person kunde dven satta mig i forbindelse med en
aktivist fran Rebellmammorna som precis inlett samarbetet med Rohsska Museet. Man kan
darfor sdga att det ror sig om en ganska liten snéboll som sattes i rullning, men som visade sig
vara véldigt effektiv och som gav goda resultat.

3.1.2 Genomforande

P& grund av den stora geografiska spridningen av informanterna s fick en Overvdgande
majoritet av intervjuerna ske via Teams eller 6ver telefon, det var bara en intervju som kunde
utforas pa plats. Aven om det ir att foredra att triiffa personen man intervjuar s utgér Teams
ett bra substitut och kom att fungera utmérkt i detta sammanhang. En nackdel med att
genomfora intervjuerna pé distans ér att mycket av den naturliga dialogen som uppkommer nér
man tréffas i ett mote pé plats forsvinner, samtalsbiten blir inte lika framtrddande utan det blir

snarare fragor och svar. Detta kan dock dven betraktas som en fordel da det blir littare att hilla

25



sig till &mnet och till de forutbestimda temana for intervjun. I mitt fall kom detta att fungera
véldigt bra och jag fick ut mycket av mina intervjuer. Den satta tidsramen pa 30—60 minuter for
varje intervju fungerade dven den som ett hjdlpmedel till att styra samtalet. Den satte dven krav
pa mig som intervjuare att leda intervjun i rétt riktning for att fi den information jag behdvde
inom den utsatta tiden, samtidigt som den var tillrickligt generds for att tillita mina informanter

att tala fritt utifran dmnet.

Intervjuerna skedde dven enskilt med samtliga informanter. Detta val grundar sig i flera olika
faktorer, varav en dr den geografiska spridningen av informanterna. Eftersom majoriteten av
intervjuerna skedde pa distans var det ldttare att prata med informanterna en och en. Dessutom
ville jag undvika att informanterna paverkade varandra om de intervjuades tillsammans och att
de inte skulle kunna prata lika fritt. Slutligen fanns det dven ett etiskt 6vervdgande i att gora

intervjuerna enskilt dé jag ville skydda informanternas integritet och hélla dem anonyma.

For att forenkla arbetet med analysen har alla intervjuer spelats in och sparats lokalt pa min
dator, for att sedan transkriberas. Transkriberingen gjordes av mig utan hjdlp av tekniska
hjalpmedel. Med hjilp av transkriberingarna har jag sedan pa ett effektivt satt kunnat ga tillbaka
till intervjuerna och hdmta information till analysen, nigonting som har forenklat arbetet
avsevirt. Transkriberingarna kommer inte att inkluderas i uppsatsen i sin helhet utan kommer
enbart citeras. Efter att uppsatsen har ldmnats in kommer samtligt material, bade inspelningar
och transkriberingar, att destrueras.

3.2 Etiska aspekter

Nar man har manniskor som studieobjekt och kalla for materialinsamling finns det atskilliga
etiska aspekter man bor ta hansyn till. Etnologerna Ida Hughes Tidlund och Elin von Unge
lyfter vikten av reflexivitet i sitt arbete och medvetenhet om de val man goér. Till detta hor &ven
att ha en god relation och kommunikation med sina informanter (Hughes Tidlund & von Unge
2022).

3.2.1 Anonymitet och integritet

Né&r man anvander kvalitativa intervjuer som metod for materialinsamling &r det valdigt viktigt
att man varnar om och respekterar sina informanter och frdgan om anonymitet ar darfor
angelagen och nagot som det ar hogst relevant att ta stallning till. For den har studien har valet
gjorts att anonymisera informanterna men inte organisationerna eller institutionerna de
representerar. Beslutet grundar sig i att det &r av relevans vilka institutioner och organisationer
som gor vad men vilka de enskilda individerna ar som intervjuas saknar betydelse. Det &r dock
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viktigt att vara medveten om att fullstandig anonymitet &r svart att utlova, sérskilt nar det ror
sig om sma grupper (Hughes Tidlund & von Unge 2022). Da varken museivérlden eller
aktivistvarlden &r speciellt stora i Sverige innebar det att det ar forhallandevis latt att lista ut
vem det & som har gjort uttalandet trots anonymisering. Dessutom blir det &nnu lattare att
identifiera informanterna ndr urvalet ar begransat till enbart fem namngivna organisationer och
institutioner. Sarskilt svart ar anonymiseringen av informanterna kring handelsen pa
Nationalmuseum och da sarskilt aktivisten. De tva aktivisterna som utforde aktionen har
figurerat med bade namn och bild i media vilket innebar att trots att jag valt att bara intervjua
en av dem sa ar det latt att lista ut vem det ar da denna person bara kan vara en av tva. Det basta
jag kan gora for att skydda mina informanters integritet ar att inte namnge dem i studien och
samtidigt vara transparent med svarigheterna att utlova fullstandig anonymitet.

Det gar dock att diskutera om informanterna behéver anonymiseras eller inte, det finns for och
nackdelar ur bada perspektiven. Anonymisering kan a ena sidan anvandas for att skydda
individers integritet, medan det & andra sidan kan innebaéra att informanterna berdvas réatten till
erkannande (Hughes Tidlund & von Unge 2022). Aven om flera av informanterna for den har
studien har uttryckt att anonymisering inte ar nodvandig sa har beslutet fattats att anda inte
namnge nagon av informanterna i uppsatsen. Detta for att bibehalla informanternas integritet

men aven for att namngivning av informanterna inte paverkar resultatet av intervjuerna.

Infor intervjuerna har en samtyckesblankett skickats ut tillsammans med ytterligare information
om uppsatsen och vad det innebér att delta i studien (bilaga 3 och 4). Detta har gjorts i syfte att
skapa trygghet och transparens infor intervjusituationen. | vissa fall har &ven ett forsta mote,
innan den faktiska intervjun, via Teams eller telefon, gjorts dar informanten har haft utrymme
att stalla fragor bade om studien och om den kommande intervjun. Intervjuerna har sedan inletts
med en kort sammanfattning av den information de har fatt tillgang till innan samt ytterligare
information om just anonymisering och vad det innebar. Gallande aktionen pa Nationalmuseum
har jag sett till att fa samtycke fran bada aktivisterna dven om det bara &r en av dem som
figurerar i uppsatsen.

Samtyckesblanketten ar &ven viktig i den mening att den redog6r for de forvantningar som stélls
pa mig som ansvarig for studien gentemot informanterna och vice versa. En viktig aspekt av
detta &r en transparens i vilket material det & som kommer att anvandas och hur det kommer
att anvandas i uppsatsen. En av riskerna med semistrukturerade intervjuer ar att situationen mer
liknar ett samtal och informanten delar med sig av mer an vad som var tankt. Det &r darfor
viktigt att gora tydliga skiljelinjer mellan vad som ar on- och off-record. Kommunikationen
mellan informant och intervjuare &ar saledes viktig for att alla ska kanna sig bekvama i
intervjusituationen och i det som produceras efter (Hughes Tidlund & von Unge 2022).
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4. Analys och resultat

| det har kapitlet presenteras resultatet av studiens fem intervjuer. Intervjuerna har varit med
representanter fran bade museivarlden och aktivistvarlden for att ge en sa nyanserad bild av
klimataktivism pa museer som mojligt. Mer exakt har informanterna utgjorts av en intendent
fran Nationalmuseum, en intendent fran Moderna Museet, en programsamordnare fran Rohsska
Museet, en aktivist frén Aterstall Vatmarker och en aktivist frén Rebellmammorna. De tva
intervjuguider som har anvénts for intervjuerna finns bifogade som Bilaga 1 och 2.

Kapitlet har delats upp i tva delar, en forsta del som behandlar klimataktivism och
museiaktioner med utgangspunkt i aktionen pa Nationalmuseum och en andra del som dmnar
behandla hur museer pa nya satt kan ta sig an klimatfragan inom sina respektive verksamheter.
UtOver detta finns det daven tematisk indelning av analysen déar varje rubrik representerar ett
tema som har diskuterats under intervjuerna och som knyter an till forskningsfragorna.

4.1 Klimataktivism och museiaktioner

Avsnittets forsta del handlar om aktionen pa Nationalmuseum sommaren 2023 med
utgdngspunkt i tva intervjuer, en med den aktivist frin Aterstill Vatmarker som genomfdrde
aktionen och en med en intendent fran Nationalmuseum. Syftet med detta dr att ge en nyanserad
bild av den hindelse som ligger till grund for uppsatsen och kan saledes ses som en bakgrund
eller inledning till resten av analysen. Efter detta inledande avsnitt f6ljer en mer ingdende analys
till varfor klimataktivister anvénder sig av museiaktioner som medel for sin aktivism utifran
intervjuerna med Aterstill Vatmarker-aktivisten och aktivisten frén Rebellmammorna.
Slutligen behandlas museivirldens relation till museiaktioner och vilken paverkan dessa
aktioner har haft pd verksamheterna, detta gbrs utifrdn intervjuerna med Nationalmuseum,
Moderna Museet och Réhsska Museet.

Framfor allt kommer det hér avsnittet att kretsa kring uppsatsens tva forsta fragestillningar:
e Hur upplever museipersonal klimataktioner pd museer samt vad &r deras syn pa den hir
formen av aktivism?
e Varfor véljer klimataktivister att gora den hér typen av aktioner pd museer? Vilka ér de
bakomliggande motiven?
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4.1.1 Aktionen pa Nationalmuseum

Klimataktionen som aktivistgruppen Aterstill Vatmarker genomforde pé Nationalmuseum i
Stockholm sommaren 2023 &r den forsta av sitt slag i Sverige. For att forsta hindelsen, vad som
ledde fram till den och hur den togs emot har jag genomfort tva intervjuer med personer som
bada har en stark koppling till aktionen, om 4n pa lite olika sdtt. D& malet &r att synliggdra bada
sidorna av den hér berittelsen och séledes nyansera bilden av det som intriffade sa har
intervjuerna gjorts med en av aktivisterna som genomforde aktionen och med en intendent pa

Nationalmuseum som kom i direkt kontakt med den och métte aktivisterna pa plats.

Det framkommer tidigt i intervjun med intendenten pa Nationalmuseum att museet redan innan
aktionen 14 juni 2023, var bekant med fenomenet klimataktivism p4 museer. Museet hade under
en langre tid f6ljt hdndelserna utomlands och gjort bedomningen att det inte var osannolikt att
en liknande aktion dven kunde drabba dem. Saledes fanns det redan en mental forberedelse pa
museet att ndgonting skulle kunna hénda, detta forhindrade dock inte faktumet att hindelsen
nir den vél intrdffade upplevdes som omskakande (Intendent Nationalmuseum 2024). Det som
héinde var att tva aktivister frin klimatrorelsen Aterstill Vatmarker tog sin in p4 museet och
limmade fast sig i skyddsglaset pa ett verk av Monet, sedan satte de dven varsitt handavtryck i

rod farg pa glaset.

Idén om aktionen hade funnits linge inom organisationen, berittar aktivisten frin Aterstill
Vatmarker. Rorelsen hade likt Nationalmuseum foljt aktionerna som skett pa andra museer runt
om 1 vdrlden och pa den védgen hidmtat inspiration till den egna aktionen. Sérskilt ndmner
aktivisten aktionen pa National Gallery i London, dir klimataktivister kastade soppa pa en
malning av konstniren Vincent van Gogh, som en tydlig inspirationskélla. Aktionen planerades
noggrant igenom och dagen innan dgnade aktivisterna &t att 6va, bade pa hur de skulle limma
fast sig och pa budskapen de skulle sdga vil pa plats. Dagen for aktionen mottes de i en park
och gick sen gemensamt till museet dir de kopte biljett och gick in. Aktivisten beréttar att det
var en helt vanlig dag, det var lugnt och inte sérskilt mycket folk inne pa museet. Verket hade
valts ut med omsorg dé det var viktigt att det hade skyddsglas eftersom syftet med aktionen inte
var att skada tavlan utan enbart pakalla uppmérksamhet. Aktionen genomfordes som planerat,
lugnt och metodiskt. ”Nér vi hade sagt vart budskap och vi stod limmade pé tavlan, vi har satt
vara handavtryck, da var vi klara. Vi kommer inte goéra ndgot mer. Det tror jag dom forstod
ocks.” (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024).

Det var en vakt i rummet som under tiden aktionen genomfordes tillkallade annan personal till

platsen och rummet kunde snabbt stingas av for 6vriga besokare. Nyheten om aktionen nadde

aven intendenten:
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Jag satt pa mitt kontor och en kollega kom in och hade just fatt veta att det har hade hént, sa da
rusade jag ner till museet frén kontoret pa Skeppsholmen, sa det tar 5 minuter att ta sig dit. Da hade
man stdngt av den hér salen dér det hdnde och dom hér tva personerna stod fortfarande klistrade vid
maélningen eller dom hade klistrat fast varsin hand pé glaset och sen hade dom dven dé kastat férg

pa mélningen som runnit ner och sténkt lite pa golvet.
Intendent, Nationalmuseum (2024)

Eftersom aktivisterna stod fastlimmade vid verket blev man tvungen att tillkalla en konservator
som, efter att man plockat ner konstverket fran viggen, fick avldgsna personerna med hjilp av
skalpell. En upplevelse som av intendenten beskrivs som obehaglig. Annars beskrivs
stimningen av aktivisten som lugn och att de trots omstindigheterna fick ett forhallandevis bra
bemotande. Efter att aktivisterna hade lossats fran verket eskorterades de av polis fran platsen
(Aktivist Aterstill Vatmarker 2024; Intendent Nationalmuseum 2024).

Aven om stimningen &vervigande beskrivs som lugn och samlad si framkommer det under
bada intervjuerna att det stundvis dven var ganska kidnslosamt. I aktivistens fall rorde det sig
fraimst om kénslor av nervositet och oro, dock aldrig riddsla. Det fanns ett tydligt mél och
aktivisterna fann bra stdd i varande innan, under och efter aktionen (Aktivist Aterstill
Vatmarker 2024).

De starkaste kdnslorna uttrycktes av intendenten som beskriver hindelsen som omskakande och
orosladdad. Framst var man orolig och radd att verket pa négot sétt hade kommit till skada eller
blivit forstort. Konstverket var ett inldn frén ett museum i Paris som Nationalmuseum lange
bedrivit ett ndra samarbete med nir det kommit till in- och utldn av konst. Man befarade att
aktionen skulle ha skadat museets relationer med andra museer och saledes paverkat
mojligheter for inldn i framtiden. Denna farhéga visade sig dock i det har fallet vara obefogad
d& museet 4n sa linge inte har haft nadgra problem med att lana in verk till andra utstillningar.
Vid kontakt med museet i Paris visade sig dven att de sjdlva tidigare hade rakat ut for en
liknande aktion och saledes tog emot nyheten om hidndelsen pa Nationalmuseum med ro.
Intendenten uttryckte dven att det franska museet visade stor tilltro till Nationalmuseums
kompetens att hantera och ta hand om verket efter det intrdffade (Intendent Nationalmuseum
2024).

Efter aktionen kunde man konstatera att verket inte hade kommit till skada. Fargen som hade
anvints var vattenloslig och kunde torkas bort och konstverket kunde ater hdngas upp i
utstillningen igen med samma skyddsglas som innan. Den enda storre padverkan aktionen hade

pa museets verksamhet dr att man idag inte far bdra med sig véskor in 1 utstillningen, inte ens

30



smé handvéaskor. Utover det menar intendenten att arbetet pA museet inte har paverkats avsevért

(Intendent Nationalmuseum 2024).

Aktionen véckte snabbt medias uppmairksamhet och flera av landets storre dagstidningar
dokumenterade héndelsen. Bade i Aftonbladet och Expressen kunde man i dagarna efter
aktionen ldsa om hur tvd personer anhillits pd Nationalmuseum misstinkta for grov
skadegorelse efter att ha vandaliserat ett verk av konstnidren Monet (Holm & Malmgren 2023;
TT 2023). Pa SVT Nyheter kunde man lisa det uttalande som kulturminister Parisa Liljestrand
gjorde pa sociala medier dir hon fordomde hdndelsen med orden: ”Det gor mig s& oerhort arg
och provocerad att vissa ménniskor tar sig rétten att ge sig pa ovirderlig konst och kultur, och
berdttigar sina grianslosa handlingar med att hdvda att deras fragor bor beaktas mer.” (Wyser
2023). Aven ordfdrande for branchorganisationen Sveriges Museer Gunnar Ardelius uttalade
sig pa SVT Nyheter kort efter aktionen: “Kulturarvet tillhor oss alla, det tillhor medborgarna.
Och att attackera det ar oacceptabelt, det &r grunden till vir gemensamma identitet” (Norgren,
Wyser & Watson 2023). Det hir dr bara ndgra exempel pa det narrativ media valde att lyfta, det
vill sdga en Overvdgande negativ syn pa det intrdffade. Likvél stimmer denna bild vil dverens

med hur tidigare, internationella museiaktioner hade omskrivits i svenska medier.

Dessvirre kommer fraigan om medias hantering av museiaktionen aldrig pé tal under intervjun
med intendent for Nationalmuseum, men den ndmns kort under samtalet med aktivisten fran
Aterstill Vatmarker. Aktivisten berittar att det precis efter aktionen publicerades flera artiklar
om hindelsen och att denne tillsammans med den andra aktivisten som var med och utférde
aktionen bjods in att gora ett avsnitt 1 Verkligheten 1 P3 dér de pratade om hindelsen (Aktivist
Aterstill Vatmarker 2024). Poddavsnittet séindes i november 2023 och i det figurerar inte bara
aktivisterna bakom aktionen utan dven intendenten pa Nationalmuseum som var forst pa plats
(Sveriges Radio 2023). Nar intervjuerna for den hér studien genomfordes i februari 2024 sa har
aktivisten och intendenten dnnu inte traffats sedan aktionen, dven om man forsokte ordna ett
mote 1 samband med inspelningen av Verkligheten. Sedan dess, beréttar aktivisten, har
kontakten med bade media- och museivirlden varit mer eller mindre obefintlig. Det blir tydligt
under intervjun att aktivisternas perspektiv sédllan har lyfts varken 1 media eller inom
museisektorn. Ndr organisationen Sveriges Museer under hdsten 2023 anordnade ett
panelsamtal déar syftet var att diskutera konstens egenvérde till foljd av aktionen pé
Nationalmuseum var aktivisterna inte inbjudna (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024). I intervjun

beskriver aktivisten som att de pa sétt och vis har plockats bort ur narrativet:

Men det 4r som att man bara har plockat bort oss fran ekvationen, fran narrativet kanske. Men det

har jag upplevt i media ocksa. Vi har ju inte varit sarskilt mycket i media efter det har, utan det har
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varit valdigt manga som har pratat om oss. Men vi har ju inte pratat sa mycket sjélva. Férutom det

héar P3-programmet da.
Aktivist, Aterstéll Vatmarker (2024)

Sedan den hir studiens intervjuer genomfordes i februari 2024 har det dock skett en utveckling
i kontakten mellan museivirlden och aktivisterna bakom aktionen p& Nationalmuseum. Under
véren lanserade Sveriges Museer samtalsforumet Origo i syfte att skapa en plattform for att
kunna diskutera kulturvirldens mest brannande fragor. Det forsta tema att lyftas inom forumet
ar just konst, klimat och aktivism i relation till aktionen pd Nationalmuseum och for forsta
gingen sedan aktionen bjods dven klimataktivister in att delta i samtalet, detta i syfte att
fordjupa diskussionen kring museiaktioner (Sveriges Museer 2024). En annan utveckling som
har skett sedan aktionen genomfordes sommaren 2023 dr den 0kade méngden samarbeten
mellan klimatgrupper och museer som har blommat upp den senaste tiden. Det senaste och mest
aktuella av dessa samarbeten dr mellan R6hsska Museet i Goteborg och Rebellmammorna som
hémtar inspiration fran samarbetet mellan Moderna Museet i Stockholm och Fridays for Future
under varen 2023 (mer om dessa samarbeten kommer senare i analysen). Det hdr dr en
utveckling som aktivisten frin Aterstill Vatmarker ser mycket positivt pa och hoppas pa att det

4r en trend som kommer att hélla i sig (Aktivist Aterstill Vitmarker 2024).

Syftet med detta inledande avsnitt av analysen har varit att se nirmare pa Aterstill Vatmarkers
aktion pa Nationalmuseum sommaren 2023 genom att belysa bada sidor av berittelsen. Bade
intendenten p& Nationalmuseum och aktivisten fran Aterstill Vitmarker som har intervjuats har
fatt dela med sig av sina upplevelser av hiandelsen i syfte att bredda narrativet och skapa en
helhetsbild av det intrdffade. Avsnittet &mnar dven ge en bild av det som skedde efter aktionen
genom att ge en kort introduktion till hur media f6rholl sig till det intraffade och den utveckling
som skett inom museivirlden under det senaste dret. Avsnittet kan séledes betraktas som en
bakgrund till resten av analysen och finns for att skapa forutsdttningarna for vidare diskussion

och analys av @mnet museiaktioner.

4.1.2 Varfor museiaktioner?

Den hédr delen av analysen kommer att kretsa kring fragestillningen: Varfor véljer
klimataktivister att gora den hér typen av aktioner pd museer? Vilka dr de bakomliggande
motiven? Eftersom Sverige hittills enbart har haft en klimataktion pa ett museum kénns det
rimligt att ta avstamp 1 den i1 besvarandet av den hédr frdgan. Sdledes kommer intervjun med

aktivisten fran Aterstill Vitmarker att spela en central roll dven i denna del. Fér att f4 nyans i
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fragan kommer dven en intervju med en aktivist frdn klimatrorelsen Rebellmammorna att

anvindas.

Béda aktivisterna dr rérande 6verens om att malet och syftet med de flesta, om inte alla, aktioner
ar att fa uppmirksamhet och nd ut med sitt budskap till en s bred massa som mgjligt.
Aktionerna ér till for att vicka uppmirksamhet och rikta manniskors blick mot klimatfragan,
sen finns det lite olika siitt att gora detta pa (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024; Aktivist
Rebellmammorna 2024). Aterstill Vitmarker benimner sig sjilva pa sin hemsida som den for
nirvarande mest omtalade aktivistgruppen i Sverige och har gjort sig kdnda for sina radikala
metoder och civila olydnad (Aterstill Vitmarker u.d). Emedan Rebellmammorna har ett
betydligt lugnare tillvigagangssitt dir de i huvudsak dgnar sig at emotionell storning, malet ar
att med sma medel vicka sinnesrorelse hos de som bevittnar manifestationerna. Ofta kan man
se dem sitta i ringar pa gator och torg, helt tysta med sina plakat (Extinction Rebellion 2023b).
Bara utifran dessa tva exempel kan man se att det finns manga olika sitt att vara klimataktivist
pa och att det finns ménga medel att ta till for att nd ut med sitt budskap. I intervjun med
Rebellmamman delar informanten med sig av sina tankar om detta: [ ...] historien far vil utvisa
vilka metoder som é&r ritt eller fel. Sjalv tror jag att det behovs olika metoder.” (Aktivist
Rebellmammorna 2024). Nagot som 4ven aktivisten frin Aterstill Vitmarker skriver under pé:
»Jag tror att vi behover ett mingfald av metoder och aktioner” (Aktivist Aterstill Vatmarker
2024).

En metod som under de senaste aren har fatt vialdigt mycket uppmirksamhet dr museiaktioner,
vilket innebar aktioner dér aktivister gér in och stor ordningen pa museer pé olika sétt. Den har
studien fokuserar uteslutande pa aktioner riktade mot konstmuseer, vilket &r en museityp som
frimst har varit utsatta for den hir typen av aktioner. Nir jag frigar aktivisten fran Aterstill
Vatmarker, som var med och utférde aktionen pa Nationalmuseum i Stockholm, om varfér man
gor museiaktioner far jag svaret att det dr en handling i desperation. Klimatrdrelsen har redan
provat en rad olika metoder och medel for att nd ut med sitt budskap utan att a4 nagot vidare

gehor (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024). Detta understryks dven av Rebellmamman:

[-..] det hdr &r ménniskor som under en vildig méngd &r har provat en rad atgirder och ingenting
hénder. Assa dom har mejlat politiker, skrivit under namninsamlingar, demonstrerat och stétt pa torg,
engagerat sig politiskt. Dom har verkligen gjort en rad saker men, ja, av desperation véiljer man att

ga och sitta sig pa en motorvag och stoppa trafiken och det &r ju inte behagligt att gora det.

Aktivist, Rebellmammorna (2024)
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Citatet fran Rebellmamman ror i huvudsak motorvégsblockader men jag anser &nda att det kan
anvéndas for att forsta det desperata ldget klimatrorelsen befinner sig i. Av desperation och med
forhoppningen om att ndgon ska lyssna viljer man alltsé att sétta sig pa en vig eller limma fast
sig 1 en tavla i mangmiljonklassen. Museiaktioner har pé kort tid blivit ett effektivt sétt for
klimatrorelsen att vicka uppmaérksamhet och synas dé det dr en metod som vécker starka
kénslor. Det dr dock viktigt att komma ihag att aktivisterna inte gor de hér aktionerna for att de
hatar kultur eller har en 6nskan om att skada konsten, utan snarare tvirtom. Nir jag under
intervjun frdgar aktivisten frn Aterstdll Vatmarker vilken relation personen har till

museivérlden sa far jag svaret:

Jag har alltid dlskat konst, alltid dlskat kultur, musik. Alla uttryck som pa sdtt och vis manifesterar
maénskligheten. Det har hjdlpt mig utvecklas, bearbeta kénslor. Jag har alltid haft en vildigt nira
relation till konsten. Och museer specifikt ar ju en vildigt speciell plats, det 4r ju ndstan som att ga

in i en kyrka. Man har respekt.

Aktivist, Aterstill Vatmarker (2024)

Den egna relationen till olika konstuttryck beskrivs av informanten som djup och att det finns
en stor respekt for museivirlden. Informanten menar att konsten i alla tider har varit ett forum
dar minniskan har haft utrymme att uttrycka sina tankar och kénslor. Nir jag fragar om aktionen
pa Nationalmuseum berdttar informanten att sa fort idén om aktionen lyftes inom
organisationen kinde sig starkt kopplad till den i och med det egna intresset for konst och kultur,
aktionen kindes saledes helt ritt (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024). Vidare beskriver
aktivisten varfor man véljer det har tillvigagangssattet:

Forst och framst for att det ar ett effektivt satt att fa ut budskapet pa. Det ar inom ramen for fredligt
motstand, det ar lag risk for skada pd manniska eller material och det behdvs inte sa himla manga
for att gora det. Och sen ocksa att det &r liksom ett uttryck i sig och att var om inte i konsten ska vi
kunna kommunicera det har som &r liksom en 6desfraga. Existentiella fragor det har ju alltid kultur
och konst hanterat liksom och varit ett satt att prata om och med varandra. S for mig kanns det

valdigt logiskt. Var om inte i konsten?
Aktivist, Aterstill Vatmarker (2024)

Aven om aktivisten beskriver beslutet som rationellt grundat s& ar informanten val medveten
om att det har inte ar nagot man far eller kanske borde gora. I intervjun aterger informanten vad
den andra aktivisten hade sagt om saken: ”Sa hér far man inte gora egentligen. Man far inte
kladda pa tavlor.” (Aktivist Aterstill Vitmarker 2024). Det fanns, och finns fortfarande, en
medvetenhet hos aktivisterna att deras handlande kan betraktas som fel av manga. Informanten
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beskriver det som att personen innan aktionen lange dividerade med sig sjalv huruvida aktionen
var vard att genomfora eller ej: ”Ar det vart det? Ja, det ar vart det. Situationen &r sd sjuk och
vad ar det for liv jag vill leva?” (Aktivist Aterstill Vitmarker 2024). Informanten menar att
argumenten for aktionen véagde tyngre an de emot. Malet med klimataktioner ar att vacka
uppmarksamt och museiaktioner har visat sig vara ett effektivt satt att na ut till en stor grupp
manniskor da angrepp mot det gemensamma kulturarvet ar nagot som upprér och far stor
spridning i media. Aktionen pa Nationalmuseum var saledes informantens satt att
uppmarksamma klimatfragan, formedla ett budskap och kréva handling av landets makthavare
(Aktivist Aterstall Vatmarker 2024).

Det framkommer dock tydligt under intervjun att syftet aldrig &r att skada vare sig verk eller
manniskor nar man genomfor en sadan har aktion. Syftet ar att uppmarksamma om den kris var
jord befinner sig i och att det krdvs en forandring, inte forstora konst, menar informanten
(Aktivist Aterstall Vatmarker 2024). Det var darfor viktigt att verket som valdes ut pé
Nationalmuseum var glasat och darmed skyddat fran bade farg och lim. Dessutom sag man till
att fargen som anvandes var vattenldslig och latt kunde torkas bort efter aktionen (Aktivist
Aterstall Vatmarker 2024).

Aven om verket i huvudsak valdes ut for att det hade skyddsglas sé finns det &ven en symbolisk
innebord i valet av motiv. Det verk av Monet som stod i centrum for aktionen pa
Nationalmuseum visade en skildring av konstnérens egen tradgard och var en del av en storre
utstallning pa just temat tradgard. Ofta anvands torv i planteringsjord, berattar informanten, och
torven som bryts i Sverige orsakar stora mangder utslapp som vi skulle kunna undvika genom
att skapa vatmarker dar torven idag bryts. Detta skulle inte bara minska utslappen utan dven
bidra till bevarandet av biologisk mangfald, menar aktivisten (Aktivist Aterstall Vatmarker
2024). Valet av verk har saledes en stark koppling till Aterstéll \Vatmarkers karnfraga, vilket ar
att aterstilla vatmarker. Aven valet av den roda fargen som anvéndes under aktionen hade en
symbolisk funktion da de réda handavtrycken kan tolkas som en symbol for det blodiga avtryck
manniskan lamnar pa naturen: ”Den ser giftig ut den hér fiargen. Den symboliserar hur vi bara
forstor och #r helt frénkopplade.” (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024). Aktionen kan saledes
betraktas som ett konstverk i sig sjalv och kan pa satt och vis liknas vid perfomance art.
Aktivisten aterkommer ofta under intervjun till uttrycket “var om inte i konsten?” nar vi pratar
om vart en s&dan har aktion hér hemma (Aktivist Aterstéll Vatmarker 2024).

Aven om alla inte haller med om att museiaktioner &r ndgonting som bor anvandas i nagon
storre utstrackning, sa trycker aktivisten pa att det ar en metod som har fatt genomslag
internationellt. Aktionerna har, menar informanten, bidragit till forandring pa manga platser
runt om i varlden och dragit uppméarksamhet till klimatfragan och den akuta situation vi befinner
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oss i. Informanten ar dven tydlig med att klimatrorelsen inte ar forst med att &gna sig at civil
olydnad for att nd ut med sitt budskap. Ett exempel som tas upp ar Suffragetternas kamp i det
tidiga 1900-talets England dar civil olydnad spelade en stor roll i att kvinnor till slut fick rostratt.
Aktivisten menar att det alltid har varit ”javligt jobbigt och obekvdmt” att driva fram sitt
budskap och bli hérd, men att det inte &r en ursakt for att ge upp (Aktivist Aterstall Vatmarker
2024). Detta knyter dven an till Berglund och Schmidts verk fran 2020, som férvisso handlar
om framvaéxten av klimatrérelsen Extinction Rebellion, men som &ven lyfter hur en liten grupp
kan vaxa sig stark och fa stor paverkan pa samhélle och politik. Berglund och Schmidt lyfter
aven den roll anvandandet av civil olydnad kan betyda nér det handlar om att driva fram ett
budskap (Berglund & Schmidt 2020).

Sa for att aterkomma till fragan som stélldes i borjan av avsnittet: Varfor viljer klimataktivister
att gora den hér typen av aktioner pd museer? Vilka dr de bakomliggande motiven? Ett kort svar
pa den fragan ar desperation. Man har redan provat en rad olika metoder och medel for att né
ut med budskapet om den kris vi befinner oss i utan att fa gehor. Bdda informanterna trycker pa
att det finns ett vérde i att anvidnda sig av en méngfald av aktioner och att museiaktioner bara
utgdr dnnu ett sitt for aktivisterna att na ut pa. Angrepp mot konst och kulturarv dr ndgot som
uppror och vicker kianslor hos manga, vilket gor det till en effektiv metod for att sprida detta
upprorande budskap. Man féar dock inte glomma att det bakom aktionerna finns ett stort méatt av
respekt for konst, kultur och museum. Aktionerna drivs inte av illvilja eller en vilja att forstora,
de gors for att uppmirksamma en brinnande kris. Konsten lyfts av aktivisten frin Aterstill
Vatmarker som den plats dir manniskan i alla tider har haft utrymme att uttrycka sina tankar
och kénslor om savél glidjedmnen som oro och ilska. S& ”var om inte i konsten” hor en sddan

hér aktion hemma?

4.1.3 Museer och klimataktioner

Efter att ha redogjort for varfor aktionerna gors har det nu blivit dags att se ndrmare pa hur de
tas emot av museivirlden. Detta kommer att goras utifrdn fragestillningen: Hur upplever
museipersonal klimataktioner pd museer samt vad &r deras syn pd den héir formen av aktivism?
Materialet for avsnittet &r hamtat ur samtliga intervjuer som har gjorts med museer inom ramen
for den hir uppsatsen. De som har intervjuats ar en intendent pd Nationalmuseum, en intendent
pa Moderna Museet och en programsamordnare pd Rohsska museet. Av de som ha intervjuats
sa dr det enbart Nationalmuseum som har kommit 1 direkt kontakt med en museiaktion, men
det forhindrar inte faktumet att andra museer kan uttrycka en asikt i frigan da samtliga museer

har f6]jt museiaktionerna som skett utomlands redan innan aktionen pa Nationalmuseum.
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Ser vi till ICOM:s museidefinition sa ska museet vara en permanent och dppen institution vars
syfte ar att samla, bevara och tillgédngliggora sina samlingar for allménheten (Svenska ICOM
2023). Detta dr en samhallsroll och ett ansvar som manga museer, och sérskilt de jag har varit i
kontakt med, tar pa stort allvar. Museiaktionerna kan séledes betraktas som nigot som forsvérar
for eller rent av forhindrar museerna fran att fullfolja sitt uppdrag. Intendenten pa

Nationalmuseum uttrycker sig som foljande:

[...] det gér inte att argumentera med en museianstilld for att f4 en museianstélld att tycka att man
har rétt att man angriper konstverk for klimatets skull. Det gar inte liksom, utan vért uppdrag &r att
se till att konstverken bevaras och ér tillgéngliga for allménheten och det liksom strider sa totalt med
det.
Intendent, Nationalmuseum (2024)

Vidare uttrycker intendenten pa Nationalmuseum en oro for att aktionerna kan fi l&ngt gadende
konsekvenser for museers verksamheter. Bland annat oroar man sig for hur aktionerna kan
skada museets relationer med andra museer och forsvara mdjligheterna for in-1&n av konst.
Intendenten menar séledes att aktivisterna tar sig friheter som direkt riskerar att paverka museer

negativt:

Det gér liksom aldrig att rattfardiga, det dr nagot olagligt och det &r att ta sig en frihet som liksom
inskranker andras frihet. S& att pa det viset liknar det terrorism tycker jag, man vet inte nér det
kommer att hdnda, man angriper en offentlighet liksom som é&r véardefull, att allménheten har tillgang
till den hér typen av konsten ar ju nagot fantastiskt. Tidigare var det mesta av den hér konsten inlast
i privata samlingar men nu kan man uppleva den i museirum och sérskilt fantastiskt kanske det &r
nir man som svensk kan se den hér typen av maéleri utan att resa sdrskilt langt och da har man
mojligheten att under en period uppleva det pd hemmaplan liksom. Sa det &r ju en rorlighet som det
vore hemskt om den inskrinktes verkligen.

Intendent, Nationalmuseum (2024)

Det har redan i tidigare avsnitt ndmnts att aktionen pd Nationalmuseum inte har paverkat
museets relationer med utlindska museer, men det &r likvdl en oro som finns. Intendenten pa
Nationalmuseum menar att det dr fantastiskt att man kan visa konst pa det sitt man gor men att
museiaktioner riskerar att inskrdnka pa denna mojlighet. Det finns en rédsla for att konstens
rorlighet riskerar att begrénsas till f61jd av aktionerna, att museer helt enkelt véljer att inte stélla
ut eller 1ana ut sin konst (Intendent Nationalmuseum 2024). An s4 linge #r detta dock inte en

farhdga som har infriats.
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Dock innebdr inte detta att det inte finns en sympati for klimatfrdgan och en forstdelse for
minniskorna bakom aktionen. Intendenten uttrycker dven sjidlv en oro for det rddande

varldslaget, klimatkrisens paverkan pa vér planet och hur framtiden kan se ut:

Sen sympatiserar jag djupt med klimatfragan och delar aktivisternas oro, verkligen. Och tinker mer
och mer pa hur vérlden kommer att se ut nér min son som dr 17 ar ar lika gammal som jag liksom.
Det dr bade miljon och det dr krig och det ser helt annorlunda ut nu &n nér jag var i hans éalder liksom,
sa att det dr ndgot som man maste kénna stor respekt for. Men jag tycker att det gar aldrig att

rattfirdiga den metoden for att uppméarksamma fragan.
Intendent, Nationalmuseum (2024)

Av de museer som jag har intervjuat inom ramen for den hir uppsatsen si dr det frimst
Nationalmuseum som har uttryckt sig mest kritiskt mot aktionerna, mojligen pa grund av att de
sjdlva har rakat ut for en aktion men det finns dven kritiska roster fran andra museer. Viktigt att
komma ihdg dock &r att det dr praktikerna som man finner problematiska, inte sjdlva sakfragan.
Samtliga museer jag har varit i kontakt med uttrycker en djup sympati for klimatfrdgan och
belyser sjilva vikten av att klimatfrdgan lyfts av museer. Detta uttrycks bland annat av
intendenten pA Moderna Museet som bade lyfter problemet med aktionerna och en forstielse
for dem:

Man séger ju att ”desperate times calls for desperate measures” sa jag kan ju verkligen forstd att man
vill f& uppmérksamhet kring en fraga som é&r sé akut som klimatkrisen. Och dé ar det idgonfallande
att ga in pa ett museum och limma fast sig vid en Monet, saklart. Men som museianstélld s& tycker
jag ju att det dr problematiskt, museerna finns ju for att skydda, bevara och visa kulturarvet. Och jag
tror att man hugger sig i foten om man forstor det, nu dr det ju fa aktivister som faktiskt forstor, men
man utsétter ju dnda konsten for en risk nér man kastar soppa pa en malning, &ven om den &r glasad,
sd man vet ju inte vad som hinder. Sa jag tycker att det ar en olycklig praktik, jag ser ju istéllet
potentialen att ha dialoger pd museerna, alltsd att anvénda konsten som katalysator for dom helt

livsviktiga samtal som maste till.
Intendent, Moderna Museet (2024)

Moderna Museets intendent &dr sjilv insatt 1 klimatfrdgan och saledes vil inforstddd 1 den
pagéende klimatkrisen. Informanten har darfor en forhallandevis djup forstéelse for motivet
bakom aktionerna, 4ven om personen inte stdr bakom medlen som anvédnds. Snarare ser
intendenten potentialen 1 ett samarbete mellan klimataktivister och museer for att verkligen
lyfta fragan (Intendent Moderna Museet 2024). Likt aktivisten frin Aterstill Véitmarker
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beskriver intendenten pa Moderna Museet konsten som en spegling av ménniskliga uttryck och
hur konst kan anviindas som en brygga for samtal minniskor emellan (Aktivist Aterstill
Vatmarker 2024; Intendent Moderna Museet 2024). Darfor beskriver intendenten praktiken
med museiaktioner som olycklig da den riskerar att stjélpa snarare &n hjilpa formedlingen av
budskapet (Intendent Moderna Museet 2024).

Aven pa Rohsska Museet har samtal om klimataktioner pd museer forekommit, om in inte lika
ingdende som pad de dvriga museerna. Dock medger programsamordnaren som intervjuats for
studien att fragan kan ha diskuterats mer pa de avdelningar som hanterar sikerhet och
utstdllningar, @n pa den avdelning som informanten arbetar pa. Snarare menar
programsamordnare att det pd Rohsska Museet diskuterades vilka mojligheter som fanns till att
bjuda in och lyfta klimatfragan pad museet: ’[...] jag upplever dnda att vér ledning har mer varit
bjud in istéllet da, tinkt ta upp Amnet hos oss, istéllet for att det ska bli att man stdnger dérren.”
(Programsamordnare Rohsska Museet 2024). Precis som intendenten p4 Moderna Museet sag
man pa Rohsska Museet den potential som finns i att lata ménniskor motas i konsten och
anvianda museet som en arena for samtal (Programsamordnare R6hsska Museet 2024; Intendent
Moderna Museet 2024). Detta forhallningssitt och bemdtande av klimataktivism och
museiaktioner dr vildigt intressant och skiljer sig en del fran hur exempelvis Nationalmuseum
ser pa saken. Dock kommer detta perspektiv att behandlas mer ingédende 1 nista avsnitt som
kommer att handla om mdjligheterna for museer och klimataktivister att arbeta tillsammans

med klimatfragan.

Nér jag frdgar om museiaktionerna har haft ndgon péverkan pa museernas relation till
klimatfrdgan, menar intendenten Moderna Museer att man redan innan museiaktionerna tog fart

2022 arbetade med klimatfragor pa museet:

Jag skulle sdga inte den typen av klimataktioner som har gjorts pad museer, det har inte paverkat i
ndgon utstrickning som jag kan se. Men déremot sé har vi ju haft projekt d& som har forhallit sig
konsten och klimatet. Alltsé det ar ocksa en typ av klimataktivism kan man séga, ddr museet sticker

ut hakan och sédger att dom hér samtalen maste vi ha.

Intendent, Moderna Museet (2024)

Inte heller ska aktionerna ha haft en stérre paverkan pa verksamheterna Gverlag. Samtliga
informanter dr eniga om att arbetet har fortsatt som vanligt och att man inte har gjort nigra
storre forandringar 1 arbetssétten till foljd av klimataktionerna, mojligen med f& undantag nir
det kommer till sdkerhet. Sen menar man att det finns en 6kad medvetenhet om museiaktioner
efter aktionen pa Nationalmuseum och att det finns en viss oro for att en liknande aktion kan

ske pé det egna museet (Intendent Nationalmuseum 2024; Intendent Moderna Museet 2024;
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Programsamordnare Rohsska Museet 2024). Dock ér det ingenting man gér runt och ar radd

for:

Det é&r klart att det finns en oro men jag tycker inte att man fér lata sig férlamas eller paverkas allt
for mycket av det utan tédnka pa hur man kan forebygga det och utgé fran att dom hér aktivisterna
fortsitter att vélja glasade malningar for att inte bli liksom vandaler eller kulturforstorare pa riktigt

liksom, sé att ndgonting verkligen gér forlorat, det vore ju den stora katastrofen.
Intendent, Nationalmuseum (2024)

Aven om citatet r frin intendenten pa Nationalmuseum sé representerar det dven de andra
museernas forhallande till fragan. Man ir inte rddd, mojligen vaksam, men inte rddd. Sen &r det
viktigt att podngtera att det inte dr just klimataktivister man dr rddd for, utan snarare for risken
att ndgon, vem som helst, tar sig in och forstor foremél. Med andra ord &r man radd for
vandalism oberoende av vem det d4r som genomfor dadet (Intendent Nationalmuseum 2024;
Intendent Moderna Museet 2024; Programsamordnare Rohsska Museet 2024).

Sa for att atergd till fragestillningen: Hur upplever museipersonal klimataktioner pd museer
samt vad dr deras syn pa den hir formen av aktivism? Under intervjuerna med de tva
intendenterna och programsamordnaren sd framkommer det att man forhaller sig kritisk till
museiaktioner. Man anser att det dr en olycklig praktik som utsitter bade foremélen och museets
relationer for risker ddr konsekvenserna kan bli stora om nagot gér fel. Det ar darfor inte en
metod som uppmuntras av museipersonalen. Dock ar det tydligt att samtliga informanter hyser
en stor respekt for klimatfrdgan och aktivisterna som ménniskor. Sarskilt Moderna Museet och
Rohsska Museet lyfter museets potential som en arena for den hér typen av samtal och ser dérfor
positivt pa eventuella samarbeten, utan att for den sakens skull uppmuntra till framtida
museiaktioner. Det korta svaret pa fragan dr sdledes att man &r kritisk mot museiaktioner som
praktik och att det inte 4&r ndgot man uppmuntrar fran museets sida, men att man har en forstaelse

for aktivisterna och sjélva inser vikten av att lyfta klimatfrdgan inom verksamheten.

4.2 Museer, klimataktivister och samarbeten

Den forsta delen av analysen fokuserade pad att ge en nyanserad bild av aktionen pd
Nationalmuseum samt redogdr for varfor man goér museiaktioner och hur museivérlden ser pa
dem. Man kan sdga att den utgor de kontextuella forutséttningarna for att forsta analysens andra
del, dar fokus ligger pd museivérldens hantering av klimatfrigan och relation med

klimataktivister idag.
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Del tvéd av analysen dmnar i storre utstrdckning knyta an till uppsatsens teoretiska ramverk
genom att se pd hur museer idag kan arbeta med i stéllet for emot klimataktivister for att
utveckla och bredda verksamheten. Hér kommer Eriksson-Zetterquists begrepp trender,
reformer och isomorfism att anvindas som analysverktyg for att undersdka hur museivérlden
har fordndrats och skapat nya sétt att arbeta pa i forhallande till klimataktivismen. Avsnittet har
dven en genomgdende rod i trdd i form av delaktighetsteori dd stort fokus ligger pa de

samarbeten som har inletts mellan museer och aktivistgrupper.

4.2.1 Att arbeta tillsammans
Laser man 1 ICOM:s museidefinition sa star det att: "Museer dr Oppna for allminheten,
tillgéngliga och inkluderande och fradmjar méngfald och hallbarhet.” (Svenska ICOM 2023).

Négot som dven gar hand 1 hand med paragraf tva av den svenska museilagen:

2 § Med ett museum avses i denna lag en institution som &r Oppen for allmdnheten och som
forvarvar, bevarar, undersoker, formedlar och stéller ut materiella och immateriella vittnesbord om

manniskan och minniskans omvarld (SFS 2017:563).

Museet ska alltsa utifrdn dessa riktlinjer vara en plats ddr vem som helst dr vialkommen att bade
ta del av och dela med sig av kunskap. Detta dr ndgot museer kan arbeta med pa olika sétt, var
av delaktighet dr ett av dem. Genom att implementera delaktighet 1 sin verksamhet kan museer
vidga narrativen och bli en mer demokratisk plattform for sina besdkare (Pruulmann-
Vengerfeldt & Runnel 2014). Fokus for detta avsnitt kommer att kretsa kring just delaktighet
och hur museer pé nya sitt kan ta sig an klimatfragan genom att bjuda in och inleda samarbeten
med olika klimatgrupper. Detta kommer att géras genom att i huvudsak ta avstamp i
intervjuerna med intendenten pd Moderna Museet och programsamordnare pa Rohsska Museet,
dé dessa aktivt har arbetat med samarbeten med olika aktdrer. Detta avsnitt kommer saledes
dven knyta an till uppsatsens tredje forskningsfraga: Hur tar sig samverkan mellan museer och
aktivister uttryck?

I intervjun med intendenten pa Moderna Museet framkommer det att museet tar sitt ansvar som
kunskapsinstitution pa stort allvar. Intendenten beskriver museet som en fantastisk arena for
delande av kunskap och sitter stort virde vid de samtal som uppkommer i och kring

museirummet (Intendent Moderna Museet 2024).
Men annars sa vill ju jag siga att vi maste varna kulturarvet, vi kan inte lata &ndamalet helga medlen

sd men vi 4r ju en fantastisk resurs, sé kan vi arbeta i dialog med engagerade aktivister och anvidnda

véara ytor for just samtal och diskussion dér det inte liksom riskerar nagonting av konst eller
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museiféremal sa tror jag att det vore den bésta vdgen framat. Jag ser ju museerna som den hédr
fantastiska potentialen, alltsa att mota ett konstverk kan ju fa en att komma i kontakt med historien,
med samtiden, med framtiden. Man forstar vad det &r att vara méanniska, man kan komma i kontakt

med hur ndgon annan, i ndgon annan tid, har konfronterats med liknande problem.
Intendent, Moderna Museet (2024)

Citatet fran intendenten pd Moderna Museet knyter tydligt an till det som ndmnts i tidigare
avsnitt av analysen. Det vill séga att &ven om man inte dr for museiaktioner som praktik sé ser
man att det finns en tydlig plats for klimataktivism pa museer, men d& under kontrollerade
omstdndigheter. Intendenten ser mycket positivt pa att, med konsten som katalysator, inleda
samtal med olika klimatgrupper for att pa den vdgen ta sig an klimatfragan och lyfta den inom
verksamheten (Intendent Moderna Museet 2024). Likt aktivisten frin Aterstill Vitmarker ser
intendenten pé konsten som en plattform dér ménniskor kan métas for att diskutera och bearbeta
kénslor (Intendent Moderna Museet 2024; Aktivist Aterstill Vatmarker 2024).

I samband med utstdllningen Monica Sj6o: Den stora kosmiska modern, som gick upp pé
Moderna Museet i Stockholm i maj 2023, strackte museet ut en hand till aktivistgruppen Fridays

for Future:

[...] vi har samarbetat med Fridays for Future i en utstéllning med en konstnir som heter Monica
Sjo6 som sjilv var aktivts, feminist, kédrnkraftsmotstdndare, gudinnekultsforesprakare och
miljoengagerad, sa ddr bjod vi in Fridays for Future. DA tinkte vi ju ocksa tanken att skapar vi
problem nér vi bjuder in en aktivistisk grupp till museet, dr det att be om trubbel? Men vi kdnde
dnda att ska vi visa konst som i sig har varit aktivistisk och ar det kan vi liksom inte lata den d6 pa
museet, utan den maste fa leva sd som den var ténkt att leva och dé kindes det rimligt att bjuda in
aktivister for att visa Monica Sjoos arv eller vad man sédger lever vidare idag, &ven om det inte finns

en san direkt koppling, grupperna kdnner inte till varandra men dnda.
Intendent, Moderna Museet (2024)

Intendenten berittar att man med samarbetet ville tillata konstnidren Monica Sj60s aktivism leva
vidare 1 en nutida kontext genom att koppla den till dagens aktivistrorelser. Fridays for Future
fick mojlighet att hélla i en plakat-workshop dér de tillsammans med museets besokare kunde
gora plakat och diskutera klimatfragan. Dessa plakat hingdes sedan upp i museirummet som en
del av utstdllningen, dessutom hangdes det pa ett sddant sitt att gruppen med enkelhet skulle
kunna plocka ner och anvinda dem under sina demonstrationer och sen hinga upp dem igen.

Sjo6s konst och Fridays for Futures plakat anvédndes sdledes som en brygga mellan datida och
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nutida aktivism. Samarbetet sdgs dven som ett sétt att bjuda in klimatfragan i museirummet och
lata den samspela med konsten. Dock uttrycker intendenten i citatet ovan att det fanns en
inledande oro i borjan av samarbetet, ndgot som kom till foljd av de klimataktioner som skett
pa museer utomlands. Man var orolig att man genom att bjuda in en aktivistgrupp i
museirummet dven skulle bjuda in till eventuella museiaktioner. Detta visade sig dock vara

obefogat da samarbetet blev mycket lyckat:

Och det visade sig att det gick alldeles utmaérkt, for bjuder man in och talar om att vi vill ju ocksa
det hér, vi &r en stor koloss till statlig myndighet, néja sa stor &r vi inte, men vi &r ett stort svenskt
museum och statlig myndighet, men vi vill ocksé vara med och bidra och vi &r ju en fantastisk arena
i att det kommer en halv million besokare om aret som kan liksom tinka nya tankar och forédndra
sina beteenden. Om man da har ett respektfullt samtal ddr man lyssnar in varandra sa visar det sig
att da kan det komma négot vildigt, vildigt bar ut av det. S eventuella farhdgor kom verkligen pa
skam i det samarbetet, allting blev négot positivt tror jag fran bade Fridays for Futures sida och frén

museets sida.

Intendent, Moderna Museet (2024)

Intendenten trycker dnnu en géng pa den resurs som museet kan vara for att lyfta den hér typen
av samtal och vara en arena for manniskor att mdtas pa. Det framgar med tydlighet under
intervjun att informanten védrnar om att museet ska vara ett demokratiskt rum som ska skapa
forutsittningar for kunskapsdelning pa olika sitt (Intendent Moderna Museet 2024). Nar de
bjod in Fridays for Future till ett samarbete 6ppnade de upp dorren for ett nytt narrativ att kliva
in 1 museirummet. Det hir sittet att arbeta med delaktighet och aktivism liknar pd manga plan
det som Sutton beskriver i sin artikel fran 2021, diar hon beskriver hur National Museum Cardiff
ar 2018 bjod in en ungdomsgrupp att iscensitta en klimataktion pa museet (Sutton 2021). Bade
Sutton och Moderna Museet visar att det dr fullt mojligt att bjuda in aktivismen 1 museirummet,

om &n under kontrollerade omstidndigheter.

Aven Réhsska Museet i Goteborg har pé ett liknande vis valt att viilkomna klimataktivister och
lata dem ta plats och forma museirummet. I januari 2024 kontaktade museet klimatrérelsen
Rebellmammorna angdende ett samarbete kopplat till utstidllningen Lat hundra blommor
blomma om konstniren och aktivisten Elsa Pirs-Berglund. Nir den hér uppsatsen skrivs ér det
hir samarbetet dnnu 1 sin linda, men det visar redan pé stora likheter med samarbetet mellan
Moderna Museet och Fridays for Future. Samarbete mellan Rohsska Museet och

Rebellmammorna kommer dock att utforskas narmare 1 nastkommande avsnitt.

En sak som de bdda museerna har gemensamt &dr hur det gar till viga i valet av

samarbetspartners. Bdde Rohsska och Moderna museet uttrycker att det 4r mycket noga med
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vilka organisationer de véljer att inleda ett samarbete med. Organisationen far inte vara
kommersiell eller bunden till ett politiskt parti eller religion. Viktigast av allt dr dock att
organisationens vérdegrund Overensstimmer med museets (Programsamordnare Rohsska
museet 2024; Intendent Moderna Museet 2024). I de intervjuer jag har gjort for uppsatsen syns
det tydligt att vissa klimatorganisationer &r mer populdra dn andra nir det kommer till att bjuda
in till samarbeten frdn museernas sida. Vanligast forekommande 4r Rebellmammorna och
Fridays for Future med motivering att deras viardegrunder passar in i museernas verksamheter.

De mest radikala grupperna uteblir ofta:

[...] det ar val ocksa nagonstans rimligt att om det foreligger ett liksom ett hot, kanske inte direkt
riktat mot just det har museet men, dé ar det ju inte det forsta man gor kanske att ga ut och stracker
ut en hand och sdger ”vilkomna in! Ta gérna med er tomatsas” utan da tror jag man forsoker hitta
andra végar. For grunden for ett sant samtal 4r ju inte den har dmsesidiga respekten da. Men jag tror
att samtal dr fullt mojliga. Men dom grupper som har profilerat sig genom att gora den typ av
aktioner som riskerar féremalen, det dr inte dom som kommer f& den forsta inbjudan och det ar ju
helt sjalvklart och naturligt egentligen. Men dom som gor andra typer av demonstrationer eller andra
typer av aktivism har man all anledning att bjuda in. Sen finns det séklart en skepsis och kanske en

radsla frdn museer att sticka ut hakan allt for mycket, vi vill inte vara for politiska.
Intendent, Moderna Museet (2024)

Béde museerna ar dven tydliga med att det ibland bara dr slumpen som far avgora vilka det &r
som 1 slutdndan viljs ut, med forutséttningen att de uppfyller de ovan listade kriterierna.
Programsamordnaren pa Rohsska Museet beréttar dock i intervjun att de till en borjan hade en
ganska bred sokpalett, dir bland andra Aterstill Vatmarker fanns med, niir de forst borjade

fundera pa ett samarbete med klimataktivister (Programsamordnare Rohsska Museet 2024).
De som i den hir studien forhéller sig mest avvaktande till samarbeten med klimataktivister &r
Nationalmuseum. Nagot som kanske inte &r sé forvdnande da de forra aret utgjorde malet for
en klimataktion. Dock dr dorren inte helt stingd:

Sé lange man inte anvénder konstattacker som medel i sin kamp f6r miljon sa &r ju vi 6ppna for alla

typer av samarbeten. Sa linge man arbetar for en god sak men utan att det blir for politiskt, vi ska ju

vara ett museum for alla, vi vill ju inte uttrycka politiska asikter och sédar.

Intendent, Nationalmuseum (2024)
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Intendenten pé Nationalmuseum é&r tydlig med att samarbeten med klimatrorelsen inte &r helt
uteslutet, aktionen till trots. Dock stéller man sig skeptisk till att arbeta med aktivister och de
grupper som anvinder sig av museiaktioner som uttryck for sin aktivism och skriver sédlunda
under pa det som Moderna Museets intendent berdttar om att det kan finnas en rddsla inom
museivérlden att bjuda in vissa grupper (Intendent Nationalmuseum 2024; Intendent Moderna
Museet 2024).

Aterkommer vi till forskningsfridgan som stilldes i borjan av detta avsnitt s& kan vi se att det
finns mycket goda forutsattningar for museer och klimataktivister att arbeta tillsammans for att
uppmaérksamma klimatfrdgan. Bade intendenten pd Moderna Museet och programsamordnaren
pa Rohsska museet trycker pa vikten av att museer engagerar sig och vilkomnar nya perspektiv

att ta plats i museirummet.

Den hér studien lyfter enbart tvd av de samarbeten som &n sd liange har inletts mellan
museivérlden och klimataktivister. Men om man ska lyssna pd programsamordnaren pa
Rohsska Museet sé dr detta en trend som kommer att plockas av fler museer inom den ndrmsta
framtiden (Programsamordnare Rohsska Museet 2024). For att lyfta in Eriksson-Zetterquists
begrepp sa skulle man kunna se pd museernas fordndrade instéillning till klimataktivism, fran
att ha varit forsiktigt skeptiska till att vilkomna den in i museirummet, som borjan till en reform
(Eriksson-Zetterquist 2009). Med detta menar jag att man med samarbetena kan se en tydlig
fordndring i hur museer arbetar med béde klimatfragan och delaktighet nér de bjuder in
klimatgrupper att delta i arbetet pé ett satt som man inte har gjort tidigare. Det gar att tolka som
att museerna har inlett en reform for att bade lyfta delaktigheten pa museet i syfte att géra den
till en mer demokratisk plats for sina besokare samtidigt som man pa ett nytt sétt tar sig an
klimatfragan. Att fler museer dessutom véljer att implementera samma tillvigagangssétt visar

tydliga tendenser till isomorfism inom sektorn (Eriksson-Zetterquist 2009).

Slutligen vill jag dven lyfta vikten av att dessa initiativ tas av museivérlden fran aktivisternas
perspektiv. Nir jag under intervjun med aktivisten frén Aterstill Vatmarker fragar vad hen
tinker om samarbeten museer och aktivister emellan far jag svaret: ”Vi hade aldrig en tanke pa
att vi skulle inkluderas och bli delaktiga pa det séttet. Men det ar en valdigt fin tanke att tanka
pé det. Att vi kanske ar deltagare d, istallet for terrorister.” (Aktivist Aterstall Vatmarker
2024). Det &r tydligt att informanten ser pa majligheterna till samarbeten mellan museer och
aktivister som en positiv utveckling. Den nya, 6ppna installningen till samarbeten med
klimataktivister kan dven tolkas som ytterligare ett steg i ratt riktning for ett delaktigt och
demokratiskt museirum.
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4.2.2 Rohsska Museet och Rebellmammorna

Samarbetet mellan Rohsska Museet i Goteborg och Rebellmammorna har redan nimnts i
korthet i tidigare avsnitt. Detta avsnitt dr tdnkt att bli en djupdykning i det samarbetet och kretsa
kring intervjuerna med programansvarig pa Rohsska museet och en aktivist fran
Rebellmammorna som dr med i projektet. Syftet med att titta nirmare pa det hiar samarbetet ar

att lyfta hur aktivister och museer kan arbeta tillsammans.

Samarbetet inleddes 1 januari 1 r (2024) pa initiativ av Rohsska Museet. Programsamordnaren
pa Rohsska berittar att museet stidndigt stravar efter att né ut till nya mélgrupper och att bredda
verksamheten pa olika sitt. [ ssmband med utstillningen Ldt hundra blommor blomma sdg man
mdjligheten att ge en scen dt de roster i samhéllet som har tagit tydligast stdllning for klimatet.
Man ser det som ett sétt att forankra konstnédren Elsa Péars-Berglunds konst och aktivism i nutida
idéstromningar. Rohsska beskriver det d&ven som att de vill vara ett museum bade i tiden och i
framtiden, och for att vara det behdver de vidga sina vyer och se utanfor de traditionella ramarna
(Programsamordnare Rohsska Museet 2024). Detta understryks dven av Rebellmamman i

beskrivningen av den forsta kontakten med museet:

Ja jag tycker ju att det &r fantastiskt roligt att dom har visat intresse och kontaktat oss [...] Att en
Rebellmamma blev kontaktad och var da i samband med utstillningen Ldt hundra blommor blomma
och dom ér ju jatteschyssta att erbjuda samarbete for att dom kénner att dom vill vara ett museum

som finns i tiden och i framtiden. Inte bara syssla med det som har varit.

Aktivist, Rebellmammorna (2024)

Rebellmamman beskriver att uppvaktningen fran Rohsska museet togs emot med stor glddje av

organisationen. Vidare beskriver informanten de forsta motena:

Sa vi har ju haft ett forsta méte, eller tva moten egentligen med Rohsska, ett dér vi satt online och
pratade lite och sé fick vi lana en av deras lokaler och ha ett stort méte dér vi bjod in Rebellmammor,
s& det kom vl en 40st och runt 15st var helt nya. Det var ju jatteroligt! Ndgon kom akande fran
Varberg och ville veta vad detta kunde innebéra och da fick dom [Roéhsska Museet] presentera sina
tankar om ett samarbete ddr vi [Rebellmammorna] skulle synas for goteborgarna och dven da

tillsammans med Fridays for Future.

Aktivist, Rebellmammorna (2024)
Det ar alltsa inte enbart Rebellmammorna som Rohsska inleder ett samarbete med, utan dven

Fridays for Future och Majblomman bjuds in att delta. Méalet med samarbetet dr att synliggora

och lyfta in nya roster 1 museirummet (Programsamordnare Rohsska museet 2024).
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Rebellmamman berittar att museet har for avsikt att ge stort utrymme och frihet till grupperna
att sjdlva komma med idéer och ta plats. Redan under det forsta fysiska moétet fick de mdjlighet
att komma med forslag pa framtida aktiviteter och programpunkter som kan genomforas med

hjélp av museet:

Dom [Rohsska Museet] hade ju inte s& mycket idéer sjdlva utan de ville ocksa att vi skulle vara med
och brainstorma och komma med idéer. Sa pa det hér forsta motet delade vi in oss i bikupor, och det

var héftigt assd, det bara surrade 6verallt, s& kom det hur mycket idéer som helst.

Aktivist, Rebellmammorna (2024)

Det forsta motet resulterade i ménga forslag pa aktiviteter och bada informanterna beskriver
motet som fruktsamt. Det framkommer tydligt i intervjuerna med béda informanterna att
Rohsska museet sétter stor tillit till sina nya samarbetspartners och virdesétter deras tankar och
idéer nar det kommer till att forma ett program som ska representera bade museet och
aktivisterna (Programsamordnare Rohsska Museet 2024; Aktivist Rebellmammorna 2024).
Programsamordnaren beskriver hur samarbetet med Rebellmammorna och Fridays for Future
kan hjdlpa museet att ta ett nytt grepp om klimatfragan och lyfta den i samband med
utstdllningen Ldt hundra blommor blomma. Informanten fran Rohsska trycker &dven pa den

omsesidiga respekt som ligger till grund for samarbetet:

Sa det var ocksa vildigt viktigt att det skulle vara en 6msesidig respekt och 6msesidigt vara korrekt,
att vi stod pa samma grund. S& nu har vi skapat en programserie med bada tva, eller ja alla tre da,
Majblomman, Rebellmammorna och Fridays for Future. S& vi har ju liksom fatt en ingadng genom
Lat hundra blommor blomma men vi har ju sagt att det hdr ar ju ett sitt for oss att ta oss an

klimataktivism pa museet genom att se det som ett langsiktigt samarbete.

Programsamordnare, R6hsska Museet (2024)

Utifrdn de forslag som uppkom under det fOrsta motet har museet alltsd utformat en

programserie som kommer att spridas ut 6ver aret 2024:

[...] nu har vi tva programpunkter som kommer att genomforas och da &r det i april s kommer dom
[Rebellmammorna] tillsammans med Fridays for Future att ha plakat-workshop hér dér dom skriver
sina plakat och vi tillhandahéller material och &r pé plats och handleder och ocksa att dom far en
chans att...om dom vill géra en aktion, sitta i sin cirkel dr det helt okej, sang pa trappan, vi har sagt
det &r helt 6ppet och ocksa att dom &ar hér och beréttar om sin organisation.

Programsamordnare, R6hsska Museet (2024)
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Vidare beskriver programsamordnaren den forsta aktiviteten som dr planerad i april:

Tanken &r att ndr man gér ut fran Ldt hundra blommor blomma utstillningen sa ska man ocksa kénna
”okej, och jag kan gora nadgonting. Det dr inte bara domedag jag kan liksom aktivera mig, jag kan
bli aktivist liksom pé natt sétt.” Sa da har vi, det dr ocksé en tanke att man ska kdnna att det finns
hopp pa det séttet att, for manga av verken &dr ju med demonstrationer pé och sa, darfor ska man
kénna att det finns...att det kan vara en hoppfull utstéllning s& dé &r det hér ett exempel pa nér vi
programmerar den miljon med Rebellmammorna att okej hér dr manifestationerna dom goér och sa

hér ser det ut.

Programsamordnare, R6hsska Museet (2024)

Syftet med aktiviteten 4r med andra ord att synliggéra bade Rebellmammornas och Fridays for
Futures aktivism genom att anvinda utstéllningen med Pérs-Berglunds konst som sprangbrida.
Utover den planerade plakat-workshopen ldmnas det 4ven utrymme for grupperna att utfora en
aktion (i samforstind med museet) inne i museirummet och mdjligheten att prata om sin
organisation i syfte att sprida kunskap om miljo- och klimatkrisen till museets besokare.
Angreppssittet liknar i mangt och mycket den iscensatta aktion som Sutton beskriver, dér en
ungdomsgrupp spred ut plast i dioramorna pa National Museum Cardiff for att uppmérksamma
klimatkrisen (Sutton 2021). Aktiviteten dr planerad till den 18 april 2024 och sker i samband

med museets program kopplat till Vetenskapsfestivalen som arligen anordnas av Géteborgsstad:

Sa det &r plakat-workshop, tid och plats for att géra en manifestation och berdtta om sin rost. Och
detsamma géller for Fridays for Future. Och det hdr kopplar vi an till Vetenskapsfestivalen i
Goteborg for att fa en storre spridning av det for allménheten, for Vetenskapsfestivalen &r en...det
ar ju ett lokalt evenemang som dgs av Goteborgsstad och dar alla kulturinstitutioner bjuds in att vara
med sa det blir ju en véldigt...vi far hjalp med marknadsforingen till var stads invanare som vi inte
kanske skulle na sjdlva.

Programsamordnare, R6hsska Museet (2024)

Programsamordnaren menar att koppling till Vetenskapsfestivalen skapar ménga mojligheter,
bade for museet och for aktivisterna de arbetar med. I och med att evenemanget dgs av
Goteborgsstad sa dr det de som star for marknadsforingen, detta innebér att informationen nar
ut till samtliga invanare 1 Goteborg och kan saledes bidra med en stérre spridning av
programmet dn an vad museet sjdlva hade kunnat uppna. Museet fér alltsd en mgjlighet att locka
andra besOkargrupper som annars kanske inte hade besokt museet samtidigt som

klimatgrupperna far en chans att synas och nd ut till fler med sitt budskap. Samma resonemang
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anvéinds dven for ndstkommande aktivitet som dr ténkt att d4ga rum efter sommaren i samband

med Goteborgsstads Kulturkalas:

Och sen kommer vi efter sommaren ocksa att ha, kopplat till Kulturkalaset med samma tanke dar att
det blir storre spridning, fler av allménheten nds av det. D& kommer dom ocksa ha en plakat-
workshop och dven sitta upp dom hér plakaten som dom har gjort nu i april i museet eller pa fasaden,
runt omkring museet och samma sak dér fa gora en aktion om dom vill det. Ja, och ocksé ha ett
speakers-corner dar man kan std och liksom sidga och uttrycka sin rost, vad man kénner for klimatet,

alla bjuds in till det 2 min och sen sa...det var nog det.

Programsamordnare, R6hsska Museet (2024)

Samarbetet mellan Rohsska Museet och Rebellmammorna utgdr ett tydligt exempel pé hur
museer kan arbeta med delaktighet pa ett sitt som stimmer vél i linje med Pruulmann-
Vengerfeldts och Runnels teoribildning. Genom att inleda samarbeten med externa aktdrer och
tillita dem att ta plats i och forma museirummet, kan museet lyfta nya perspektiv och bredda
narrativen. Verksamhet blir saledes inte statisk utan mer levande och formad efter sin samtid
(Pruulmann-Vengerfeldt & Runnel 2014). Nagot som stimmer vil dverens med Rohsska
museets Onskan om att vara ett museum i tiden (Programsamordnare Rohsska museet 2024).
Nér den hir uppsatsen skrivs dr samarbetet mellan Rohsska Museet och Rebellmammorna
fortfarande nytt och enbart en av de planerade programpunkterna har genomforts, men i
intervjun med programsamordnaren framkommer det att man redan nu planerar att fortsitta

samarbetet 1 framtiden:

Och sen har vi ju ténkt att vi har ju en nyoppnad designehistoria, en utstillning med 600 féremal
som ska upp i oktober, vi har ju kommande utstédllningar ldngre fram som berér modedesign och
konsthantverk och sd och d& ar det ju tacksamt om vi kan pd nédgot sdtt vdva in &dven
Rebellmammorna och Fridays for Future i kommande utstdllningar och program. Sa att det hér ar
bara borjan.

Programsamordnare, R6hsska Museet (2024)

For att summera samarbetet mellan R6hsska Museet och Rebellmammorna si kan man siga att
det &r ett arbete som starkt priglas av tillit och 6msesidig respekt. Genom att stricka ut en hand
till Rebellmammorna uppmuntrar R6hsska Museet externa parter till att aktivt delta 1 att forma
museirummet och bredda museets narrativ. Detta med syftet att gora museet till en mer 6ppen
och tillgénglig plats for fler, vilket resonerar vdl med Pruulmann-Vengerfeldts och Runnels syn
pa delaktighet och hur det kan anvindas for att utveckla museirummet (PruulmannVengerfeldt

& Runnel 2014). Rohsska museet stravar efter att vara ett museum sévil 1 tiden som 1 framtiden,
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ndgot som de &mnar uppnd genom att implementera en stor miangd delaktighet i verksamheten
genom samarbeten med externa aktorer. Med samarbetet med Rebellmammorna och Fridays
for Future &mnar det att ta ett nytt grepp om klimatfragan och lyfta in nya réster i museirummet.
Museet blir séledes en arena for diskuterandet av viktiga samhillsfragor och blir en scen dir
olika grupper kan komma till tals, ndgot som museet sjilva tycker ar vildigt viktigt

(Programsamordnare Rohsska museet 2024).

4.2.3 Den trendiga klimatkrisen

Under de senaste aren har klimatfrdgan kommit att bli en allt viktigare samhallsfraga och
anvander man sig av Eriksson-Zetterquists begreppsskatalog kan man kalla den fér en trend
(Eriksson-Zetterquist 2009). Flera svenska museer har idag pa olika satt plockat upp trenden
och gjort den till en del av verksamheten. Ett exempel &r det 6kade antalet samarbeten som har
inletts med klimataktivistgrupper och som har diskuterats i tidigare avsnitt. Detta ar inget som
har gjorts tidigare utan kan snarare tolkas som ett resultat av yttre trender som har bidragit till
paborjandet av en reform inom museisektorn i hanteringen av klimatfragan (Eriksson-
Zetterquist 2009). Den har avslutande delen av analysen kommer framst att utga fran
intervjuerna med Nationalmuseum, Moderna Museet och Réhsska Museet och amnar knyta an
till det teoretiska ramverket format efter Eriksson-Zetterquists begrepp trender, reformer och
isomorfism. Malet med denna del ar att skapa en bild av museivarldens syn pa klimatfragan,
hur den bor hanteras och om den kommer att vara fortsatt aktuell framdver.

Sedan 2016, det vill sdga ldngt innan museiaktioner blev en vedertagen praktik inom

klimataktivismen, har Moderna Museet arbetat med klimatfragor, berittar intendenten:

2016 tog jag initiativ till ndgot som hette Acclimatize som var en plattform dér vi presenterade ett
antal filmade intervjuer med konstnérer och dom hir intervjuerna, dér fick konstnirerna da beréitta
om sina kreativa processer och hur dom sag pa klimatkrisen och hur dom ség pé konsten och den
kreativa processens mojlighet att skapa fordndring och skapa hopp. Och sen fick folk dver hela
virlden ladda upp digitala responser och reflektioner kring milj6é och klimat, det kunde vara dikter,

fotografiserier, filmsnuttar, uppfinningar, alltsé vilka uttryck som helst. Sdnger, danser.

Intendent, Moderna Museet (2024)

Informanten berattar att projektet blev mycket uppskattat och att manga interagerade med
plattformen och laddade upp sina berdttelser under de tre manader som siten var éppen. Att det
inte blev langre an tre manader berodde pa att projektet var mycket resurskravande, men hade
mojligheten funnits s hade projektet fortsatt en tid langre, beréttar intendenten. Aven om siten
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Acclimatize enbart kom att bli ett kortvarigt projekt, sa utgjorde det ett startskott for fortsatt
klimatarbete pa Moderna Museet:

Vi har under 4 ars tid varit involverade i ett forskningsprogram som heter Mistra — enviormental
communication finansierat av stiftelsen for miljostrategisk forskning, Mistra, och som drivs av SLU
i Uppsala, Sveriges Lantbruks Universitet, och dar har vi gjort ett stort seminarium for museivérlden
digitalt under pandemin som vi ocksa kallade for Acclimatize for att ha det som paraplybegrepp for
det vi gor inom hallbarhet och milj6. Vi har gjort en verktygslada for museer i klimatkrisens tid dar
vi bjod in kollegor fran museer runt om i hela landet, inte bara konstmuseer utan olika typer av
museer, dar vi i sma grupper med folk i ledande stallning diskuterade hur kan vi lata museerna vara

en plats for transformation, omstéllning.
Intendent, Moderna Museet (2024)

UtOver samarbetet med Fridays for Future i samband med utstallningen om Monica Sj66 2023,
har alltsa Moderna Museet under langre tid arbetat med klimatfragor i sin verksamhet pa olika
satt (Intendent Moderna Museet 2024). Intendenten berdttar att de ndr de boérjade med
plattformen Acclimatize var ganska ensamma om att arbeta med klimatfragan utifran ett
museiperspektiv men att det ar en frdga som med aren har borjat forekomma allt mer frekvent
inom museivérlden:

Jag tror att det kommer att fortsatta oka, vi har sett en jéttestor 6kning sen vi gjorde Acclimatize
2016 sa har det ju hant otroligt mycket. D& upplevde jag att da fanns det en stor nyfikenhet men
ocksa en stor skepsis och ridsla for ”4h, vi kan nog inte sticka ut hakan &n. Och den hir frigan ska
vi vil 4nd4 inte...” till att nu dr det sjdlvklart att museerna ska vara en plats dir dom hir frdgorna

lyfts jattemycket.
Intendent, Moderna Museet (2024)

Intendenten menar alltsa att det sedan 2016 har skett en gradvis forandring i museivarldens
installning till klimatfragan och att det har skett en 6kning i antalet museer som vaéljer att lyfta
fragan inom den egna verksamheten (Intendent Moderna Museet 2024). Att den har typen av
forandring gradvis sker pa flera museer kan aven tolkas som en antydan till isomorfism inom
sektorn, for att anvanda ett av Eriksson-Zetterquists begrepp. Det vill séga att museerna tar efter
varandra och borjar likna varandra mer och mer (Eriksson-Zetterquist 2024). Klimatfragan har
saledes, for att plocka upp ett annat av Eriksson-Zetterquists begrepp, blivit en trend inom den
svenska museisektorn. Intendenten pa Nationalmuseum beréattar att hostens kommande
utstallning kommer ha en koppling till klimatfrdgan (Intendent Nationalmuseum 2024). Aven
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programsanordnaren pa Rohsska Museet berattar att museet for nagra ar sedan hade en stor
utstalining som hette Ocean Plastic:

det fanns tva delar i den utstallningen, dels sa var det ju foremal gjorda av plast som liksom olika
designers och formgivare visade upp, sa vi hade en stor palett med det. Men sen ocksa da fick vi en
del som var liksom ren fakta, vad det orsakar i havet och da hade vi kopplat in Hall Sverige rent,
Chalmers, assa ja universiteten for forskning kring det har och sen hade vi en innovations del vad
som produktioner av, som fortsétter som ett alternativ till plasten och som tar hand om den plasten
som redan finns. Och da var det ju designers, designbyraer, arkitekter som vi visade upp, sa det var
tva massiva salar med dom har olika stegen. Sa det var ju ett sétt att beréra miljon liksom, da var det
kopplat till havet och luft i och for sig. Sa jag tror att det hér, det gar vl trender i allt men nanstans

tror jag att det var mer starten for oss som, att tanka miljo och hur designers processer paverkar.
Programsamordnare, Rohsska Museet (2024)

Precis som Acclimatize var starten for Moderna Museets klimatarbete, sa utgjorde Ocean
Plastic starten for Rohsska Museet. | citatet benamner dven programsamordnaren klimatfragan
som en trend som museet har plockat upp (Programsamordnare Rohsska Museet 2024). Vidare
beskriver dven programsamordnaren museers samarbeten med klimataktivister som en annan
trend som nyligen har blommat upp inom den svenska museivarlden:

Nu &r vi ju inne pa klimataktivism men det kanske kommer nanting annat sen som vi far fort félja
strommen med liksom. Men jag tror att om man, har vi nu éppnat upp sa ar det har nagot som vi
kommer fa ta med oss liksom. Och vill ha med oss, for det ar ju en rost som vi inte kan liksom sta
for pa museet, eller vi kan inte det liksom, men dom har har ju d&mneskunskap och ar ju en

demokratisk platsorganisation.
Programsamordnare, Rohsska Museet (2024)

Aven om informanten erkanner samarbetena som en del av en pagdende trend, sd finns
forhoppningen om att det ar nagonting som kommer att halla i sig under langre tid.
Programsamordnaren anser att den hér typen av samarbeten ar gynnsamma for museer pa
manga plan och att det darfor ar viktigt att skapa forutsattningar for att de ska kunna fortga
(Programsamordnare Rohsska Museet 2024). Under intervjun fragar jag om informanten tror
att vi under de kommande aren kommer att se en okning i antalet samarbeten mellan museer
och klimataktivister:
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Ja det tror jag. Jag tror att det hir kommer...jag har redan hort att Naturhistoriska har borjat uppvakta
Rebellmammorna ocksa rérande detta. Alltsa ett samarbete. Och jag tror att det kommer ju, nu far
vi ju se assa vad vi far ut av det har och hur det gar samarbetet, men jag tror att det kommer 6ppna
upp for, om det faller val ut, om det blir bra, sa tror jag ocksa att fler kommer att kdnna sig trygga
med att ett lamna platsen 4t medborgarnas rést och ocksa att samarbeta med klimataktivister.
Forhoppningen ar att det kommer att sprida sig genom att det har ar sa pass tryggt for. Men det far
vi se forst efter samarbetet, efter det att vi har genomfért programmet och det har kommit ut. Men

jag tror att det kommer sprida sig, jag vet redan att Naturhistoriska ar pa gang.
Programsamordnare, Rohsska Museet (2024)

Programsamordnaren berattar att dven Naturhistoriska Museet i Goteborg har bdrjat visa
intresse for Rebellmammorna och att ett samarbete &r i antagande (Programsamordnare
Rohsska Museet 2024). Detta ar dven nagot som aktivisten fran Rebellmammorna beréttar i sin
intervju. Samtidigt berattar Rebellmamman att dven Konstmuseet i Goteborg har hort av sig
och varit intresserade av att samverka (Aktivist Rebellmammorna 2024). Det har saledes redan
skett en Okning i antalet samarbeten, dar inte enbart konstmuseer har visat intresse for
klimataktivism.

Sen ar fragan om det har &r en trend som kommer att halla i sig framover och att vi kommer att
se en fortsatt 6kning av samarbeten Gver tid. Intendenten pd Moderna Museet ar lite mer
skeptisk och menar att detta ar nadgot som tiden far utvisa. Redan i tidigare avsnitt av analysen
har det tydliggjorts av intendenten att det inom museivarlden finns en skepsis och en rédsla for
att bjuda in klimataktivismen i museirummet. Dock finns férhoppningen om att andra museer
ska se pa det arbete som Moderna Museet har gjort tillsammans med Fridays for Future och
ké&nna att det & mojligt att samarbeta med aktivistgrupper (Intendent Moderna Museet 2024).
Detta ar en 6nskan som dven delas av programsamordnaren pa Réhsska Museet, som &ven
menar att detta & nagot som skulle kunna starka kommunikationen museer sinsemellan da kan
agera stod at varandra i dessa samarbeten (Programsamordnare Rohsska Museet 2024).

Om trenden skulle halla i sig och fler museer borjade engagera sig i klimatfragan genom
samarbeten med aktivistgrupper skulle detta kunna betraktas som borjan till en reform inom
museisektorn. Utgar man fran Eriksson-Zetterquists forstaelse av begreppet reform sa kan i det
har sammanhanget se pa samarbetena som en forandring i arbetsprocessen pa museerna, nagot
som skulle kunna tolkas som en reform. Vart att ha i beaktande ar dock att paborjandet av en
reform inte nédvandigtvis kommer att leda till en férandring da reformer ofta ar lattare att starta
an att avsluta. Ofta ar reformer personbundna, vilket innebar att det krdvs atminstone en
engagerad person som driver reformen framat. Skulle den personen forsvinna ar risken att
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reformen aldrig fullfoljs (Eriksson-Zetterquist 2009). Detta ar en problematik som &ven har
lyfts av mina informanter. Intendenten pa Moderna Museet menar att det krévs att det redan
finns en driven personen inom institutionen som drar i fragan och &r villig att kdmpa for den.
Sarskilt tar informanten upp detta i relation till klimatfragan och hur dennes eget engagemang
har legat till grund for de initiativ och projekt som museet har gjort pa temat. Informanten lyfter
aven hur detta kan bli ett problem da dennes tjanst kommer att forandras och det inte kommer
finnas lika mycket tid for den har typen av arbete (Intendent Moderna Museet 2024). Det finns
saledes en oro for att man med tiden ska tappa intresset for klimatfrdgan pé grund av bristande

resurser och att det engagemang som finns 4r personbundet.

Framtiden far utvisa om klimatfrdgan och samarbeten med aktivistgrupper kommer bli en trend
som héller i sig och leda till en reform inom sektorn. Det vi 4n sé linge kan se &r att det just nu
ar en trend som sprider sig inom den svenska museivdrlden. Inom aktivistgruppen
Rebellmammorna brukar man sédga att aktivismen sprider sig som ringar pa vattnet (Aktivist
Rebellmammorna 2024). Lénar vi denna fras kan man sdga att samarbeten med
klimataktivistgrupper dr ett arbetssétt som just nu sprider sig som ringar pd vattnet inom

museisektorn.
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5. Diskussion

I detta kapitel kommer jag diskutera de resultat som framkom i analysdelen mer pa djupet.
Kapitlet har delats upp i tvd delar, en del som d&mnar svara pd forskningsfragorna och en som
knyter an till uppsatsens teoretiska ramverk. I det forsta avsnittet dterkommer jag till uppsatsens
tre forskningsfrdgor och diskutera dem 1 relation till varandra utifrén de resultat som
framkommit i analysdelen. Kopplingar kommer &ven att goras till den tidigare forskningen.
Avsnittets andra del kommer knyta an till uppsatsens teoretiska ramverk, det vill sdga
institutionell teori och delaktighetsteori. Resultaten av studien kommer séledes diskuteras
utifrdn Eriksson-Zetterquitsd begrepp trender, reformer och isomorfism. For att sedan gé in pa
Pruulmann-Vengerfeldt och Runnels forstielse av delaktighet. Detta kommer dven att goras

med anknytning till den tidigare forskningen.

5.1 Aktioner, relationer och museiaktivism

Den hir delen av diskussionen kommer framst att kretsa kring uppsatsens tre forskningsfragor:

e Hur upplever museipersonal klimataktioner pa museer samt vad ar deras syn pa den har
formen av aktivism?

e Varfor véljer klimataktivister att gora den har typen av aktioner pa museer? Vilka ar de
bakomliggande motiven?

e Hur tar sig samverkan mellan museer och aktivister uttryck?

De tva forsta fragestillningarna representerar tva skilda perspektiv av ett och samma fenomen,
det vill sdga klimataktioner pd museer, medan den tredje fragan fingar upp dessa perspektiv
och sammanlénkar dem. Utifrdn de svar som framkommit i analysen kommer dessa fragor i det
hér avsnittet att diskuteras i forhdllande till varandra for att skapa en djupare forstielse for

relationen mellan klimataktivister och museivarlden.

Museiaktioner dr som ndmnt tidigare en praktik som har véxt fram inom klimatrérelsen under
de senaste 4ren. Aktivisten fran Aterstill Vitmarker berittar att museiaktioner har visat sig vara
en effektiv metod for klimataktivister att nd ut med sitt budskap till s& ménga som mojligt.
Konst och kultur &r &mnen som engagerar och manga kdnner en samhorighet med det
gemensamma kulturarvet, vilket bidrar till stora reaktioner nér konstverk blir foremal for
aktivistaktioner (Aktivist Aterstill Vitmarker 2024). Bade aktivisten frin Aterstill Vatmarker
och aktivisten fran Rebellmammorna menar att klimatrorelsen redan har provat en rad olika
medel och metoder for att informera om den klimatkris vi befinner oss i, men inte fétt gehor.

Aktivisterna beskriver ldget som desperat och att det kridvs en mangfald av aktioner for att na
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ut till s& manga som mojligt. Museiaktioner dr dérfor bara en av flera praktiker som anvénds av
klimataktivister for att uppmirksamma klimatfrigan (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024;
Aktivist Rebellmammorna 2024).

Museiaktioner dr som ndmnt en praktik som vicker mycket kénslor, formodligen pa grund av
att konst och kulturarv dr &mnen som engagerar och forenar manniskor. En aktion mot ett
konstverk kommer séledes att vicka starka reaktioner, bade 1 media och inom museivirlden.
Naér den forsta aktionen pé ett svenskt museum dgde rum sommaren 2023, dé tva aktivister fran
Aterstill Vatmarker limmade fast sig i ett konstverk av Claude Monet pa Nationalmuseum i
Stockholm, var det ménga svenska dagstidningar som rapporterade om héndelsen. I artiklarna
som publicerades kort efter aktionen kunde man ldsa om vandalism och skadegdrelse mot
konstverk, 6kad beredskap och forhojda sdkerhetsrutiner pa landets museer (TT 2023; Holm &
Malmgren 2023; Kulturguiden 2023). I SVT Nyheter fordomde bade kulturminister Parisa
Liljestrand och ordforande for Sveriges Museer Gunnar Ardelius aktionen och beskrev den som
en attack mot det gemensamma kulturarvet (Wyser 2023; Norgren, Wyser & Watson 2023).
Rosterna som hordes direkt efter aktionen var kort sagt kritiska och ofta uteblev helt
aktivisternas perspektiv. I samtal med den aktivist som var med och utforde aktionen pa
Nationalmuseum framkommer det att de efter aktionen inte fick sdrskilt mycket utrymme i
media utover ett poddavsnitt i programmet Verkligheten i P3, dir de fick mdjlighet att berétta
sin sida av det intriffade (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024).

Utifran den bild som media skapade av hindelsen sa kan relationen mellan museivérlden och
aktivistvarlden tolkas som ganska kylig. Efter att ha intervjuat representanter fran béade
museivirlden och klimatrorelsen visar det sig dock att medias uppfattning om relationen inte ér

helt representativ. Det dr emellertid en relation med nyanser och som fortfarande utvecklas.

De tre museerna jag har haft kontakt med 1 den hér studien 4r rorande Gverens om att
museiaktioner inte 4r ndgot man star bakom eller uppmuntrar. Intendenten pa Moderna Museet
beskriver museiaktioner som en olycklig praktik som riskerar att skada bade verksamheten och
foremaélen, vilket sdledes kan forsvara museets uppdrag att samla, bevara och visa foremal
(Intendent Moderna Museet 2024). Detta dr dven nagot som tas upp av intendenten pa
Nationalmuseum som 1 sin tur menar att den hér typen av aktioner kan vara direkt skadliga for
relationerna inom museivdrlden nir det kommer till in- och utldn av konst (Intendent
Nationalmuseum 2024). Dock ir det tydligt i intervjuerna med museipersonalen att det ar
museiaktioner som metod som man &dr emot, inte aktivismen i sig. Samtliga informanter
uttrycker en djup sympati for klimatrdrelsen och belyser sjdlva vikten av att museer engagerar
sig 1 klimatfragan. De menar att “konstattacker” inte ar rétt sétt att uppméarksamma fragan pa,

utan att man maste hitta andra végar. Flera av informanterna uttrycker att de har en 6nskan om
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att lyfta ett aktivistiskt perspektiv inom verksamheten och att detta kan mojliggéras genom
samarbeten med aktivistgrupper pd olika sitt (Intendent Nationalmuseum 2024; Intendent
Moderna Museet 2024; Programsamordnare Rohsska Museet 2024). Sdledes innebér detta att
aktivismen dr valkommen, sd ldnge den sker under kontrollerade omsténdigheter och inom

ramen for verksamheten.

Béde aktivisten fran Aterstill Vitmarker och intendenten pA Moderna Museet beskriver konsten
som en motesplats for manniskor oberoende av tid. Det &r i konsten som ménniskan &r fri att
uttrycka sig, ge utlopp for sina kénslor, dokumentera sin samtid och uppmaérksamma oforrétter
(Aktivist Aterstill Vatmarker 2024; Intendent Moderna Museet 2024). Genomgaende under
intervjun anvinder sig aktivisten av frasen “var om inte i konsten?” for att motivera varfor
museiaktionerna riktar sig mot just konst (Aktivist Aterstill Vatmarker 2024). En uppfattning
som dven intendenten pd Moderna Museet dr bekant med. Intendenten berittar att konst och
aktivism lédnge har gétt hand i hand da ménga konstnérer har anvént sin konst for att formedla
aktivistiska budskap (Intendent Moderna Museet 2024). Intendenten dr saledes tydlig med att
det finns en sjélvklar plats for aktivismen i museirummet, men dé inte med museiaktioner som

medel.

Med konsten som katalysator inledde Moderna Museet 2023 ett samarbete med klimatgruppen
Fridays for Future. Detta gjordes i samband med utstéllningen Monica Sjéo: den stora kosmiska
modern dir man visade verk av konstniren och aktivisten Monica Sjoo. Utstillningen vavde
samman Sj60s konstverk med Fridays for Futures plakat och skapade siledes en brygga mellan
ditida och nutida aktivism (Intendent Moderna Museet 2024). Aven Réhsska Museet anviinde
sig av konsten som ingang nér de tidigare i ar bjod in klimatrorelsen Rebellmammorna till ett
samarbete kopplat till utstdllningen Ldt hundra blommor blomma om konstniren och aktivisten
Elsa Pars-Berglund. Precis som pa Moderna Museet anviander man konsten som sprangbriada
for att ta sig an bade klimatfragan och klimataktivismen (Programsamordnare Rohsska Museet
2024). Genom utstdllningarna skapar séledes dessa tvd museer en bro mellan konsten och
aktivismen. De lyfter in nya perspektiv 1 museirummet vilket bidrar till att gora museet till en
oppen, demokratisk och representativ plats for sina besokare. Egenskaper som av Pille
Pruulmann-Vengerfeldt och Pille Runnel beskrivs som viktiga for museer att besitta
(Pruulmann-Vengerfeldt & Runnel 2014).

Samarbetena med klimataktivister kan dessutom betraktas som en form av museiaktivism.
Robert R. Janes och Richard Sandell beskriver 1 sitt verk Museum Activism hur viktigt det ar att
museer idag engagerar sig och tar stéllning 1 samhillsdebatten. De menar att museer inte ldngre
kan undvika &mnen som beddms vara svéra eller kinsliga da det dr en del av museernas uppdrag

att lyfta dven dessa frdgor. Janes och Sandell ser dven positivt pa att museer implementerar
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aktivism 1 sina verksamheter d4 detta kan bidra till samhéllsfordndring genom att synliggdra
missforhallanden och orittvisor pa olika sétt (Janes & Sandell 2019). Att bjuda in och inleda
samarbeten med klimataktivister kan sildes betraktas som ett tydligt stdllningstagande fran
museernas sida. Dessutom kan det tolkas som en aktivisthandling da museer viljer att vilkomna

klimataktivismen in i museirummet och erbjuda en arena dir nya roster far komma till tals.

Béde Moderna Museet och Rohsska Museet dr medvetna om att deras samrdre med
aktivistgrupperna kan tolkas som museiaktivism, vilket ir nigot de &r stolta dver. Aven om
informanterna sjdlva inte hénvisar till Janes och Sandell, sa dr det tydligt att de delar de tva
forskarnas uppfattning om att museer och aktivism kan gi hand i hand. Intendenten frin
Moderna Museet menar att museer idag maste vaga sticka ut hakan och tilldta nya roster att
horas 1 museirummet. Dock &r informanten medveten om att manga museer fortfarande &r
skeptiska till att gora s starka stdllningstagande da de inte vill verka allt for politiska (Intendent
Moderna Museet 2024). Detta dr dven ndgot som lyfts av Janes och Sandell som menar att det
finns en ridsla inom museivérlden att allt for tydliga stéllningstaganden kan skada museets
trovardighet (Janes & Sandell 2019). Dessutom menar intendenten att det finns en skepsis mot
just klimataktivism och klimataktivister till f6ljd av museiaktionerna och att det dérfor ar de
museer som drar sig for att bjuda in dessa grupper i verksamheten (Intendent Moderna Museet
2024). Bade Moderna Museet och Rohsska Museet vill dock med sina samarbeten med
klimataktivister visa museivirlden att det 4r mojligt att arbeta tillsammans med dessa grupper
(Intendent Moderna Museet 2024; Programsamordnare R6hsska Museet 2024).

Avslutningsvis i detta avsnitt dr det dags att dterkomma till och svara pa uppsatsens tre
fragestéllningar. Den fOrsta fragan handlar om hur klimataktioner tas emot av museivérlden.
Museerna 1 den hér studien stiller sig skeptiska till museiaktioner och anser att det dr en olycklig
praktik som riskerar skada badde foremal och relationer med andra museer. Det framkommer
emellertid 1 samtliga tre intervjuer med museipersonal att det finns en djup sympati for

klimatfragan och att man ser ett virde i att uppmérksamma den i verksamheten.

Uppsatsens andra fraga vander pa perspektivet och handlar om varfor klimataktivister anvéander
sig av museiaktioner for att nd ut med sitt budskap. I intervjuerna med aktivisten frin Aterstill
Vétmarker och aktivisten frdn Rebellmammorna s& framkommer det att aktionerna &r en
handling 1 desperation. Informanterna beréttar att klimatrorelsen under flera &rs tid har provat
en rad olika metoder utan att fi gehdr. Aktivisten fran Aterstill Vatmarker beskriver
museiaktioner som en ny, effektiv metod for att nd ut med budskapet. Konst berér och

engagerar, vilket dr en av anledningarna till att metoden bedoms vara sé slagkraftig.

58



Den tredje och sista fragestdllningen handlar om de mgjligheter som finns fér museer och
klimataktivister att arbeta tillsammans med klimatfragan. Utifran det resultat som presenteras i
analysen sd kan man konstatera att forutsittningarna for samarbeten mellan klimataktivister och
museer dr goda. Tva lyckade samarbeten har redan genomforts och det finns en tydlig vig

framét dér fler museer dr péd vég att ansluta till trenden (mer om detta i ndsta avsnitt).

Slutligen kan man konstatera att relationen mellan klimataktivister och museer dr komplex.
Dock ir inte relationen s& kidrv som media, efter aktionen pd Nationalmuseum, vill {4 den till
att vara. Aven om museivirlden inte haller med om att museiaktioner ir en limplig praktik sa
ar de eniga med aktivisterna om att klimatfrigan bor uppméarksammas péd landets museer.
Dessutom ser man &dven att aktivism har en plats att fylla i museirummet, dock under
kontrollerade omstdndigheter. Det framkommer &ven i intervjuerna med intendenten pa
Moderna Museet och aktivisten frin Aterstill Vatmarker att konsten kan fungera som en brygga
mellan museer och aktivism. I konsten kan manniskor métas, dela sina tankar, visa kianslor och
uppmirksamma oréttvisor. Det finns saledes en del gemensamma beréringspunkter, men dven
en del meningsskiljaktigheter nar det kommer till hur klimatfragan ska uppmérksammas. Dock

framgar det tydligt att det finns ett intresse frdn bada sidor att utveckla relationen vidare.

5.2 Som ringar pé vattnet

Redan under analysen har jag varit inne pa hur Ulla Eriksson-Zetterquists begrepp trender
reformer och isomorfism kan anvindas for att beskriva det som just nu sker inom den svenska
museisektorn 1 relation till klimatfradgan, mer specifikt klimataktivism. Den hér delen kommer
att fortsitta det resonemanget och utveckla det vidare genom att koppla thop det med den
tidigare forskningen. Aven uppsatsens andra teoretiska ramverk, delaktighetsteori, kommer att

diskuteras och sittas 1 relation till tidigare forskning.

Det dr intressant att utifran Eriksson-Zetterquists begreppskatalog betrakta klimatkrisen som en
just nu pdgaende trend i samhillet som museer behover ta hdnsyn till for att forbli relevanta 1
sin samtid. Detta dr dven ndgot som diskuteras av Robert R. Janes och Richard Sandell som
menar att museer maste vdga engagera sig mer 1 yttre trender och idéstromningar for att forbli
relevanta i ett samhalle i staindig fordndring. Mer exakt trycker de pa vikten av att museer aktivt
tar stéllning i svara fragor och anstrianger sig for att lyfta dem inom verksamheten (Janes &
Sandell 2019). En uppfattning som de dven delar med den danske forskaren Kasper Thissenius
Haunstrup Rathjen (Rathjen 2020). Ett séitt som museer under det senaste aret har tagit sig an
klimat-trenden har varit genom att inleda samarbeten med aktivistgrupper for att pa den védgen

ta stdllning och uppmérksamma klimatfragan.
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Den hir studien lyfter tva av de samarbeten som har varit aktuella under det senaste aret, det
mellan Moderna Museet och Fridays for Future och det mellan Rohsska Museet och
Rebellmammorna (Fridays for Future ingar dven i detta samarbete). Bdda dessa samarbeten har
utgétt fran en utstdllning dér konstnérerna som stéllts ut, under sin levnad, hade en tydlig

koppling till aktivism pé olika sitt.

Moderna Museet var forst med sitt samarbete som skedde i samband med en utstillning om
konstniren och aktivisten Monica Sj60. For att uppmérksamma Sjoos aktivism valde man att
bjuda in en dagsaktuell aktivistgrupp for att skapa en dialog mellan datida och nutida aktivism.
Detta blev dven ett sitt for museet att lyfta klimatfradgan pa ett nytt sdtt och uppmérksamma de
rorelser som engagerar sig mest i fridgan. Fridays for Future bjods bland annat in for att halla 1
en plakatworkshop dir de tillsammans med museets besokare kunde skapa nagot som
representerade det de sjdlva tyckte var viktigt, samtidigt som de forde ett samtal om
klimatkrisen. Det hér séttet att arbeta med klimatfragan och bjuda in besokarna att dela med sig
av sina egna tankar liknar i mangt och mycket det som Anne Birkeland beskriver i sin artikel
”What is climate and climate changes?” fran 2022. Utifrdn byggnationen av Klimahuset pa
Naturhistorisk Museum i Oslo diskuterar Birkeland hur man som museum kan arbeta for att
skapa interaktiva moment i utstdllningar for att vicka ett engagemang hos besdkarna som dven
stracker sig utanfor museirummet. Besokarna fick i Birkelands exempel mojlighet att dela med
sig av sina egna tankar, reflektioner och kunskaper om klimatkrisen, och kunde saledes delta i
skapandet av savil sin egen som andras museiupplevelse (Birkeland 2022). P4 samma sétt fick
dven Moderna Museets besokare vara med och paverka sitt besok tillsammans med Fridays for
Future. Workshopen gav besdkarna mojligheten att skapa, reflektera och stilla fragor, med

forhoppningen att vicka ett fortsatt intresse och engagemang for klimatkrisen.

Drygt ett ar efter Moderna Museets samarbete med Fridays for Future inledde R6hsska Museet
i Goteborg ett liknande samarbete med bade klimatrorelsen Rebellmammorna och Fridays for
Future. Min studie har dock frimst kommit att handla om Rohsska Museets utbyte med
Rebellmammorna. Det mirks att man har hamtat inspiration frin Moderna Museets samarbete
déa dven Rohsska Museet sammanlidnkar samarbetet med en utstéllning dir konstnaren under
sin levnad dgnade sig at aktivism pa olika sitt. Dessutom dr det ménga av de planerade
aktiviteterna som liknar de som gjordes pa Moderna Museet. Den forsta programpunkten med
Rebellmammorna och Fridays for Future var en klimatworkshop anordnad i samband med
vetenskapsfestivalen 1 april 1 ar. I likhet med workshopen pd Moderna Museet fick besokarna
komma och gora plakat tillsammans med aktivisterna och stélla frdgor om klimat, kris och

engagemang.
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Det dr inte ovanligt att museer inspireras av varandra och véljer liknande angreppssétt nir det
kommer till att ta sig an nya trender inom museivérlden. Det dr snarare ett tecken pd vad
Eriksson-Zetterquist beskriver som isomorfism, det vill sdga att museer i det hér fallet viljer att
bli mer och mer lika varandra. Anledningen till detta &r att det &r gynnsamt for organisationer
inom samma sektor att likna varandra da homogeniteten bidrar till faltets legitimitet (Eriksson-
Zetterquist 2009). Med andra ord kan man sdga att isomorfism inom museisektorn bidrar till att
gora museerna mer trovardiga i sitt arbete. I detta fall handlar det om hur museerna viljer att pa
ett liknande sitt arbeta med klimatfrigan genom samarbeten med aktivistgrupper. Utover
likheterna mellan Moderna Museets och R6hsska Museets samarbeten, dr det dven fler museer
som dr pa vig att hoppa pa trenden. Informanten fran Rohsska museet berittar att
Naturhistoriska Museet i1 Goteborg ligger i startgroparna for ett samarbete med
Rebellmammorna. Vilket bekréftas av Rebellmamman som &ven beréttar att Konstmuseet i
Goteborg har visat intresse for ett samarbete (Programsamordanare Rohsska Museet 2024;
Aktivist Rebellmammorna 2024). For att aterigen lana Rebellmammornas uttryck sa kan man
sdga att samarbeten med klimataktivister dr en trend som just nu sprider sig som ringar pa

vattnet inom den svenska museivirlden.

Om det hir dr en trend som héller i sig, vilket det enligt informanten fran R6hsska Museet finns
goda forutsattningar for, skulle detta kunna innebéra en reform i hur museer arbetar. Eriksson-
Zetterquist beskriver reformer som genomgripande fordndringar i en organisations arbetssitt i
syfte att forbattra verksamheten. Reformer kommer inte spontant utan uppkommer bara om det
finns ett behov av dem och ar séledes nagot som aktivt paborjas inom organisationen (Eriksson-
Zetterquist 2009). Olga Zabalueva, nyligen disputerad vid Linkdpings universitet, lyfter i sin
forskning behovet av reformer inom den svenska museisektorn 1 syfte att gora det littare for
museer att arbeta med samhéllsviktiga fragor och frimja aktivism inom verksamheten. I sin
avhandling “Not all museums” - memory, politics and museum activism on the move belyser
hon vikten av att museer aktivt tar stillning till &ven de svéra samhéllsfragorna och manar om
att flera perspektiv ska synliggoras i museirummet. For att detta ska vara mojligt kravs reformer
i hur museerna arbetar med dmnen som skaver eller dr svara pé olika sétt, menar Zabalueva
(Zabalueva 2023). Sétter man detta 1 kontext till uppsatsen kan man se att det inom
museisektorn under de senaste dren har borjat vixa fram ett behov av en reform for att kunna
hantera klimatfrdgan. Museers samarbeten med klimataktivister visar inte bara pd en forandrad
attityd ndr det kommer till klimataktivism och klimatfrigan, utan visar dven pa en fordndring 1

arbetssétt och kan séledes betraktas som starten pd en sddan reform.
Det nya sittet att arbeta pa inbegriper stora matt av delaktighet d& man aktivt arbetar for att

Oppna upp museirummet och tilldta fler narrativ att ta plats. Pille Pruulmann-Vengerfeldt och

Pille Runnel menar att delaktighet ar en viktig del av museers demokratiseringsprocess och att
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det darfor ligger i museernas intresse att bjuda in och interagera med sina besokare (Pruulmann-
Vengerfeldt & Runnel 2014). Denna uppfattning delar Pruulmann-Vengerfeldt och Runnel dven
med den fore detta museidirektoren och forfattaren till boken The participatory musuem, Nina
Simon. Dock skiljer sig Simons teoribildning fran Pruulmann-Vengerfeldts och Runnels d& hon
lagger storre fokus vid hur den enskilda besokaren genom interaktiva moment kan agera
medskapare till sin egen museiupplevelse (Simon 2010). Emedan Pruulmann-Vengerfeldt och
Runnel har en bredare syn pé delaktighet och hur detta kan innefatta inkluderandet av externa
aktorer for att gora museet till en demokratisk plattform (Pruulmann-Vengerfeldt & Runnel
2014).

Hur museerna i den hér studien har valt att arbeta med sina samarbeten stimmer mer dverens
med Pruulmann-Vengerfeldt och Runnels uppfattning om delaktighet &n med Simons. Bade
programsamordnaren pa Rohsska Museet och intendenten pd Moderna Museet forklarar hur
samarbetena kan anvidndas for att fullgdra museets uppdrag om att vara en Oppen och
demokratisk institution. Museet ska enligt bade ICOM:s museidefinition och museilagen vara
en plats som uppmuntrar till nyfikenhet, fri asiktsbildning och kunskapsutbyte (Svenska ICOM
2023; SFS 2017:563). Samarbetena utgor bara ett exempel pa hur museer kan ta sitt ansvar och

skapa en demokratisk plattform for sina besokare.

For att summera det hir avsnittet sa kan man siga att Eriksson-Zetterquists begrepp har fungerat
vil for att forklara den fordndringsprocess som har borjat ta form inom den svenska
museisektorn. Klimatkrisen dr trendigare #&n nagonsin och kraven pad museers
stillningstaganden i fragan har 6kat. De nyligen paborjade samarbetena med klimataktivister
utgdr ett exempel pd hur museer idag har valt att ta sig an trenden och samtidigt agera
aktivistiskt for att lyfta en av samhillets mest brannande fragor. Nagot som i det langa loppet
kan tolkas som pabdrjandet av en reform inom den svenska museisektorn i arbetet med
klimatfragan. Det dr dven tydligt hur viktig delaktighet dr for den hér reformen. Genom att
bjuda in externa aktdrer for att gemensamt arbeta med den hér typen av fragor, oppnar museerna
upp museirummet och gor det till en mer representativ och tillginglig plats for savél samtida
som framtida besokare. Bade aktivisterna och museipersonalen i den hér studien dr 6verens om
att vi maste arbeta tillsammans for att lyfta klimatfrdgan och sprida kunskap och engagemang.
Dock dr den hir reformen én sa ldnge bara 1 sin linda och det aterstér att se om klimatfragan
och samarbeten med klimataktivister dr en trend som ar hér for att stanna eller som kommer att

passera och ersittas av nya trender.
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6. Slutsatser

Syftet med min studie har varit att fa en fordjupad forstaelse for klimataktivism pa museer
genom att underséka tva perspektiv, museivarldens och aktivisternas. Med malet att fa en
forstaelse for varfor aktivister genomfor dessa aktioner och hur museivarlden i sin tur valjer att
bemdta dem. For att uppfylla det hér syftet har jag tagit avstamp i aktionen pa Nationalmuseum
sommaren 2023 for att pd den védgen skapa en bakgrund och kontext till den svenska
museivérldens relation till klimataktioner. Utifrdn ett teoretiskt ramverk bestdende av
institutionell teori och delaktighetsteori har jag sedan undersokt forhallandet mellan museer och
klimataktivister, samt mdjligheterna for dessa tvd grupper att arbeta tillsammans for att

uppmirksamma klimatfragan.

Studien har visat att &ven om det fortfarande finns en del meningsskiljaktigheter mellan museer
och klimataktivister i hur klimatkrisen bor uppmirksammas, sa finns det dven en hel del
gemensamma beroringspunkter. Bdde Moderna Museet och Rohsska Museet har med hjilp av
sina samarbeten med Rebellmammorna och Fridays for Future visat att man pa ett kontrollerat
sitt kan bjuda in aktivismen i museirummet. Dessutom har studien visat att samarbeten ar en
trend som nu borjar ta fart inom den svenska museisektorn dé fler museer har borjat uppvakta
klimatgrupper med avsikten att samverka. Aven museer som, likt Nationalmuseum, har forhallit
sig mer kritiska till klimataktivismen har borjat dverviga mojligheterna for samarbeten med
klimatrorelsen och arbetar mer aktivt for att lyfta klimatfrdgan inom verksamheten. Dock finns
det fortfarande en oro inom museivéarlden att verka allt for politiska nir de véljer att s& tydligt

positionera sig i frigan och darfor véljer att avvakta.

Att ménga museer véljer ett liknande angreppsitt nir det kommer till arbetet med dessa
samarbeten visar dven pa isomorfism inom sektorn, dd museerna véljer att bli mer lika varandra.
Négot som kan verka gynnsamt for faltets legitimitet. Skulle trenden med samarbetena
dessutom halla i sig, skulle detta &ven kunna leda till en reform inom museisektorn i hanterandet
av klimatfragan och hur museer véljer att bemota aktivism. Detta skulle innebéra en reform dér
delaktighet och kunskapsutbyten star i centrum for att skapa ett demokratiskt och Oppet

museirum.

Jag har lart mig mycket under arbetet med den hér studien, bdde om museivirlden och om
aktivistviarlden. Samtalen med informanterna har varit informationsrika och det har varit en
ynnest att fé ta del av deras &mneskunskap och kompetens. Min férhoppning ér att jag med min
uppsats har bidragit till att nyansera bilden av klimataktioner pA museer. Malet har inte varit att
forsvara museiaktioner eller uppmuntra dem, utan snarare att skapa en forstéelse for varfor de

intraffar och hur museer beméter dem. Jag vill med min uppsats visa att det dr mdjligt for
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museer att arbeta tillsammans med aktivister for att pd ett nytt och demokratiskt sitt lyfta
klimatfrdgan inom verksamheten. Négot som har bevisats av bade Moderna Museet och
Rohsska Museet.

6.1 Framtida forskning

Innan 2022 var inte museiaktioner en praktik som brukades i nagon storre utstrickning av
klimatrorelsen, saledes finns det inte sdrskilt mycket forskning pd dmnet klimataktioner pa
museer. Detta innebdr att det fortfarande finns gott om forskning att bidra med for filtets

fortsatta framvixt och utveckling.

Studien jag har utfort dr ganska liten och innefattar bara fem informanter, det vill séga tre
representanter fran museivérlden och tvé frén aktivistvirlden. Detta ger en ganska snév bild av
fenomenet museiaktioner. Det hade varit intressant att gora en storre studie pd dmnet och
intervjua fler informanter, badde aktivister och verksamma inom museisektorn. Detta hade
kunnat bidra till att bredda perspektivet ytterligare samt ge en mer representativ bild av hur

relationen mellan museer och klimataktivister faktiskt ser ut i Sverige.

Dessutom vore det intressant att undersoka andra museitypers relation till klimataktivism och
museiaktioner. Min studie har avgrinsats till att enbart innefatta konstmuseer, da det &r den
museityp som frimst har utgjort mélen for museiaktioner. Dock framkommer det i intervjuerna
att det inte bara dr konstmuseer som ir intresserade av samarbeten med klimatgrupper. Dérfor
vore det intressant att utforska hur samarbeten mellan klimataktivister och andra typer av

museer kan se ut.

Ett annat forslag till framtida forskning &r att titta pad fenomenet museiaktioner ur ett
internationellt perspektiv. Sverige har hitintills bara haft en museiaktion, men utomlands har
det skett desto fler. Det vore av den anledningen intressant att undersdka hur man ser pa

museiaktioner utomlands och om det skiljer sig mot hur man ser pa dem i Sverige.
Det hir dr bara nigra forslag pd forskning som kan bedrivas pa @mnet museiaktioner och

klimataktivism med museet som arena. Min uppsats har enbart skrapat pa ytan till ett

forskningsfélt dér det finns manga forskningsluckor att fylla.
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Bilagor

Bilaga 1. Intervjuguide Aktivister

Hur lange har

Vilken personen varit aktiv ﬁllvéqagé_ngsséﬁ.
bakgrund har inom klimatrérelsen? varfor gor man
personen? som man gor?

Vilket
genomslag har
aktionerna fatt?

Vem ar
informanten?
\.;ael‘:g;:;i\f Klimataktivism pa
aktivist? miseer
<

Relation till
museer. Vilka
férvantningar
finns?

Vilket bemdtande har
de fatt fran
museivarlden?

Vad kan
museer gora
battre?

1. Vem é&r informanten?

a. Vilken bakgrund har personen?

b. Varfor blev informanten aktivist?

c. Hur lange har personen varit aktiv i klimat/miljérérelsen?
2. Hur uppfattar informanten museers roll i samhéllet?

a. Vilka forvantningar har hen pa museet som institution?

b. Fullfljer de sitt uppdrag?

c. Vad kan museer gora béattre?

d. Vad tycker man om de initiativ som redan har gjorts fran museers sida?
3. Vad hoppas man uppna med museiaktioner?

a. Varfor just konstmuseer?

b. Har de fatt genomslag? Vilket genomslag vill fa?

c. Vilket bemotande har den har typen av aktioner fatt fran museivarlden?
4. Hur tanker man med genomférandet?

a. Varfor just det tillvagagangssattet? Koppling till performance art?

69



Bilaga 2. Intervjuguide Museum

Hur lange har
personen arbetat
inom museisektorn?

Har héndelsen
paverkat arbetet pa
det egna museet?

Vilken bakgrund
har personen?

Museiarbetet

Hur arbetar
museet med
klimatfragor?

Radsla for en
liknande
aktion?

Vem ar
informanten?

Relation till aktionen
pa
Nationalmuseum?

Hur ser
framtiden ut?

Vilken relation har
personen till
klimataktivism?

1. Vem é&r informanten?
a. Vilken bakgrund har personen?
b. Hur lange har hen arbetat inom museisektorn?
2. Vilken relation har informanten till handelsen pa Nationalmuseum?
3. Vilka tankar har informanten om klimataktivism?
a. Bade pa och utanfor museet.
4. Har aktionen pa Nationalmuseet paverkat arbetet pd museet som informanten arbetar
pa?
a. Pavilket satt har handelsen paverkat arbetet?
b. Ar man orolig for liknande aktioner?
5. Hur arbetar man med klimatfrdgor pa museet?
a. Om inte, varfor? Ar det ndgot som man planerar att borja arbeta med?
6. Hur ser framtiden ut?
a. Kommer arbetet med klimatfragor att 6ka?

b. Hur ser man pd att bjuda in externa aktorer, ex. aktivister, till att delta i
museirummet?
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Bilaga 3. Samtyckesblankett

Deltagandet gors inom ramen for en uppsats vid Mastersprogrammet Arkivvetenskap,
Biblioteks- & informationsvetenskap och Museologi (ABM) vid Lunds universitet. Det
prelimindra namnet pa uppsatsen ar Vi maste prata om aktivisten i rummet - om museet som
arena for klimataktivism.

Medgivande

Jag bekréftar harmed att jag har tagit del av skriftlig och muntlig information om studien och
accepterar att delta. Jag har fatt mojlighet att stalla fragor om studien. Jag gar med pa att
intervjun spelas in och att bade inspelning och transkriberingar destrueras efter avslutat
uppsatsarbete. Jag har fatt information om att de uppgifter som samlas in om mig kommer att
behandlas konfidentiellt och enbart anvands inom ramen for uppsatsen. Jag ar medveten om att
min medverkan ar helt frivillig och att jag nar som helst och utan ndrmare forklaring kan avbryta
mitt deltagande.

Ort och datum:

Fornamn och efternamn:
Mejl:
Telefonnummer:
Namnteckning:
Namnteckning intervjuledare:
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Bilaga 4. Skriftlig information om uppsatsen

Hér nedan foljer information om uppsatsen och vad det innebér att delta i studien. VVanligen las
noggrant igenom och aterkom garna om det ar nagra fragetecken.

Uppsatsen gar under det prelimindra namnet Vi maste prata om aktivisten i rummet - om museet
som arena for klimataktivism och @&mnet for uppsatsen &r klimataktivism och museer, med
utgangspunkt i den aktion som genomfordes pa Nationalmuseum sommaren 2023. Malet &r att
undersoka varfor den har typen av aktioner gors samt hur de paverkar museers arbete i relation
till klimatfragan. Intervjuer kommer att genomféras bade med personer verksamma inom
museisektorn samt med klimataktivister for att fa en sd nyanserad bild av fenomenet
klimataktioner i museirummet som mojligt.

Min studie bygger saledes pa intervjuer med sarskilt fokus pa fragor om klimatarbete pa museer
och klimataktivism. Intervjun forvéntas ta ungefar 45-60 minuter och med informanternas
tillatelse kommer den att spelas in. Inspelningen kommer inte att spridas vidare och bade det
inspelade materialet och eventuella transkriberingar kommer att destrueras efter avslutat
uppsatsarbete. Alla informanter kommer att anonymiseras. Deltagande i undersokningen &r
frivillig och informanten har alltid méjlighet att avbryta sin medverkan.

Du ger ditt medgivande genom att fylla i den bifogade samtyckesblanketten.
Jag ar mycket tacksam om du har tid och majlighet att delta. Jag ser fram emot vart samarbete!

Vanliga halsningar,
Stina Fahlberg

E-post: fahlberg22@gmail.com

Telefon: +46 72 213 32 35

Handledare: Bjorn Magnusson Staaf, Universitetslektor Lunds universitet
Avdelningen for kulturvetenskap, Box 192, 221 00 Lund

E-post: bjorn.magnusson_staaf@kultur.lu.se

Telefon: +46 46 222 30 76
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