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Sammanfattning

“Konstndrligt uttryck: En kvalitativ studie om hur ldrare uppfattar och undervisar i konstnarligt
uttryck”
Timmie Flygare & Oliver Svan Hall

Denna studie grundar sig i hur larare definierar, undervisar och bedémer konstnérligt uttryck i
kursen instrument eller sang 2. Vi har upplevt och fatt uppfattningen att betygskriteriet ar
svértolkat och som blivande pedagoger dr vi nyfikna pa hur det kan arbetas med. Arbetets
fragestéllningar dr: Hur beskriver lirare konstnédrligt uttryck utifran Skolverkets styrdokument,
hur implementerar larare sin forstielse av konstnérligt uttryck praktiskt i undervisningen samt
hur ser bedomningsarbetet ut kopplat till konstnérligt uttryck? Forskningsmetoderna som
anvints for studien dr kvalitativa intervjuer och observationer som genomfOrts med tre
informanter. I tidigare forskning berors litteratur kopplat till uttryck i stort, bedomningsarbete
samt pedagogiska verktyg. Resultatet visar pa att det finns en bred forklaring av konstnérligt
uttryck som kan beskrivas och arbetas med pé olika sétt. Slutsatsen pekar pé att begreppet
fortfarande kan vara svardefinierat men att erfarenhetsbaserad kunskap, litterdra
forskningsbidrag och kollegialt larande kan bidra till att skapa tydlighet, men ocksé nyans i ett
enstaka begrepp.

Nyckelord: beddmning, gymnasium, konstnérligt, undervisning, uttryck



Abstract

”Artistic expression: A qualitative study of how teachers perceive and teach artistic expression”

Timmie Flygare & Oliver Svan Hall

This study is based on how teachers define, teach and assess artistic expression in the course
instrument or singing 2. We have experienced and gained the impression that the grade criterion
is difficult to interpret and as future educators we are curious about how it can be worked with.
The research questions of the study are: How do teachers describe artistic expression based on
the school agency's governing documents, how do teachers implement their understanding of
artistic expression in practical terms in teaching, and how does the assessment work look
connected to artistic expression? The research methods used for the study are qualitative
interviews and observations conducted with three informants. In previous research, literature
linked to expression in general, assessment work and pedagogical tools are concerned. The
result shows that there is a broad explanation of artistic expression that can be described and
worked with in different ways. The conclusion points out that the concept might still be difficult
to define, but that experience-based knowledge, literary research contributions and collegial

learning can contribute to creating clarity, but also nuance in a single concept.
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Forord

Vi vill forst och framst tacka var handledare Markus Tullberg for vigledning och hjélp genom

arbetet. Vi vill ocksé passa pa att tacka véra informanter som stéllt upp och gjort arbetet mojligt.

Vi som skrivit detta arbete heter Timmie Flygare och Oliver Svan Hall, uppdelningen av vért
genomforda arbete dr som foljer:

Kapitel vi har skrivit ithop: Sammanfattning/Abstract, Forord, Inledning, Syfte och
frdagestdllningar, Resultat, 6.1 Definitioner och beskrivningar av konstndrligt uttryck, Slutsats
och Vidare forskning.

Uppdelning av kapitel:

Timmie: Tidigare forskning: 3.2, 3.3, 3.4. Metod: 4.1.2, 4.2.1, 4.3.1, 4.3.2, 4.4.1, 4.4.4, 4.5.1.
Diskussion: 6.2, 6.2.1, 6.2.2, 6.2.3, 6.2.4, 6.2.5, 6.3, 6.3.1

Oliver: Tidigare forskning: 3.1, 3.5, 3.5.1. Metod: 4.1.1, 4.1.3, 4.2.2, 4.4.2, 4.4.3, 4.5.2, 4.6.
Diskussion: 6.4, 6.4.1, 6.4.2

Trots enskilt skrivna kapitel har arbetet genomsyrats av ett ndra samarbete i sitt genomfrande.
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1. Inledning och bakgrund

Detta arbete riktar sig till att undersoka hur ldrare forhaller sig till, definierar och tolkar
begreppet konstnérligt uttryck kopplat till kraven i Skolverkets styrdokument i gymnasiet. Detta
arbete ar kopplat till kursen instrument eller sang, framover forkortat InS4. Vi har valt att inrikta
oss pd kursen instrument eller sang 2. Beskrivningen for betygskriteriet konstnérligt uttryck i
InSa 2 tycker vi dr aningen snarig att beskriva da det kan tolkas ur ett brett perspektiv och kan
tyckas ldmna utrymme for tolkning. Arbetet kommer dirfor syfta till att ta reda pé hur lérare

definierar, tolkar och arbetar med begreppet i sin undervisning och beddmning.

2011 kom Skolverkets nya kursplan Gy11 som inneh6ll omformuleringar for kunskapskraven
1 gymnasiet. D& vi bada har studerat pd gymnasieskolor med estetisk inriktning enligt
ovanstaende kursplan har vi ocksé blivit bedomda utifran dess kriterier. Nér vi i efterhand har
reflekterat Gver just denna punkt inser vi, att vi bada haft lika, men ocksé olika syn pa vad den
kan innebéra. Av denna anledning har vi dven insett att vara tidigare ldrare har haft olika syn
pa vad beskrivningen kan innebéra och hur den omsatts i undervisning och bedomning. Det vi
insett dr att denna beskrivning kunde lata lite annorlunda och ta olika form, beroende pé vilken
larare som beskrev malen samt att beskrivningarna kunde variera. Véra upplevelser &r bland
annat att en av oss har upplevt beskrivningarna vara kopplat till hur det later, men dven det

fysiska uttrycket, det vill sdga hur utdvaren ror sig och for sig bade pa scen och i ensemblesalen.

Som studerande ldrarkandidater pa Musikhogskolan 1 Malmo aterkom kursplanen och dessa
beskrivningar i var utbildning. Vi star for ndrvarande pa den andra sidan dir vi som blivande
larare studerar betygskriterierna for att ldra oss att anvénda dessa i praktiken. En vidare
intressant reflektion kopplat till &mnet ar att vi i var framtida yrkesprofession kommer behova
forhalla oss till och bedriva undervisning utifran styrdokumenten. Det &r séledes vér framtida
uppgift att formedla dessa till eleverna och sidkerstélla att de dr inforstadda med mélen kopplade
till styrdokumenten och kriterierna de bedoms utifran. Baserat pa vara tidigare erfarenheter och
de perspektiv vi upplevt ser vi att det kan finnas oklarheter kring styrdokumentens
beskrivningar av betygskriterierna. Darfor kan det anses relevant att genom detta arbete
forhoppningsvis kunna skapa en djupare forstéelse, dels for oss sjédlva i var kommande
yrkesprofession, dels for att forhoppningsvis kunna bidra med ytterligare perspektiv for att

gynna blivande samt verksamma lédrare.



Under tiden detta arbete har genomforts ska det tilliggas att nya styrdokument i form av Gy25
blivit tillgdngliga. Denna studie avser inte att beréra de nya styrdokumenten utan forhéller sig

till de som fortfarande ar géllande.
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2. Syfte

Denna uppsats syftar till att undersoka hur ldrare pd gymnasiet med estetisk inriktning arbetar
med och tolkar begreppet konstnérligt uttryck i Skolverkets styrdokument och betygskriterier i
kursen Instrument eller Sang 2. I samband med detta vill vi ta reda pd om det konstnérliga
uttrycket en elev ska efterstridva innebir att ha ett lika personligt uttryck som ens forebilder. I
detta fall kan det vara ett 6vervildigande mal for en gymnasieelev som befinner sig i ett tidigt
stadium av sin musikaliska utveckling. Vi vill ta reda pd hur stor roll ldrares personliga
vérderingar spelar in nir det kommer till tolkningen av begreppet och vad konstnérligt uttryck
betyder beroende pa vem man fragar. Vidare vill vi ocksa ta reda pa om det finns sétt att bryta
ner begreppet och om det finns mer praktiska verktyg for vigledning som kan uppmuntra ett

konstnérligt uttryck.

2.1 Fragestillningar

e Hur beskriver lidrare konstnérligt uttryck utifrdn Skolverkets styrdokument?

e Hur implementerar lirare sin forstaelse av konstnérligt uttryck praktiskt i

undervisningen?

e Hur ser bedomningsarbetet ut kopplat till konstnérligt uttryck?

11



3. Tidigare forskning och litteratur

3.1 Skolverket

Ordet uttryck tas upp flera génger och tar sig i form som olika begrepp under Skolverkets
nuvarande dmnesplan i musik. Begreppen tar sig i form av personligt, musikaliskt eller
konstnérligt uttryck. I forklaringen av syftet for &mnet musik skriver Skolverket (2011) att
elever ska ges mdjlighet att utveckla sin formaga att anvinda ett konstnérligt sdvil som ett
musikaliskt uttryck. Elever ska dven ges “mdojlighet att utveckla ett personligt uttryck med en

hog konstnérlig kvalitet” (Skolverket, 2011).

I betygskriterierna for InSa 1 handlar uttrycket om personligt uttryck, medan det i InS& 2
handlar om konstndrligt uttryck dér betygsnivd A dven ska visa pa ett personligt uttryck
(Skolverket, 2011). Gillande for InSé 1 ska eleven for betyget E och C spela med “ett visst”
och for A med “ett” personligt uttryck. I InSa 2 varierar betyget utifrdn om en elev spelar med
ett visst” (E), med “ett” (C) eller med “ett gott” (A) konstnérligt uttryck. I InSa 3 ska eleven
visa pa ett personligt uttryck och hér dr “ett visst” och “ett” gillande for betygen E respektive
C. For betyget A ska eleven musicera med “ett personligt, konstnérligt uttryck™ (Skolverket,
2011). T Lpf '94, de foregéende styrdokumenten, ndmns inte konstnérligt uttryck déremot
anvénds uttryck och personligt uttryck. I InSa niva 2 skulle eleven for att né betyget godkdnt
musicera med vilja till uttryck och for betyget vil godkdnt ha forméga till analys och uttryck
(Skolverket, 1994). For att nd betyget mycket vil godkdnt var ett av kriterierna foljande:
“Eleven analyserar sitt musicerande och utvecklar ett personligt uttryckssétt” (Skolverket,

1994).

3.2 Olika beskrivningar av uttryck

Cochrane (2013) menar att det finns tre teorier om musikens uttryckskraft, som bestar av
upphetsning, likhet och uttryck. Teorier om upphetsning menar att vi kan kdnna igen
uttrycksfulla egenskaper i musik eftersom vi pdminns av kénslor som vi sedan for dver till det
vi hor. For att exempelvis hora musik som uttrycker en viss kdnsla méste lyssnaren pd négot

sitt kinna samma kénsla, 4&ven om det inte sker medvetet. Denna teori dr beroende av berittelser

! Liroplan for de frivilliga skolformerna.
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om hur musik kan vécka kénslor. Teorier om likhet menar att delar av musik kan paminna oss
om olika kénslor. Teorin uppmuntrar att undersdka om aspekter i musik kan liknas vid och
kopplas till kénslor. Forklaringen som behdvs dr hur l[judmonster kan dverforas till rorelser eller
kénslor som &r kopplade till ménniskors kénslor. Teorier om uttryck menar att det handlar om
huruvida musikens kdnsla kan kopplas till empatisk kinsla hos en person. Traditionella teorier
om uttryck kopplas till att kéinna igen en kompositors eller artists avsikter med uttrycket.
Moderna formuleringar kallas personateorier, vilket innebér att det inte behover finnas négot
samband mellan kompositdrens kénslor och musiken. I stillet innebédr det att lyssnaren
forestéller sig en person som i ndgon mening kan spegla musikens kénsla, antingen i verklighet

eller fantasi (Cochrane, 2013).

Wollner (2013) pratar om Artistic expression (konstnirligt uttryck). Kopplat till konstnarligt
uttryck och att kunna urskilja individualitet i uttryck, menar Woéllner (2013) att till skillnad fran
en inspelning forvintar sig ofta lyssnare mer frén ett liveframtradande. I populdrmusik &r ofta
tanken att det ska finnas individuella och tydliga karaktdrsdrag mellan instrumenten i gruppen

(Wollner, 2013).

Juslin (2003) beskriver genom fem olika aspekter av musikaliskt uttryck ur ett psykologiskt
perspektiv. For att kunna beskriva och analysera musikalisk prestation eller framforande pa ett
nyanserat sdtt anvinds fem olika perspektiv i form av en modell som kallas G.E.R.M.S-

modellen Dessa bestar av:

G - Generative rules - skapande regler som anvinds for att fortydliga den musikaliska
strukturen.

E - Emotional expression - kinsloméssigt uttryck som verkar for att formedla avsedda kénslor
till lyssnare.

R - Random variations - Slumpméssiga variationer som aterspeglar minskliga begrédnsningar
som exempelvis intern timing och motoriska férdrdjningar.

M - Motion principles - rorelseprinciper syftar till att vi kan kénna igen ménskliga
rorelsemonster 1 musik. Detta kan vara svart att forklara och att sétta 1 kontext, men det liknas
bland annat vid ett ritardando och hur en I6pare saktar ner efter mallinjen.

S - Stylistic unexpectedness - Stilistisk oforutsdgbarhet innefattar att gd utanfor de stilistiska

ramarna for den genre eller musiken som spelas. Hér finns element av oférutsdgbarhet som

kan skapa exempelvis psykologisk spanning eller att en véntad uppldsning dras ut pa.
(Juslin, 2003, s. 273)
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For ytterligare perspektiv har Juslin (2003) ocksé tagit fram praktiska definitioner av begreppen
tolkning, uttryck och kommunikation. Tolkning &r det som hédnder nér en person framstiller ett
stycke utefter artistens musikaliska idéer och att detta handlar om intentionen att uttrycka
exempelvis en viss kénsla (Juslin, 2003). Uttrycket handlar om att olika lyssnare kan uppfatta
uttryck pa olika sétt och att det inte bara handlar om hur musiken later. Vidare behover det inte
heller finnas endast i lyssnarens sinne, utan olika lyssnare kan vara Gverens om uttryckets
allménna karaktir. Vr uppfattning om uttrycksfulla framtrddanden paminner oss pd ndgot sétt
om hur ménniskor uttrycker sina sinnestillstdnd i verkliga livet (Juslin, 2003).

Kommunikation genom exempelvis kédnslor dr samspelet mellan utdvarens intention i att

uttrycka ett specifikt koncept och att lyssnaren kan kidnna igen detta koncept (Juslin, 2003).

3.3 Uttryck i undervisning

Sloboda, (2000 refererad i Juslin, 2003) menar att folkpsykologin inom musikvérlden tycks
vara svar att beskriva. Darfor menar Juslin (2003) att G.E.R.M.S-modellen kan vara viktig och
anvindbar 1 forskning och undervisning kring musikalisk prestation eller framfGrande.
Musikalisk prestation eller framforande kan gynnas av ett psykologiskt perspektiv och borde
anvéndas for att tolka och tydliggora uttryck kopplat till dessa (Juslin, 2003). Detta dr ocksa
ndgot psykologer bor undersoka och pa sd vis kan detta bygga en grund for undervisning
kopplat till musikaliskt uttryck. Juslin (2003) menar vidare att psykologer kan ha svarigheter
med att forklara musikaliskt uttryck, men att det inte behdver vara svarare &n andra problem de

vanligtvis stoter pd, exempelvis som att forklara medvetande.

Uttrycket kan vara en uppfriskande skillnad i en nyare version av en redan vélkind lat. Det kan
ocksé vara en viktig faktor i versioner nér tycke och smak diskuteras (Juslin, 2003). Darfor ar
uttrycket en viktig anledning till att ménniskor vill lyssna pa livemusik. Juslin (2003) menar
ocksa att enkétforskning visar pa att bdde musiker och musiklédrare tycker att uttrycket dr ndgot
av det viktigaste hos en utdvare. Juslin (2003) menar att vi ska ldgga mindre vikt vid att prata
om individuella kvalitéer rérande uttryck och musikalisk talang och i stillet anvdnda forskning
for att kunna forklara det oforstddda kopplat till uttryck. Juslin (2003) menar ocksé att alla
fragor kopplade till uttryck kan forklaras genom erfarenheter. Erfarenhetsbaserade upptéckter
kopplat till omradet med uttryck visar ocksd att kédnslor &r en viktig del av uttrycket. Om vi

enklare ska kunna skapa klarhet i detta omrade behdver psykologin f mer utrymme for att i sin
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tur kunna bidra med teoretisk kunskap kopplat till omrddet. Ett problem i beskrivningen och i
arbetet med uttryck &r det beskrivs for ensidigt. Genom psykologin kan vi f ett mer nyanserat
perspektiv kring hur vi tinker kring uttryck (Juslin, 2003). Vidare finns det bevis for att
uttrycksfulla fardigheter inte fér tillrdckligt med utrymme i undervisningen trots den vikt som

betonas kring uttryck i musikaliskt framforande (Juslin, 2003).

3.4 Pedagogiska verktyg i undervisning

Green och Gallway (1986) pratar om coachande forhdllningssétt och hur reflektion hos
utdvaren kan spela en betydande roll i tydliggorandet kopplat till en uppgift, det vill sdga att

utdvaren reflekterar Over vad den gor for att skapa medvetenhet.

For synligt ldrande menar Hattie (2012) att en av ldrarens viktigaste uppgifter dr att kunna
anpassa utmaningar och uppgifter efter elevers behov och att detta kan kopplas till tidigare
kunskaper hos eleverna. Detta verkar for att eleverna ska fa en lagom utmaning som frimjar

inlérning.

3.5 Bedomning

Lilliedahl (2013) ifrégasitter hur ett personligt uttryck ska bedomas utifran betygskriterierna.
Det som ifrigasitts dr jimforelsen av betygsnivéerna och nér etf visst personligt uttryck blir ett
personligt uttryck. For att fa betyget D bor eleven i sé fall visa pa att den musicerar mellan ett
visst och ett personligt uttryck. En koppling gors mellan betygskriterierna och Bernsteins (1975,
refererad i Lilliedahl, 2013) osynliga kod eller pedagogik. Den osynliga koden handlar om play
eller performance som Lilliedahl (2013) forknippar det med. Nér en osynlig pedagogik géller
kravs det att vara inforstddd med performance, da det dr genom detta eleven utvirderas, och
utifran vad de gor och inte gor, 4ven beddoms. Det som karaktériserar en osynlig kod, finner
Lilliedahl (2013) belysande for betygskriterierna, da de olika betygsnivderna innehaller 14nga
beskrivningar, framgédr inte beddmningens underlag. Koden for att ldsa kriterierna for
personligt/konstnarligt uttryck dr dold eller osynlig och behover forstas implicit. Vidare gors
en koppling till att den osynliga koden uppmuntras av att musikundervisningens karaktar &r
svér att sitta ord pd (Lilliedahl, 2013). Delar inom praktisk undervisning har en tendens att
uppfattas vara svéra att beskriva med ord, vilket har myntat begreppet tyst kunskap (Jonsson,

2020). Tyst kunskap innebér att ldrare inom praktiska verksamheter besitter den kunskap som
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krévs och kan forhalla sig inom ramarna for att verksamheten ska fungera, men de kan inte
beskriva sin kunskap med ord (Jonsson 2020). Juslin (2003) ser en risk med att tyst kunskap
kan leda till att uttryck undviks att arbetas med 1 musikundervisning, da lérare som inte kan
formedla sin kunskap till elever i stdllet viljer att undvika omradet. Jonsson (2020) menar dock
att implicita kunskaper kan lyftas ur sitt sammanhang for att explicitgoras, for att i sin tur kunna
reflekteras och diskuteras. Elevers prestationer gynnas avsevart om kriterier konkretiseras och

kompletteras med exempel (Holmstedt, Jonsson & Aspelin, 2018 refererad i Jonsson, 2020).

3.5.1 Sambedomning

Sambeddmning innebér ett samarbete av beddmning och betygséttning. Det kan ta sig i form
av gemensam bedomning eller diskussioner kring elevers prestationer (Jonsson, 2020).
Diskussionerna som fors vid sambeddmning ger larare mdojlighet att dela med sig av sina tankar
kring kriterier och kravnivéer vilket kan leda till 6kad samsyn och beddmningskompetens i

beddmningsprocesser (Jonsson, 2020).
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4. Metod

Detta avsnitt kommer att behandla de metoder vi valt att anvdnda oss av for vir datainsamling
till vart arbete. Vi kommer ocksa redogora varfor vi valt att anvinda just dessa metoder samt

redovisa hur data samlats in, analyserats och etiska aspekter kopplat till detta.

4.1 Metodologiska overvaganden

I 6vervdgandet av vilka metoder vi skulle anvdnda oss av kom semistrukturerade intervjuer och

observationer pé tal. Vi kommer i detta avsnitt redogora for hur vi gétt till viga med véara val.

4.1.1 Kvalitativ och kvantitativ metod

Det finns inom forskningen tva huvudsakliga kategorier nir det kommer till insamling av data,
kvantitativa och kvalitativa metoder, inom dessa finns det i sin tur en mdngd olika metoder och
varianter. Skillnaden pd dessa forskningsmetoder &r att den kvantitativa metoden under
insamling och analysen av data berdrs av kvantifiering, exempelvis i form av siffror eller
objektiv data. Vid insamling och analys av data nér det kommer till den kvalitativa metoden
laggs det storre vikt vid ord och att se en situation genom informanternas 6gon (Bryman, 2018).
Kvalitativ metod, 1 synnerhet semistrukturerad intervju och observation, har valts till denna
studie baserat pd mojligheten att se samband i vad som sas under informantens intervjuer och

vad som skedde under observationen.

4.1.2 Kvalitativ semi-strukturerad intervju

Till en borjan var vi Overens om att vi ville genomfora en kvalitativ forskningsstudie, i detta
fall kvalitativa intervjuer. I den kvalitativa forskningstraditionen betonar man ett titt och néra
forhdllande mellan forskaren och den miljo eller de personer som studeras” (Repstad 1999 s.
10) I vart fall som blivande musikldrare valde vi att genomfora kvalitativa intervjuer med
instrumentldrare, som undervisar i InSa 2, for att forstd deras synpunkter och tolkningar
géllande begreppet konstndrligt uttryck och hur de anvinder samt formedlar detta i sin
undervisning. Kvale (2007) menar att intervju som metod &r ett sétt att forstd hur manniskor
tanker samt hur de sjdlva definierar det de gér och upplever. Eftersom véra forskningsfragor
riktar sig till hur larare definierar och arbetar med konstnérligt uttryck i sin undervisning, bade

i teori och praktik, valde vi att gora kvalitativa intervjuer i semistrukturerad form. Anledningen
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till detta grundar sig i att vi ville ha véra informanters personliga uppfattning kopplat till vara

fragor och till vara forskningsfragor.

4.1.3 Kvalitativ observation

Bryman (2018) ndmner att ett forekommande problem kring respondenter dr att det finns en
klyfta mellan vad de séger och vad de sen faktiskt gor eller menar. Detta finner vi intressant
och vill koppla till vért arbete. Bryman (2018) menar ocksé att kombinerade forskningsmetoder
kan stdrka fordelar och forsvaga nackdelar och att dessa kan komplettera varandra. I samband
med véra intervjuer valde vi att gora observationer, dir vi observerade lektioner med de
informanter vi intervjuat. Repstad (1999) lyfter ocksa detta och menar att olika kvalitativa
metoder kan samverka, exempelvis intervjuer och observationer, for att se om det som ségs i
en intervju stimmer overens med det som gors. Vi kom fram till beslutet att gora observationer
i samrdd med var handledare for att eventuellt kunna visa pd samband, likheter och/eller
skillnader kopplade till vara intervjuer med vara informanter. Vi anser att observationerna kan
ses som en bidragande faktor i form av perspektiv i kombination med véra intervjuer. Repstad
(1999) pépekar att observationer ger forskaren direkt tillgang till sociala processer och socialt
samspel. Ndgot vi dock vill understryka &r att vi 4r medvetna om, och kommer ha i atanke, att
intervjuns dmne dr situationsbaserat och kommer eventuellt inte att roras vid

observationstillfallet.

4.2 Metoder for datainsamling

Som metoder for vir datainsamling har vi valt att anvéinda oss av tva kvalitativa metoder,

semistrukturerad intervju och observation.

4.2.1 Kvalitativ intervju

Kvalitativa intervjuers viktigaste former dr enligt Bryman (2018) ostrukturerade och semi-
strukturerade intervjuer. Vid en ostrukturerad intervju kan exempelvis intervjuaren stilla en
fraga for att 1ta informanten svara fritt och forvaltar da endast det av vérde for studiens syfte.
Bryman (2018) menar att en semi-strukturerad intervju kopplas till ett &mne med fragor som &r
kopplade till det aktuella &mnet. Informanten har d& mdjlighet att besvara fragorna pa sitt sétt

samtidigt som forskaren kan stélla f6ljdfrdgor kopplade till informantens svar (Bryman, 2018).
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4.2.2 Kvalitativ observation

Observation dr studier av minniskor med syftet att se vilka situationer de vanligtvis méts i och
hur de i dessa situationer brukar bete sig (Repstad, 1999). Repstad (1999) menar att till skillnad
fran mer indirekta andrahandskdllor som exempelvis intervjuundersokningar blir
observationerna vérdefulla da forskaren far direkt tillgang till den miljon och de ménniskor den
vill undersdka. En form av observation dr den 6ppna observationen. Nir en 6ppen observation
ska genomforas forklaras det for den eller de som ska observeras vad det d4r som undersoks,
ddremot behdvs det inte gas in i detalj om vad det & som kommer att tittas efter eller hur

fragestéllningarna ser ut (Repstad 1999).

4.3 Urval

Under detta avsnitt redogdr vi for urvalsprocessen i vara kvalitativa intervjuer och

observationer.

4.3.1 Urval kvalitativ intervju

Bryman (2018) menar att de flesta kvalitativa studierna innebdr malstyrt urval och att
forskningsfragorna kopplar samman urvalet. D4 vart &mne riktar sig till undervisning i
instrument eller sang 2 i gymnasieskolan, i synnerhet med inriktningen pop/rock, ville vi hitta
informanter som har erfarenhet och ir verksamma inom detta omrade. Kvale (2007) menar att
i val av antal informanter &r det rimligt att vélja s minga som krévs for att komma fram till det
onskade resultatet for studien, men menar ocksa att om informanterna ar for fa, kan det vara
svért att gd pa djupet samt att se samband och testa sina teorier. Bryman (2018) menar vidare
att forskare ofta vill vélja informanter som skildrar variation i sammanhanget. I urvalet av
informanter ville vi ha ett sa brett urval som mojligt, i form av bade kon, alder och deras
huvudinstrument som de undervisar i for att kunna visa pd ett sd brett perspektiv som mojligt.
For att skapa ytterligare bredd till sammanhanget forsokte vi na ut till ldrare pé olika skolor.
Detta var dock ndgot vi inte lyckades med, dd manga informanter tackade nej till att medverka
1 arbetet. Informanterna i studien arbetar pd samma arbetsplats men de har inte alla samma

huvudinstrument.
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4.3.2 Urval kvalitativ observation

I samband med vara intervjuer valde vi att gora observationer av de informanter vi gjort
intervjuerna med. Anledningen till att vi valde samma informanter som vi intervjuat var for att
kunna se eventuella kopplingar, likheter och/eller olikheter mellan det material som vi samlat
in fran intervjuerna. Valet av platsen som ska observeras dr enligt Repstad (1999) mycket viktig
och att platsen ska vara relevant for den fragestéllning som stélls. Da vi valt att undersoka
larares arbete och uppfattning kring konstnérligt uttryck i InSa 2, ville vi hitta undervisande och
verksamma instrumentldrare pd skolor som arbetar med dmnet. For att fa ett brett dataunderlag
menar Repstad (1999) att man ska vélja sé olika informanter som mgjligt i form av spridning
med hénsyn till position, alder och kon. Repstad (1999) menar samtidigt att dessa ocksa behdver
ha ndgot gemensamt som binder dem samman, exempelvis att de tillhor samma plats. I vért
urval har vi tagit hdnsyn till att forsoka skapa ett brett urval av informanter i form av kon och
alder, men snarare att vi sett till det huvudinstrument de undervisar i. Detta &r for att belysa

deras uppfattning och arbete med konstnérligt uttryck.

4.3.3 Urval av informanter

For att bevara informanternas konfidentialitet har vi i efterhand valt att utesluta deras kén och
alder. I arbetet blir informanterna bendmnda efter den siffra som dr kopplat till dem eller med
pronomet hen.

Informant 1: Arbetar pd en gymnasieskola och undervisar i huvudinstrument piano.
Informant 2: Arbetar pd en gymnasieskola och undervisar i huvudinstrument sang.

Informant 3: Arbetar pd en gymnasieskola och undervisar i huvudinstrument sang.

4.4 Genomforande

Under denna punkt beskriver vi genomférandet av vara kvalitativa intervjuer samt véara

strukturerade observationer.

4.4.1 Genomforande intervju

Infor intervjuerna formulerade vi fragor tillsammans (se bilaga 1), dér vi utgick frdn vara
forskningsfragor, vilket ligger i linje med den ram som beskrivs i Kvale (2007), som menar att
intervjufragorna ska kunna kopplas till vara fragestillningar. Kvale (2007) menar ocksé att det

ar fordelaktigt att formulera Oppna frdgor for att ge informanterna mojlighet att kunna
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vidareutveckla sina svar, samt skapa mdjligheter for intervjuledaren att stélla foljdfragor, vilket
vi ocksa hade i dtanke dd vi formulerade véra intervjufragor. Vi kontaktade samtliga
informanter via mejl med forfrigan om deltagande, bortsett fran en informant som blev
kontaktad via Facebook Messenger, da vi inte kunde finna ndgon mailadress till denne. I mejlet
beskrevs arbetets dmnesomrade och vad vi Onskade intervjua informanterna om. Totalt
skickade vi ut forfrdgan till tio informanter, varav tre tackade ja till att delta i intervjun med
oss. Det ska ocksé tilldggas att en av intervjuerna resulterade i en dubbelintervju dér tva
informanter deltog i samma intervju. Det empiriska materialet bestar alltsé av tre informanter.
Intervjuerna delades upp mellan oss men vi var nirvarande vid varandras intervjutillféllen. For
inspelningen av intervjuerna anvéinde vi vara mobiltelefoner. En stor fordel med att spela in
intervjun &r att vi kunde koncentrera oss pd vad informanten sa, kéinna oss trygga med att vi
skulle ha informationen inspelad efterat och darmed slapp fora anteckningar under tiden. Kvale
och Brinkmann (2014) menar att omfattande anteckning under intervjuer kan drabba intervjun

negativt och vara en anledning till att samtalsflodet blir distraherat eller avbryts.

4.4.2 Genomforande observation

Enligt Repstad (1999) dr det manga forskare som har fétt den bittra erfarenheten av att delar av
information gar forlorad eller blir snedvriden om data inte kan registreras direkt efter en
genomford observation. Enligt Vetenskapsrddet (2017) bor anteckningar eller
observationsschema f6ras under Oppna observationer. Vi skapade darfor ett
observationsschema (se bilaga 2) med frdgor som vi kunde koppla till vart &mne och véra
forskningsfragor. For att inte riskera att g4 miste om ndgon information och dessutom ha
mdjligheten att titta tillbaka for att sdkerstdlla att vara anteckningar skildrade det vi sett,
spelades observationerna in med video. Samtliga observationer genomfordes tillsammans pa
plats och vi forde enskilda anteckningar utifrdn vért observationsschema. Anledningen till detta
var for att vi sedan ville kunna jamfora vara anteckningar och visa pa eventuella likheter
och/eller skillnader i hur vi upplevt observationstillfillena. Vi gjorde en observation med
respektive informant i kursen InSa 2. Ett av dessa tillfillen skilde sig nigot at d& denna
observation genomfordes under en lektion i workshopformat dér tvd informanter (Informant 2
& 3) holl lektionen tillsammans. Workshopen pagick under loppet av tvd timmar dér vi deltog
1 en timme under forsta halvan av passet. Repstad (1999) menar att i en kvalitativ observation
innebdr det att forskaren endast studerar en eller nagra fa miljéer, men att miljoerna studeras

som en helhet med dess specifika detaljer. Det kan tidnkas att det hade varit fordelaktigt att delta
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under hela passet. Trots detta observerade vi passet i en timmes tid, och anser att informationen
vi lyckades samla in &r tillrdcklig for att uppna dataméttnad for den specifika observationen.
Den andra observationen gjordes under ett mer vanligt upplégg av InSa 2, det vill sdga en cirka
30 minuter 14ng individuell lektion. Efter att observationerna var genomforda sammanstéllde
vi véra anteckningar i ett separat dokument och jamforde med det inspelade videomaterialet.
Detta gjorde vi for att sikerstilla att var sammanstéllning stimde 6verens med vad som faktiskt

skedde och att vi inte hade missat ndgot av vérde.

4.4.3 Transkribering

Intervjuerna spelades in med hjilp av vara mobiltelefoner och gav god ljudkvalitet, vilket Kvale
och Brinkmann (2014) menar dr en bra forutsittning for en bra intervjuutskrift. Den goda
kvaliteten underldttade dven transkriberingsprocessen for oss. Kvale och Brinkmann (2014)
forklarar ocksa att det inte dr nodvindigt att skriva ut allting nér det finns pé inspelning. De
menar vidare att manga forskare trots det &nda véljer att ha intervjun pé papper, for att underlétta
analysarbetet, fa en 6verblick och littare kunna finna samband eller motsigelser. Vi valde sjdlva
att transkribera vara intervjuer i detalj och skrev ner upprepningar, hakningar och liknande.

Bryman (2018) ndmner att nir ménniskor talar i hela meningar kan de ha en tendens till att haka
sig, upprepa sig och uttrycka sig med verbala tics som de inte sjdlva mérker. Detta 4r ndgot som
blir sérskilt tydligt nir en intervju transkriberas. Nar vi tagit direkta citat frdn véra
transkriberade intervjuer har vi dérfor tagit beslutet att redigera bort verbala tics och
upprepningar, for att visa pa essensen och gora citaten sa lattldsta som mgjligt. Vi har dock varit

noga med att inte dndra innebdrden av vad informanten séger.

4.4.4 Analys

I analysen av var datainsamling har vi anvént oss av det som Bryman (2018) kallar {or tematisk
analys, dir vi letat efter teman for att binda samman gemensamma faktorer eller se skillnaden

1 dessa. Bryman (2018) beskriver ett tema med foljande punkter:

- En kategori som identifieras av analytikern utifran hans eller hennes data

- Temat ar kopplat till forskningens fokus (och sannolikt dven till forsknings-
fragorna)

- Det bygger pa koder som identifieras i utskrifter och/eller faltanteckningar

- Det forser forskaren med en grund for en teoretisk forstaelse av hans eller
hennes data som kan utgora ett teoretiskt bidrag till litteraturen pé det
aktuella omradet.

(Bryman, 2018, 5.703)
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Genom att hitta olika teman i vart sammanstéllda material av data, har vi kategoriserat de delar
som vi ansdg kunde tdnkas hidnga ihop. Detta innefattar bade védra sammanstillda
transkriberingar av vara intervjuer och véra sammanstillda anteckningar frén vara
observationer. Bryman (2018) har med inspiration frin flera forskare sammanstillt olika
begrepp som beskriver den tematiska analysens tillvigagéngssitt. Dessa innebdr enligt Bryman
(2018) till en borjan i forsta steget att ldsa delar av det material som ska analyseras samt vikten
av att forskaren dr bekant med materialet som samlats in. I den andra punkten menar Bryman
(2018) att kodningen av materialet inleds, vilket innebér att forskaren utvecklar sina tankar om
data och borjar kodningen, det vill séiga att kategorisera och dela in materialet. I tredje steget
menar Bryman (2018) att forskaren forsoker reducera antalet koder sammanfatta vad dessa
betyder ihop. Vid de fjarde steget menar Bryman (2018) att koderna kombineras eller att
forskaren forsoker hitta delteman i1 koderna for att sedan namnge teman eller delteman och
koppla dessa till relevant litteratur. Vid det femte steget lyfter Bryman (2018) att forskaren kan
undersdka mojliga sammankopplingar eller likheter mellan begrepp samt om dessa skiftar inom
fallets egenskaper. Slutligen vid de sjétte steget menar Bryman (2018) att forskaren ska ta vara
pa det den lért sig av foregdende steg for att fa fram beréttande data dar forskaren behover visa
varfor den &r intressant samt att forskaren ska kunna vara séker pé att denne kan forsvara sina
teman. Denna sammanstéllning av tematisk analys resonerar och sammanfaller med den analys
vi gjort av vért eget empiriska material av sammanstillda data frdn véra intervjuer och

observationer.

4.5 Reliabilitet och validitet

I detta avsnitt gér vi igenom och redogor for reliabilitet och validitet kopplat till vdra kvalitativa

intervjuer och vara kvalitativa observationer.

4.5.1 Reliabilitet och Validitet kvalitativ intervju

Reliabiliteten for en intervju kopplas till resultatets fasthet och tillforlitlighet. Det handlar om
huruvida personen som blir intervjuad kommer att svara pd fragorna pd samma sétt, oavsett om
fragorna skulle stéllas vid ett senare tillfdlle eller av en annan intervjuare (Kvale & Brinkman,
2014). Under véra intervjuer utgick vi frdn samma frdgor och forsokte stilla dessa pd sé
liknande vis som mojligt for att vara konsekventa. Till nagra fragor hade vi foljdfragor,
beroende pa om vi dnskade ett mer utvecklat svar, men i vissa fall besvarades redan foljdfragan

i den forsta. Detta ligger i linje med hur Bryman (2018) menar att det kan vara bra att vara
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flexibel 1 upplidgget av en intervju for att finga upp informantens svar. Vidare papekar Bryman
(2018) att intervjuledaren behover vara en bra lyssnare for att undvika att stilla irrelevanta
fragor och kunna finga upp det informanten séger. Intervjuerna gjordes pé plats pa de skolor
dér vara informanter arbetar. Den fOrsta intervjun genomfordes i informantens arbetsrum utan
vidare storningsmoment. Den andra intervjun (dubbelintervjun med informant 2 & 3)
genomfordes i skolans personalrum, varpd det forekom nigon passerande personal, men dven
denna intervju kunde genomforas utan vidare storningar. Langden pa intervjutillfillena blev
ganska konsekvent och varade 1 cirka 20-30 minuter. For att upprétthdlla koncentrationen och
saledes skapa fOrutsittningar for genomtinkta svar. Som Kvale och Brinkmann (2014)
beskriver reliabilitet, upplevde vi att minga av fragorna gav liknande svar, men att vi ocksd
kunde uppleva variation i hur de personligen valde att svara pa frdgorna. Detta kan dock vara
skillnaden i hur de upplever @mnet kopplat till sin undervisning och sitt dmne. Kvale och
Brinkmann (2014) menar att validitet innebér styrkan, giltigheten och sanningen i vad som sags.
Inom samhiéllsvetenskapen betyder validitet om en metod undersdker det som den avser
undersoka. Vi har ingen anledning att tro att vara informanter skulle ha motiv for att vara icke
sanningsenliga under intervjuerna och anser att de delat med sig av sin drliga och
verklighetsbaserade syn pd d&mnet. Vidare kan vi inte bortse fran att det finns en mdjlighet att
informanterna 2 och 3 som gjorde intervjun tillsammans kan ha paverkat varandra. A andra
sidan papekade bdda informanterna under intervjuns ging att de dr overens gillande &mnet och

att de haft en liknande syn sedan tidigare.

4.5.2 Reliabilitet och validitet kvalitativ observation

Bryman (2018) beskriver reliabilitet och validitet med de alternativa begreppen pdlitlighet och
dkthet. Vi har ingen direkt anledning att ifrdgasdtta huruvida vdra observationer skulle vara icke
palitliga eller icke dkta till sin karaktir. Det som kan ndmnas &r att vi endast genomforde en
observation vid ett lektionstillfdlle hos vardera informant/er. Det kan tinkas att vi hade fatt en
bredare bild genom att observera fler tillfillen, men det var dessvérre inte genomforbart i man
av tidsbrist. Repstad (1999) betonar ocksé att kvalitativa observationer riktar sig till helheten
och detaljerna vid ett observationstillfdlle. Detta anser vi att vi gjort sa gott vi kunnat. Vi kan
vidare inte utesluta att véra informanter tydliggjort vart &mne extra mycket under tiden som vi
observerat deras lektion, men vi har fortfarande ingen grundad anledning att tro att de skulle
varit icke sanningsenliga eller att undervisningssituationen som skapades inte skulle vara

autentisk.
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4.6 Etiska overviaganden

Inom forskning si finns det aspekter att vdga mot varandra, i detta fall syftar vi till
forskningskravet och individskyddskravet. Det som da vdgs mot vartannat &r om forskningens
syfte dr vésentlig och om virdet av det forskningen kan uppnd i sin tur kan ge negativa
konsekvenser for de som stéller upp som informanter (Vetenskapsradet 2002). Eftersom bade
intervjuer och observationer har spelats in i vart arbete dr det viktigt att se till de etiska
aspekterna av vad det kan innebéra for informanten. Detta gér under individskyddskravet som
ser till att individer inte far utséttas for ndgon form av skada, psykisk eller fysiskt, krinkning
eller forodmjukelse. Individskyddskravet kan delas in i fyra huvudkrav som fortydligar dess
innebdrd: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet
(Vetenskapsradet, 2002). Dessa huvudkrav beror: De som ska vara en del av forskningen ska
informeras om forskningens syfte och vad deras uppgift kommer att vara. Deltagarna ska
medvetandegdras om att de sjdlva bestimmer 6ver sin medverkan och att de kan vilja att avsluta
den nér de vill utan negativa foljder (Vetenskapsradet, 2002). Samtycke for deltagare under 15
ar ska skrivas under av bdda vardnadshavarna och barnet sjdlv (Vetenskapsradet 2017). Vidare
forklarar Vetenskapsradet (2002) att de som deltar i forskningen ska ges storsta mojliga
konfidentialitet och att deltagarnas personuppgifter ska forvaras pa ett sitt sa att obehoriga inte
ska ha tillgang till dessa. Deltagarna ska dessutom kénna sig trygga med att de insamlade
uppgifterna som samlats in inte kommer anvéndas till ndgot annat dn forskningens dndamal.
Dessa fyra huvudkrav dr det vi har forhallit oss till 1 vart arbete. Vid bade intervjuer och
observationer delade vi ut samtyckesblanketter (se bilaga 3, 4, 5), i samband med att dessa
delades ut, fortydligade vi ocksa muntligt vad dessa hade for betydelse for vért arbete.

Kvale och Brinkmann (2014) forklarar att ndr intervjuer genomfors och utskrivs finns det etiska
overviganden att ta i beaktning. Dér ibland informanternas konfidentialitet och att utskrift
ocksa stammer Overens med deras muntliga uttalanden. Detta hade vi i dtanke nir vi
transkriberade intervjuerna. For att kunna ge en sé lojal utskrift som mojligt transkriberade vi

dven alla verbala tic, hakningar, skratt och liknande som skedde under intervjun.
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5. Resultat

I detta avsnitt kommer vi redogdra for resultatet som vi sammanstéllt genom vara intervjuer
och observationer. Till en borjan redovisar vi resultatet frdn vara intervjuer for att sedan
redovisa resultatet for vdra observationer. Intervjufrdgorna har liksom véra punkter for

observationerna kategoriserats och tematiserats med underrubriker.

5.1 Resultat intervjuer

I detta avsnitt redovisar vi informanternas svar pa vara intervjufrdgor. Informant 1 var sjilv

under sin intervju medan informant 2 och 3 gjorde sin intervju tillsammans.

5.1.1 Informanternas beskrivning av konstniirligt uttryck, hur de forhéller

sig till begreppet samt vad det betyder for dem

Nir vi fragade informant 1 hur hen skulle beskriva begreppet konstnérligt uttryck svarade hen:
”Det dr ndgonting som jag tycker dr jéattesvart att just definiera” men forklarade att hen har ett
ganska brett perspektiv pd det hela och att frasering, rytmik och hur man véljer att arrangera

saker kan vara pusselbitar som bildar ett konstnérligt uttryck. (Informant 1)

Informant 2 forklarar att begreppen konstnérligt och personligt uttryck finns i olika kurser men
hen tycker inte om att skilja dem &t eller att de skulle std i nagot motsatsforhéllande till varandra.
Hen forklarar att den ser konstnérligt uttryck som en del av personen och att det dr nagot som
hénder nidr man utdvar sitt instrument och ger en del av sig sjdlv diar man lever sig in i det man
gor och genom detta berér ndgon annan. Hen fortydligar ocksé att det ar ndgot som fylls av ens
person och att det inte bara dr en aterspegling av vad ndgon annan gjort. Informant 2 pratar
ocksa om att det handlar om hur man definierar konst och att det for hen betyder att man vill
nagot med det man gor och att man “laddar ett foremdl” som man vill uttrycka eller

kommunicera till ndgon annan som kan kénna igen sig. (Informant 2).

Informant 3 papekar att de pratat om hur det krédvs inlevelse och nirvaro nir de undervisat och
att de arbetat péd detta med eleverna. Hen drar ocksa en parallell till dagens lektion och menar
att eleverna var nérvarande i stunden och hur detta dr en avgorande faktor for konstnarligt

uttryck. (Informant 3)
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Informant 2 lyfter ocksa att koncentration och fokus &r en viktig del i detta och det blir lattare
att hitta ett uttryck ndr man inte har for manga saker att tdnka pd. Jag tror att det dr fokus,

koncentration, inlevelse och nirvaro pé ett vis”. (Informant 2)

Informant 3 fortsdtter och drar en parallell till dagens lektion ddr hen papekar att eleverna kan
behova hjilp att hitta fokus och koncentration nér det finns for ménga idéer och tankar. Hen
menar vidare att de inte tillrdttavisar eleverna i detta, men att eleverna kan behdva hjilp att hitta
fokus kring uttrycket och i att skala ner uppgiften. Slutligen sdger informant 3 ”...sen sa kan
man ju inte skapa det konstnédrliga uttrycket &t dem mer &n att ge dem forutsédttningarna for att

vara narvarande och ha fokus.” (Informant 3).

Informant 1 forsoker skapa ldrandemiljoer dir elever ska ges utrymme att utforska och vélja
végar sjilv. Under lektionerna forhéller de sig till vissa former av ramar nér det kommer till att
utveckla ackordspel, skalor och jobbar utifran olika koncept dir eleverna sen fér vilja vigar
sjalv. hur man véljer att sitta ihop det hér pusslet i spel, det &r dér jag tycker att jag far in den

konstnérliga uttrycksbiten” (Informant 1)

Niér vi frigar hur informanterna forhéller sig till konstnérligt uttryck och vad det betyder for
dem, séger informant 2 att det 4r meningen med musik. Hen menar att det &r hela podngen att
kunna leta sig in i och att ge nagot till ndgon annan. Vidare podngterar hen att det inte alltid
behover ha ett tydligt budskap och att man ger lite av sig sjélv som vécker ndgot i nagon annan.
Detta kan ocksa leda till tankar om négot helt annat. Vidare ndmner hen att det dr kul med
teknik, men att det &r mer av ett redskap for att uttrycka sig med sitt instrument. Detta instimmer

informant 3 med och sdger: Enig”. (Informant 2)

Vi fragar ocksa om kopplingen mellan hur det later och hur de fysiska aspekterna spelar in for
konstnérligt uttryck. Att det sceniska och visuella dr ndgot som skulle spela roll for ett
konstnérligt uttryck menar informant 1 att det 4r och séger: ”Allting som berdr vara sinnen dr
en del av det”. Diaremot ndr det kommer till beddmning tycker informant 1 att det dr det

klingande man ska forsoka vikta det mot. (Informant 1)

Informant 3 sdger att hen tycker att de hor ihop som en helhet. Hen menar att konstnérlighet

kan uttryckas pd ménga sitt, framfor allt pé ett estetiskt program. Hen ger exemplet: “Hade vi
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bara jobbat med att de spelar in och sldpper musik pd Spotify, men aldrig ser dem...” Hen

menar att det dr en del av kursen att jobba med flera uttryck @n bara ljudande. (Informant 3)

Informant 2 séger att detta spelar roll och att man kan uttrycka sig med bara ljud, men forklarar
med ett exempel frdn undervisningen i form av streaming av konserter under pandemin. Det
blev da tydligt att det uppstod en form av barriér och att kommunikationen blir l4ttare nir man

ar i samma rum. (Informant 2)

5.1.2 Hur informanterna arbetar med konstnirligt uttryck i praktiken

Informant 1 brukar inte medvetandegora for eleverna att de jobbar med konstnérligt uttryck,
det bakas snarare in i undervisningen. Det dr frdmst eleverna som spelar pd en hogre nivd som
jobbar med att utforska och vélja végar sjdlv. De som spelar pd en lagre nivd jobbar mer for

att bemadstra mer grundliggande koncept. (Informant 1)

Informant 3 papekar vikten av att ge eleverna verktyg for att kunna vara koncentrerade och
nédrvarande i stunden och att pa sa vis reducera en del saker som riskerar att dra fokus fran
uppgiften. Hen menar att eleverna ibland kan fastna pa tekniska enstaka detaljer. ”S& far man
dra dem lite: ja men, vad handlar den hér laten om och vad dr det for kénslor och stimningar i
den och hur kan du fa fram det och formedla det?” I detta menar hen att de i detta kan behova
hjélp att skifta fokus och att gora avvégningar for att de senare ska kunna gé vidare med de

moment de behdver arbeta med sitt konstnérliga uttryck. (Informant 3)

Informant 2 instimmer med detta och papekar att konstnérligt uttryck dr viktigt for dem och de
pratar mycket om det. Hen drar en parallell till dagens lektion som hade tydligt fokus pa uttryck.
Upplagget ar tankt for att de ska fa ’ga utanfor den vanliga boxen”, till skillnad fran deras
vanliga uppligg i ensemble med uppspel. Hen menar att i denna situation finns det inte nagra
musiker i form av ett band och de far prova pé att ldgga till andra uttryck som dans och ”lite
galnare uttryck”. Hen menar att denna uppgift har ett tydligt fokus men att det alltid finns med.
”Det dr podngen och all din teknik handlar om att du ska kunna uttrycka dig och f4 manga farger

att méla med pa tavlan.” (Informant 2)

For att se pé dessa kvalitéer kopplat till uttryck anvénder informant 1 sig av specifika uppligg
av uppgifter dir de bland annat experimenterar med att det r lite friare och dppet. Eleverna fér

exempelvis arrangera en jazzstandard, vilket gor att man kan se vilka eleverna verkligen ér och
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vad de kan. Informant 1 menar att det kan visa sig pa sitt som reharmoniseringar, val av tempo,
alternativa sitt att spela melodin pd, “allt vad det &r som 1 sin tur ger en viss typ av kénsla”

(Informant 1).

Vi fragar om informanterna skapar specifika uppgifter som hjdlper dem att se kvalitéerna for
konstnérligt uttryck. Informant 2 hanvisar till dagens lektion ytterligare en gdng och forklarar
att detta ar ett tydligt sddant tillfdlle dédr eleverna far trdna pa uttrycket och att det dven blir
tydligt for dem. Hen forklarar vidare att bedomningen pagér stindigt i allt och att de gor en
sammantagen beddmning genom exempelvis sdnglektioner och uppspel, men att detta tillfalle

var extra tydligt. (Informant 2)

Informant 3 instimmer och forklarar att det handlar mer om att skapa Gvningstillfillen for
eleverna, dn att skapa moment med bedomningstillfallen for sig sjélva. Hen forklarar vidare att
hen inte kénner att de behdver skapa uppgifter for att f& underlag for beddmning. Eleverna far
betyg vid varje avslutad kurs (1,5 r), och det dr séllan de inte har underlag for bedomning. Det
ar inget som bockas av utan eleverna far mojlighet till att visa konstnérligt uttryck pé flera olika
satt under kursens gang. Hen beréttar vidare att vissa elever har ett tydligt konstnarligt uttryck
och att vissa kan behdva jobba mer med det &n andra och att de behdver hjdlp pé olika sitt.

(Informant 3)

I borjan av kursen ombeds eleverna att skapa en lista med olika musikstycken som de
uppskattar. De uppmuntras till att tdnka genrebrett och att vélja bade solostycken och
ensemblelatar. Till vissa elever ger informant 1 forslag pé genre att lyssna in med forhoppning
att inspireras till att soka vidare efter fler genrer och artister. P4 sa sétt kommer det 1 kontakt
med forebilder, samtidigt sdger informant 1: ”Men jag tycker att nir jag snackar med mina
kollegor s tycker jag det finns en starkare idol- och forebildsdyrkan mellan till exempel
trummisar, basister och gitarrister &n hos oss pianister. Sen sd vad det beror pa det vet jag inte

riktigt. Jag kdnner att den dr starkare dar” (Informant 1)
Niér vi fragar om de pratar om forebilder forklarar informant 2 att det dr nagot de forsoker gora

och forsoker himta inspiration frén eleverna i vad de gillar och lyssnar p. Alla elever far gora

en egen lista det forsta aret for inspiration och for att kunna prata om sin malbild. Pa sa vis har

29



de en ingéng for att forstd vad det &r med den musiken som fangar deras intresse och hur den

far dem att kéinna. (Informant 2)

Informant 3 fortsétter hir och forklarar vidare att de ocksa bidrar med inspiration och kan

plocka fram forebilder om de jobbar med ett specifikt tema eller genre. (Informant 3)

5.1.3 Hur informanterna arbetar med bedomning av konstniirligt uttryck

samt hur deras virderingar spelar in

Niér vi fragade informant 1 om det sker kollegialt samarbete for att klargdra inneborden av
konstnérligt uttryck svarade hen att de har diskuterat det flera gdnger. Samtidigt menar hen att
forutséttningarna for de olika instrumenten skiljer sig vildigt mycket at och att man far olika
svar beroende pa vem man skulle prata med. P& grund av det tror hen att det blir svart att
applicera det som ségs eller det som de anser vara konstnérligt i nagon sorts larandesituation.

(Informant 1)

Niér vi fragar om kollegialt samarbete och sambedomning for att klargdra konstnérligt uttryck
forklarar hen att det &r en favorit att diskutera samt det sker sambeddmning d& de dr ménga
musikldrare. Hen ger ocksa exempel fran en tidigare betygskonferens infor betyg i ensemble
med korséng 2, vilket ledde till att alla kollegor ville delta i diskussionen och det diskuterades
dé hur uttrycket kan ta form for de olika instrumenten. De forsoker ocksa ha gemensamma
examinationer for att kunna prata om detta. Har ges ytterligare ett exempel fran ett beting? dir
informant 2 berittar att de pratat om konstnirligt uttryck pa trummor, vilket ibland kan tyckas
svirdefinierat bade for en del elever och for ldrare, men att det hir verkar ha visat sig pa ett

valdigt tydligt sitt. (Informant 2)

Informant 3 instdimmer och forklarar att eleven hade lagt till flera lager och tagit inspiration
fran saker som den lyssnade pa samt improviserat for att skapa en egen version av laten som
spelades. Hen forklarar vidare att detta blev ett tydligt exempel som Sppnade upp for att de
olika lararna skulle kunna diskutera konstnirligt uttryck pa trummor. Vidare forklarar hen att

det inte upplevs att det rdder s& mycket oenighet i vad ett uttryck skulle vara utan snarare

2 Spelprov i instrument eller sing-kurs.
(Vanligtvis en géng per termin eller per ar)
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huruvida det ska vigas in i ett kursbetyg. Elever kan vara aktiva och ha hog nirvaro pé lektioner
men att man méiste védga in det konstnérliga uttrycket for vad det faktiskt dr och att det spelar
en viktig roll. Bdda informanterna konstaterar att de aldrig varit osams kring vad konstnarligt
uttryck skulle vara och att detta varit tydligt redan innan de borjade arbeta tillsammans.

(Informant 3)

Informant 2 papekar ocksé att det &r mer ovanligt att de tycker olika i bedomningsprocessen.
Hen forklarar ocksé att det kan vara véldigt tydligt att en elev har ett konstnérligt uttryck. Vissa
ménniskor kan ha ett fantastiskt uttryck och att detta dr ndgot som mairks av tydligt. Oberoende
av om manniskor kan ndgot om musik marks detta av tydligt och hen menar att det finns négot
allmanmanskligt i detta. Vidare forklarar hen att det &r svart att méata konstnarligt uttryck och
att det kan forsvéra betygsittningen samt att avgora vilken betygsniva det motsvarar. De har
pratat om olika varianter, som att exempelvis gora videos som motsvarar de olika kriterierna,
men hen forklarar vidare att det skapar problem ndr man “borjar boxa in det” och att det blir
véldigt svart samt att det inte fungerar. Vidare ndmner hen att man kan spara pa klipp for

underlag till bedomning och for att visa elever med tydliggdrande exempel. (Informant 2)

Informant 1 fortsdtter med att fortydliga att det som singldrarna beskriver om konstnarligt
uttryck later tydligt for deras instrument, men att det &r en parameter hen inte jobbar pa samma
satt med, hen har i stéllet ett storre fokus pa det mekaniska och mer grundlaggande, hen avslutar

med att det samtidigt &r svért att sétta fingret pa. (Informant 1)

Vi fragade ocksd hur samstdmmigheten brukar se ut och om de brukar vara 6verens, varpd bade
informanterna instimmer och informant 2 pdpekar att, som informant 3 sagt tidigare, att det
handlar mycket om hur man tycker att det ska vdga in bland allt annat man ska kunna.

(Informant 2 & 3)
Amnesdverskridande tillfillen sker frimst via ensemblen enligt informant 1. Hen menar att
ibland visar sig elevernas konstnérliga uttryck mycket mer under ensemblepass och uppspel 4n

vad det gor under InSé-lektionerna. (Informant 1)

Vi frdgar informanterna om dmnesdverskridande tillfillen anvénds, som exempelvis ensemble,

for att se dessa kvalitéer och informant 2 svarar dé att det gor det. Hér sker ett utbyte mellan
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lararna som har bade ensemble och InSa dér de kan hjélpa samt radfrdga varandra. ”...vi ska ju

ha sé bred bedomning som mojligt...” (Informant 2).

Informant 1 har inte négra direkta 6nskemal pd konstnirligt uttryck i Skolverkets kommande
styrdokument. Déremot tycker hen att formuleringen i nuléget ir lite pretentios. ...det &r lite
fyrkantigt i hur det &r skrivet, det kanske borde vara lite rundare. Sen vet jag inte riktigt hur
man skulle kunna formulera det”. Informanten forklarar att fokus bor ligga pd vart de ska
befinna sig. Formégorna som de ska kunna behover inte alltid korrelera med det man gor. Nér
det kommer till konstnérligt uttryck séger hen: “Men jag tycker att det kanske inte dr det mest
centrala pad ett gymnasium, som vi ska vikta det mot. Det &r en konsekvens av ett rikt

musicerande”. (Informant 1)

Informant 2 har en lng lista med 6nskemal till de kommande styrdokumenten, kopplat till
konstnérligt uttryck tycker hen att det ar bra att det finns med men att saker och ting inte skulle
varit sé detaljerade. Det hen menar skulle vara storsta dnskningen hade varit att musik blir ett
dmne och att eleverna bedoms forst i slutet av sina tre &r. For att man under éren sjélv kunna

styra och ge det eleverna behover. (Informant 2)

Nir vi frdgar informant 2 om hen onskar tilligga nagot i slutet av intervjun forklarar hen vikten
av att man inte far gldmma att det estetiska programmet dr en konstnérlig utbildning som é&r
hogskoleforberedande. Konsten méste {4 ta plats och inte bli for métbar eller forenklad. Hen
forklarar vidare vikten av att man har kunskap kring musiken man spelar eller sjunger, men
papekar ocksa att: ”Allt sént &r ju viktigt for att du ska kunna uttrycka dig i den hir laten, i en
ritt kontext, men det finns liksom inget egenvérde i det och det egenvérdet har du verkligen fatt

pa: ”Ja, men jag kan detta utforligt och nyanserat”, ”Ja, men kan du spela?”. (Informant 2)

5.2 Resultat Observationer

I detta avsnitt redovisar vi resultatet vi kommit fram till genom véra observationer. Observation
1 var lektionstillfédllet som holls av informant 2 och 3. Observation 2 var ett lektionstillfdlle som
holls av informant 1. Det sammanstillda materialet av observationerna presenteras utifran
observationsschemats punkter for att sedan ha tematiserats i underrubriker stéllda jimsides med
varandra. Vid observation 1 fick vi se tre olika grupper dir vi ldngre ner beskrivit

hindelseforloppet mer detaljerat for varje grupp.
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Observation 1 lektionsuppligg
Workshop for saing med schlagertema. Latar frdn Melodifestivalen framfors till backtracks.

Syftet var att skapa egen koreografi till 1atar fran Melodifestivalen, utifrén latens kénsla.

Observation 2 lektionsuppligg
Pianolektion med en elev som spelar en jazzstandard dér de arbetade med tema och

improvisation.

5.2.1 Hur informanterna pratar om och beskriver konstnérligt uttryck

Liraren pratar om konstnirligt uttryck

Observation 1
Konstnérligt uttryck ndmns inte direkt under lektionens gang, utan det pratas mer om “uttryck”
generellt. Det pratades om olika strategier for bade fysiskt och ljudande uttryck kopplat till

kénslor och tema i lektionens material.

Observation 2
Konstnérligt uttryck nimndes inte direkt under lektionens gang. Diaremot pratades det om olika
strategier for uttryck i lektionens material. Detta innefattade tycke, smak samt tips fran

informant 1, dir eleven ocksé gavs utrymme att delta i detta.

Hur beskrivs det?

Observation 1

I gruppen pratades det om rorelser, koreografi, singteknik och rekvisita kopplat till uttryck. Det
pratades ocksd om gestaltning och tematisering av olika kédnslor samt hur olika klingande
exempel kunde uppfattas kopplat till detta och dess karaktir kopplat till uttryck. Fragor som
kom upp var exempelvis (i stil med): Hur ror ni er? Hur framfor ni er 14t? Vilken kénsla sjunger

ni med?
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Observation 2

Lararen och eleven pratade om faktorer som dynamik och presentation av temat. Eleven hade
fétt sétta sin egen pragel pd temat, hur ackorden lades, val av dynamik och tempo. Eleven fick
ocksa tips och verktyg péd hur det kunde utvecklas ytterligare. Hér spelar ldrarens smak och
tycke in, men det var dnda kopplat till det eleven har gjort tidigare, tipsen verkade ocksa falla

eleven i smaken. Eleven upplevdes vara véldigt entusiastisk till tips och férevisning.

5.2.2 Vilka strategier informanterna anvinder for att uppmuntra eleverna

att arbeta med konstnirligt uttryck

Eleverna uppmuntras att arbeta med konstniirligt uttryck:

Observation 1

Eleverna fick sjdlva sammanfatta varfor de arbetade med just detta omrade och hur de kunde
gora i sina framtrddanden. Alla grupper fick gora sitt framtridande en gang for att sedan fa
feedback och testa igen. Gruppen och informanterna pratade om hur de kan anvinda scenen
och bygga upp sitt framtradande och detta byggdes pa mer efterhand som de testade. De pratade
om hur de kunde anvinda scenens yta, samt hur de kunde fanga latarnas tema och kénslor. I
detta upplevde vi att informanterna uppmuntrade eleverna till att ga in i en roll nir de gjorde
sina framtrddanden. En av grupperna som inte var lika forberedd och som inte var niarvarande
under det forra lektionstillfdllet uppmuntrade att “’kasta sig ut” och prova sig fram” under sitt
framtradande. 1 gruppen, badde mellan informanterna och eleverna, fanns ett tillitande och

uppmuntrande klimat som ocksa framjade humor.

Observation 2

Eleven uppmuntrades till att spela och testa bdde tema och improvisation i laten och genom
detta sitta sin egen prégel pd stycket. Informant 1 gav upplyftande feedback pé detta och de
pratade dven om olika sdtt att géra detta pa dér de testade att variera dynamiken mellan starkt
och svagt, for att fa det att bli mer spannande. De jobbade ockséd med improvisation och eleven
fick improvisera over temat medan den kompade sjilv och fick stdd fran informant 1. Eleven

uppmuntrades ocksd att ta egna beslut och prova sig fram i detta. Efter att de spelat igenom gav
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informant 1 kort feedback och ldmnade snabbt dver till eleven for egna reflektioner. Eleven
papekade och utvirderade sin egna improvisation och, menade att den inte kindes tillrdckligt
intressant, varpd informant 1 pdpekade och uppmuntrade eleven till att ga in 1 lyssnarens
perspektiv, da eleven Ovat lingre pd det som spelades och dr mer van vid den klingande

stimningen de upplever i musiken.

Strategier som anvénds:

Observation 1

Under genomgéngen fick de sjdlva sammanfatta det som kunde vara anvédndbart. De kom fram
till att det ar mycket uttryck, rorelser och koreografi kopplat till uppgiften. Det pratade ocksé
om att det dr forberedande infor kommande projekt samt att det dr bra for att std pa scen och bli
bekvdm infor publik. Under lektionen fick de ocksd tips pa hur koreografin och
scenframtridanden kunde fordandras. Detta innefattade: var blicken kan vara, vad handlar laten
om, vad i laten kan du ta hjélp av for att f& fram latens kénsla? De fick tips och végledning i
form av bdde fysiska och klingande verktyg for att ge mer energi och spanning till latarna och

framforandet. Grupperna fick upplyftande feedback under tiden och efter sina framtradanden.

Observation 2

Eleven hade blivit tipsad om att kolla in pianisten Errol Garner och demonstrerade ett liknande
spelsitt av ackordldggningar, varpa lararen beskrev detta som ett ’regnigt sound”. Utdver detta
fick eleven dven tips om skalor och fraser som kan anvidndas i sammanhanget. Lédraren gav

vidare tips och exempel pa hur temat och improvisationen kan vidareutvecklas.

Namns forebilder?

Observation 1

Viupplevde inte att de direkt pratade om forebilder, men de olika artisternas uttryck och kansla

beskrevs i ndgra fall.

Observation 2

Jazzpianisten Errol Garner ndmns. Eleven har lyssnat in sig for att fa och ta inspiration.
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5.2.3 Hur informanternas strategier kan se ut i praktiken samt hur

instruktioner och uppmaningar tas emot av eleverna

Forevisande/uppmuntran till att testa sjalv?

Observation 1 Grupp 1

Gruppen fick feedback efter sitt framtrddande som innefattade rent tekniska tips som
mikrofonteknik men dven koreografiska tips som: vart ligger blicken, hur ser det ut och vad ér
forsta intrycket av deras framtrddande. Bakgrundsdansarna fick feedback kring sina rorelser
och att de behdvde vara tidigare for att de skulle synka med texten i 1ten. Informant 2 pratade
om att det dr anstrdngande att sjunga i samband med att gora rorelser (kopplat till séngteknik)
och pratade med gruppen om stdd. Det var mycket fokus kring det fysiska uttrycket. Informant
3 pépekade att det ar latt att tinka att man maste rora sig mycket, men att blicken kan ricka
langt. Informant 3 fragade vad det ér for kiinslor i 1aten? Ar det flértigt? Vem ir det man flrtar
med? Ar det nigon i publiken?” Gruppen fick gora sitt framtriidande igen for att testa
feedbacken de fatt. Dérefter tog de en feedbackrunda till. De pratade om att det &r en viss kénsla
och tematik i verserna jamfort med refrdngerna. Informant 3 pratade om hur eleven som sjunger
upplever sin persona och hur den kan fa fram olika stimningar, ”Det ena behdver inte vara mer

ratt eller fel, men testa”.

Observation 1 Grupp 2

Gruppen bestod forst av en elev som inte hunnit forbereda sig lika mycket. Informant 2 fick
styra lite mer och lade till en person som bi-roll i gruppen. Resterande elever fick komma med
forslag och delta i diskussionen om framtradandet. Informant 2 fortsatte med att klargora
processen infor gruppen och att eleven inte kunnat forbereda sig lika mycket. Hen uppmuntrade
eleven att kasta sig ut och prova sig fram. Informant 3 avbrét innan framtridandet hunnit bli
klart, for att hjdlpa gruppen med framtradandet. Hen ville mala upp en bild och klargdra vad
laten handlar om samt hur uttrycket kunde te sig, och sa: ”Inte ens om man malar av i profil
kan man forstd hur snygg hon dr”. Hen pratade om attityden i sdngen och nimnde exempelvis
“kraftuttryck”, samt gav forslag pé hur detta kunde ta sig uttryck. Hen fortsatte att prata om
kinslouttrycket och det fysiska uttrycket och beskrev det med hjélp av textens innehdll som
“desperation”. Efter detta forevisade hen rent praktiskt, medan informant 2 hdmtade rekvisita.

Det fanns mycket utrymme for diskussion. En elev kom med ett annat forslag, vilket
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diskuterades bade i den framtrddande gruppen och i hela gruppen. Informant 2 gav vidare
forslag till birollen: ”snygga dig, du kan &ma dig och lagga dig ner”. Efter diskussionen fick de
testa igen och de fick nya uppgifter, roller och saker att tinka pd. Gruppen fick hjédlpande
feedback under tiden av framtrddandet. Det var mycket fokus kring hur det sag ut rent sceniskt.
Mer feedback kom fran informant 2 kring hur de kunde gora skillnad pd vers och refréng.
Informant 2 gav forslag pd hur de kan ta hjilp av scenytan, rekvisitan och hur koreografi,

rorelser och blick kan anvéndas: vem sjunger du till?”.

Observation 1 Grupp 3

Grupp 3 bestod av tva elever som hade synkade rorelser ddr de delat upp latens delar och
rorelser. Gruppen bad om hjilp med sin koreografi innan de skulle gora sitt framtradande och
diskuterade detta med informanterna. Efter sitt forsta framtradande fick de feedback och
informant 2 pdpekade dterigen att det dr jobbigt att sjunga medan de ror sig. De fick tips hur
sangtekniken kunde samspela med rorelserna genom att dela pa O6ver- och underkropp.
Informant 3 instdmde och bidrog ocksd med vidare tips kring detta. Bdgge informanterna bidrog
med sangtekniska tips och gruppen var med och diskuterade och fick reflektera. Informant 3
instruerade sdngméssigt med exempel, och det beskrivs som: “distinkt och kottig” karaktir.
Informant 2 fortsatte att prata om sangteknik och vad som kunde vara mest anvidndbart i denna
situation, exempelvis papekade hen att nér de sjunger unisont blir det bittre med en viss teknik.
Informant 2 drog ocksé en parallell till skidskytte och om hur de héller andan f6r att kunna vara
stadiga, och fortsitter forklara att: ”Ni héller ju inte andan, men ni ser till att luften inte bara
aker ut”. Informant 2 gick sedan vidare till det sceniska och pratade om deras blick och
ogonkontakt. Eleverna menade att det dr svért att kolla bdde pd varandra och publiken. Bada
informanterna gav dé forslag pa hur detta kunde goras och nagra i hela gruppen deltog ocksa i

diskussionen med forslag.

Observation 2

Informant 1 pdpekade att den tyckte att eleven utforskade dynamiken och var expressiv med
sitt spel i 14tens tema. Hen fragade om eleven hade tankar dir eleven papekade att den forsokt
skapa spanning med hjdlp av dynamik pa olika stdllen i liten. Informant 1 och eleven
diskuterade och reflekterade kring de mojliga valen i de olika spelsitten. Vidare fick eleven tips
pa hur den kunde skapa mer spanning genom att ta hjélp av basen, bryta ackord med arpeggio-
liknande ackordldggningar. Informant 1 gav feedback genom att forklara for eleven att det var

fint hur den valt att ldgga ackorden. De arbetade 4ven med improvisation i laten dir eleven fick
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tips kring anvéndbara verktyg i form av skalor och fraser. Eleven uppmuntrades av ldraren att

sjalv reflektera dver olika val i bdde spel av tema och 1 improvisation.

5.3 Mejlsvar fran Skolverket

For att fa klarhet 1 om Skolverket har nigra tydliga beskrivningar pa vad konstnarligt uttryck
innebdr, skickade vi ett mejl. Fragan vi stdllde var om Skolverket hade en mer ingdende
definition pd vad konstnirligt uttryck innebdr samt om det finns nidgon definition pd vad
skillnaden mellan personligt och konstnérligt uttryck ar. I svaret forklarade Skolverket att
avsikten dr att texterna i &mnesplanerna ska vara tydliga, trots detta behdver de énda tolkas av
lararen. Liraren har fatt fortroendet att tolka d&mnesplanerna och nér det géller tolkning av
specifika skrivningar i amnesplanerna behdver det goras utifran ldroplanen, &mnesplanerna och
sina egna professionella kunskaper. Skolverket gav som tips att larare kan samrdda med sina
kollegor, med det menade de att kollegiala diskussioner underléttar och kan forbéttra larares
tolkningar. Det ndmndes ocksé att kommentarmaterial i ménga fall finns som stéd, dock inte

nér det géller &mnet musik.
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6. Resultatdiskussion, slutsatser och

rekommendationer

I detta avsnitt foljer var diskussion av den sammanlagda datan frdn vara intervjuer och vara
observationer kopplat till tidigare forskning, relevant litteratur samt vara forskningsfragor. Vi
kommer vidare utifran detta underlag peka pa olika teman och olika synvinklar for att visa pa

de slutsatser vi kommit fram till genom uppsatsens undersokning.

6.1 Definitioner och beskrivningar av konstnirligt uttryck

Till att borja med kan det sdgas att just begreppet konstndrligt uttryck tycks ta olika form i dess
beskrivningar kopplat till tidigare forskning och litteratur. I Skolverket (2011) och i var uppsats
tillsammans med tidigare skrivna arbeten dterfinns begreppet som just konstndrligt uttryck,
medan det i litteraturen exempelvis beskrivs av Juslin (2003) i form av musical expression
(musikaliskt uttryck) och performance expression (presterande eller framforande uttryck).
Cochrane (2013) skriver om uttryck i musik kopplat till olika kénslor, som beskrivs med teorier
om upphetsning, likhet och uttryck, medan Wollner (2013) pratar om artistic expression, vilket
kanske skulle kunna péstés vara den mest liknande dversittningen av konstndrligt uttryck. Aven
om den specifika beskrivningen konstndrligt uttryck inte alltid infinner sig i1 beskrivningarna,

kan vi se att det finns olika definitioner av uttryck.

Uttryck, i synnerhet musikaliskt uttryck, kan vara svért att beskriva (Juslin, 2003). I definitionen
av konstnarligt uttryck kan vi konstatera att informanternas svar tar sig lite olika form 1 sin
beskrivning. Informant 1 upplever det svirdefinierat men har ett brett perspektiv och pratar om
olika verktyg som komponenter for att skapa uttryck. Juslins (2003) G.E.R.M.S-modell visar pa
att det behovs ett brett perspektiv och flera olika aspekter for att beskriva och prata om uttryck.
Informant 2 tycks ockséd ha en bred uppfattning i nimnandet av personligt och konstnarligt
uttryck som finns i olika kurser, men att de inte behdver vara i motsats till varandra. Under de
nuvarande styrdokumenten for InSa ndmns konstndrligt uttryck forst i InSa 2. I kursen innan,
InS4 1, ndmns endast personligt uttryck som ett kriterium. Av denna anledning skulle det kunna
tankas att ett konstnidrligt uttryck dr en utvecklad form av personligt uttryck. Detta visar sig

dock inte n6dvéndigtvis stimma, nir man ldser vidare 1 betygskriterierna for InSa. D4 personligt
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uttryck aterigen dyker upp i vad som krivs for betyget A i InS& 2. Aven i betygskriterierna for
InSa 3 dr det personligt uttryck som far ta storst plats och konstnirligt uttryck ndmns endast en
géng, for betyget A (Skolverket, 2011). En intressant tanke, utifrdn informant 2s beskrivning,
ar att peka pa att konstndrligt och personligt uttryck skulle kunna vara synonyma. Under InSa
1 ska eleven kunna spela eller sjunga med ett personligt uttryck och under InSa 2 ska eleven
kunna spela eller sjunga med bdde ett konstnérligt men &ven personligt uttryck (Skolverket
2011). Fragan &r om de orden innefattar samma sak, pa olika nivder for informanterna, eller om
det finns en skillnad i innebdrden av orden i sig. Nér vi undersokt betygskriterierna och mélen
for kurserna fran Lpf 94, kursplanen som anvindes innan 2011, &r informationen kring just
konstnirligt uttryck i InS& svér att finna. Under instrument eller sang-kursernas olika nivéer (1—
3) ndmns inte konstnérligt uttryck en enda géng, diremot ndmns uttryck och personligt uttryck.
I InSa niva 2 ndmns personligt uttryck for betygsnivan mycket vél godként, dir eleven skulle
musicera med ett personligt uttryckssitt (Skolverket, 1994). Vi hdavdar inte att Skolverket sjélva
skulle vara osékra pa vad skillnaden &r, darfor skickade vi ett mejl med 6nskan om fortydligande
pa skillnaden av personligt och konstnirligt uttryck. I svaret vi fick forklarade Skolverket att
det dr upp till 1draren sjélv att tolka det som &r skrivet i &mnesplanerna. De forklarade ocksa att

det i manga fall finns tillgang till kommentarmaterial, men att det inte gor det i musik.

I sin definition av konstnirligt uttryck upplevs informant 2 sékrare och beskriver det som en
del av en person och dess musikutévande. Med detta finns det en avsikt att kommunicera och
uttrycka ndgot som kan skapa berdring och igenkinning. Informant 2s beskrivning tycks vara
kopplat till de kénslor som kan formedlas genom uttryck, vilket ligger i linje med bade Juslins
(2003) beskrivning av emotional expression, men ocksa Cochrans (2012) beskrivning av teorier
kring upphetsning och likhet som kan skapa igenkdnning. Medan informant 1 beskriver
komponenter som skapar ett konstnérligt uttryck, beskriver informant 2 sjilva begreppet mer i
detalj. Vidare behover inte detta innebédra att ndgon av dem dr mer eller mindre sékra pa vad
det innebédr. Konstnérligt uttryck ndmndes aldrig av informanterna i samband med
observationerna eller i undervisningen, men det férekom flera beskrivningar och diskussioner
kring vad uttryck ér. Alla informanternas beskrivning resonerar fortfarande med Juslins (2003)

beskrivning av folkning som verkar for att formedla musikaliska idéer.

I vidare beskrivning av konstnirligt uttryck &r alla informanter dverens om att den fysiska
aspekten dr en del av det konstnérliga uttrycket. Diaremot skiljer det sig i hur det ser ut i deras

undervisning. Informant 1 séger att det visuella och allt som berdr vara sinnen ér en del av det,
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men detta inte viger in i ndgon beddmning. Observationen berdrde inte ndgra fysiska aspekter
utdver de rent speltekniska, men det dr endast baserat pa ett observationstillfdlle. Vidare kan
detta vara nagot som arbetas mer med under ensemble- eller uppspelstillfillen. Informant 3
menar att de ljudande och fysiska aspekterna dr en helhet och betonar vikten av att kursen bor
verka fOr att arbeta med flera uttryck. Informant 2 forklarar att det ljudande uttrycket ar viktigt,
men ocksa att uttrycket tar en annorlunda form nir alltsammans sker i samma rum som en
helhet. Detta ligger ocksa i linje med observation 1, da vi upplevde att de fysiska aspekterna
ibland fick mer utrymme 4n de klingande. Detta kan bero pd den specifika lektionens och
uppgiftens uppldgg, men det kan ocksa bero pa att de olika instrumentgrupperna har olika
forutsittningar att arbeta mer eller mindre med fysiska aspekter kopplat till spel och

musicerande.

Resultatet talar for att informanterna tycks anse det konstnarliga uttrycket som en viktig del 1
undervisningen och att det arbetas med pa flera olika sétt. Juslin (2003) papekar att det finns
enkétforskning som talar for att uttryck ar det som musiklérare och musiker tycker dr bland det
viktigaste hos utdvare. Informant 1 forklarar detta mer ur en undervisningskontext, men detta
kan bero pd att frdgan tolkades ur ett mer pedagogiskt professionellt perspektiv. Vidare visade
observationen att det fanns uppmuntran och utrymme till reflektion och samtal med eleven
géllande det konstnérliga uttrycket. Informant 2 siger att konstnérligt uttryck &r meningen med
musik och att uttrycket handlar om att kunna berdra och att dela med sig. Hen séger ocksa att
budskapet inte alltid behover vara tydligt, men att det man ger kan vicka nagot i ndgon annan
och generera olika tankar kopplade till det som uttrycks. Informant 2 och 3 &r 6verens om att

det dr viktigt att skilja pa verktyg som ett hjadlpmedel for uttryck och uttrycket i sig sjélv.

Sammanfattningsvis gillande definitioner och beskrivningar av begreppet konstnarligt uttryck
skulle kunna sammanfattas med att det finns flera olika beskrivningar som kan kopplas till
uttryck. Informanternas definitioner och beskrivningar skiljer sig at, men de olika
beskrivningarna bidrar till ett nyanserat perspektiv, bade i sin egen rétt och i samband med
litteraturen och styrdokumenten. Det framgar att informanterna sjdlva tycker att uttrycket dr en
viktig del av musik och undervisning, samt att detta fir utrymme pa flera sitt. I aspekterna av
fysiskt och klingande uttryck finns det en samsyn hos informan terna att detta samverkar,
men informant 2 och 3 tycks se det som en storre del i deras undervisning. Detta kan bero pé

skillnaden i arbetet mellan olika instrumentgrupper.
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6.2 Gestaltning av konstnarligt uttryck genom Juslins

G.E.R.M.S-modell

Juslin (2003) har tagit fram G.E.R.M.S-modellen som bestar av fem olika kategorier for att
kunna beskriva och analysera musikalisk prestation eller framforande pa ett nyanserat sitt.
Dessa har vi dversatt och bestar av generative rules (Generativa regler eller skapande regler),
emotional expression (emotionellt uttryck), random variations (slumpmissiga variationer),

motion principles (rorelseprinciper) och stylistic unexpectedness (Stilistisk oforutsdgbarhet).

6.2.1 Skapande regler

Skapande regler ar till for att tydliggéra den musikaliska strukturen (Juslin, 2003). Alla
informanterna arbetade med tydliggérandet av form och struktur i musiken for att skapa olika
mdjligheter for eleverna att arbeta med uttryck. Informanterna berdttar om hur de skapar ramar
i undervisningen och i deras uppgifter som gor denna struktur tydlig. Inom strukturen far sedan
eleverna ta beslut genom att utforska olika aspekter av uttrycket i samrdd med informanterna
som kommer med tips och forslag. For informant 1 tycks detta handla mycket om elevens beslut
rorande klingande parametrar som exempelvis dynamik, variation och val i improvisation. For
informant 2 och 3 handlar detta om bdde klingande parametrar som klangférg och teknik, men
i den specifika uppgiften finns det dven fysiska aspekter som rorelser och koreografi. Detta
ligger ocksa 1 linje med hur de beskriver konstnérligt uttryck och att de vill uppmuntra eleverna

till att utforska flera sorters uttryck.

6.2.2 Emotionellt uttryck

Emotionellt uttryck verkar for att formedla kénslor till lyssnaren (Juslin, 2003). Informant 2s
beskrivning av konstnirligt uttryck i hur det handlar om viljan till uttryck och kommunikation
samt igenkdnningsfaktor skulle kunna tolkas och hérledas till férmedlandet av kénslor.
Informant 2 och 3 &r eniga om hur kinslor och stimningar kan gestalta uttryck och det
forekommer pa flera olika sétt i observationen, bdde hur kinslor kan formedlas, men ocksa hur
de kan uppfattas och tas emot. Kénslorna beskrevs 1 samband med uttryck som exempelvis
”desperation”. Informant 1 ndmner ingenting direkt om kénslor, utan de klingande exemplen
beskrevs snarare genom hur det 1dt som exempelvis “regnigt sound”. Dessa beskrivningar gar
dven att hitta i observation 1 dir beskrivningar av klingande exempel anvédnds som “distinkt

och kottigt” eller “kraftuttryck”. Fragan som kan stéllas 4r om dessa beskrivningar kan
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associeras till eller bidra till en koppling till kénslorna i uttrycket. Vidare skulle observation 2
kunna visa pd att det fanns en avsikt att formedla kédnslor genom hur uttrycket paverkades av
de olika sétten som spelandet beskrevs. Samtidigt kan det vara svart att svara pd om den
kinsloméssiga aspekten var mer underforstddd i detta sammanhang, d& det ocksd kan ha

upplevts tydlig for informant 1 och eleven.

6.2.3 Slumpmassiga variationer

Slumpmaéssiga variationer beskriver méinskliga begransningar som ménniskors inre timing och
motoriska fordrojningar (Juslin, 2003). Denna aspekt kan vara svarare att identifiera pé ett
specifikt sdtt, men gar heller inte att bortse ifrdn da det ar kopplat till vdra biologiska
forutséttningar och hur de speglar sig genom uttryck kopplat till musik och det som hénder i
stunden. Informant 1 pratar om klingande variation vilket ocksd uppmirksammades under
observationen dér eleven uppmuntrades att utforska och arbeta med detta. Huruvida det skedde
slumpmassigt eller inte dr svart att svara pd. Observationen med informant 2 och 3 var i en mer
styrd kontext dér elevernas arbete skulle resultera i ett framtrddande vilket vi upplevde att det
inte fanns samma utrymme for slumpmassiga variationer. Informant 2 och 3 pratar dock, som
tidigare ndmnt, om vikten av att eleverna ges mojligheten till att ha tillgéng till flera sorters
uttryck och observationen visar att de uppmuntras att utforska detta. Eftersom varje grupp fick
prova sitt framtrddande flera ganger kan det absolut tidnkas att variationer forekom men det kan

ocksd vara svért att identifiera om de variationer som skedde intriffade slumpmaéssigt.

6.2.4 Rorelseprinciper

Rorelseprinciper syftar till att vi kan kdnna igen ménskliga rorelsemonster i musik.
Juslin (2003) menar att den &r svart att sitta i kontext och att forklara, men det liknas bland
annat vid ett ritardando och hur en 16pare saktar ner efter méllinjen. Dynamiken i musiken é&r
ndgot som diskuterades i observation 2, bland annat vid ett specifikt stélle dir det sker spénning
och eleven pausar innan den gar vidare. Huruvida detta kan spegla de biologiska rorelsemonster
Juslin (2003) skriver om dr svart att dra en slutsats kring. Kanske kan pausen liknas vid ett
andetag i musiken innan eleven véljer att g& vidare. Ett intressant perspektiv kopplat till detta
ar hur de fysiska aspekterna spelade in i observation 1 for att forstirka och gestalta kidnslor och
teman 1 musiken. Hir forekommer faktiska biologiska rorelser, men det gar inte heller att dra

en slutsats 1 hur musiken speglat dessa rorelser om de inte funnits dér. Frdgan som kan stéllas i
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relation till detta d&r om arbetet med de fysiska aspekterna kan bidra med ett bredare

forstaelseperspektiv i gestaltningen av musiken genom uttryck i form av rorelse.

6.2.5 Stilistisk oforutsigbarhet

Detta innefattar att g& utanfor de stilistiska ramarna for genren eller musiken som spelas. Har
finns element av oforutségbarhet som kan skapa exempelvis psykologisk spianning eller att en
véantad uppldsning dras ut pa (Juslin, 2003). Det fanns aspekter rérande improvisation, som
skulle kunna innefattas i denna punkt. Detta kanske blir tydligast i observation 2 dér
improvisation faktiskt nimns och arbetas med pé olika vis. Improvisation ndimndes inte direkt
under observation 1, men eleverna uppmuntrades till att utforska och testa sig fram, vilket kan
tankas ha framkallat element av improvisation. Detta kan ha varit extra tydligt i grupp 2 under

observation 1, som inte haft lika mycket tid till forberedelse och fick skapa mycket i stunden.

6.3 Konstnirligt uttryck i praktik och undervisning

Alla informanterna anvidnde en form av upplidgg som skapade forutsdttningar att arbeta med
konstnirliga uttryck dir flera delar av Juslins (2003) G.E.R.M.S-modell berors pa olika sétt,
som ndmnts i foregdende punkt. Kopplat till arbetet med uttryck kan vi ocksd se att
informanterna anvédnder sig av flera olika verktyg. Har kan dven Juslins (2003) praktiska
beskrivningar for begreppen tolkning (interpretation), uttryck (expression) och kommunikation

(communication), kunna bidra med ytterligare perspektiv kring denna punkt.

6.3.1 Upplagg av undervisningen och dess olika verktyg

Informant 1 anvéinder sig av ett uppldgg dir eleverna far utforska olika vdgar genom att
arrangera en lat dir de far ta beslut kring olika aspekter i musiken, vilket ligger i linje med
lektionsinnehéllet i observationen. Det dr framst elever pd hogre nivd som far utforska och vélja
végar medan elever pé en ldgre niva ska beméstra det grundlidggande. Konstnérligt uttryck &r
inget som medvetandegors for eleverna, utan kanske blir en mer underforstddd del av
undervisningen. Dock visade observationen att eleven uppmuntrades till att arbeta med och
reflektera kring sina val och sitt uttryck. Informant 2 och 3 forklarar vikten av att ge eleverna
verktyg for att rikta fokus kring kénslor och stimningar i musiken kopplat till uttryck. Att kunna

anpassa uppgifter efter elevers behov ér en av de viktigaste uppgifterna for en lirare (Hattie,
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2012). I samband med detta exemplifierar informant 2, observation 1 och att de vill uppmuntra

eleverna till att utforska nya sidor av konstnérligt uttryck dn vad eleverna ér vana vid.

Alla informanternas upplidgg kan hérledas till Juslins (2003) beskrivning av folkning, dir
eleverna far hjélp och ges mojlighet till att formedla sina idéer genom musiken pa olika vis.
Kopplat till tolkning gav informanterna ocksa forslag pa uttryck och forevisade med olika
exempel under observationerna. Detta dr ndgot som informant 2 och 3 ocksé pépekar i att olika
elever kan behdva jobba olika mycket med uttryck. Genom att exemplifiera musikaliskt uttryck
som Juslin (2003) beskriver som svéardefinierat, skulle detta kunna vara ett sétt att praktiskt visa
pa olika former av uttryck. En annan faktor som kan spela in i detta &r hur informanterna ndmner
att forebilder kan anvéndas for att ge eleverna vidare forslag samt att finga elevernas intresse
och bidra med inspiration kopplat till uttryck. Detta visar framfor allt observation 2, men hur

mycket detta anvénds eller forekommer framgar inte.

Alla informanterna skapade ocksa diskussioner och utrymme for eleverna att reflektera kring
hur uttrycket uppfattades 1 dessa idéer, vilket ligger i linje med hur Juslin (2003) beskriver
uttryck som kan uppfattas i form av bade likheter och olikheter. Informanterna uppmuntrade
eleverna till att sjdlva reflektera Over sitt uttryck och hur de kan arbeta for att framstilla sitt
onskade uttryck kopplat till musiken. Det skulle kanske ur en pedagogisk synvinkel kunna ligga
i linje med hur Green och Gallway (1986) pratar om coachande forhdllningssétt och att skapa
medvetenhet hos eleverna genom att sjdlva ldta dem, genom erfarenhet, beskriva hur de
upplever att det later och ser ut. Juslin (2003) menar ocksé att de flesta fragorna kring uttryck
kan forklaras genom erfarenheter. Aven om detta inte var i ett uppspelsammanhang skulle
informant 1 kunna ses som lyssnaren i1 hur den beskrev sina upplevelser av elevens spel samt
uppmanade eleven till att reflektera dver sitt spel och de aspekter som formade uttrycket. Eleven
uppmuntrades ocksa att gé in i lyssnarens perspektiv for att bredda sitt egna perspektiv i form
av objektivitet och subjektivitet i hur den uppfattade sitt eget uttryck. Hér tar Juslins (2003)
beskrivning av uttryck en annan form genom att placera eleven i lyssnarens perspektiv, vilket
kan ses som ett intressant bidrag till att arbeta med konstnidrligt uttryck. Vidare kvarstar

faktumet att det kan vara svart att vara objektiv i sitt eget spelande och uttryck.

Négot annat som forekom i observationerna genom uppligget var det som Juslin (2003)
beskriver som kommunikation, 1 huruvida det fanns likheter mellan det avsedda uttrycket och

hur det togs emot av den eller de som lyssnade. Detta blev kanske tydligast under observation
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1, som var mer upplagd i en storre grupp och det fanns en mer omfattande reflektion kring hur
uttrycket tog form i framtridandet. Med tanke pa den storre gruppen kunde fler elever agera
som lyssnare tillsammans med informanterna. Diskussion fick hér stort utrymme bade i form
av tankar och synpunkter fran informanterna och gruppen kring uttrycket i varje grupps
framtrddande. Juslins (2003) beskrivning av emotional expression blir extra tydligt mottaget
genom att fler kunde dela sina tankar och &sikter. Vidare skulle detta kunna bidra till att det
finns manga beskrivningar av samma, men ocksd av olika uttryck. Vidare podngterar Juslin

(2003) vikten av att vi kan arbeta med uttryck pa ett mer nyanserat vis.

6.4 Bedomning kopplat till konstnéirligt uttryck

“Det dr nigot som jag tycker &r jéttesvart att just definiera” - Informant 1. Detta svarade
informant 1 pd frigan hur den skulle beskriva konstnarligt uttryck. Med detta vill vi inte pasta
att hen skulle vara oséker ndr det kommer till bedomningen, men det svirdefinierade blir
intressant om det kopplas till det Lilliedahl (2013) beskriver nér betygsnivaer jimfors. Detta
ligger i linje med det informant 2 forklarar gidllande hur konstnarligt uttryck méts. Hen menar
att svirigheterna med att méita konstnarligt uttryck kan forsvéra betygsittningen och vilken
betygsniva som eleven ska placeras under. For att nd betyget D behdver eleven visa pd ett
uttryck som befinner sig mellan e#f visst och ett konstnirligt uttryck (Skolverket, 2011). For att
gora en réttvis och bred bedomning samlar informanterna underlag frén andra tillfdllen dn InS&-
lektionerna. Informant 2 nimner att ensemble och uppspel finns som underlag fér beddmningen
och att det gérs en sammantagen beddmning av dessa tillfdllen. Informant 1 ndmner ocksa att
under ensemble- och uppspelssammanhang kan elever visa pd andra kvaliteter som inte syns i
InSé-undervisningen. For att samla underlag for bedomning ndmner informant 2 att videoklipp
anviands. Hen ndmner ocksa att dessa klipp anvinds for att visa elever tydliga exempel nér de
visar pa uttryck, vilket kan kopplas till Jonsson (2020), som forklarar att konkreta exempel kan
hjélpa elever att léttare forstd kriterier. Detta kan ocksé bidra till en ny sida av objektivitet i att
gé in 1 lyssnarens perspektiv for att kunna skapa medvetenhet kopplat till sitt eget uttryck, vilket
kan kopplas till det Juslin (2003) skriver om uttryck i1 hur det kan uppfattas olika.

6.4.1 Tyst kunskap

Lilliedahl (2013) forklarar att den pedagogiska praktiken kommer paverkas nir det finns en

osynlig kod. Det handlar om performance, som liarare behover forsta for att kunna ge eleverna
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en rattvis beddmning. Kopplingen Lilliedahl (2013) goér mellan den osynliga koden och
betygskriteriernas 1dnga beskrivningar, att dessa behovs forstds implicit, finner vi intressant. Vi
forstar det som att betygskriterierna behover tolkas for att undermedvetet forstés, for att sedan
1 sin tur kunna anvédndas vid bedomning. Praktiska &mnen har en tendens till att vara svara att
satta ord pa, vilket leder till #yst kunskap. Detta handlar om nér du har kunskap om dmnet och
vet vad du gor, men inte kan sétta ord pd kunskapen (Jonsson, 2020). En risk med tyst kunskap
ar att det, som Juslin (2003) forklarar, kan leda till att ldrare undviker att arbeta med uttryck
under lektioner, da de inte vet hur de ska beskriva det for sina elever. Daremot menar Jonsson
(2020) att om ndgot forstas implicit kan man ocksa lyfta det ur sin ursprungliga kontext for att
diskutera och reflektera med andra ord. Av denna anledning menar vi att ldrare generellt borde
kunna, trots att det dr svardefinierat, dela med sig av hur de tolkar konstnérligt uttryck, vilket i
sin tur kan tydliggéras med hjélp av kollegialt samarbete eller sambedomning. Utifran véra
intervjuer kunde vi forstd att vdra informanter anvinder sig av bdde kollegialt samarbete och
sambedomning dir konstnérligt uttryck diskuterats vid flera tillfillen. Vi anser inte att vdra
informanter skulle ha svérigheter att fortydliga vad de menar att ett konstnarligt uttryck ar, 1 de
situationer dér det diskuteras. Ddremot menar informanterna att tolkningen och beddmningen
tar olika form beroende pa instrumentgrupp. Eftersom ldrarna har mojlighet att dela med sig
och diskutera med varandra och forklara konstnérligt uttryck med andra ord torde de ocksa

kunna tydliggdra for elever hur konstnérligt uttryck beddms.

6.4.2 Kollegialt samarbete och sambedomning

Som nidmnt i foregdende avsnitt kunde vi forstd att konstnérligt uttryck var ndgot véra
informanter hade diskuterat vid ett flertal tillfillen, men att de inte alltid adr helt Overens.
Informanterna har olika syn pa vad ett konstnérligt uttryck &r, kopplat till det instrument de
undervisar i. Informant 1 menar av denna anledning att det blir svart att applicera det som sdgs
av informant 2 och 3 till sin undervisning, vilket vi misstéinker dven kan gélla andra instrument,
om man utgdr fran informant 2s svar gillande samma frdga. Hen forklarar att en
betygskonferens ledde till en diskussion dér kollegiet deltog for att komma fram till hur
uttrycket kan ta form beroende pa instrument. Ytterligare ett tillfdlle som ndmndes var ett beting
dé en trumelev blev ett tydligt exempel for konstnérligt uttryck. Vi finner det intressant att
elevens prestation startade en diskussion, for de ndrvarande ldrarna, om vad som kan anses vara
ett konstnarligt uttryck for trummor, som av informant 2 ocksa verkar vara svart att definiera.

Informant 3 menar att hen inte upplever att de dr oeniga i kollegiet gillande uttryck, men att de
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inte dr 6verens om hur pass det ska vigas in i ett kursbetyg. For att jimfora med informant 1,
kan vi se att uppfattningen av uttryck kan skilja sig 4t, terigen kopplat till vilket instrument det
handlar om. Hen anser inte heller konstnérligt uttryck som det mest centrala pa ett gymnasium,

utan att det framkommer av ett rikt musicerande.

Det vi vet dr att det enligt informanterna sker gemensamma examinationer och sambedémning,
dock inte 1 hur stor grad det sker. Vi vet ocksé utifrin intervjuerna att informant 2 och 3 har en
véldigt lik syn pa bade konstnérligt uttryck och beddmning av det. Daremot skiljer det sig fran
informant 1s syn pa bade definitionen och beddmningen. Det vi vill peka pa hér ar att &ven om
informanterna, eller lirare generellt, inte skulle vara helt Gverens om att det finns ett
overgripande sétt att se pd konstndrligt uttryck, kan &dndd det kollegiala samarbetet och
sambedomning vara till fordel. Sambedomningen kan enligt Jonsson (2020) bidra till att ldrare
fir en gemensam syn kring formuleringar i styrdokumenten, vilket &ven Skolverket menade i

sitt mejlsvar.

Beting kan anvindas till grund for att vara ett konkret tillfédlle att bedoma en elevs prestationer,
dven om det endast &r vid ett tillfdlle, d& det ger utrymme for larare med olika huvudinstrument
att diskutera prestationen. Eftersom det framgatt av intervjuerna att konstnarligt uttryck har
diskuterats inom kollegiet vid ett flertal tillfillen kan detta ocksa leda till okad
beddmningskompetens, vilket Jonsson (2020) menar kan ske nir bedomning diskuteras. Utifran
detta vill vi se det som att &ven om beddmningen av konstnirligt uttryck skiljer sig beroende
pa vilket instrument det géller, kan kollegialt l&rande och sambeddmning bidra till att skapa ett
perspektiv for olika instrumentgrupper men dven en gemensam grundtanke for konstnérligt

uttryck.

6.5 Slutsats

Med detta arbete har vi forsokt skapa klarhet i ett begrepp som aterfinns i Skolverkets
styrdokument. Vidare har inte arbetet tagit sin utgdngspunkt i en renodlad beddémningsprocess,
utan vi har velat forsoka skapa ett bredare utrymme for att diskutera begreppet som Skolverket
forsett oss med. Begreppet konstnérligt uttryck ar svardefinierat som ensamstdende begrepp
och behover tolkas. Lilliedahl (2013) menar att det dr upp till ldrare att tolka kriterierna och
detta styrks av Skolverkets mejlsvar. Uttryck i stort tar manga olika former och beskrivningar

genom litteratur ddr vi kan identifiera likheter och skillnader i dess beskrivning och utférande.
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Detta giller dven intervjuerna som ocksa visade péd likheter och skillnader ddr flera av
beskrivningarna som &terfinns i litteraturen kunde speglas i informanternas svar. Vi kan ocksa
se genom observationerna att detta arbetas med pa flera olika sdtt och att informanternas

beskrivningar av konstnérligt uttryck visar sig i deras undervisning.

Juslin (2003) menar att det behdvs ett mer nyanserat sétt for att kunna undervisa och arbeta med
uttryck. Psykologin skulle kunna spela en storre roll for att bidra med teoretisk kunskap for att
enklare kunna kartligga detta omrade (Juslin, 2003). G.E.R.M.S-modellen och de andra
beskrivningar som Juslin (2003) bidrar med kan ses som ett verktyg for diskussion och
klargdrande av konstnérligt uttryck. Vi har genom arbetet forklarat det praktiska arbetet vi sett
genom Juslins (2003) modell och beskrivningar. Juslin (2003) menar att ett psykologiskt
forhallningssitt till musikalisk prestation eller framforande skulle kunna anvéndas for att
forklara uttryck kopplat till prestation for att i sin tur kunna bygga en grund for undervisning
kopplat till musikaliskt uttryck. Dessa forklaringar skulle kunna ses som ett bidrag till att
beskriva de olika parametrar och aspekter som kan berdras och arbetas med i undervisning och

uppgifter.

Juslin (2003) beskriver att uttryck kan forklaras genom erfarenheter. Genom studien har vi fatt
ta del av informanternas beskrivningar, tankar och erfarenheter kopplat till konstnérligt uttryck
och pé sa sitt deltagit i en form av kollegialt ldrande. I studien har vi fatt svar pd att konstnarligt
uttryck ar svart att definiera. Ett sétt att gd till viga for att fOrsta ett svartolkat betygskriterium
ar genom kollegiet. Utifran materialet vi har samlat in under arbetets gdng vill vi hivda att
kollegialt ldrande kan vara till stor hjilp nir det kommer till tolkning av konstnérligt uttryck.
Diskussioner inom kollegiet kan leda till 6kad kompetens och samsyn vilket bade mejlsvaret
fran Skolverket och Jonsson (2020) styrker. D4 ldrare har fortroendet att tolka betygskriterierna
kan det kollegiala samarbetet och sambedomning dels hjédlpa den enskilda ldraren, om det finns
osédkerhet, att fa klarhet i begreppets betydelse, dels att kollegiet kan fa en nagorlunda lik bild
av hur konstnarligt uttryck ska bedomas och verka i praktik. Studien pekar pa att bedomningen
skiljer sig &t beroende pa vilken instrumentgrupp det handlar om. Trots detta ser vi det som att
de olika parametrarna som géller for de olika instrumentgrupperna kan leda till 6kad kompetens

och en gemensam grundtanke av konstnérligt uttryck.
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6.6 Vidare forskning

Konstnirligt uttryck i forhallande till olika instrumentgrupper

Vi kunde under arbetets gang uppleva att det fanns en skillnad i beskrivningarna och arbetet
med konstndrligt uttryck som kan tdnkas grunda sig i1 att informanterna hade olika
huvudinstrument. Dérfor skulle det kunna vara intressant att géra en &nnu bredare studie
rorande samma dmne med fler informanter med olika huvudinstrument och/eller genre.

Informanterna i detta arbete har alla haft pop/rock som inriktning.

Elevperspektiv

Denna studie ér gjord ur ett ldrarperspektiv som ror dess arbete kopplat till konstnarligt uttryck.
Vidare skildrar detta inte ett elevperspektiv rorande d&mnet och studien skulle darfor kunna vara
intressant att genomfora ur ett elevperspektiv. Juslins (2003) modell och de beskrivningar som

finns rérande uttryck skulle hir ocksd kunna bidra med en nyanserad beskrivning.

Idoldyrkan och forebilder

Under arbetets gdng upplevde vi det intressant att undersdka hur forebilder spelar in i formandet
av pedagogers och elevers konstnérliga uttryck. Vidare ansdg vi att resultatet inte gav
tillrdckligt med information rérande detta, vilket i sin tur gjorde att det inte fick det utrymmet
vi kanske tankt att det skulle fa i studien. Forebilder i samband med hur influenser kan paverka

konstnérligt uttryck skulle darfor kunna vara ett intressant bidrag till vidare forskning.

Nya styrdokument

I denna studie fick vi svar pd informanternas dnskemél av framtida styrdokument. Informant 1
upplever att kriterierna for konstnérligt uttryck ar aningen pretentiosa. Informant 2 tycker att
beskrivningarna ér lite for detaljerade och hade dnskat att musik blev ett &mne som beddmdes
i slutet av utbildningen. Under tiden som detta arbete har genomforts har nya styrdokument
arbetats fram, detta i form av gy25. De nya styrdokumentens upplégg skiljer sig fran de
nuvarande och vi ser att vidare forskning med utgédngspunkt av gy25 hade gett andra svar @n de

som vi kommit fram till 1 denna studie.
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Bilagor

Intervjufrdgor till informanter

Hej och tack for att du stdller upp pé intervjun. Den handlar om konstnérligt uttryck.
Vill du vara snéll och beritta din &lder och vilket kon du identifierar dig med?

Inledning:

Kan du beritta lite om din bakgrund.
-Spelar du utanfor jobbet?

-Genre (r6r du dig mest i?)
-Utbildning

-Varfor valde du att bli musiklarare?

Konstnirligt uttryck

1.

Vi har ibland upplevt och fatt uppfattningen att begreppet konstnarligt uttryck i kursen
InSa 2 kan tolkas pé ett bredare plan och pa lite olika stt.

Hur skulle du beskriva begreppet?

Hur forhaller du dig till konstnérligt uttryck och vad betyder det for dig?

Hur formedlar du och gor eleverna medvetna om konstnérligt uttryck som moment i din
undervisning?

((-ex. Pratar ni om forebilder?))

Sker det kollegialt ldrande och samarbete for att klargora dess innebdrd?
((-Kriterium som ska bockas av, eller bakas det in i undervisningen?))

(I sé fall, hur brukar samstdmmigheten se ut, brukar ni vara 6verens?)

Skapar du specifika uppgifter som hjilper dig att se dessa kvalitéer?
((Kan du i sé fall ge exempel pé detta? - G& gédrna in pa detaljer...))

Anvinds dmnesoverskridande tillfdllen, exempelvis ensemble, for att se dessa kvalitéer?

Anser du att det konstnarliga uttrycket ar kopplat mest till hur det later eller spelar de
sceniska och fysiska momenten in i detta ocksa?

Nista &r kommer nya styrdokument, har du négra 6nskemal kopplat till konstnérligt

uttryck.
Har du nagot du vill tilldgga till det vi pratat om? — Tusen tack!

Bilaga 1
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Observationsschema

Undervisande larare:

Amne:

Datum for observation:

Tid och plats:

Lektionsupplagg och material?

Lararen pratar om konstnarligt uttryck:

Hur beskrivs det?

Eleverna uppmuntras att jobba med
konstnarligt uttryck:

Hur?

Strategier som anvands?

Foérevisande / uppmuntran till att testa
sjalv?

Namns forebilder?
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MUSIK-
HOGSKOLAN
I MALMO

UNIVERSITET

Samtyckesblankett - intervju lérare

Vara namn ar Timmie Flygare och Oliver Svan Hall och vi studerar vart sista och femte ar pa
Musikhogskolan i Malmé pa damneslérarutbildningen med inriktning pop/rock.

Vi haller just nu pa att skriva vart examensarbete om konstnarligt uttryck i é&mnet Instrument
eller sang i gymnasiet, dir vi vill undersoka hur ldrare uppfattar och undervisar konstnarligt
uttryck. Musikhogskolan i Malmo har gett oss godkédnnande for att genomfora denna studie. For
att gora denna studie har vi valt att gora intervjuer med InSa-ldrare samt observera ett av deras
lektionstillfallen.

For intervjuerna har vi sammanstallt ett par olika fragor som riktar sig till ldrarens uppfattning
och undervisning i konstnérligt uttryck. Detta innefattar egna upplevelser och arbete med
uttrycket i en undervisningssituation. De personuppgifter som kommer samlas in 4r: kon och
alder.

Inspelningen av intervjuerna kommer att goras med hjilp av telefon. De som kommer ha tillgang
till det insamlade materialet &r vi tva studenter som genomfor studien samt var handledare och
examinator.

Allt insamlat material, personuppgifter och samtyckesblanketter kommer att forvaras oatkomligt
pa Musikhogskolan i Malmo.

Vi hénvisar till Vetenskapsradets forskningsetiska principer och utgér bland annat fran foljande
riktlinjer:

e Medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan aterkallas nar som helst. Alla
som tillfragas har alltsa ritt till att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ritt
att avbryta sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

Deltagarna kommer att avidentifieras i det slutliga arbetet.
Materialet kommer endast att anvindas for aktuell studie och kommer att forstoras nér
denna studie dr examinerad.
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Hérmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekraftar att jag
tagit del av informationen om Musikhogskolan i Malmds behandling av personuppgifter, och
Vetenskapsradets forskningsetiska principer.

Samtycke till att delta i studien: Konstnarligt uttryck: en studie om hur larare uppfattar och
undervisar i konstnérligt uttryck.

Min underskrift nedan betyder att jag viljer att delta i studien och godkénner att Lunds

universitet behandlar mina personuppgifter i enlighet med géllande dataskyddslagstiftning och
lamnad information.

Underskrift

Namnfortydligande Ort och datum

Namn: Timmie Flygare Namn: Oliver Svan Hall

Mail: ti0428fl-s(@student.lu.se Mail: 018265sv-s@student.lu.se
Tel: 0708723456 Tel: 0709578756

Underskrift student Underskrift student

Ansvarig handledare:

Namn: Markus Tullberg
Mail: markus.tullberg@mhm.lu.se

Bilaga 3
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Samtyckesblankett - observation larare

Véra namn dr Timmie Flygare och Oliver Svan Hall och vi studerar vart sista och femte ar pa
Musikhogskolan i Malmo pa d@mnesldrarutbildningen med inriktning pop/rock.

Vi haller just nu pa att skriva vart examensarbete om konstnarligt uttryck i &mnet Instrument
eller sang i gymnasiet, dédr vi vill undersoka hur ldrare uppfattar och undervisar konstnirligt
uttryck. Musikhogskolan i Malmo har gett oss godkénnande for att genomfora denna studie. For
att gora denna studie har vi valt att gora intervjuer med InSé-ldrare samt observera ett av deras
lektionstillfillen.

For observationerna kommer vi att observera hur lararen arbetar och kommunicerar med
eleverna kopplat till konstnarligt uttryck. De personuppgifter som kommer samlas in &r: kén och
alder.

Vid observation kommer vi att anvinda oss av telefon for ljud- och bildupptagning samt datorer
for anteckningar. De som kommer ha tillgang till det insamlade materialet ar vi tva studenter som
genomfor studien samt var handledare och examinator.

Allt insamlat material, personuppgifter och samtyckesblanketter kommer att forvaras oatkomligt
pa Musikhogskolan i Malmé.

Vi hénvisar till Vetenskapsradets forskningsetiska principer och utgér bland annat fran foljande
riktlinjer:

e Medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan aterkallas nir som helst. Alla
som tillfrdgas har alltsa ratt till att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt
att avbryta sin medverkan nér som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

Deltagarna kommer att avidentifieras i det slutliga arbetet.
Materialet kommer endast att anviandas for aktuell studie och kommer att forstoras nér
denna studie dr examinerad.
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Harmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekriftar att jag
tagit del av informationen om Musikhdgskolan i Malmds behandling av personuppgifter, och

Vetenskapsradets forskningsetiska principer.

Samtycke till att delta i studien: Konstnarligt uttryck: en studie om hur larare uppfattar och

undervisar i konstnarligt uttryck.

Min underskrift nedan betyder att jag véljer att delta i studien och godkénner att Lunds
universitet behandlar mina personuppgifter i enlighet med gallande dataskyddslagstiftning och

lamnad information.

Namnfortydligande

Namn: Timmie Flygare

Mail: ti0428fl-s@student.lu.se
Tel: 0708723456

Underskrift student

Ansvarig handledare:
Namn: Markus Tullberg

Mail: markus.tullberg@mhm.lu.se
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Ort och datum

Namn: Oliver Svan Hall

Mail: 018265sv-s@student.lu.se
Tel: 0709578756

Underskrift student

Bilaga 4
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Samtyckesblankett - observation elev

Vara namn ir Timmie Flygare och Oliver Svan Hall och vi studerar vart sista och femte ar pa
Musikhdgskolan i Malmé pa dmnesléararutbildningen med inriktning pop/rock.

Vi haller just nu pa att skriva vart slutliga examensarbete om konstndrligt uttryck i d&mnet
Instrument eller sang i gymnasiet, dar vi vill undersoka hur larare uppfattar och undervisar
konstnérligt uttryck. Musikhdgskolan i Malmo har gett oss godkédnnande for att genomfora denna
studie. For att gora denna studie har vi valt att gora intervjuer med InSé-larare samt observera ett
av deras lektionstillféllen.

For observationerna kommer vi att observera hur ldraren arbetar och kommunicerar med
eleverna kopplat till konstnérligt uttryck.

Vid observation kommer vi att anvénda oss av telefon for ljud- och bildupptagning samt datorer
for anteckningar. De som kommer ha tillgang till det insamlade materialet ar vi tva studenter som
genomfor studien samt var handledare och examinator.

Allt insamlat material, personuppgifter och samtyckesblanketter kommer att forvaras oatkomligt
pa Musikhogskolan i Malmo.

Vi hénvisar till Vetenskapsradets forskningsetiska principer och utgéar bland annat fran foljande
riktlinjer:

o Medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan éterkallas nér som helst. Alla
som tillfragas har alltsa ritt till att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt
att avbryta sin medverkan nér som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

Deltagarna kommer att avidentifieras i det slutliga arbetet.

e Materialet kommer endast att anvidndas for aktuell studie och kommer att forstoras nér

denna studie &r examinerad.
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Héarmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekréftar att jag
tagit del av informationen om Musikhdgskolan i Malmds behandling av personuppgifter, och
Vetenskapsradets forskningsetiska principer.

Samtycke till att delta i studien: Konstnérligt uttryck: en studie om hur larare uppfattar och
undervisar i konstnérligt uttryck.

Min underskrift nedan betyder att jag valjer att delta i studien och godkénner att Lunds

universitet behandlar mina personuppgifter i enlighet med géllande dataskyddslagstiftning och
lamnad information.

Underskrift

Namnfortydligande Ort och datum

Namn: Timmie Flygare Namn: Oliver Svan Hall

Mail: ti0428fl-s@student.lu.se Mail: 018265sv-s@student.lu.se
Tel: 0708723456 Tel: 0709578756

Underskrift student Underskrift student

Ansvarig handledare:

Namn: Markus Tullberg
Mail: markus.tullberg@mhm.lu.se

Bilaga 5
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