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Titel: Att uttrycka musik tillsammans - En musikpedagogisk studie om
sdngsamlingen 1 forskolan och dess forhdllande till musik, musikalisk
kommunikation och sprék

Title in English: Expressing music together - A music education study on the
preschool Singing time and its relationship to music, musical communication and

language

Abstract

The study investigates how educators and children in preschool communicate about music. The
purpose of the survey is to find out what kind of language and which words are used in the
music work at the preschool, primarily when they sing together in Singing time and how Singing
time is organized. The implementation of the study is based on two different ways of collecting
data, observations and qualitative interviews. The observations were conducted when children
and educators sang together in the preschool. The pedagogues, who lead the song participated
in the qualitative interviews.

The results show that the activity of Singing time in preschool has a broader content than
just singing and music. The pedagogues are adept at capturing and confirming the children's
linguistic initiatives and their questions and reflections in a broad subject area, but not to such
a great extent in the subject of music. The pedagogues in the study are all competent in guitar
playing and singing but have not built up their musical knowledge and confidence during their
education or in their work at the preschool. The children’s musical learning takes place in both
the Singing time and in the preschool's other activities, but the pedagogues are not always aware
of this or do not have the language for how to describe the children's musical education and
development.

Keywords: Eurythmics, music education, musical language, preschool, Singing time

Sammanfattning

Studien undersoker pé vilket sitt pedagoger och barn i férskolan kommunicerar kring musik.
Syftet med undersokningen r att ta reda pa vilka ord och begrepp som anvénds 1 musikarbetet
pa forskolan och primart 1 sdngsamlingen och hur saingsamlingen organiseras. Genomforandet

av studien utgdr fran tva olika sitt att samla in data, observationer och kvalitativa intervjuer.



Sangsamlingarna pa forskolan observeras och de pedagoger som leder sangsamlingen deltar
ocksa i de kvalitativa intervjuerna.

Resultatet visar att sdngsamlingarnas funktion i forskolan har ett bredare innehall 4n enbart
sang och musik. Pedagogerna &r skickliga pa att fanga upp och bekrifta barnens sprakliga
initiativ och deras fragor och funderingar utifrdn en bred &mneskompetens men inte i1 sa stor
utstrackning nir det géller initiativ kring musikdmnet. Studiens pedagoger ér alla kompetenta
inom gitarrspel och saing men har inte byggt upp sitt musikaliska kunnande och sjélvfortroende
under sin utbildning eller i sitt arbete pa forskolan. Hos barnen sker det ett musikaliskt ldrande
1 bdde sangsamlingen och i1 forskolans Ovriga aktiviteter men pedagogerna &r inte alltid
medvetna om detta eller har inte vokabuldren for att kunna beskriva och visa pa barnens
musikaliska bildning och utveckling.

Nyckelord: Forskola, musikaliskt sprak, musikpedagogik, rytmikpedagogik, saingsamling
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1. Inledning och bakgrund.

Under de senaste aren har jag fatt mota arbetet med musik i férskola pa manga olika satt. Jag
har haft mojligheten att arbeta som musiklarare pa flera forskolor, som projektledare i
musikprojektet Rostratt och som forskollararutbildare vid ett par larosaten i Sverige. | de olika
rollerna har jag haft formanen att mota forskolor dar musiken far ta plats, men jag har ocksa
traffat pa forskolor dar musiken inte ar en naturlig del av vardagen med barnen.
Rostrattprojektet startade som ett projekt med medel fran Allmanna arvsfonden. Projektet syftar
till att starka sangrosten bade hos barn och vuxna och arbetet med musik och demokrati i
forskolan (Holmberg, 2014b). | arbetet inom ROostrattprojektet motte vi forskolor och
forskollarare som valt att delta projektet och darmed tagit ett steg for att framja musiken i
forskolan. Men det fanns flera olika anledningar for pedagoger i forskolan att delta i projektet.
Det fanns bade de redan musikintresserade pedagogerna som ville fordjupa sig i musikamnet
och de som inte alls kdande sig hemma i att arbeta med musik och sang.

De pedagoger jag métt genom mina olika roller i forskolan har alla haft sina egna kanslor
och tankar infor att undervisa i musik. Min uppfattning &r att de som kanner sig bekvama med
att undervisa i musik har en musikalisk grund som de byggt innan de utbildade sig for att arbeta
i forskolan. Lindgren och Ericson (2013) har genomfort en intervjustudie med forskoll&rare om
deras erfarenheter fran sin utbildningstid. Den ger en bild av att musikutbildningen vid
larosatena skapar en kultur dar forskollarare kan visa pa sina bristande musikkunskaper i
barngruppen for att 6ka barnens trygghet i arbete med musik. Konsekvensen av en sadan kultur
ar att barnen saknar goda musikaliska forebilder och att musikamnet nedvérderas. Monica Frick
Alexandersson  (2021) visar ocksa pa en omsorgskultur i musikimnet pa
forskollararutbildningarna dar lararutbildare véljer att inte kommentera det som inte fungerar
under en redovisning i musik for att inte sara eller skada det musikaliska sjalvfortroendet hos
blivande pedagoger.

Vi som arbetar med musik i forskolan och forskollararutbildningarna skulle kunna foéréandra
denna kultur och istallet visa pa, och utveckla, de musikaliska styrkorna. Samtidigt énskar
forskollarare ett tydligare sprak att anvanda i sin musikundervisning (Lagerl6f & Wallerstedt,
2018). Forskollararna i studien saknar ett sétt att samtala om musik tillsammans med barnen och

en vokabular for att visa barnen pa musikens delar och element. Ett utvecklat musiksprak skulle



kunna vara en vég att hjalpa oss som arbetar med musik i férskolan att bli tryggare och sprakligt

tydligare i musikamnet bade kollegor emellan och tillsammans med barnen.



2. Syfte och forskningsfragor

Syftet med studien &r att undersoka det sprak som pedagoger i forskolan anvéander i arbetet
med musik. Ett mal ar att fordjupa kunskapen om vilka ord och begrepp fran musiken som
forekommer i arbetet med barnen i larandesituationer och i det kollegiala samtalet pa forskolan.
Studiens huvudfokus ligger i att undersoka arbetet med forskolornas sangsamlingar da detta ar
en av de aktiviteter dar musiken har en naturlig plats. For att kunna skapa en bredare kunskap
om arbetet med musik pa forskolan (dar spraket ar en del) blir det ocksa intressant att underséka
hur arbetet med sangsamlingarna organiseras samt vilka arbetssatt och hjalpmedel som
paverkar arbetet med musik pa forskolorna. Studien avgransas till den svenska
forskolekontexten.

Syftet ar ocksa att undersoka pa vilket satt pedagogerna har forvarvat den musikaliska
kunskap som de anvénder i arbetet. Det ar dven intressant att undersoka eventuella samband
mellan pedagogernas syn pa de egna musikaliska kunskaperna och deras forhallningssatt till
undervisning i musik pa forskolan. Utifran ovanstdende syftesbeskrivningar framtrader

foljande forskningsfragor:

e Hur samtalar pedagogerna om musik tillsammans med barnen?

« Vilken typ av sprakbruk och vilka ord och begrepp anvands for att tala om musik med
barnen i en sangsamling?

« Pavilket satt organiseras arbetet med sangsamling pa férskolan?

o Hur beskriver pedagogerna det kollegiala samtalet om musik i forskoleverksamheten?

o Hur ser pedagogerna pa sitt eget arbetssatt och det sprakbruk som anvands i

sangsamlingarna pa forskolan?



3. Litteratur och tidigare forskning

I kapitlet presenteras tidigare forskning inom omréadet musik i forskola. Kapitlet inleds med
forskolans transformering genom dess fordndrade roll i utbildningssystemet och dess olika
laroplaner. Dérefter foljer olika studier i och omkring musikdmnet och musikundervisningen i
forskolldrarutbildningarna. Slutligen presenteras olika praktiska, pedagogiska och didaktiska
perspektiv utifran forskning och litteratur kring forskolldrarens arbete med musik, sprak och

sangsamlingar pa forskolan.

3.1 Musikens plats i svenska férskolor

Musik, gemensam sing och sangsamlingar har i stort sett alltid funnits 1 forskolan. Under
forskolans utveckling de senaste 35-40 aren har kunskapsinnehallet for musikdmnet formulerats
i olika styrdokument fran pedagogisk program for forskolan (Socialstyrelsen, 2020) till Lpfo
18 (Skolverket, 2018). Under samma period har synen pa lek, kunskap och undervisning
fordndrats vilket har gjort att &ven synen pa musikens roll och plats i férskolan har fordndrats
(Soderman & Riddersporre, 2012). 1985 beslutade riksdagen om att ta fram ett program for
forskolans verksamhet och 1987 kom Socialstyrelsen ut med en skrift som hette Pedagogiskt
program for forskolan (Socialstyrelsen, 2020). I skriften beskrivs riktlinjer for innehéllet i
forskolan déar ’sdng och musik” ligger som en underkategori till kultur. Musiken lyfts fram 1
texten bland annat som kulturarvsbdrare och ett eget uttryckssitt. I forskolan ska barnen
stimuleras att uppleva och 1aktta omgivningens ljud och rytmer, att sjunga och anvinda rosten,
lyssna pa och sjdlva gora musik. Gemensam sang och musik, danslekar och rytmik kan ge bade
gladje och gemenskap” (Socialstyrelsen 2020, s. 34). I texten beskrivs ocksa vikten av en
sangskatt, en lekfull dialog med personal och mgjlighet att uppleva och samtala om levande
musik. Forskolan blev en egen skolform 1996 och fick sin forsta ldroplan 1998. I ldroplanen
fran 1998 (Lpfo6 98) stér det att forskolan ska stréva efter att varje barn: utvecklar sin skapande
formaga och sin formaga att formedla upplevelser, tankar och erfarenheter i ménga
uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sang och musik, dans och drama” (Lpf6 98, s.10). I
forskolans ldroplan 1dggs stor vikt vid barnets eget 1drande och lust till detsamma. Utifran Lpfo
98 handlar forskolldrarens arbete om att ge barnen forutsittningar och mojligheter att erdvra
fardigheter, erfarenheter, och kunskaper. Lpfo 98 har reviderats ett par gdnge och i revideringen
fran 2016 beskrivs de estetiska &mnena som bade “innehdll och metod i forskolans strdvan att

framja barns utveckling och lirande” (Lpf6 98, 2016, s.7). Ingrid Pramling Samuelsson et al.



(2011) beskriver detta som dilemmat med estetiken 1 forskolan och fragar sig om estetiken da
framst blir en metod fOr att undervisa i andra &mnen och inte som ett mal med eget innehall.
Synen pé estetiken som bade innehall med egna mal och som metod for undervisning i andra
dmnen inkluderas i ndsta laroplan (Lpfo 18). I den nya ldroplanen skrivs musiken ocksé fortsatt
thop med flera andra estetiska uttryck men leken har fatt en storre, enskild plats och lyfts ut ur
mélformuleringen kring skapande och estetik: “Forskolan ska ge varje barn forutsittningar att
utveckla sin forméga att skapa samt forméga att uttrycka och kommunicera upplevelser, tankar
och erfarenheter 1 olika uttrycksformer som bild, form, drama, rérelse, sang, musik och dans
(Lpfo 18 s. 9)”. Bim Riddersporre (2012) lyfter fram tva aspekter i1 forskolans uppdrag i
forhallande till musiken. Aspekterna utgér fran att barnen har olika erfarenheter av musik med
sig ndr de kommer till forskolan. Forskolan har en mojlighet att musikalisk komplettera det som
barnen redan har med sig och kanske kunna erbjuda tillgéng till instrument och musik som inte
finns 1 hemmet. Forskolan kan ocksd kompensera genom att se till att alla barn, oavsett vad som
finns med hemifran, far en gemensam musikalisk grund.

I ldaroplanstexten kring forskolans uppdrag éaterfinns musikdmnet under rubriken
Kommunikation & skapande. Hir beskrivs delar av forskolans verksamhet som undervisning
vilket dr ett ord som inte funnits med i tidigare liroplaner. Nar forskolan gick in i skolans
utbildningssystem skulle integrationen mellan de tva skolformerna 6ka. Idag finns det mycket
fran den traditionella skolan som forskolan nu anvinder sig av, ett fenomen som har beskrivits
som skolifiering av forskolan (Persson, 2017). Det finns flera sitt att se pd en skolifiering av
forskolan. Skolverkets utvdrderingar 2004 och 2008 visar bland annat att verksamheten blivit
mindre inriktad pa barns lek och mer vuxenstyrd samtidigt som verksamheten dr battre anpassad
till forutsittningarna och med tydligare inriktning pa pedagogik (Persson, 2017). En som istéllet
vill 6ka mdjligheterna till barns lek i forskolan och dven vill ha mer lek in i skolans viérld ar
Jon-Roar Bjgrkvold. Hans studier kring barns spontansang och musiska formégor (Bjgrkvold,
2009) visar pa vikten av fri lek och mojligheten att fa uttrycka sig via sina estetiska formagor
utifran sina egna forutsittningar. Enligt honom ar leken, dér estetiken och de musiska
formagorna ingdr, en forutsittning for ldrande och utveckling for smé barn. ”Lek och sang har
en dynamik som inte enbart dr grundad i1 fornuftet, det vill sdga de ryms inte inom bestdmda
begrepp och kategorier (Bjgrkvold 2009, s. 43). Bjerkvold (2009) menar att skolan och
undervisningsformerna skapar ett inldrningsbrott ndr barnen kommer till skolan och jAmfor det
med nér det blir obalans i ekosystemen i naturen. Barn ldr utifrén ett helhetsperspektiv dér lek,
kropp, estetik och nyfikenhet &r i symbios (Bjerkvold, 2009) men att skolan och sittet skolan

undervisar pa bryter upp helheten, eller som han beskriver det, ekosystemet.
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3.2 Musiken och férskollararutbildningarna

Musikundervisningen vid de olika forskolldrarutbildningarna i Sverige ska samspela med
forskolans laroplan, malen 1 musik och aktuell musikpedagogisk forskning. Men de maste ocksa
forhélla sig till den vardagliga verksamheten péd forskolorna och dess reella forutséttningar i
form av tid, personalresurser och ekonomi. Monica Lindgren och Claes Ericsson har forskat

kring kursplaner och utbildningar i forhallande till samhéllet.

De estetiska &mnenas tradition i skolan som en del av elevernas samhélleliga och
kulturella bildningsprocess, kan ddrmed sédgas ha fatt ge vika till formén for mer
personliga och hélsofrimjande #dndamaél. Eftersom aktiviteten och elevernas
frigorelse ses som det mest centrala blir det dirmed egalt hur objektet i sig framstélls,
det vill séga hur en bild, ett musikstycke eller en dans gestaltas. (Lindgren, 2006 i
Lindgren & Ericsson, 2013 s. 3)

Har visar Lindgren pa en forskjutning i musikdmnet dér det viktiga &r att man uttrycker sig och
inte kvalitén i resultatet. Lindgren och Ericssons studie (2013) om estetik i svenska
lararutbildningar mynnar ut 1 fyra legitimitetskonstruktioner med estetik: kvalitetsbegrepp,
terapi och personlig utveckling, praktiska hantverkskunskaper och &mnesdidaktik, samt estetisk
kompetens som kommunikation. De menar att det behdvs mer tid for de estetiska &mnena i
lararutbildningarna for att forskolldrarna ska f4 med sig relevant kunskap i musikdmnet ut 1
arbetslivet. Pernilla Lagerl6f och Cecilia Wallerstedts (2018) studie pekar i samma riktning och
de menar att blivande forskolldrare behover fa de nddvandiga forutsittningarna att undervisa i
musik. Aven Anna Ehrlin tillsammans med Wallerstedt gér samma uttolkning av sina resultat i
en studie kring musik och sprak i forskolan. De visar pd att forskolldrarutbildningen idag
behover innehalla mer musik och framfor allt ver langre tid i utbildningen 4n i en enstaka kurs
(Ehrlin & Wallerstedt, 2014). Lararyrket ar ett av de yrken som hela tiden behdver ligga nira
samhéllsutvecklingen menar Ingrid Carlgren (2015). Detta stiller ocksd krav pa
lararutbildningarna och forskolldrarutbildningarna att ge studenterna den undervisning de
behover for att arbeta utifrén aktuella ldroplaner.

Lindgren och Ericsson (2012) har ocksd gjort en studie som inriktar sig pa
forskolldrarstudenter och forskolldrarutbildare och innehaller ett antal intervjuer om deras
musikundervisning och innehéllet i den. I forskolans kontext har kvalitetsbegreppet inom
musikarbete fatt innebdrden av att vara subjektivt och ddarmed svart att nd enighet kring
(Lindgren & Ericsson, 2012). Pedagogerna 1 studien uppfattade att barnen var osdkra och
behovde kénna sig tryggare 1 musiken. Strategin som beskrevs var da att blotta sina egna
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bristande fardigheter for barnen” (Lindgren & Ericsson, 2012 s. 58). Nér detta kommuniceras
till blivande forskolldrare blir det legitimt att ha bristande musikkunskaper och ldraren blir inte
en musikalisk forebild. Detta kan eventuellt kopplas till en ny ldraridentitet, dir ldraren snarare
ar handledare dn kunskapsformedlare. Det kan ocksa utgé fran ett ”alla kan sjunga”-perspektiv
dar blivande forskolldrare far hora att det inte finns nagot rétt eller fel (Lindgren & Ericsson,
2012). Monica Frick Alexandersson (2021) visar i sin studie om forskolldrarutbildningar att
omsorgskulturen kan vara en bidragande orsak till ett sddant perspektiv. Lararutbildarna i musik
som medverkar i1 hennes studie uttrycker en omsorg om studenterna som 1 flera fall visar upp
en osdkerhet infor musikdmnet: ”Manga av studenterna dr radda for musikdmnet och att mycket
av uppdraget som lararutbildare i musik handlar om att hjdlpa studenterna att kdnna trygghet
under lektionerna i musik” (Frick Alexandersson, 2021, s. 115). Frick Alexandersson menar att
det hir uppstér ett dilemma for lararutbildaren da konstruktiv kritik kring studenternas arbete i
musik riskerar att sidtta bdde den musikaliska kunskapsutvecklingen och det musikaliska
sjalvfortroendet pa spel. Hon ser tendenser till att istdllet for att diskutera delar som behover
utvecklas till exempel hitta ritt sdngtonart till gitarrspel fokuserar lararutbildaren pa mer
allménna delar som exempelvis hur sdngen 1 frdga bor avslutas. Pendeln har svingt frén att
musik &r ett bedomningsdmne och musikalitet 4r ndgot vissa “bara har” till att “det viktigaste
ar att vaga”. Lindgren och Ericsson (2012) gor en koppling till samhéllet och uppmérksammar
att dagens musikutovande 1 media med TV-program som Idol och talangjakter visar en helt
annan bild dir bedomning 4r en relevant del 1 musikutovandet och menar att barn i forskola pa
sd sdtt utsitts for dubbla budskap kring musik och musikalitet dir bdda ytterligheter har
utmaningar och dilemman. Héar blir dock forskolldrarens forméga att reflektera kring
konsekvenserna for barnen och hur detta paverkar deras forhallande till musik viktig. (Lindgren
& Ericsson, 2012)

Maria Calissendorf ser forskolldrarens musikaliska roll 1 ett annat ljus i sin studie om
forskolebarn och instrumentspel (Calissendorf, 2012). Har uppnas bést resultat om en lirare
med kompetens kring instrumentspel (oftast utifran och inte nadgon i personalen pé forskolan)
undervisar bade barn och pedagoger pa forskolan som sedan Ovar tillsammans. Hon
sammanfattar sina resultat med att konstatera att ”’for att bedriva instrumentalundervisning pa
forskolan bor ldraren vara snéll, personalen bor inta fordlderns roll genom att 6va med barnen
pa forskolan och gora ovningen lustfylld” (Calissendorf, 2012 s. 117). Forskolepersonalen
behover séledes inte ha musikalisk kompetens 1 grunden utan hir blir formagan att entusiasmera

barnen och 6va tillsammans med dem viktigare.



3.3 Musikpedagogiska perspektiv i praktiken

Da studien undersoker pedagogernas syn pa, och arbetssétt kring, musikdmnet ar de studier och
den litteratur som presenteras hédr knuten till det pedagogiska arbetet och pedagogernas
utveckling i forsta hand. Ingrid Pramling Samuelsson, tillsammans med Maj Asplund Carlsson,
Bengt Olsson, Niklas Pramling och Cecilia Wallerstedt, genomforde ett stort
fortbildningsprojekt inom estetik 1 forskola som utmynnade i boken “Att ldra barn estetik”
(Pramling Samuelsson et al., 2011). Under projektet arbetade flera larare med estetiska uttryck
1 forskolan, diribland musik och rorelse, med maélet att gora estetiken till ett larandeobjekt i
forskolan. Detta for att lyfta &mnet och ldmna vissa gamla forestillningar om estetik och
forskola bakom sig. Forfattarna menar att estetiken traditionellt anvands utifran tva perspektiv:
estetik som medel och estetik som individens personliga uttryck (Pramling Samuelsson et al.,
2011). Med dessa perspektiv skapas inte mycket estetiskt handlingsutrymme {or férskolldrarna
dé det forsta perspektivet fokuserar pa andra saker som till exempel matematik och social
kompetens. och det andra perspektivet haller pedagogen pa avstdnd for att inte stora barnens
eget uttryck. Genom att ldgga estetiken som ett eget ldrandeobjekt skapas en ny roll for
forskolldrarna dir de ska “utveckla inomestetiskt kunnande” (Pramling Samuelsson et al., 2011
s. 142). Detta i sin tur forutsétter, enligt forfattarna, en estetisk kompetens bland forskolldrarna.

For att starka den estetiska och musikaliska kompetensen hos forskolldrarna behdver det
musikaliska ldrandet synliggdras for dem (Ehrlin, 2012). Ehrlin (2012) visar pa svarigheter 1
forskolan att urskilja nér det uppkommer ett musikalisk ldrande hos barnen dven da musiken
anvénds 1 undervisning. I hennes studie av musikarbetet vid tva forskolor anvénds ofta musiken
som ett redskap dir det didaktiska mélet finns inom ett annat &mne. Ddrmed inte sagt att
forskolan inte uppnér larande 1 musik utan Ehrlin (2012) menar att det handlar om att synliggora
larandet for forskolldrarna. I Johanna Stills (2011) studie om musikalisk ldrandemiljo vid finska
forskolor ser hon att forskolorna anvinder sig mycket av musik men utifrén en oreflekterad
musikpedagogisk grundsyn (Still, 2011). Det gor att arbetet med musik mer handlar om att
sysselsdtta och roa barnen &n att utveckla deras musikaliska formagor. Berit Uddén arbetar med
begreppet musisk pedagogik (Uddén, 2004) dédr en medveten kommunikation genom visor och
sang hjélper till att utveckla barnens musikaliska formégor. Uddén (2004) utgar frén den
antropologiska pedagogiken dér spriket, samtalet och den sprdkliga kvalitén har betydelse for
barns inldrning men lagger till Vygotskijs (2001) sociokulturella perspektiv pd barns utveckling
genom bland annat lek. I den musiska pedagogiken (Uddén, 2004) kombineras en medvetenhet

kring spraklig kvalitet och musisk lek genom arbetet med gemensam sang och visor.



Det finns flera studier som visar att fortbildning och utvecklingsprojekt inom forskolans
verksamhet kan stirka musiken i fOrskolan och forskolldrarnas sjilvfortroende att leda
musikaliska aktiviteter, exempelvis ovan ndmnda studier av Pramling Samuelsson et al. (2011)
och Ehrlin (2012). Lagerl6f och Wallerstedts (2018) utvecklingsprojekt for musik i forskolan
utgick frdn Cecilia Wallersteds bok Musikdidaktik i forskolan (2015), vilken deltagarna i
projektet liste, samtalade och arbetade kring. Deras analys av forskolldrarnas samtal ger tva
olika sitt att se pa musik: musik som kénsla och musik som &mnesinnehdll (Lagerlof &
Wallerstedt, 2018). Med musik som kénsla blir d& forskolldrares roll att inspirera till upplevelser
och deltagande. Med musik som dmnesinnehall far forskolldraren rollen att tillfora begrepp och
verbalisera hindelser. De pekar pa att bada dessa roller stéller krav pd goda &mneskunskaper
och ett &mnesadekvat sprak. Forskolldrarna i Ehrlins (2012) studie fick fortbildning i musik for
att stirka arbetet med sprak och musik pa forskolorna. Delar av materialet som anvidndes den
studien analyserade sedan Ehrlin och Wallerstedt (2014) tillsammans. De utgick fran
observationer av musikaliska aktiviteter i forskolorna och intervjuer med forskolldrarna. Det
kunde se att arbetet med musik blev mer fokuserat pd musikaliskt l1drande och att forskolldrarna
kénde sig tryggare 1 sitt arbete. Men resultatet visade ocksd att forskolldrarna fortfarande inte
tycker att de dr duktiga pa musik eller att de har lért sig sjunga och spela bra i1 jamforelse med
andra. Mona Persson Aronsson har ocksa traffat forskolldrare som i intervjuer visar pa ett antal
forestdllningar om vem eller vilka som kan anvénda och skapa musik. Hon har studerat musik
1 forskolan genom musikalisk lek (Persson Aronsson, 2022). Hon definierar musikaliskt lekande
som “’spontant musikaliskt utforskande och kommunicerande med ljud, rost, kropp och vokalt
sjdlvuttryck som bade Overraskar och fordndras i interaktion med andra, en form av
emancipation” (Persson Aronsson, 2022 s. 163). Hennes avhandling har titeln Forskolldrare
kan delta i musikaliskt lekande, men avstar och det ar ocksa en av slutsatserna i1 studien. Hon
har iscensatt musikaliskt lekande tillsammans med forskollirare och dessa har sedan fatt
reflektera dver upplevelsen och hur de tror att de skulle kunna anvianda musikaliskt lekande 1
deras arbete pa forskolan. I reflektionerna hos forskolldrarna fanns fyra stycken forestéllningar
kring musik och musikalisk lek som ocksé &r en del av anledningarna till att de avstar
musikaliskt lekande i forskolan. (i) Psykologiserande forestillningar som innebér att man tror
att bara vissa personer kan skapa och tdnka i nya banor och (ii) pedagogiserande forestéllningar
didr musiken behover att ett ldrandemédl for att anvdndas 1 forskolan. Det var ocksa
forestdllningar om sdngrdst och att bara de som har bra sdngrdst kan leda sdngaktiviteter, sa
kallade (ii) elitiserande forestdllningar och slutligen (iv) trivialiserande forestillningar som

bygger pa att musikaliskt lekande &r ndgot som barnen gor i den fria leken och inte gar att
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koppla till pedagogiskt arbete. Persson Aronsson (2022) har sedan formulerat framkomliga
végar till musikaliskt lekande genom att inkludera alla i skapandet och leken, att bejaka sina
egna och andras idéer och att forsoka ta bort forestdllningar om hur det ska och bor lata. Hon
menar ocksa att musikaliskt lekande kan vara en bra grund for vidare gemensamt musicerande
men att det inte dr en metod for musikaliskt lirande utan kan ses som en process och ett
utforskande av musik.

I Ann-Krestin Vernerssons (2003) uppsats om rytmikpedagogiken beskrivs pedagogiken av
en deltagare som “’lek pa allvar”. Till skillnad fran Persson Aronssons musikaliska lekande som
fritt fran metodik ar rytmikpedagogiken ett metodiskt utforskande av musiken. Rytmikmetoden
och rytmikpedagogiken har sitt ursprung hos Emile Jaques-Dalcroze, en musiker och pedagog
som var verksam 1 Schweiz och Tyskland under forsta halvan av 1900-talet. Hans
undervisningsmetod kallas frdn borjan eurytmi och innehaller tre delar: rytmik, solmisation och
improvisation (Jaques-Dalcroze, 1997). Han ansig att musikundervisningen for barn hade
betydande luckor som innebar att eleverna “snarare uppvisar en mekanisk dn en musikalisk
forméga.” (Still, 2011, s. 86). Han ville att barnen skulle uppleva musiken pa alla mojliga sétt
dér lyssnandet ér en vésentlig del och kroppen ér ett instrument att anvinda for att uppleva och
uttrycka musik. Eva Nivbrant Wedin (2012) beskriver rytmikmetodens tre huvuddelar med
hjilp av en triangel dér rorelse som gemensam namnare star i mitten. De tre hdrnen som bygger
pa Jaques-Dalcrozes (1997) grundtankar och bestdr av metrik, solfége och improvisation.
Metrik ar rytm, puls och takt och kombinationen av dessa. Solfége dr gehorsévingar med
handtecken och improvisation innebdr kreativt skapande. Alla delar anvédnder kroppen och
rorelser bade som redskap och uttryckssitt. Utdver triangeln s& dr arbete i grupp en viktig
parameter (Nivbrant Wedin, 2012). Nivbrant Wedin (2012) skriver att gruppen ses som en
tillgdng och inom rytmikpedagogiken fungerar gruppen och gruppstorleken som ett

arbetsredskap 1 undervisningen.

3.4 Musikdidaktiska och musiksprakliga perspektiv

Musikdidaktisk forskning i Sverige utgar i manga fall fran de musikdidaktiska teorierna som vi
finner i vara nordiska grannlander som till exempel Frede V. Nielsens Almen musikdidaktikk i
Danmark vars forsta upplaga kom ut 1994. Nielsen (2010) tittar pa musiken fran ett inifran-
perspektiv dar musiken gors meningsfull pa olika satt. Sven-Erik Holgersen (2012) Gverséatter
det till "ett flerdimensionellt meningsbegrepp”. Musikens olika meningsdimensioner gar in i

varandra och skapar en helhet (Nielsen, 2010). Holgersen dversatter och kategoriserar Nielsens
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meningsdimensioner pa foljande satt: musik i det akustiska métet med manniskan, musikens
strukturer, med kroppen och rorelsen som utgangspunkt, musikens forlopp med spanning och
avspanning och en emotionell och en existentiell mening (Holgersen, 2012). Cecilia Ferm
Thorgerssen (2012) utgar fran, och utvecklar, Nielsens (2010) uppdelning av musikens
meningsdimensioner till olika dimensioner av musikalisk kunskap: strukturell, akustiskt,

emotionell, existentiell, kroppslig och spdnningsmassig.

e Strukturell musikalisk kunskap &r mycket av det vi kallar musikteori. Musiken byggstenar,
musiken sprak och begrepp

o Akustiskt musikalisk kunskap kan beskrivas som gehor, hur musiken later och att lyssna pa alla
musikens nyanser och uttryck.

o Emotionell musikalisk kunskap handlar om vad musiken formedlar och vilka kanslor som
framtréader ni vi lyssnar pa eller utévar musik.

e Existentiell musikalisk kunskap utgar fran den egna identiteten och mdjligheten att ”’hantera
livet och vérlden i och med musik” (Ferm Thorgerssen, 2012 s. 72)

e Kroppslig musikalisk kunskap utgar fran rorelsen och att anvéanda sin kropp for musikaliska
intryck och uttryck. Rytmikmetoden har mycket av denna dimension i sitt arbetsséatt

e Spanningsmassig musikalisk kunskap kan beskrivas som forstaelse av att musiken alltid har
inneboende spanningar. Improvisation ar ett satt att anvdnda den spanningsmassiga

dimensionen.

Vidare beskriver Nielsen (2010) musiken som innehall i undervisningen. Har finns det
skillnader mellan undervisning i skola och forskola déar Nielsen har ett skolperspektiv.
Holmberg (2014a) dversatter musikens innehall till undervisning i férskolan genom musik som
sang-, musiskt-, ljud-, spel- och rorelseamne. Musikens innehall kan sedan formas pa olika satt
med hjalp av musikens olika aktivitetsformer. Nielsen (2010) delar in detta i fem kategorier;
reproduktion, produktion, perception, interpretation och reflektion. Holgersen (2012) satter
svenska ord pa aktiviteterna. Perception ar hur vi lyssnar, uppfattar och upplever musik. |
produktionen skapar vi och komponerar. Att reproducera musik ar att sjunga och spela musik
som redan finns. | interpretationen tolkas musik i ett ”icke-musikaliskt medium” (Holgersen,
2012, s. 95). Reflektion i musik &r att undersoka musiken i andra sammanhang som t ex
historiska och sociologiska.

Ylva Holmberg (2014a) visar 1 sin studie att ett utforskande och undersdkande arbetssitt i
musiken séllan eller aldrig géller den gemensamma sangen i1 sdngsamlingar. Hon har studerat

iscensittandet av musikstunder pa tre olika forskolor (Holmberg, 2014a). Forskolorna fick
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sjdlva definiera niar det var musikstund och nir Ylva skulle vara inbjuden att observera.
Innehallet i musikstunderna lag i linje med fler forskningsresultat i &mnet och det rorde sig om
sang, instrumentspel och rorelse. De musikaliska aktiviteterna kan ha tva olika karaktirer,
reproducerande och undersokande. Reproducerande i det hér fallet 4r ndr man sjunger eller
spelar musik som finns sedan tidigare och undersdkande karaktir handlar om improvisation och
att skapa my musik. Nér det var gemensam sang pa forskolorna var det i stort sett alltid
reproducerande sdng medan instrumentspelet ofta var av mer undersokande karaktir. Den
aktivitet som kunde ha bade reproducerande och undersdkande karaktdr var rorelsen. Nar
rorelsen anviandes for att forstirka de gemensamt sjungna sangerna handlade det om
reproducerande rorelse men nér barnen fick rora sig fritt till musik uppstod ett utforskande som
fick en undersokande karaktdr. Musikstundernas innehall ror sig mellan det linjira och icke-
linjira (Holmberg, 2014a) dédr pedagogerna anvidnder sig av delvis av planering av
musikaktiviteter men dppnar upp for innehdll som uppkommer i stunden. Studien visar ocksa
pa deltagarnas olika aktdrskap i musikstunden och visar att bade barn, pedagoger och musiken
i sig sjilv kan vara “igdng-, med, sam- eller motspelare” (Holmberg, 2014a s. 211). Studien
plockar in musikskap (Holmberg, 2014a) som ett nytt begrepp. Musikskap sammanfattar de tre
spr 1 musikstunden som framkom i Holmbergs studie: innehall, iscensdttning och aktorskap.
De tre sparen kan anvéndas av pedagoger for att reflektera kring de val som gors infor och
under musikaktiviteter pa forskolan.

Ett begrepp som har kommit att anvandas inom arbete med musik och bland annat musik
och sma barn dr musicking. Musik som aktivitet har fatt ett helt eget verb i engelskans musicking
framtaget av Christopher Small (1998). Han vill visa fram musiken som nagot mer an en
produkt eller verk. Det handlar om att delta i musiken pa alla satt (lyssna, spela, komponera,
dansa etc.) och pa sa satt skapa relationer och social identitet. Musicking fokuserar pd motet
mellan konstverk som objekt och det upplevande subjektet (Varkay, 2014). Musicking skulle
kunna Oversattas till musika pa svenska men dven i den svenska kontexen anvénds det engelska
originaluttrycket i stor utstrackning. Maria Wassrin (2016) har studerat musikaliskt deltagande
och initiativtagande i en musicking-kontext. I hennes studie hade barnen pa en forskola tillgang
till rum, musikinstrument och sangbocker vilket underlattade for dem att ta initiativ till
musicking. Resurserna tillsammans med kroppsliga handlingar skapade ocksa majligheter for
de barn som inte kommit s& langt i sprakutvecklingen att initiera musik pa forskolan. Pa
forskolan arbetade tva musikpedagoger vilket visade sig vara en forutsattning for att kunna
fanga upp och bejaka barnen musikaliska initiativ har och nu (Wassrin, 2016).

Musikpedagogerna lyfte ocksa fram barnen som sangare och musiker och inte blivande sadana
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vilket Wassrin (2016) kopplar tillbaka till Smalls tankar om musicking dar han menar att allt
musicerande &r allvarligt menat och saledes ’pa riktigt’.” (Wassrin, 2016, s. 126). | den
forskolan som studerats blir barnens musikaliska initiativ uppmarksammade, bejakade och
tagna pa allvar vilket visar pa vikten av pedagogernas forhallningssétt till musiken pa forskolan
for att skapa meningsfulla musikaktiviteter (Wassrin, 2016).

Flera av de studier och larobdcker som riktar sig till forskolldrare (Angelo & Saether, 2014;
Still, 2011; Wallerstedt, 2015) formulerar musikens grundelement och sétter ord pa hur de kan
anvdandas 1 musikundervisningen. Elin Angelo och Morten Saether (2014) delar upp
grundelementen 1 tta delar; klang, dynamik, tonhdjd-melodi, rytm, puls, tempo, textur, form.
Still (2011) har ocksa en indelning av atta element: klangfarg, dynamik, tonhdjd, harmoni, rytm,
puls, tempo och form. Wallerstedt (2015) beskriver sju larandeobjekt i musikdmnet: puls och
tempo, puls och betoningar (taktart), puls och rytm, klangfarg, tonh6jd och harmonik, dynamik
och form. Alla tre visar pa ett snarlikt musikaliskt grundsprak att anvinda i
musikundervisningen.

Ovanstédende begrepp beskriver verbalt och i skrift musikens olika delar- och blir sprakliga
verktyg i arbetet med musik men musikalisk kommunikation sker pé olika sétt. En metod for
att kommunicera pa flera sitt och som anvinds som begrepp i1 forskolan d&r TAKK eller 7ecken
som Alternativ och Kompletterande Kommunikation (Heister Trygg, 2010). Metoden anvinds
for att underlédtta kommunikation framfor allt for personer med sprakstdrning och har spridit i
forskola och skola de senaste artiondena. Boel Heister Trygg (2010) menar dock att det inte ar
TAKK som metod som anvinds i forskolorna dd metoden kréaver utbildning och forstielse for
de olika sorters sprakstorning som finns utan hon bendmner den teckenstodda
kommunikationen som 7Zecken i forskola. Pedagogerna forstirker vissa ord och begrepp med
handtecken, till exempel ordet mjolk forstirks genom att visa hur man handmjélkar en ko, for
att kunna na alla barn pad fOorskolan d@ven om de ligger olika langt framme 1 sin verbala

sprakutveckling. Tecknen anvinds ocksd i viss utstrackning som rorelser i sanger och ramsor.

3.5 Sammanfattning

Omorganisationen av forskolan pd 90-talet medforde att forskolan blev egen skolform 1996
med ldroplaner och styrdokument att forhélla sig till for pedagogerna i1 forskolan. Skolifieringen
av forskolan (Persson, 2009) har beskrivits som himmande av smé barns ldrande och utveckling
(Bjerkvold, 2009). Bjerkvold (2009) lyfter fram den fria leken, kroppen och de musiska

formédgorna som skapar en helhet for ldrande for barn 1 forskoledldern men dven éldre barn.
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Lekens betydelse for musikaktiviteterna och det musikaliska ldrandet pa forskolan syns i flera
musikpedagogiska studier. Uddén (2004) kombinerar spriakarbete och musisk lek i den
gemensamma sangen och de visor som sjungs pa forskolan och Persson Aronsson (2022)
utforskar musikaliskt lekande tillsammans med forskollérare.

De musikaliska formégor som barnen ska fa mojlighet att utveckla utgér 1 denna studie fran
ett musikdidaktisk perspektiv genom Nielsens (2010) meningsdimensioner som oversitts till
musikalisk kunskap (Ferm Torgerssen, 2012) och musikaliska aktiviteter (Holgersen, 2012;
Nielsen, 2010).

Inom de studier som ror forskolldrarutbildningarna framtrader kvalitetsbegreppet pa flera
olika sdtt. Lindgren och Ericsson (2013) menar pad samma sitt som Lagerlof och Wallerstedt
(2018) och Ehrlin och Wallerstedt (2014) att det behovs mer tid for musikdmnet inom
utbildningarna. Lindgren och Ericsson (2012) visar i en annan studie pa kvalitét i musikdmnet
som ndgot subjektivt medan Frick Alexandersson (2021) beskriver en omsorgskultur bland
lararutbildare dir studenternas osdkerhet infor &mnet gor att deras konstruktiva kritik inte alltid
framfors for att inte riskera studenternas musikaliska sjdlvfortroende, detta till viss de pa
bekostnad av den musikaliska kvaliteten. Flera musikpedagogiska studier, bland andra Ehrlin
(2014) och Still (2011), lyfter fram de musikaktiviteter och det musikaliska ldrandet som sker
pa forskolorna men ocksa att det behdver synliggoras for pedagogerna. Ett sitt dr att ligga
musiken som ett eget ldrandeobjekt (Pramling Samuelsson et al., 2011) i1 forskolans
pedagogiska verksamhet.

Musikalisk kommunikation visar sig pd manga sitt. Det dr bland annat genom sang, spel, lek
(Bjerkvold, 2009; Holmberg, 2014; Uddén, 2013), rorelse (Jaques-Dalcroze, 1997; Nivbrant
Vernersson, 2003; Wedin, 2012) och initiativ (Holmberg, 2014a; Small, 1999; Wassrin, 2016).
Musikspréket eller det musikaliska spraket som begrepp 1 denna studie syftar till och kretsar
kring strukturell musikalisk kunskap (Ferm Thorgerssen, 2012) och musikens grundelement,
byggstenar och larandeobjekt som Still (2011), Angelo & Saether (2014) och Wallerstedt (2015)

beskriver.
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4. Teori

De teorier studien grundar sig pa utgar fran larandet i ett sociokulturellt perspektiv och ror sig
vidare till variationsteori och utvecklingspedagogik. Det sociokulturella perspektivet kommer
fran Lev Vygotskij som var en forskare inom psykologi och pedagogik i det tidiga 1900-talets
Vitryssland och Ryssland. Hans tankar kring barns utveckling och sprak och kommunikation
ligger till grund for en stor del av dagens pedagogik. For att tydligare fa in det sociokulturella
perspektivet i en svensk kontext anvander jag Roger Saljos (2000; 2005) tankar och perspektiv
pa Vygotskijs teorier. Larandet i forskolan sker hela tiden. Det sker med hjalp och stod fran de
vuxna som arbetar tillsammans med barnen men ocksa direkt mellan barnen. De yngre barnen
socialiseras in i forskolans vardag genom gemensamma aktiviteter bade med barn och vuxna.
Det skapar larande utifran Vygotskijs teorier om larande som sociokulturell handling bade
formellt och informellt. For att hjalpa forskollararna att tydliggéra malen med det formella
larandet pa forskolan kan utvecklingspedagogiken vara ett verktyg. Utvecklingspedagogiken
anvands inom de estetiska omradena och ar val beprévat inom musikdamnet. For att kunna
undersoka forskollararnas instéllning till sin egen musikalitet och musikaliska kunskap anvands

bildningsteori och en beskrivning av musikalitetsbegreppet.

4.1 Larande i ett sociokulturellt perspektiv

Det sociokulturella perspektivet hjélper oss att se pa larande och undervisning i en bredare
kontext &n sandare & mottagare eller larare & elev. Larande kan vara pa individniva men ocksa
kollektivt genom organisationer, grupperingar och till och med samhéllen (Salj6, 2000).
Vygotskij delar upp manniskans utveckling i tva delar med en biologisk utvecklingslinje och
en sociokulturell. Han menar att den biologiska utvecklingen styrs av just biologiska processer
och ar pa sa satt lika for alla manniskor oavsett levnadsvillkor. Men nar manniskan (barnet)
borjar kommunicera med omgivningen startar ocksa en sociokulturell utveckling (Saljo, 2005).
Spraket och kommunikationen hjalper oss att ta del av andras erfarenheter och att pa sa satt
skapa egna. Vygotskij beskriver spraket som ett redskap och manniskan som en
redskapsanvandande och redskapsutvecklande varelse (Séljo, 2005). Redskap kan vara bade
psykologiska (sasom alfabetet, siffersystemet och klassifikationer) som fysiska (hammare,
papper, datorer osv.). Spraket ar ett av de viktigaste redskapen da det dels fungerar som direkt
kommunikation mellan manniskor men kan anvands ocksa fér en individs inre tankar. Barnen

utvecklar forst ett egocentriskt tal dar de genom att tala hogt till sig sjalv utvecklar moéjligheten
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till det inre talet och det egna tankandet. Vygotskij (2001) visar pa en likhet mellan vuxnas
tankande och forskolebarnets egna monologer med sig sjalv. Dar kan sedan spraket lanka
samman tva individers inre tankar genom spraklig (muntlig, skriftlig eller pd annat sétt)
kommunikation (Vygotskij, 2001).

Den sociokulturella utvecklingen hos manniskan &r standigt pagaende enligt Vygotskij och
dar skiljer hans perspektiv sig fran den schweiziske utvecklingspsykologen Piaget som menar
att utveckling kommer inifran och kan delas in i olika stadier som kommer naturligt med
aldersutvecklingen (Séljo, 2000). Vygotskij skiljer sig ocksa fran Piaget nar han menar att det
inte sker nagon utveckling om vi inte interagerar med andra. Han menar att utvecklingen av
vart inre tankande ar knutet till utvecklingen av var sprakliga formaga och vice versa. Den
minsta bestandsdelen for att lanka samman tankandet och spraket ar ordets betydelse och
bildandet av begrepp. Ordets betydelse i detta sammanhang skapas genom att de som hor ordet
fyller det med en hel grupp av foremal eller foreteelser genom associationer och
generaliseringar och bildar pa sa satt begrepp med en djupare forstaelse. Vygotskij (2001) delar
in det som han beskriver som begreppsbildningen i tre faser, den synkretiska, det komplexa
tdnkandet och den begreppsbildade fasen. I den synkretiska fasen férsoker barnen skapa
relationer till olika ting och koppla ihop dessa med ord for att kommunicera med andra. Den
komplexa fasen ar dar de flesta forskolebarn befinner sig ar i sig sjalv uppdelad i flera mindre
utvecklingsfaser av komplext tdnkande. Har handlar det om att barnet borjar associera mellan
olika ting och foreteelser for att bygga komplex dar dessa ingar. Barnen kan sammanfora
enskilda konkreta foremal eller ting, som forenas av de objektiva samband som verkligen
existerar mellan dessa foremal, och inte langre enbart av de subjektiva forbindelser som uppstatt
genom barnens intryck” (Vygotskij, 2001 s. 193). En av utvecklingsfaserna inom det komplexa
tankandet kallas for kedjekomplex. Det &r en associativt tdnkande dar sammanférandet av objekt
flyttar fokus. Barnet forenar tva objekt genom dess gemensamma egenskaper men later darefter
endast ett av objekten sammanforas med nya objekt i nasta steg och lamnar pa sa satt ett
komplex for att skapa ett nytt. Vygotskij (2001) beskriver det som lankar i en kedja. Han
anvander sig av ett exempel dar ett barn anvénder ordet kva till en anka som simmar i en damm.
Senare anvander barnet kva till all sorts vatska som till exempel mjolk som ska drickas men
kva kopplas ocksa genom ankan till en 6rn pa ett mynt och myntet kallas ocksa kva. Har har
lankarna utgatt fran en foreteelse och sedan utvecklat kedjan at flera hall. Ett exempel fran
forskolans varld skulle kunna vara en samling, fruktstund eller sdngsamling som ofta kan
innehalla en hel del kedjekomplex pa gruppniva dar barnen associerar och bygger nya komplex

utifran sig sjalva och vilka samtalsamnen som kommer upp i gruppsamtalet.

16



Vygotskij (2001) skiljer pa vetenskapliga och vardagliga begrepp och menar att dessa
begrepp tillagnas pa olika satt men genom kommunikation och sprak. Vardagliga begrepp far
barnet till sig fran forsta forsoken till kommunikation och blir pa sa sétt bekant med begrepp i
barnets nérhet. Séljo (2005) anvander slakttermer for att beskriva vardagliga begrepp. Ord som
till exempel bror blir ett medierande redskap for att beskriva slaktrelationer men i
kommunikationen lar barnet sig ocksa mer om vad det innebar att vara bror och vad en kan
forvanta sig av en bror. De vetenskapliga begreppen &r de vi har svart att tillagna oss genom
vardagliga erfarenheter utan de kan behova férklaring och undervisning innan vi kan ta till oss
begreppen och skapa egna erfarenheter av dessa.

Vygotskij talar om begreppet den proximala utvecklingszonen. ”Den kunskap och de
erfarenheter vi har anvénder vi i1 nya situationer, och de ger oss vissa fardigheter. Men det dr
ocksa de resurser vi har for att forsoka tilldgna oss ny kunskap 1 interaktion med andra” (Séljo,
2005 s. 122). Nar manniskor har tillagnat sig en viss fardighet hjélper dessa oss att nd&rma 0ss
nya. Nér vi tillagnat oss de nya fardigheterna hjélper dessa nya fardigheter oss ytterligare vidare
och sa fortsatter det utvecklas. Den proximala utvecklingszonen blir pa sa satt storre och stérre
hela tiden. | Vygoskijs sociokulturella perspektiv blir lararens arbete helt avgérande for elevens
utveckling genom att anpassa undervisningen till elevens utvecklingszon och lata utmaningarna
och uppgifterna ligga pa lagom niva. Darmed inte sagt att all sociokulturell utveckling sker i
forskola och skola. Mycket av det grundlaggande vi lar oss kommer fran annat hall sasom
familj, vanner, kollegor (Salj6, 2000).

Manniskans hjarna bevarar vara tidigare erfarenheter och kan hjalpa oss att upprepa dessa
pa egen hand (Vygotskij, 1995). Det som hjalper oss vidare i utvecklingen ar hjarnans formaga
att bearbeta nya intryck tillsammans med tidigare erfarenheter som Vygotskij(1995) beskriver
som var hjarnas kombinatoriska formaga. Denna formaga kan idag kallas kreativitet och fantasi.
Barn som leker aterskapar inte bara vuxenvarlden utifran barnens erfarenheter utan leken &r en
kreativ bearbetning och ett samspel som skapar nya egna erfarenheter (Vygotskij, 1995).
Fantasin hjalper oss till utveckling bortom vara egna begransningar och erfarenheter eftersom
fantasin tillsammans med andras beréattelser och sprak skapar egna inre bilder av dessa

erfarenheter.
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4.2 Variationsteori och Utvecklingspedagogik

Variationsteorin ar en teori om larande som kommer fran fenomenografin. Bada dessa uttryck
kommer fran Ference Marton och hans forskarmiljoer (Marton, 2015). Fenomenografin
studerar inte hur mycket nagon har lart sig utan koncentreras kring vad personen har lart sig
och hur hen uppfattar det (Runesson, 2017). Variationsteorins utgangspunkt &r att olika
fenomen kan erfaras pa olika sétt och att det ar i erfarenheter av att se skillnader som vi lar oss
(Marton, 2015). For att barn ska kunna erfara och forsta nagot sa behdver det urskiljas fran
nagot annat. | ett musiksammanhang skulle det kunna innebéara att om barnen ska kunna skilja
pa ljudet fran olika musikinstrument sa behdver nagot vara konstant, till exempel en melodi,
och ndgot varieras, till exempel de olika instrumenten (Pramling Samuelsson et al., 2011). Det
ar i urskiljandet som vi kan fa syn pa fenomenets eller objektets kritiska aspekter (Marton,
2015). Att identifiera kritiska aspekter i larande handlar inte endast om &mneskunskaperna som
ska forvarvas utan pa vilket satt den som lar sig kan ta del av kunskapen (Marton, 2015). Vilken
eller vilka delar av larandeobjektet behdver barnen fa syn pa for att kunna ta till sig den nya
kunskapen. Kritiska aspekter i exemplet ovan skulle kunna vara instrumentens olika klangfarg
och for att kunna lara sig att skilja pd dessa spelas samma melodi upp pa olika instrument.
Ovanstaende exempel innehdller ocksa ett larandeobjekt, vilket kan beskrivas som “den
fardighet, formaga eller forstaelse som barnen forvéntas utveckla i den pedagogiska praktiken”
(Pramling Samuelsson et al., 2011, s. 60). L&randeobjektet ovan skulle kunna vara att urskilja
olika instrument genom att lyssna pa dem”. Larandets objekt ar sjalva malet i den pedagogiska
processen inom utvecklingspedagogik pa samma satt som i variationsteori.

| utvecklingspedagogiken (Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003) ar det lararnas
agerande som skapar forutsattningar for barns larande. | forskolan innebér det att skapa
forutsattningar for lekande, larande barn (Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003).
Utvecklingspedagogiken innehaller ett antal centrala begrepp dér nagra av begreppen kommer
fran variationsteorin: erfarande, metadata, riktadhet, larandets objekt, urskiljning och variation.
Erfarande ar det barnet tar med sig i en larandesituation. Larandet blir en fordndring som
innebér att erfara saker pa ett nytt satt (Pramling Samuelsson et al., 2011). | ett metasamtal tar
den vuxne barnets perspektiv och tolkar och fragar vidare i ett samtal dér barnet funderar kring
olika saker och upplevelser. Lararen kan hjalpa barnet att rikta sin uppmarksamhet i ratt riktning
for larandet som ska iscensattas. | musik skulle det kunna vara att lyssna efter instrument i ett
musikstycke och pa sa satt narma sig musikens uppbyggnad. Uppmaéarksamheten riktas mot

larandeobjektet genom urskiljning och variation (Marton, 2015).
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4.3 Bildning

Dagens laroplan Lpfo 18 innehaller det livslanga larandet som begrepp och da blir bildning en
del i implementerandet av det perspektivet. Bildning handlar om en process med ett
helhetsperspektiv och om att formas och utvecklas (Gustavsson, 1996). Var bildningsprocess
har inget slut utan ar standigt pagaende till skillnad fran utbildning dar vi examinerar eller
avslutar pa olika satt. Bildning kan grundlaggande beskrivas metaforiskt som en resa mellan
det kanda, det okanda och tillbaka igen (Gustavsson, 1996). Bildningsbegreppet har anvénts i
hela den vésterlandska traditionen men de moderna bildningsteorierna har sitt ursprung i
Tyskland med bland annat Hans-Georg Gadamer (Gustavsson, 1996) och Wolfgang Klafki
(Uljens, 1997) som uttolkare. For Gadamer ar bildning en pagaende process utan ett mal i sig
sjalv. Det finns ingen absolut kunskap dar ménniska ar fardig med sin bildning (Gustavsson,
1996). Klafki ar en tysk didaktiker som har haft stort inflytande inom bade bildningsteori och
didaktik (Uljens, 1997). Han har hjalpt till att formulera och urskilja materiella och formella
bildningsteorier. Den materiella bildningsteorin utgar fran innehallet (vad som &r viktigt for
eleven att lara sig) och den formella bildningsteorin utgar fran elevens behov (vad ar viktigt for
eleven nu och i framtiden) (Jank & Meyer, 1997).

Varkgy (2014) skriver om musikalisk erfarenhet som en stor del i den musikaliska bildningen
och lyfter aktiviteten och moétet med musiken som det viktigaste i musikundervisning: “Det som
star 1 centrum fOor uppmirksamheten dr motet mellan det musikaliska objektet och ménniskan”
(Varkey, 2014 s. 21). Varkey ser musikdmnets viktigaste funktion i en formell
bildningstradition med elevens upplevelse och behov i fokus. Klafkis bildningsteorier kan i
musikdmnet, formuleras som att materialistisk bildning representerar vad som spelas, sjungs,
lyssnas pd och formell bildning representerar att det spelas och hur det spelas dvs. gérandet.
Precis som i metaforen med bildning som en resa fram och tillbaka behdéver bildningen réra sig
mellan ovanstaende bildningstraditioner (Jank & Meyer, 1997) for att fortsatta utvecklas. |
Sverige associeras bildningsbegreppet oftast med allmanbildning eller folkbildning men &ven

hér har bildningen som begrepp funnits med i skola och férskola (Gustavsson, 1996).

4.4 Musikalitet

Begreppet musikalisk har anvénts som ett satt att beskriva en person med framstaende formagor
i musikdmnet. Musik kan uppfattats som ett &mne dar musikaliteten styr huruvida eleven gor
bra ifrén sig p& musiklektionerna (Brandstrom, 1997). Aven om begreppet fallenhet kan

anvandas i olika @mnen sa som matematik eller sprak sa ar musikalitetsbegreppet allmént kant
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och nagot de flesta tycker att de har férmagan att bedoma vilka som ar musikaliska eller vilka
som inte &r det (Bréndstrom, 1997). | Skolverkets kommentarsmaterial till Lgr 11s kursplan i
musik (Skolverket, 2011) star det att alla elever kan utveckla sina formagor och sin musikaliska
Ilyhordhet. 1 dagens laroplan for férskolan Lpf6l8 namns inte musikalitetsbegreppet
dverhuvudtaget.

Sture Brandstrom (1997) delar synen pa musikalitet i tva kategorier; relativistisk musikalitet
och absolut musikalitet. Med en relativistisk syn blir musikaliteten bredare och barns
spontansang likstalls med en skolad musikers framtradande. Men en absolut syn pa musikalitet
ar istallet nagot man fods med och musikalitet blir da ndgot som alla inte har och inte heller kan
tillagna sig. Brandstrom (1997) kopplar den relativistiska synen pa musikalitet till ett
sociokulturellt perspektiv dar musikaliteten kan utvecklas hos en individ som far de ratta yttre
forutsattningarna. Det relativistiska perspektivet fokuserar ocksa pa upplevelsen. Det gor aven
det antropologiska synsattet pd musikalitet.

Musikalitet i ett antropologiskt perspektiv utgar fran hur manniskan i olika grupper och
sammanhang konstruerar olika uppfattningar kring begreppet men ocksa att det i grunden finns
nagot gemensamt och en gemensam musikaktivitet kan vara vardefull for alla oavsett bakgrund
(Angelo & Saether, 2014). John Blacking (1976) syn pa musik ar att den ar en kommunikation
mellan méanniskor och att vi har storre musikaliska formagor an vad vi idag anvander oss av.
Musikaliteten ar en av vara formagor som vi behover for att kommunicera och utveckla oss
sjalva och samhallet. Angelo och Saether (2014) lyfter fram olika musikaliska beteendeformer
som Blacking beskriver och dar lyssnandet pa musik och musikaliska skillnader ar det mest
centrala. Blackings (1976) 6vriga musikaliska beteendeformer ar att utéva och komponera men
ha mnenar ocksa att alla inte behéver gora allt. Musiken kan hjélpa manniskor till ggmensamma

upplevelser (Blacking, 1976)

20



5. Metod

Studien ar utformad som en kvalitativ studie utifran observationer som grundlaggande
datainsamlingsmetod med kompletterande kvalitativa intervjuer. Observationstillfallena och
informanterna aterfinns i forskolan och studien har genomforts inom ramen for den vardagliga
verksamheten. Metodkapitlet tar upp de metodologiska 6vervaganden som gjorts infor studiens
genomforande och beskriver senare det praktiska arbetet med att utforma studien och att
analysera inhdamtad data. Slutligen gar jag igenom studiens tillforlitlighet och de etiska

overvaganden som behover goras, speciellt i arbetet pa forskolorna.

5.1 Metodologiska 6vervaganden

All samhéllsvetenskaplig forskning, oavsett om den ar kvantitativ eller kvalitativ har delvis
samma mal. Bada inriktningarna vill bland annat besvara studiens forskningsfragor, knyta
resultat och analys till relevant litteratur och samla in en stor mangd data som sedan formuleras
om till ny kunskap (Bryman, 2016). Men de skiljer sig ocksa pa flera olika satt. Kvantitativ
forskning stravar mot att generalisera resultaten av den data som samlas in. Kvalitativ forskning
vill daremot forsta och tolka studiens insamlade data i ett sammanhang (Bryman, 2016). Syftet
med denna studie dr inte att ge en generell bild av forskolans musikaliska verksamhet utan den
vill undersoka arbetet med musik i sdngsamlingen pa ett antal utvalda forskolor. Darfor ar
studien utformad som en kvalitativ studie. Forskningsfrdgorna tar utgangspunkt i specifika
forskolors verksamhet och utéver en kontextuell forstaelse for forskolornas verksamhet utgar
studien mer ifran forskolans naturliga miljo an, det for kvantitativa studier mer forekommande,
planerade miljoer (Bryman, 2016).

Nér det dr dags att vélja metod for datainsamling finns det tre olika vigar att gd enligt
Bjerndal (2018). Det kan del vara tillfilligheter som styr eller s bygger valet pa ett principiellt
beslut dér tradition och egna uppfattningar ligger som grund. Bjerndal (2018) lyfter fram den
tredje vdgen som kallas strategiska beslut som en god grund for ett metodval Strategiska
metodval handlar om att anpassa datainsamlingsmetod dels utifran problemformulering som
ligger till grund for arbetet men ocksa utifrdn resurser och tidigare erfarenheter. Ett strategiskt
val 1 studien dr att anvidnda tva olika sdtt att samla in data. For att undersdka hur spraket anvénds
under en sangsamling och hur sdngsamlingen organiseras utgdr datainsamlingen frén

observationer av dessa. Men for att pedagogernas syn pa sitt arbete och deras egna ord och
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uttryck ska framtriada tydligt i studien kompletteras observationerna av sangsamlingarna med
en kvalitativ intervju av den pedagog som leder sdngsamlingen pé forskolorna.

En av de viktigaste resurserna att ta hansyn till &r forskolans och pedagogernas tid och
mojlighet att delta i en studie. Att ta emot besok i forskolan &r inte alltid helt enkelt men genom
att observera redan befintlig verksamhet som en sangsamling skapas mojligheter till
observation som inte inskranker vardagen pa forskolan. For att inte heller ta upp for mycket
pedagogiska resurser i forskolan har jag fokuserat pa att gora kvalitativa intervjuer med en
pedagog istéllet for ett fokusgruppsamtal med flera pedagoger. Ett fokusgruppsamtal hade
kunnat ge ett storre kollektivt perspektiv och diskussionen kring fragorna kan kénnas mer
naturlig an den mer traditionella kvalitativa intervjuformen (Dahlin-lvanoff, 2015). Men a
andra sidan hade det krdvt mycket personella resurser och forskolans verksamhet hade blivit
lidande. En kvalitativ intervju skapar anda mojligheter for forskaren att vara delaktig i
undersokningen genom bland annat féljdfragor. Jag har valt att ha en lag grad av standardisering
i intervjun dels for att komma nérmare ett naturligt samtal, dels for att kunna vara mer delaktig
i samtalet. En lag grad av standardisering innebar att fragorna som stalls “ger utrymme for
intervjupersonen att svara med egna ord” (Patel & Davidsson, 2003 s. 78). Mojligheterna for
pedagogernas egna roster att horas blir storre an vid en kvantitativ intervjustudie med till
exempel frageformular och utan majlighet till personligt méte. Ett annat alternativ hade varit
strukturerade intervjuer men dessa utgar ocksa fran fastlagda fragor och skapar inte nagon
mojlighet till vidareutveckling av intressanta resonemang som kan uppkomma (Yin, 2013). Att
genomfora en kvalitativ intervju kan ocksa innebara svarigheter da intervjuaren behdver gora
noggranna avvagningar bland informantens utsagor for att hitta den egentliga meningen (Kvale
& Brinkmann, 2009). ”Det ar nodvandigt att lyssna bade till de explicita beskrivningarna och
till de asikter som kommer till uttryck och till vad som sags mellan raderna”(Kvale &
Brinkmann, 2009 s. 45). Forskaren kan da forsoka fanga, formulera och sammanfatta
informantens sammanlagda budskap for att med det som grund kunna stélla en foljdfraga for
att komma &nnu narmare den egentliga meningen.

Ett annat metodologiskt Overvagande ar vilken roll jag som observatér ska ha i den
sangsamling jag observerar. Bryman (2016) sammanfattar och delar upp forskaren och
observatorens roller i en skala fran hog delaktighet och engagemang till 1ag delaktighet och
engagemang. Han sammanfattar tidigare rollindelningar inom forskningsomradet i sex steg:
dold fullvardig medlem, 6ppen och full medlem, deltagande observator, delvis en deltagande
observator, observator och deltagare i sa liten grad som mojligt, icke-deltagande observator

som samspelar med personer i miljon. Bjgrndal (2018) formulerar observatérens roller i ett
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diagram med tva skalor; en som gar fran lag till hog grad av delaktighet och en som visar lag
till hog 6ppenhet. Rollen som forskare och observator stracker sig saledes mellan en helt dold
iakttagande roll till en 6ppen och fullkomligt deltagande roll. Forskaren behdéver gora ett
noggrant metodologiskt dvervégande vilken roll som passar bast till den studie som ska
genomforas. Min roll som observator i forskolan skulle enligt Bryman (2016) beskrivas som en
icke-deltagande observator som samspelar, och av Bjgrndal (2018) som att min roll har ganska
lag grad av delaktighet men hég grad av 6ppenhet.

Observationerna av sangsamlingar i forskolan skedde vid den tidpunkt pa dagen och i den
miljo barnen och pedagogerna brukar ha sangsamling. Jag deltog inte aktivt i sangsamlingarna
utan satt bredvid och for att féra anteckningar (lag grad av delaktighet). Men jag behdvde kunna
samspela med barnen bade fore, under och efter sangsamlingen och berétta for dem och deras
pedagoger vem jag ar och varfor jag hélsar pa (hog grad av 6ppenhet).

Utdver observationsschema och intervjuanteckningar spelades ljudet fran bade
sangsamlingarna och intervjuerna in digitalt. Valet att inte spela in observationerna pa video
grundar sig till viss del i den miljon studien &ger rum. Barnen idag 4r mycket mer vana vid
inspelningar och rorlig bild an de barn som vaxte upp innan smartphones och surfplattor kom
in pa forskolorna men det ar fortfarande ett element som kan ta mycket fokus. Den situation
som observeras kan komma att paverkas av en videokamera i storre grad dn av t ex en
ljudbandspelare (Bjagrndal, 2018). Darfor har jag valt att anvanda en ljudinspelare (ZOOM) utan
kamera. En annan grund for valet av inspelningsmetod &r studiens forskningsfragor som kretsar
i huvudsak kring sprak och kommunikation kring musik. Eftersom ett av studiens huvudsakliga
syften ar att undersoka spraket i de observerade sangsamlingarna ar ljudinspelningen den
viktigaste delen. Den del av kommunikationen som sker pa annat satt som till exempel mimik

och kroppssprak ska i sa stor utstrackning som majligt skrivas ner i observationsschemat.

5.2 Tva metoder for datainsamling, observation och
kvalitativ intervju

Studien har tva huvudsakliga syften. Det forsta ar att titta pa det sprak och den kommunikation
som pedagoger och barn i forskolan anvander for att musicera tillsammans, samtala kring musik
och hur sangsamlingarna organiseras. Det andra syftet ar att undersoka pedagogers syn pa

arbetet med musik i forskolan i forhallande till deras egen musikaliska bakgrund. For att kunna
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titta narmare pa dessa fragestallningar utgar studien fran observationer i forskolans

sangsamlingar och genom kvalitativa intervjuer med férskolans pedagoger.

5.2.1 Observation

Den ena delen av datainsamlingen skedde genom observationer av sangsamlingar i barngrupp
pa forskola. Observationer beskriver Bjgrndal (2018) som uppmarksam iakttagelse. Vi iakttar,
observerar och lagrar information hela tiden enligt Bjgrndal (2018) och det géller att vara
medveten om detta i en observationsstudie. Forskaren behdver ha ett kritiskt forhallningssatt
till bade sina egna och andras observationer (Bjgrndal, 2018). En stor fordel med observation
som datainsamlingsmetod &r att de skeenden som studeras sker i ett naturligt sammanhang och
direkt i stunden (Patel & Davidsson, 2003). Pa sa satt lampar sig observationer bra i
forskolemiljo dar det finns till exempel barn som inte har utvecklat sitt sprak an och darmed
inte gar att intervjua verbalt. Eftersom observationerna sker genom observationsanteckningar
och ljudinspelning genererar varje observationstillfalle en stor méngd data. Detta kan vara en
nackdel i en mindre studie enligt Patel och Davidsson (2003). Slutsatsen i den hér studien &r att
man vinner tillrackligt mycket pa att observera praktiken utdver intervjuerna att den tiden det
tar att analysera den insamlade datan blir i sammanhanget vél investerad tid.

Eftersom det som jag vill observera i sangsamlingen &r begransat till sprak och
kommunikation har jag valt att genomféra en strukturerad observation (Patel & Davidsson,
2003) med ett observationsschema som innehaller olika sprakkategorier (se bilaga 1).
Observationsschemat &r linjart det vill sdga att jag som observator har skrivit in handelserna i
tur och ordning som det sker. Varje observation av en spraklig handelse innehaller fyra delar.
Den forsta delen handlar om att kategorisera handelsen. Ar det en instruktion? Ar det en
musikaktivitet? Ar det en forklaring eller svar pé en frdga? Om det ar en handelse som inte
passar in i ovanstaende kategorier beskrivs den som 6vrig. Den andra delen beskriver om det ar
en pedagog eller ett barn som kommunicerar. Den tredje delen handlar om det faktiska
innehallet och den fjarde delen lamnar plats for egna kommentarer kring handelsen.

Under observationen av sangsamlingen skedde antecknandet i observationsschemat vid
sidan av samlingsringen, och inte som en del i samlingen med barn och pedagoger pa golvet.
Detta for att skapa mojlighet att registrera saker som hander visuellt i storre utstrackning
eftersom studien inte innefattar rorlig bild utan endast ljud.
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5.2.2 Kvalitativ intervju

Studiens andra datainsamling ar kvalitativa intervjuer. | den kvalitativa intervjuformen &r
intervjupersonens livsvarld det som forskaren vill fa forstaelse for enligt Kvale och Brinkmann
(2009). De beskriver den formen som anvénds i denna studie som en halvstrukturerad
livsvarldsintervju (Kvale & Brinkmann, 2009 s. 43). Denna typ av intervju bygger pa de
vardagliga samtalen men det som skiljer intervjun fran samtalet ar samtalsparterna inte &r
likstallda i intervjun. Dar styr intervjuforskaren innehallet utifran ett syfte och med en
grundlaggande struktur. Studiens intervjuer strukturerades med hjalp av en intervjuguide (se
bilaga 2). Guiden utgar tematiskt fran forskningsfragorna (Kvale & Brinkmann, 2009) men for
att fa tydlighet i formen sa har fragorna omformulerats till rubriker som sedan innehaller ett
antal direkta fragor till intervjupersonerna. De flesta fragor ar 6ppna till sin karaktar for att
intervjupersonernas eget sprak ska komma fram men de delar som handlar om det faktiska
spraket som anvénds pa forskolan ar utformade som direkta fragor (Kvale & Brinkmann, 2009)
som till exempel ”’Vad anvinder ni for ord att beskriva aktiviteten: sdngstund, sangsamling eller
nagot annat?”’.

Under en kvalitativ intervju ar formagan att stalla andrafragor och foljdfragor viktig hos den
som intervjuar. Kvale och Brinkmann (2009) menar att formagan att stalla andrafragor
forutsatter ett aktivt lyssnande hos intervjuaren. Intervjuaren behdver bade lyssna till det som
ségs och hur det sags for att kunna utveckla intervjun vidare. For att underlatta formulerandet
av foljdfragor och andrafragor under intervjun finns det vid sidan av intervjuguiden ett antal
forformulerade andrafragor som till exempel ”Kan du beritta mer om det?”, Kan du ge nigra
exempel pa vad du sdger?”, "Hur upplevde du det?” (Kvale & Brinkmann, 2009). Under
intervjun fordes i stort sett inga anteckningar utan allt spelades in via en digital ljudinspelare
(ZOOM). Detta for att jag som intervjuare skulle kunna lyssna sa aktivt som mojligt pa

intervjupersonen.

5.3 Studiens design

Designen av studien utgar fran de tva olika datainsamlingsmetoderna som beskrivits ovan. Har
beskrivs vilka urval och avgréansningar som skett av forskolor och informanter och det praktiska

och tekniska genomférandet av intervju och observationer pa férskolorna.

25



5.3.1 Urval och informanter

Studien innefattar bade kommunala och privata forskolor. Urvalet av forskolor gjordes till en
borjan geografiskt och ett antal forskolechefer kontaktades, dar flera av dem var chefer for tva
eller flera forskolor. Efter en forsta kontakt med cheferna identifierades ett antal mdjliga
forskolor att besoka och dessa forskolor fick fragan att delta i studien. Utifran kollegiets
uppfattning om vem som tar storst ansvar for arbetet med musik pa forskolan har sedan ett antal
intervjupersoner identifieras. Eftersom ett av studiens fokus ar att undersdka hur arbetet med
musik organiseras pa forskolorna sa blir det ett strategiskt val att intervjua och observera den
pedagogen som arbetar mest med musik i de olika arbetslagen. De har sedan fatt fragan om att
delta dels genom intervju, dels att halla den sangsamling som ska observeras. Avgransningen
av informanter i studien utgick slutligen fran en vilja hos pedagogen att kunna delta bade i
intervjun och som ledande pedagog i sangsamlingen. Urvalet av forskolor skedde pa sa sétt
genom pedagogens mojlighet och vilja att delta och att jag som forskare och observatér gavs
mojlighet av ansvarig chef att besoka forskolan i fraga. Pedagogen som leder sangstunden &r
da informant vid bade observation och intervju men barngruppen ar informanter endast vid
observationen. Sammanlagt landade urvalet pa tre olika forskolor; tvda kommunala férskolor
och ett foraldrakooperativ. Pa alla tre férskolorna finns avdelningar for bade sma och stora barn.
Har blev det da urvalet av pedagoger som styrde vilka barngrupper som observerades. Jag ville
observera sangsamlingarna som de brukar se ut en vanlig dag pa forskolan med de pedagoger
som vanligtvis arbetar i barngruppen. Utifran urvalet av pedagoger sa ar barngrupperna som

ingar i studien tva yngrebarnsavdelningar (1-3 ar) och en avdelning for aldre barn (4-5 ar)

5.3.2 Presentation av forskolorna

Den forsta forskolan ar en kommunal forskola som ar uppdelad i tvd hus med tre
smabarnsavdelningar i ett hus och tva avdelningar for aldre barn i ett annat. Pa avdelningen
som deltar i studien finns 15 barn med tre pedagoger. Vid tillfallet for observationen var manga
sjuka sa sangsamlingen holls med 9 barn (1-2 aringar) och tva pedagoger. | min studie kallar
jag denna avdelning for Stjarnan och barn och pedagoger fran Stjarnan far namn som borjar pa
bokstaven S. Pedagogen som leder sangsamlingen och som intervjuas kallar jag for Sonja.
Forskola nummer tva ar ett fordldrakooperativ med Friluftsframjandets “ur-och-skur”-
inriktning. Ur-och-skur &r en utomhuspedagogik som genom Friluftsframjandet som fokuserar
pa upplevelsebaserat larande (Gustavsson & Soderberg, 2023). Har ar det sammanlagt 25 barn

och 5 pedagoger. Barnen &r inte uppdelade i avdelningar men i pedagogisk verksamhet &ar
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barnen aldersindelade i tre grupper. Sangsamlingen som observerades holls med yngsta
gruppen, sammanlagt 8 barn och tva pedagoger. Den hér forskolan har jag valt att kalla Nallens
forskola och barn och pedagoger harifran far namn pa bokstaven N. Pedagogen som haller i
sangsamlingen och blir intervjuad kallar jag for Ninni.

Den tredje och sista forskolan & en kommunal forskola som bestar av sex avdelningar
uppdelat pa alder (tva per aldersgrupp). Avdelningen i studien &ar en avdelning for aldre barn
och vid tillfallet for observationen var den 10 barn och tva pedagoger pa plats. Forskolan kallas
for Ankaret i studien och da blir namnen pa barn och pedagoger utifran bokstaven A. Pedagogen

som leder sangstunden och blir intervjuad har jag valt att kalla Anna.

5.3.3 Datainsamling

Studiens datainsamling delades upp i tva underkategorier; observation och kvalitativ intervju
men de genomfordes bada vid samma tillfalle och med samma typ av teknisk utrustning. Utéver
observationsanteckningar sa spelades sangstunden och intervjun in via en ljudinspelare
(ZOOM) med tva mikrofoner.

Efter genomférandet av observationerna och intervjuerna transkriberades dessa innan det var
dags for analys. Observationernas data transkriberades i tva steg. Forst genom renskrivning av
observationsanteckningar och transkribering av ljudupptagningen. Sedan sammanfdrdes dessa
i en linjar uppstallning. Det inspelade materialet dverfordes till och forvaras direkt dator och pa
USB utan att gd via ndgon “molntjdnst” och observationsanteckningarna genomfors utan
specifika personuppgifter utifran de riktlinjer som utgar fran dataskyddsfoérordningen (IMY,
2023).

5.4 Analys

Efter transkribering och renskrivning blir den forsta sammanstéllningen ocksa den forsta
analysen av materialet. Bjegrndal (2018) lyfter fram tva olika fokus i analysarbetet. Det forsta
begreppet ar ett konstruktivt fokus for att analysen ska landa i fakta som riktar uppmarksamheten
mot konstruktiva och anvandbara resultat. Den andra fokuseringen handlar direkt om
analysen...”man bor ha ett sa tydligt analytiskt fokus som mojligt - sa att man kan forflytta sig
bort frén generella och oprecisa pastdenden i riktning mot exakta och konstruktiva varderingar”
(Bjerndal, 2018, s. 147).

| analysarbetet kan, enligt Kvale och Brinkmann (2009), sedan bade inspelningen,
transkriberingen och stodanteckningarna anvandas. Muntligt tal och skriftsprak kan och bor
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betraktas som olika sprak (Kvale & Brinkmann, 2009) vilket stéller hdga krav pa overforandet
fran tal till skrift. Genom att kunna ga tillbaka till inspelningen och anteckningarna skapas
mojligheter till tolkning av fler uttryck som tonfall, stdmningen i rummet eller ett antecknat
kroppssprak. En av den kvalitativa metodens styrkor ligger i att forskaren ocksa ar delaktig i
insamlandet av datan som ska analyseras.

Det insamlade och transkriberade materialet fran observationer och intervjuer analyserades
forst genom kodning och kategorisering. En kod kan vara ett ord eller en kort mening som
beskriver en del av intervju- eller observationsutskriften (Bjerndal, 2018). Koderna hjalper till
att skapa overblick och kunna identifiera kategorier 1 analysmaterialet (Kvale & Brinkmann,
2009). Patel och Davidsson (2003) beskriver arbetet med kategorisering dér manga
genomlédsningar av ursprungsmaterialet fylls pd med koder och tolkningar for att kunna se
monster och variationer i texten och utifrdn detta kategorisera innehallet. Intervju- och
observationsutskrifterna i studien kodades och kategoriserades forst var for sig. Efter det
jamfordes kategorierna i de tvé olika datainsamlingsmetoderna for att leta bade efter samband
och skillnader i innehéllet. I analysen av material med ett sprakligt och kommunikativt fokus
blir Vygotskijs (1995, 2001) sociokulturella perspektiv ett viktigt hjdlpmedel. For att undersoka
vilka musikbegrepp som forekommer och pa vilket sitt de anvinds ar hans tankar kring
begreppsbildningens utveckling i fokus. Vygotskijs (2001) syn pa lek som ett verktyg for
kommunikation och utveckling ger ocksa perspektiv pa forskolans verksamhet dér leken har en
central roll bade i1 organiserade och fria lirandesituationer. En annan utgangspunkt for att arbeta
med begrepp 1 ldrandesituationer 4r  variationsteorin  (Marton, 2015) och
utvecklingspedagogiken (Pramling Samuelsson et al., 2011). Det kan finnas sétt att arbeta med
variation och urskiljning for att synliggdra begrepp och musikalisk kommunikation i forskolans
verksamhet. Inom utvecklingspedagogiken vill pedagogen rikta barnen uppmérksamhet mot
den kunskap och det lirande som efterstrdvas och i1 analysen av studiens material kan just den
riktade uppmairksamheten hjélpa forskaren att f4 syn pa musikalisk kommunikation.

Ett sociokulturellt perspektiv pa forskolans verksamhet ar inte bara fokuserat pa ett &mne, i
detta fall musik, utan ar amnesoverskridande. P4 samma satt kan ocksa foérskolans
larandesituationer rora sig mellan flera @amnen och da blir bildningsteorierna anvéandbara i
analysen av till exempel sangsamlingarnas innehall. For att slutligen undersoka pedagogernas
och kollegornas syn pa arbetet med musik och det pedagogiska ansvaret for forskolans
musikaliska aktiviteter behdvs teorierna kring musikalitetsbegreppet i analysarbetet framférallt

av intervjuerna.
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5.5 Kvalitét och etiska dvervaganden

Kvalitativ forskning behdver stor Gppenhet i forutsattningarna bade for forskare och
forhallandena kring studien (Yin, 2013) och pa vilka satt dessa forutsattningar kan paverka
studien. Att genomfora en studie i forskolemiljo kraver speciella forutsattningar pa flera olika
sétt men forsta hand innebér det att forskaren befinner dig i barnens vardag. Forskaren behéver
vara noggrann i de etiska 6vervaganden som behover goras sa det blir tydligt och transparent
for bade pedagogerna, barnen och barnens foraldrar.

Samhallsvetenskaplig forskning maste forhalla sig till ett antal etiska principer som utgar
fran Vetenskapsradet (2017) och galler i all europeisk forskning. Det handlar framfor allt om
fyra begrepp: tillforlitlighet, arlighet, respekt och ansvar. | praktiken innebdr det att forskaren

behover vara transparent, tydlig och ansvarstagande genom hela processen.

5.5.1 Tillforlitlighet

Den kvalitativa studiens tillforlitlighet ser annorlunda ut jamfort med en kvantitativ studie.
Inom kvantitativ forskning ar bra matinstrument och noggrannhet i méatningen goda resurser for
att na tillforlitlighet i studien (Patel & Davidsson, 2003). | kvalitativa studier talas det istallet
om studiens kvalitet som ett matt pa tillforlitlighet. 1 studiens kvalitet ingar hela
forskningsprocessen fran beskrivning av forskarens forforstaelse till transkription och tolkning.
Guba och Lincoln (1994 refererad i Bryman, 2016) lyfter fram tva begrepp, tillforlitlighet och
akthet, som grundlaggande kriterier nar en kvalitativ undersokning ska beddmas.
Tillforlitligheten i1 detta sammanhang &ar uppdelat i fyra underkategorier som har sin
motsvarighet i bedémning i kvantitativa studier. For att studien ska uppfattas som trovardig
behdver forskaren se till att de personer som finns i den miljo som studerats haller med om den
beskrivning av verkligheten som finns i studien (Bryman, 2016). En kvalitativ studie innehaller
oftast relativt fa informanter och for att studiens resultat ska innehalla en 6verfoérbarhet behévs
en fyllig redogorelse som kan generera data som andra personer kan bedéma om och pa vilket
satt resultaten gar att anvanda i annan miljo. Genom att sedan skapa en tydlig och fullstandig
beskrivning av arbetets olika faser ges utomstdende en mojlighet att bedoma studiens
palitlighet. En kvalitativ forskare bor vara medveten om att fullstandig objektivitet ar svar att
uppna men for att visa pa en mojlighet att styrka och konfirmera behover det synas att forskaren
inte har latit personliga varderingar paverka resultat och slutsatser.

I min studie skapas trovardighet genom att studien har grundats i tidigare erfarenheter av
arbete i forskola och forskollararutbildning. Ett tydligt resultatkapitel med en analys och senare
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diskussion som kopplar till studiens litteratur hjalper till att géra studiens kunskap dverforbar
samtidigt som det ska framga att det inte ar personliga varderingar som ligger till grund for
resultatet. Det hjélper ocksa till att skapa distans mellan forskaren och undersokningen. Hela
metodkapitlet bidrar till studiens palitlighet genom transparens och en dppenhet dar studiens

olika faser finns med.

5.1.2 Arlighet, respekt och ansvar

Utover tillforlitlighet som princip sa behdver forskare ocksa visa érlighet och respekt gentemot
bade deltagare i studien och kollegor inom forskningsvarlden (All European Academies,
ALLEA, 2018). For att uppna detta lyfter Bryman (2016) bland annat fram kravet pa
information, samtycke och konfidentialitet. Det innebdr ett noga Overvdgande om
tillvagagangssattet i observationer och intervjuer, tydlig information till alla inblandade och
noggrannhet i insamlandet och sparandet av materialet. Studiens informanter ska informeras
om studiens syfte och tillvagagangssatt och informanterna ska utifran givna ramar kunna ge sitt
samtycke att delta i studien. Eftersom en del av studiens informanter &r barn sa behéver deras
foraldrar informeras och godkanna sitt barns deltagande. Detta gjordes i samrad med
forskolorna som ingar i studien och endast de barn vars foraldrar godkant medverkan spelades
in. Detta innebar att de barn som inte var med i studien erbjods en annan aktivitet pa ett annat
stalle pa forskolan istéllet for sdngsamling.

En forskare behdver ta ansvar igenom hela processen (ALLEA, 2018). Ett satt att gora det
ar att veta ndr man ska avgransa en observation. | observationerna kan jag som observator
behdva satta en grans for vad som observeras i sangstunderna (Bjerndal, 2018). Att observera
barn kan ibland innebéra att man far ta del av kanslig information som inte &r relevant for
studien. |1 min studie valde jag att bortse fran sadan information och inte plocka med den i
arbetet med observationsschemat om en sadan situation skulle uppsta. | intervjusituationen
gallde samma princip. En annan viktig aspekt i arbetet med kvalitativa intervjuer &r intervjuns
konfidentialitet (Kvale & Brinkmann, 2009) dar informanterna anonymiseras i
intervjuutskriften. Om intervjun ger intressant data som &r svar att anonymisera behover
informanten som bidragit med denna data ge samtycke om publicering for att kunna anvénda
den i studien. Samma forhallningssatt behovs i arbetet med observationerna.

Allt material som samlats in under studien fran samtyckesblanketter (Bilaga 3) till

ljudinspelningar forvaras pa ett sakert satt sa att ingen obehdrig kan fa tillgang till materialet.
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6. Resultat

Analyserna av observationer och intervjuer ir indelade tematisk i tva storre fokusomraden. Det
forsta handlar om sangsamlingen. Analysen av sangsamlingen har jag delat in i fyra perspektiv
som ror sprak, organisation, bildning och gemenskapande. Det andra fokusomradet ar

pedagogernas instéllning till utbildning, eget intresse och ansvar for arbetet med musik.

6.1 Fyra perspektiv pa sangsamlingen

Sangsamlingens organisation dr liknande pa alla tre forskolor i studien. Sdngerna representeras
av bilder eller foremal som plockas fram nér sangerna ska sjungas och barnen fér gissa vilken
sang de ska sjunga. Sdngsamlingarna innehaller inga dvriga musikaliska moment 4n gemensam
sang med rorelser till, men alla pedagoger arbetar med ett &mnesdverskridande innehdll och

lyfter in bland annat spraktraning och naturkunskap utifran de sanger och teman som anvénds.

6.1.1 Sangsamlingens sprak

Det som skiljer studiens sangsamlingar dt &r kommunikationen med barnen. Det sétt som man
kommunicerar pa varierar utifran barnens alder och sprakliga utveckling. I barngrupperna med
yngre barn anvénds teckenstdd 1 storre utstrackning 4n i den dldre barngruppen. Alla pedagoger
lagger dock stor vikt vid att bekréfta och forstirka det som barnen uttrycker och uppmuntrar
barnen till spraklig utveckling. For de yngre barnen handlar det om grundlaggande spraktraning.
Om séngen handlar om ett djur trdnar gruppen pa att siga djurets namn. For de dldre barnen
lyfter pedagogen fram rim och ramsor som en del. De arbetar &ven med s&ngernas innehdll och
barnen far vara med och pdverka textinnehéllet i bekanta sanger. I singexemplet ”Jag dr en liten
undulat” far barnen vara med och byta ut vad undulaten &ter och tillsammans skapar de pa sé

sétt nya verser.

6.1.1.1 Musikaliskt sprak

Av de ord som kan betraktas som grundldggande musikbegrepp och musikteori forekommer fa
av dem 1 observationer av sangsamlingar och intervjuerna. I vissa fall kopplas musikaliska
begrepp till sdngerna som till exempel dynamik 1 ”En liten bét blir ofta vat” eller tempo 1 ”Nér
krdkorna klappar takten”. I den senare sangen arbetar pedagogerna med olika tempi men

begreppen som styr tempot dr kopplat till sdngtexten genom de olika djuren som de sjunger om.
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P& Stjarnans forskola anvinds begreppen snabbt och langsamt for att arbeta med tempo i

musiken.

Sonja: Vi tar den busiga spindeln nu da. Kommer ni ihdg? Man gor {orst langsamt

och sen snabbt. Oke;j?

Sonja anvénder sig ocksa av tempo och dynamik i sdngerna pé ett medvetet sétt for att skapa
variation i singsamlingen och for att finga barnens intresse. Men hon anvinder ocksé andra ord
an musikbegreppen for att beskriva musikaliska fordndringar och fokuserar pé flodet i sang-

samlingen mer dn tempobegreppen.

Sonja: [...] for man vill ju finga dom ocksé. Sa mérker man att de behover nat, ska
vi kora jattesnabbt? Man far ju ldsa av hur [...] och det dr vl nat man lér sig under

arens gang sd, for att man ska kunna fdnga dom behdver det hidnda saker.

P& Ankaret kommenteras dynamiken vid ett tillfille och det ar infor sista sdngen d& pedagogen
vill att barnen ska sjunga starkare och ber dem att ta i:

Anna: Men ér ni med, med en kulen natt nu da?

Barnen: ja

Anna: D4 far ni ta i, sista sdngen!

Det sitt som pedagogerna och barnen pratar om musik och sang sker genom foremélen och
bilderna som representerar sdngerna som sjungs. Under sangsamlingarna pd Stjdrnan och

Nallen ar inte faret som plockas upp ur korgen inte ett far utan den heter B4, bd vita lamm”.

Stjérnan Nallen

Sonja: Sigrid, vad hittade Sandor for nanting Nora: Titta ba!

da? Ninni: Ja vem var det det? Var det ba?
Sigrid: Han hittade b4,b& vita lamm! Nora: Ja

Sonja: Var det ba,bé vita lamm? Ja det var det. Ninni: Har ska vi lagga den

Noah: *sjungandes: B4, ba vita lamm...

Titlarna pa sdngerna blir pa sé sitt namnet pad figuren som plockas upp och hér skapas egna sitt
att kommunicera kring sdngerna. De dldre barnen pa Ankaret anvdnder sdngkort som far
representera de olika sangerna. Sangkorten dr inplastade bilder pé olika saker som associerar
till sdngerna som ska sjungas pa sdngstunden. En bild pé en hist dr for barnen “Lilla hadsten
Plopp” och bilden pa baten representerar ”En kulen natt”. Ninni som arbetar med de yngsta

barnen beskriver i intervjun att for henne &r sangen i sig ett sprak och ett sitt att kommunicera.
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Ninni: Och med dom hér sma sé 4r ju sdngerna, ja men det &r ju dér jag far en
”connection” for att sitter du med 3-4-aringarna s kan du ju bygga mycket mer pa

det verbala.

Hér upplever hon att sangen hjalper till i kommunikationen med de smé barnen som

inte dnnu har ett eget sprak.

6.1.1.2 Olika forstarkningar av spraket

Att anvidnda rorelser och handtecken som en del av spraket dr en naturlig del i forskolornas
verksamhet och sd dven i sangsamlingen. Storre delen av sangrepertoaren forstarks med rorelser

och en lite mindre del av sdngerna kopplas till teckenstdd som Tecken i forskola.

Sonja plockar upp en liten bat ur fickan. Selma gor tecknet for ”vat”. Sonja

bekréftar ja, en liten bat blir ofta vat”.

Teckenstoden forekommer oftare i grupperna med sma barn med ett mer begransat muntligt

sprak. Sonja registrerar ocksa Selmas kommunikation:

Sonja: ...nér vi tog fram den lilla baten. Da sa ju inte jag vilken sang det var men

hon som satt bredvid mig, hon gjorde ju sé [visar tecknet for ”vat”].

Hon beréttar att all personal pa forskolan har gatt teckenkurs vilket visar sig ocksa i barnen
teckenanvandande. Sonja upplever ocksa att barnen blir mycket mer delaktiga i rérelsesanger
ar i sanger utan rorelser. Hon visar ocksa pa vikten av vuxna forebilder i forskolan som ror pa
sig tillsammans med barnen genom exempel med en gympa-film med musik som projiceras pa

vaggen pa avdelningen.

Sonja: Vi ar ju ocksé delaktiga pa att fa med dom och gora det man ska. Men om

man inte visar pa att nu ska vi rora oss dé kan det bli att d& sitter dom och tittar.

Ett annat sitt att arbeta med forstirkning och forstéelse av sangtexter ar att gora det i

berittandeform. Sonja och hennes kollegor spelar teaterberéttelser for barnen utifran sdngtexter

Sonja: Visst att man klér om sig och s men det blir inte sa avancerat for det blir
av. Vi haller oss till boken och séngen for d4 behdver vi inte trdna in att vi ska prata
eller sadér utan da &r det en som ldser och s& gér dom andra. Och sé blir det énda,
det blir av liksom. For det 4r inte sa avancerat men det blir ju en happening och en

upplevelse dnda.
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I exemplet ovan beskriver hon en teater utifran sangen "Mdssens julafton” dir hon ldser texten
som en berittelse och ndgra kollegor gestaltar de olika rollerna. Anna ldgger ocksa till en egen

gestaltning i sdngtexterna for att forstarka dessa

Anna: [...] jag forsoker ju tinka att jag sjunger med inlevelse, sd att det inte bara

blir, hmm, trékigt.

Hon beskriver att det blir ett berdttande av sdngen och att barnen gillar det.

6.1.1.3 Berdm och uppmuntran

En del av kommunikationen mellan pedagoger och barn i1 sangsamlingen sker genom berém
och uppmuntran fran pedagogen. Barnen far hora att de dr duktiga och sjunger fint. Sdngerna

kommenteras ofta efterat med ett “bra” eller "snyggt”.
Anna: Ar ni med?

Annelie: Den hér kan ni ju allihop jéttebra, den har vi ju 6vat mycket pa, eller hur

Alicia?
Anna: Den hér vet jag ju att ni &r jittebra pa

Har fér de éldre barnen pa Ankaret uppmuntran och berdm redan innan de ska sjunga ”"Blommig
falukorv”. Ninni berdommer ett barn som vanligtvis sitter ganska tyst pa sdngstunden, men som
vid detta tillfdlle &r mer aktiv, och sdger ”vad kul att du &r med och sjunger idag”. Pedagogerna

bekriftar och forstirker ocksé barnens kommunikation.
Sonja: Vad ar det dér for nanting?
Siri: En nyckelpiga
Sonja: En nyckelpiga
Sigrid: Snart dr det min tur
Sonja: Ja, snart &r det din tur

P& Nallen och Stjdrnan dar barnen r 1 ett tidigt stadium 1 sin sprakutveckling forstirker och
bekriftar pedagogerna i stort sett allt som barnen siger.

Négon negativ kritik kring det musikaliska féorekommer inte alls utan det ror sig i sé fall om
mindre tillrdttavisningar om barnen till exempel inte dr delaktiga i den gemensamma sangen

eller har allt for svart att sitta still.
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6.1.2 Sangsamlingen som verktyg att organisera barngruppen

Béde utifrdn observationen och intervjuer framtrider sdngsamlingen som en viktig del i att
organisera barnen pa forskolan. I sangsamlingen arbetas det mycket med att ldra barnen

turtagning och samtidighet. Den anvédnds ocksé for att skola in barnen i férskolans rutiner.

6.1.2.1 Turtagning

Under alla tre sdngsamlingar har pedagogen samlat ett antal foremal eller bilder som
representerar olika sanger i1 en korg eller liknande. Barnen fér i tur och ordning dra fram ett

foremal eller en bild for att gruppen sedan sjunger sangen som representeras.

Ninni: Och nu far vi se. Noah, nu &r det din tur att ta ndgot ut pasen. Vad hittade

du?

Ninni vénder sig till det barnet som dr pa tur att fa gé fram och plocka upp ett foremal. Hon ser
till att sdga namnen pé alla barn och alla fir ocksd mgjligheten att berétta och visa vad de har
plockat fram. Att jobba med turtagning under sangsamlingarna visar sig vara ett medvetet val
hos pedagogerna. Det framkommer i tvd av intervjuerna som ett av sangsamlingens syften,

bland annat pa Nallens forskola:

Ninni: s dom [smé barn] 4r ju med sé att sangsamlingen blir ju bade en del, det
blir ju en turtagningsgrej och det blir en trygg rutin men det blir ocksé spraktraning

dar det kommer tillbaka

Detta giller bade bland dldre och yngre barn dér de yngre trdnar pa det som en del av
sangsamlingens rutiner. De dldre barnen kan 1 de flesta fall vianta pa sin tur och de vet hur det

brukar ga till. De vet ocksd att turordningen oftast bestims genom hur barnen sitter i ringen.

Anna: Vi gor séhér. Jag har séngkort med och vet ni vad? Alla kan fa dra idag.

Amira, du kan far dra forst
Abbe: Jag hon var ndrmast.

Bade 1 exemplet ovan och nedan lir sig barnen dven att alla inte far dra kort eller foremal varje
gang. Antalet sdnger 1 sangstunden styrs genom pedagogernas val av antal foremal eller bilder.
Ar barngruppen stor blir det for manga sénger om alla barn ska f4 plocka en sing. Men ibland
nér inte alla barn dr pé plats blir det lagom manga sanger. Barnen pa Arken kommenterar

sangstunden genom turtagningen pa foljande sitt:

35



Anna: Dé var vi fardiga med sangsamlingen for idag. Hur tyckte ni det var?
Barnen: Bra

Anna: Var det kul?

August: Och alla blev glada f6r alla fick ju ta

Anna: Ja alla fick ju ta idag.

Barnen har ocksa lart sig att det dr extra roligt nér alla far vara med och ta ett kort. Det blir ett

sdtt att skapa delaktighet och gemenskap i1 sangstunden.

6.1.2.2 Samtidighet

Samtidighet och timing 4r en del i att organisera gemensamt musicerande. S& dven i
sangsamlingen dér barnen far trina pé att borja sjunga samtidigt och de far ldra sig att det blir
bittre sdng om alla startar tillsammans. Vid alla tre saingstunderna fanns det tillféllen da ett barn

borjade sjunga sdngen som kom upp ur pasen eller korgen innan gruppen var klar att sjunga.
Niklas bdrjar sjunga ”Ba, ba vita lamm

Ninni: Vet du va? Kan vi borja pa en gang Niklas, sa far alla vara med? Tycker Du

det?
Niklas: Mmmm

Hér uppmanar Ninni barnen att avbryta och vénta in gruppen och visar pa sa sétt att hon tycker
det ar viktigt med samtidighet i gemensam sang. Pedagogerna visar ocksa tydligt nér det dr dags
att borja sjunga. Méinga ganger med en fradga sd som “dr ni med?” eller ”ska vi ta den
tillsammans?”. Gitarren finns med pa alla tre sdngstunderna och den fungerar ocksd som
’sangstartare” framfor allt 1 gruppen med dldre barn. Det fanns ocksa tillfillen dir barnen ar de

som efterfragar samtidighet
Annelie, pedagog [till ett av barnen]: Vi tjuvstartar
Annelie och barnet borjar sjunga "I ett hus i skogen slut”
Alina: Tjuvstarta inte
Anna: Ar ni med di?

Alina: Man fér inte tjuvstarta
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I detta sammanhang anvidnds ordet “tjuvstarta” som ett begrepp for att hjélpa till att skapa

samtidighet i den gemensamma sédngen pa Ankaret.

6.1.2.3 Rutiner

Bade sangsamlingen och enskilda sanger hjilper till med att skapa rutiner. P4 Stjarnan anvander
man sig av en fruktsang 1 slutet pa sangsamlingen som markerar att singsamlingen &r slut och
nu borjar fruktstunden. Pa Ankaret har de en startsdng som inleder sangsamlingen for att skapa
en tydlig start for barnen. P4 smébarnsavdelningen Nallen borjar de ocksé varje sangsamling

med samma sang "Knoppsang”.

Ninni: Ja man kan ju tycka att vi bara sjunger sanger men det &r ju ett

rutinskapande, en trygghetsgrej ddr man kdnner igen sangerna.

Hiér blir upprepningen av sédngerna ett sétt att skapa trygghet och igenkinning for de yngsta

barnen enligt Ninni.

6.1.3 Sangsamlingen som bildning och allménbildning

Alla tre pedagoger anvénder saingsamlingens sanger och foremal for att utforska olika &mnen.
Under sdngsamlingarna pratas det bland annat om naturkunskap och matematik. P4 Nallens
forskola handlar de flesta sdngerna om olika djur. Sdngsamlingen avslutas med att barnen fér
hjilpa till med att plocka tillbaka foremélen (i detta fall sma djur) i pasen. Detta genom att Ninni

fragar barnen fragor som handlar om djuren

Ninni: Kan du ldgga ner den som har sitt hus pa ryggen? Vem ér det som har sitt

hus pa ryggen?
Noah: Dér! [pekar pé snigeln]

Ninni: Snigeln ja. Nu far vi backa. Nu dr det Nours tur. Kan du 14gga ner den som

sdger noff noft?
Nour: [goér grymtljud och plockar fram grisen]

Ninni beskriver sedan 1 sen intervju vikten av att anpassa fragorna till barnens kunskapsnivé
och fangar pé sé sitt upp det som barnen ldrt sig om djuren. Sonja pa Stjdrnan pratar ocksd om
djuren och dess egenskaper ndr barnen plockar upp ett djur ut korgen och innan det 4r dags att

sjunga sdngen den representerar.
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Sigrid: Snigel

Sonja: Ar det en snigel?

Simon: Den ér jitteslemmig
Sonja: Ar den jitteslemmig?
Simon: Ja man far inte hélla den

Sonja: Den kan fa vara hér. Just den hér snigeln ar inte slemmig men hittar vi en

snigel ute.
Stina (pedagog): D4 ar den slemmig
Sonja: D4 kan den vara slemmig

P4 bada smabarnsavdelningarna pratar man mycket kring de olika féremélen och barnens
associationer som i exemplet ovan men pd Ankaret ligger mer fokus pd sangtexterna. Anna
fragar barnen om de kommer ihdg texterna och vad sdngerna handlar om. Efter en av sdngerna
far barnens fantasi fart och det blir en diskussion om vad lilla hdsten Plopp gor nér sdngen tar

slut:
Anna: Han somnade tror jag
Anton: Och sa dromde han en bra drém
Anna. Det gjorde han sikert
Anton: Kanske om glass och godis
Anna: Ja det kanske han drémde om
Abbe: Eller att han va’ jattesnabb och aldrig blev trott

Anna later Antons tankar komma fram och dessa skapar egna idéer hos Abbe som ocksa
formedlar detta till gruppen. Sangen blir en ingang till pojkarnas kreativitet och fantasi som
Anna fingar upp och later tankarna ta plats 1 sdngsamlingen. Sonja pa Stjdrnan sétter ocksé
igéng barnens fantasi nir hon plockar fram en liten guldskatt som pdminner om chokladpengar.
Ett par av barnen vill smaka och de far komma fram och latsaséta av chokladpengarna och “det
var jattegott” tycker barnen. Pa Stjarnan sjunger de ocksé tva sdnger ddr Sonja anvénder rakning

och addition. Dels far barnen vara med och rdkna prickarna pa en nyckelpiga innan den sdngen
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sjungs och dels sa far de anvédnda fingrarna och rédkna ner nar de sjunger om tva ballonger och

en igelkott”

Sonja: Nu ska vi se, vi ska rdkna hur ménga ballonger vi har. Kommer ni ihag
sdngen dom vi har? Om igelkotten och ballongen? Sé fir vi rdkna hur ménga
ballonger vi har [alla rdknar pé fingrarna] En, tv4, tre, fyra, fem, sex, sju, atta, nio,

tio. Hér har vi tio ballonger och en igelkott.

Sangen om ballongen och igelkotten har foregatts av ett utforskande av ballong, luft och ljud.
Sonja plockade fram en ballong och blaser upp. Barnen séger att den &r bld och stor. Sonja
slapper ut luften pa olika sétt med pruttljud och pipljud. Barnen skrattar at de olika ljuden. Hon
frdgar barnen vad de tror ska hinda och barnen ér engagerade i ballongens olika ljud och former.
Barnen vet ocksé att om en igelkott och en ballong gér emot varandra s sidger ballongen PANG.

P& Nallen utgér sangsamlingen delvis fran en bok som gruppen ldser gemensamt. Flera av
figurerna i sdngpasen finns med i sagan men i sdngsamlingen kopplas dessa ihop med en sang.
Sonja pd Stjdrnan pratar ocksd om mojligheten att anvinda sig av aktuella bocker 1
sangsamlingen. Vi pratar om ett bokprojekt som kallas Lilla bokbryggan dér forskolorna fér

bdcker och material frén biblioteket

Sonja: [...Joch det ar ju mycket att det véavs in i det da. Sa nu &r det en bok som
handlar om Vips, en liten ndbbmus som bor i skogen|...]Joch dé far man ju liksom
in mycket hur det &r ute i naturen och d& kommer mycket det hir sdngerna med

djuren och det.

Sangerna och sangsamlingen blir hér ett sétt att forstérka litteraturen och naturkunskapen som

barnen tar del av via bokprojektet.

6.1.4 Sangsamlingen som gemensamhetsskapande aktivitet

Nar jag fragar pedagogerna om hur de uppfattar barnen deltagande i sdngsamlingen beskriver
alla tre att barnen dr glada, att de gillar att sjunga och att de vill vara med pa sdngsamlingen.
Pedagogerna anser ocksa att singsamlingen hjélper ocksa till att skapa trygghet och gemenskap
1 gruppen och vid flera tillfallen hjilper de dldre eller mer erfarna barnen de yngre eller nyligen
inskolade med att visa hur gruppen brukar gora. Det &r viktigt for pedagogerna att barnen har

roligt pd sdngsamlingen. For Anna dr glddjen sdngsamlingens viktigaste syfte:

Anna: Alltsa jag kénner ju, forst och frimst tdnker jag [syftet] for att det dr roligt
och att det fAngar, ja men det blir, ja glddje kinner jag, det dr det viktigaste.
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Sonja pratar om vikten av att fanga barnens uppmérksamhet och Ninni vill att det ska vara
lustfyllt att sjunga tillsammans.

Sangsamlingen anvénds for att uppmérksamma och forstarka ett antal traditioner under
laséret, speciellt pa det tva storre forskolorna Ankaret och Stjdarnan. Dér samlas hela forskolan
och sjunger till exempel pasksanger eller luciasanger. P4 Stjarnan utgar pedagogerna fran ett
par kénda sanger och gor ett litet skddespel for barnen. Ett exempel ar tidigare beskrivna teatern
om “Modssens julafton” som framfors kring jul och ett annat ar sdngen “Gullefjun” som blir
paskteater for barnen.

Ninni lyfter upp begreppet sdngskatt under intervjun. Hennes definition av sidngskatt ar
“sangsamlingens mest forekommande sdnger” och hon menar att barnen bor fa med sig dessa
under sina ar pa forskolan. Av de sdnger som forekommer pé sdngsamlingarna i studien ar det
endast sdngerna “Lilla snigel” och ”Bé, Bé vita lamm” som sjungs pa mer &n en forskola. Men
de flesta sdnger som anvénds i1 sdngpasar och pa sdngkort dr vélbekanta 1 forskolemiljon som

exempelvis “Imse, vimse spindel”, ”En kulen natt” och ”Nar krdkorna klappar i takten”.

6.2 Pedagogen, kollegorna och musiken

Pedagogernas roll i arbetet med musik pa forskolorna utgér till stor del frin eget engagemang
och intresse for musik och sang. Gitarren spelar en viktig roll 1 férskolornas saingsamlingar och

studiens tre pedagoger &r relativt ensamma om att spela gitarr pd sina respektive forskolor.

6.2.1 Utbildning och eget intresse

Av de intervjuade pedagogerna dr Ninni och Anna fOrskolldrare. Anna har jobbat som
forskolldrare 1 6ver 25 ar och Ninni ca 10 ar. Sonja &r barnskodtare sedan en lang tid tillbaka och
vidareutbildar sig nu till forskolldrare. Nar Anna utbildade sig ingick gitarrspel 1 utbildningen

men for Ninni fanns inte den méjligheten

Ninni: Det var faktiskt min besvikelse, for nir jag gick lararutbildningen sa fick jag
inte vélja utan dom delade in oss i Musik eller Historia. Och jag hade ju valt Musik

om jag hade fatt lov att vilja

Sonja fick ga gitarrkurs genom jobbet men pé kvillstid. Alla tre tycker att det 4r roligt att spela
gitarr och kdnner att det &r bra att spela mycket for att halla igdng praktiken och bli d&nnu bittre
pa att spela. Utover gitarren sd finns det inte ndgon formell utbildningsdel i musik for

pedagogerna utan alla har utvecklat ett eget intresse 1 musiken utanfor jobbet eller innan de
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borjade arbeta pa forskola. Nér jag frdgar om musikalisk bakgrund sa sjunger Sonja i1 kor, Anna
spelade fiol hela skoltiden och Ninni spelade gitarr pd gymnasiet. Anna séger att mycket av
hennes musikaliska bakgrund skapades i hemmet med manga i slikten som héller pd med
musik. Ninni lyfter sin mamma som “’sjong konstant” for Ninni nér hon var liten. Ninni pratar

mycket om sangglddje, bade hos sig och barnen

Ninni: Och framforallt har jag haft med mig glddjen, det &r roligt att sjunga. Ja
men ar det jobbigt att ga fran skogen? Ja, da sjunger vi en sédng pé vigen. Fryser vi
sa leker vi en rorelsesang sa det blir, det blir vildigt ndra. Och ja, du far upp
humoret, alltsa sang 16ser allt, det skapar gemenskap, det skapar rorelse, nat som ar

trevligt liksom.

Ninni plockar med sin sanggliddje hon har med sig hemifran till arbetet pa forskolan och sprider
den vidare till barnen. Fortbildning inom musik har inte forkommit i storre utstrickning for
ndgon av dem. Sonja ndmner att det var en inspirationskvéll for Lilla bokbryggan pa tema séng
och musik under hosten. For Anna var det jdttelinge sedan” hon var pa ndgon fortbildning

med musiktema.

6.2.2 Att kdnna ansvar for sangsamlingen

Pedagogerna som leder sdngsamlingarna har alla liknande roller pa sina arbetsplatser. De har
inte bara ansvar for sdngsamlingen pa deras egen avdelning utan leder och planerar dven
musikaktiviteter och sdngsamlingar pd hela forskolan. Alla tre spelar gitarr och det &r det enda
instrumentet som anvénds for att ackompanjera gemensam sang. Utdver studiens pedagoger ar
det bara ndgon enstaka kollega som kan spela ndgot instrument. Gitarren fyller en stor funktion
1 forskolornas gemensamma sangsamlingar. Anna gar ocksé ibland in pa de andra avdelningarna

med gitarren.

Anna: Ja, sen mérker jag ju nén gang nér jag har varit inne pa ndgon annans
avdelning som inte har nan som spelar gitarr. Da tycker dom barnen att det &r

vildigt roligt, att det kommer nén som spelar gitarr.

Samma monster syns pa Stjdrnan dar Sonja ockséd gar runt pd fler avdelningar och spelar. Pa
Stjarnan ha de mojliggjort mer musicerande pd avdelningarna genom att kdpa in fler gitarrer
men Sonja dr ensam om att spela pa dessa.

Med ansvaret for sangsamlingen kommer ocksa planeringen av bade den egna

sangsamlingen och forskolans gemensamma musikaktiviteter. Alla tre pedagoger beskriver
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ungefdr samma uppldgg med 1-2 timmars enskild planering i veckan. Ninni kommenterar
planeringstiden med ’vi har ju lika mycket planeringstid allihop men det ska ju racka till mycket

sa till sdngstunden...[tystnar]”. Anna kidnner pd samma stt

Anna: det finns ju s mycket mer grejer man skulle kunna géra. Vi har ju
rytmikinstrument nanstans som inte...det har jag anvint nn gang for vildigt

léngesedan.

Tiden ricker inte till for att planera for en sédngsamling med rytmikinstrumenten. For att
forbereda sédngstunden beréttar bade Sonja och Anna att det som planeras till sdngstunden
forbereds ofta 1 terminsstarten genom att de gor i ordning sangkort och sangpasar som sedan
plockas fram efter behov under terminen. Forskolornas gemensamma organiserade aktiviteter

planeras och leds till stor del av Sonja, Ninni och Anna. Sonja berittar om lucia:

Sonja: Just ndr man tinker med lucia sa har ju vi, fr nagra ar sedan gjorde vi en
saga, eller jag gjorde en saga dédr man liksom fick in sdngerna. Och da har vi ju
haft, i ménga ar s har vi haft sma hiften med bilder till varje sdng och som barnen

kan g och ha i den fria leken s&, och s& kan dom gé och sjunga nir dom vill.

Sonja hjdlper de andra avdelningarna att tillgdngliggora luciasdngerna for barnen och drar det
storsta lasset 1 bade planering och genomforande av forskolans luciafirande. Ninni berittar att
de i kollegiet &r bra pa olika saker och att man far dela upp ansvaret i de olika &mnena inom
forskolans verksamhet: ”Sé det dr det vi far bygga pd, att vi har olika styrkor liksom”. Ninni
som tycker om att sjunga och kan spela gitarr far pa s sétt huvudansvaret for musiken av sina
kollegor.

I arbetet med det mer spontana musicerandet delas ansvaret mellan fler. Alla forskolor
anvinder digitala hjalpmedel som surfplattor och projektor i spontat musicerande och det &r
flera av pedagogerna som kan initiera och anvdnda dessa. Utemiljon &r ocksa ett gemensamt

ansvar och pa Stjdrnan har man en lada ute-instrument” som “’vi vuxna tar fram” enligt Sonja.

6.2.3 Musikalisk medvetenhet

Pedagogerna anvander ett rikt sprak under sangsamlingarna och plockar upp uttryck och
begrepp inom flera olika omraden men inte fran musikamnet. Som beskrivits i texten ovan om
sangsamlingens sprak sa forekommer variationer av bade dynamik och tempo i de sanger som
sjungs men det lyfts inte som egna begrepp eller fenomen under sangsamlingen. Sonja séager att

det blir mer prat kring begreppen nér de anvénder rytminstrumenten till exempel nu ska vi
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hélla takten, nu ska vi klappa och nu ska vi spela starkt och svagt”. Under dessa stunder vill
Sonja bendmna orden sa att man far med réatt begrepp. Anna pratar i intervjun om att sjunga och
spela starkt och svagt men inte nagot musikbegrepp utéver det. Sangen och hur sangerna och
sangsamlingen anvands framtrader mest i pratet kring musik. Det kopplar olika sanger till olika

teman och situationer.

Sonja: att man tar sddana sanger som passar in nir man ska ga till maten till

exempel, eller om man har nat temaarbete eller traditioner

Hiér blir musiken organisator av forskolans arbete igen men syftet med sangsamlingen ar delvis
musikaliskt. Alla tre pratar om sangsamlingen som organisation med rutinskapande, turtagning
och gemenskap men alla tre lyfter ocksa arbetet med forskolans ldaroplan Lpf618 och vad det
star kring musik dér. Anna plockar upp begreppet rytm och sprék som en del av syftet och bade
Sonja och Ninni sdger att sdng, musik och dans dr undervisning som ska erbjudas enligt
laroplanen.

Gitarren dr ett musikaliskt objekt for alla pedagoger. De stimmer sjédlva gitarren bade pa
egen hand och med hjélp av app. Det sker inte sdllan i barngruppen da det kan uppsta samtal
kring hur gitarren fungerar. Sonja ldr ocksa barnen vad ett instrument dr och att man ska ha

respekt for instrumentet, att man inte gér “hur-som-helst” med dem.

6.3 Sammanfattning

Sangsamlingarna i min studie visar pa sangsamlingens manga olika funktioner i forskolans
verksamhet dir de musikaliska malen inte alltid 4r det som star i fokus. I arbetet med sprak ar
sangsamlingen en viktig aktivitet 1 forskolans vardag. Nya ord och begrepp kan forklaras och
visas for att sedan sjunga en sang pd temat eller en sdng dar begreppet ingar. En del av de sénger
som sjungs kopplas ithop med teckenstdd och anvinds som ett verktyg for barnens generella
sprakutveckling. Kommunikationen i sangsamlingen &r positivt laddad och pedagogerna
berdmmer barnens insatser och formégor. Samtalen kring musik och det musikaliska spréket
finns med 1 sdngsamlingarna men ar séllan det primédra mélet med undervisningen.
Sangsamlingen anvidnds som en gemenskapande aktivitet och den anvédnds for att skapa
rutiner 1 forskolans vardag. Pedagogerna 1 studien menar att sdngsamlingen ger igenkénning
och trygghet for de allra yngsta och nyinskolade barnen. Den gemensamma stunden i gruppen
anvinds ocksé for att ldra sma barn turtagning. Barnen fér trdna pa samtidighet och timing nér
pedagogerna fOrevisar gemensamma sangstarter och tempon. Pedagogerna visar ocksd pé
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vikten av samtidighet genom att se till att hela gruppen dr redo for att borja sjunga tillsammans,
I det gemenskapande arbetet pé forskolan dr sangsamlingen ett verktyg for att forstérka firandet
av gemensamma traditioner. Bildningen framtrdder som ett mal med séngsamlingen dér olika
amnen (utover sprak och begrepp) far ta plats och sangsamlingen blir ett medel f6r ny kunskap.
Pedagogerna fangar upp barnens tankar och intressen som dyker upp och samtalar om allt
mdjligt fran djur och natur till fantasier och drommar. Sdngsamlingen framstar pa sa sétt som
ett verktyg fOor att organisera barngruppen och undervisningen pa forskolan oavsett om
undervisningen ror musik, naturkunskap eller nagot helt annat.

Pedagogerna 1 studien har alla ett eget intresse for musik och alla tre spelar gitarr. De tva
parametrarna bildar grunden till att ta och att fa ansvar for sdngsamlingarna och
musikundervisningen inte bara pa avdelningen de jobbar péd utan ocksa pa andra avdelningar
och vid de tillfdllen som hela forskolan sjunger eller musicerar tillsammans. Bade planering

och fortbildning kring &mnet prioriteras ner till forman for andra delar av verksamheten.
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/. Diskussion

Hér presenteras de slutsatser som framkommit 1 arbetet med studien, bade ur metodologisk,
teoretisk och framatblickande synvinkel. Studiens val av teorier och metoder diskuteras med

utgangpunkt i resultatkapitlet och i1 forhallande till studiens syfte.

7.1 Resultatdiskussion

Ett av studiens huvudsyften ligger 1 att undersoka det sprak som anvédnds i1 forskolans
musikaktiviteter, primdrt 1 sangsamlingen och hur dessa aktiviteter organiseras.
Sangsamlingens funktion pa forskolorna visar sig vara bred och sangsamlingens olika
funktioner framtréder i bade observationer och intervjuer. Musiken och framfor allt sdngerna &r

en del av innehéllet men dppnar upp for andra undervisningsdmnen och funktioner.

7.1.1 Sadngsamlingens sprak

I kommunikationen mellan barn och pedagoger ror sig pedagogerna ledigt mellan de olika
samtalsimnen som kommer upp 1 samband med sdngsamlingen och fingar upp barnens tankar
och idéer. Samtalet i sdngsamlingarna leds till storsta delen av pedagogerna men speciellt de
aldre barnen &r delaktiga. Den del av kommunikationen som handlar om musik &r begrénsad
till de sanger som sjungs och pa vilket sétt dessa ska sjungas. Storre delen av kommunikationen
1 sangsamlingarna handlar om helt andra saker &n musik. Sdngsamlingen kan uppfattas som en
del av forskolans sprakarbete men musikspraket fir inte riktigt plats, inte heller musik som
innehall. Istéllet ligger det innehallsliga fokuset ofta inom andra &mnen s& som litteratur,
naturkunskap och matematik. Har adr pedagogerna med och leder, berdttar och forklarar
fenomen och vetenskapliga begrepp (Vygotskij, 2001) 1 en bred dmneskompetens som barnen
far ta del av. Det kan beskrivas som ett allménbildande fokus (Gustavsson, 1996) som inte &r
knutet till ett specifikt @mne utan som en del i barnens bildningsprocess. Sangsamlingen
befinner sig 1 en formell bildningstradition (Jank & Mayer, 1997) dér fokuset ligger 1 aktiviteten
och gorandet mer dn det musikaliska innehéllet. Enligt Varkey (2014) ligger den viktigaste
musikundervisningen i motet med musiken och pa sé sitt fungerar sangsamlingen ocksd som
musikalisk bildning. Men bada bildningsteorierna behdvs (Jank & Meyer, 1997) for att skapa
den dynamiska bildningsresan som ocksd Gustavsson (1996) beskriver och inom den
materialistiska bildningsteorin finns det stor utvecklingspotential i saingsamlingen. Det dr har

jag tror att musikens sprik och begrepp kan skapa nya mojligheter till musikalisk bildning.
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Genom att utgé frdn musikens olika byggstenar och grundbegrepp med hjélp av variationsteorin
(Marton, 2015) och gora dessa till lirandeobjekt (Pramling Samuelsson et al., 2011) kan det
musikaliska innehallet bli tydligare for pedagogerna att jobba med. Om det musikaliska
innehallet blir konkret for pedagogerna kan det forhoppningsvis ocksd hjdlpa de kollegiala
samtalen och planeringen kring sdngsamlingen.

Det ar tydligt att barnen pa forskolan &r i den fas av begreppsbildandet som Vygotskij (2001)
kallar den komplexa fasen. | sangsamlingen skapas hela tiden kedjekomplex hos barnen som
associerar utifran sin begreppsbildning. P4 samma sitt som ordet kva skapar komplex och
kedjekomplex 1 Vygotskijs (2001) studie, skapar forskolebarnen i denna studie nya komplex
och associerar foremélen i sangpésar och pa sangkort i forsta hand med sédngens titel och inte
direkt till foremélet. For forskolebarnen &r ett far inte i forsta hand ett far i sdngsamlingens
kontext utan ett ”Bé, bd vita lamm”. Pedagogerna mdter barnen i deras resonemang och
begreppsbildande genom att bekréfta barnen och att anvdnda barnens begrepp 1 sdngstunden.
Detta sker 4ven med de allra yngsta barnen som anvinder tecken som stéd mer &n talat sprak.
Barnets kedjekomplex striacker sig da fran den fysiska lilla baten som pedagogen plockar fram
under sdngstunden via associationen till singen ”En liten bat blir ofta vat” och landar slutligen
1 handtecknet for var. Och pa samma sétt bekréftar pedagogen barnets begrepp. Detta, tycker
jag, visar pa en flersprakighet i forskolan som &r intressant att titta ndrmare pa och utveckla.
Tecken i forskola (Heister Trygg, 2010) ger pedagogerna ytterligare ett verktyg att kommunicera

kring musik tillsammans med barnen.

7.1.2 Det pedagogiska samtalet och arbetet kring musik

Samtalen mellan pedagogerna kring musik dr begriansade 1 forskolans vardag och tiden ar en
faktor som paverkar mojligheterna till samtal. I den gemensamma planeringen far inte
musikdmnet plats forutom i1 samband med till exempel de hogtider som firas gemensamt pa
forskolan. Kommunikationen kollegor emellan ror sig mer pd en organisatorisk nivi om vem
som ska gora vad och hur ska de yttre forutséittningarna se ut. Det musikaliska ansvaret pa alla
tre forskolor har landat pa den person i kollegiet som kan spela gitarr. Gitarren blir en markor
for musikalisk kompetens i1 forskolan. Att kunna spela gitarr och tycka om att sjunga dr tva av
de egenskaper som gor att det musikaliska ansvaret liggs pd pedagogerna i1 studien.
Pedagogerna och kollegorna har till viss del, framfor allt till vuxna 1 forskolan, en syn pa
musikalitet som absolut (Brandstrom, 1997). De musikaliska kunskaper och formégor
pedagogerna har med sig in i arbetet med sdngsamling pa forskolan framstdr som medfodda

egenskaper eller ett intresse vid sidan av sin roll som pedagog och inte ndgot som forvérvats
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under utbildningen eller genom arbetet. Den beréttelsen syns ocksa hos pedagogerna 1 Persson
Aronssons (2022) studie som lyfts fram genom de olika forestdllningarna om musikalisk
kompetens som star i vigen for deras musikaliska uttryck. Ehrlins och Wallerstedts (2014)
resultat av 6kade musikaliska aktiviteter i forskolan visade att pedagogerna kénde sig tryggare
att undervisa 1 musik men inte tyckte att de sjdlva blev duktigare musikaliskt. Har tror jag att
en mer relativistisk syn pa musikalitet (Brandstrom, 1997) kan arbetas fram pé forskolan med
utgdngspunkt i musicking-begreppet (Small, 1998). Enligt Blackings (1976) syn pad musikalitet
sa dr musiken ett sdtt av manga som vi manniskor kan kommunicera och dela upplevelser med
varandra. Small (1998) vill att vi ska delta i musiken pa alla sitt och han framhaller att vi alla
kan musicera. Att hdmta inspiration frdn musicking-begreppet i storre utstrickning i
sangsamlingen och lata bade barn och pedagoger ta initiativ till musik &r ett sétt att utveckla
bade synen pd vem och vilka som dr musikaliska och pd det musikaliska innehéllet. Det skulle
ocksd vara mojligt att arbeta med musikskap (Holmberg, 2014a) och lata sangsamlingens
deltagare och musiken i sig sjilv turas om i olika aktorsskap med musikaliska initiativ och ett
gemensamt utforskande.

En av anledningarna till att singsamlingens innehall framtrader sd dmnesdvergripande kan
vara att de estetiska &mnena beskrivs bdde som innehdll och metod i ldroplanen. Pramling
Samuelsson et al. (2011) beskriver detta som dilemmat for estetiken och alla estetiska &mnen 1
forskolan. Pedagogerna i studien har en bred amneskompetens och anvidnder sangsamlingen
som metod for att arbeta med flera olika &mnen. Hér skulle rytmikpedagogiken kunna vara ett
verktyg for att kunna arbeta tydligare med musiken bdde som innehdll och metod.
Rytmikpedagogiken utgar fran ett helhetsperspektiv (Nivbrandt Wedin, 2012) med olika
uttrycksformer. Rytmikinspirerad undervisning arbetar utifran ett tydligt tema, det som inom
utvecklingspedagogiken kallas lirandeobjekt (Pramling Samuelsson et al., 2011) som bearbetas

pa olika sitt och med olika sinnen och féormagor.

7.1.3 Sangsamlingen och musiken i forhallande till barngruppen

Studien visar att sdngsamlingens till relativt stor del fungerar som ett verktyg for att organisera
barngruppen in i den samlingsform som ir vanlig i férskolan. Sdngpasen och sdngkorten skapar
en tydlig organisation i singsamlingen dir turtagning framtrider som ett av malen. I
sangsamlingen lér sig barnen att vénta pa sin tur att vélja eller att plocka upp en figur eller ett
kort. Nér barnen blir lite storre far de ocksa ldra sig att alla inte fér ta ett kort vid varje tillfdlle
utan att turtagningen ibland striacker sig over flera dagar. Sdngerna kan ocksa fungera som ett

organisatoriskt verktyg. En sdng kan exempelvis markera starten pd den gemensamma dagen,
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inledningen pé& sangsamlingen eller starten pa fruktstunden. Pedagogerna pa
smébarnsavdelningarna vill att sdéngstunden finns med i forskolans vardag som ett sétt att skapa
rutiner for de yngsta barnen. Bade turtagning och rutinskapande beskrivs av pedagogerna som
tva av sangsamlingens syften. Hér blir dd musiken ett medel (Pramling Samuelsson et al., 2011)
och en metod for att organisera barnen i forskolans rutiner och sociala samspel. Ett
organisatoriskt mal som gar att koppla till det musikaliska innehéllet &r samtidighet.
Pedagogerna visar barnen att det dr viktigt att alla borjar samtidigt ndr man ska sjunga
tillsammans. Sprakligt anvinds ordet “tjuvstarta”. Hér finns mojligheter att starka och visa pa
den musikaliska aktiviteten genom att utveckla det musikaliska spraket. En mojlig viag kan vara
att tolka samtidighet som ett vetenskapligt begrepp (Vygotskij, 2001) och medvetandegora for
sig sjdlv som pedagog att detta begrepp behdver forklaring och till viss del undervisning for att
barnen ska kunna ta till sig innehallet. Pedagogerna i studien fingar upp och arbetar med
samtidighet. De visar barnen att det 4r viktigt men skulle kunna arbeta vidare med fenomenet
och forsoka identifiera varfor det ar viktigt med samtidighet i gemensam sdng. En vég framat
ar att pedagoger och barn riktar sin uppmérksamhet (Pramling Samuelsson et al. 2011) mot
begreppet eller fenomenet och dess kritiska aspekter (Marton 2015) for att skapa ett medvetet
musikaliskt innehdll kring samtidighet. Genom att medvetandegoéra det musikaliska innehallet
gér musiken att anvéinda bade som innehéll och metod i linje med laroplanen Lpfo 18.
Pedagogerna i studien framhéller ocksd sangsamlingen som en viktig del i arbetet med
gruppen och att den fungerar som ett verktyg for att starka gruppgemenskapen. Nir alla barn
pa forskoleavdelningen dr med 1 sdngsamlingen blir de dldre barnen, eller de som har gatt pa
forskolan langre, forebilder for de nya barnen. De nya barnen tittar, hirmar och lér sig hur en
sangsamling gér till genom kommunikation och samspel som hjilper barnens sociokulturella
utveckling (Vygotskij, 1995). Sdngsamlingarna i studien anvédnds ocksa for att 14ra barnen om
de traditioner, exempelvis jul och pédsk, men ocksd terminsavslutningar och andra
gemenskapande aktiviteter, som finns i samhillet som en slags samhillsgemenskap och ocksa

kan beskrivas som allménbildning (Gustavsson, 1996).

7.1.4 Alternativa sangsamlingar

Det gar att fundera pd om sdngsamlingen, som den framtrdder i min studie, dr begrénsade i sin
form. I en samling med ménga barn behover alla gora ungefdr likadant for att det ska fungera
att sjunga och spela tillsammans. Studien visar pa manga positiva effekter av en gemensam
samling dar alla sjunger tillsammans och delar en upplevelse. Sdngsamlingen visar sig ocksa

vara en bra metod for att bearbeta och utveckla olika d&mnen och teman 1 forskolan. Men om
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musiken ska vara ett eget innehdll ocksd med olika dimensioner (Nielsen, 2010) av
musikutdvande och inte bara metod (Pramling Samuelsson et al., 2011) kanske den traditionella
sangsamlingen som den ser ut i studien behdver kompletteras med alternativa sétt att arbeta
med musik pa forskolan

I Holmbergs (2014a) studie visar sig den traditionella singsamlingen innehélla nistan enbart
reproducerande element och samma monster syns i studiens sdngsamlingar. Sdngerna sjungs,
ibland med rorelser och ibland med tecken, oftast i sin grundform dér pedagogerna leder séngen
och barnen sjunger med. Holmberg (2014a) visar ocksa att utforskandet 1 musik sker i1 de
aktiviteter som ligger utanfor den gemensamma sangen genom instrumentspel och rorelse, och
genom intervjuerna i min studie kan jag se att pedagogerna ocksé tanker mer utforskande kring
de aktiviteterna. I sangsamlingen sker utforskandet mer inom andra &mnen som till exempel
naturkunskap och matte. Dir dr pedagogerna framgangsrika i att undersoka olika fenomen
tillsammans med barnen och det giller d&ven pedagogerna i den hir studien som ocksé fingar
upp och utforskar ménga olika @mnen. Detta kan kopplas till strukturell musikalisk kunskap
(Ferm Thorgerssen, 2012) och att ett grundldggande musikaliskt sprdk utifran musiken
byggstenar skulle kunna vara en tillgdng 1 att finga upp och utforska musikaliska initiativ
tillsammans med barnen. Arbetsmetoderna och formagan att jobba undersokande med barnen
finns redan bland pedagogerna, darfor tror jag att 6kad &mneskunskap kan vara en nyckel till
arbetet med musik som innehdll. Ur ett musikdidaktiskt perspektiv handlar den
dmneskunskapen som ror musikens struktur och sprak om strukturell musikalisk kunskap (Ferm
Thorgerssen, 2012) men det dr ocksd intressant att tdnka hur man kan arbeta vidare med
musikens alla olika meningsdimensioner (Nielsen, 2010).

Musikalisk kommunikation handlar om mycket mer &dn det sprikliga. Vi kommunicerar
ocksa i alla de olika dimensionerna med hjélp av kroppen, genom ett gemensamt utforskande,
improvisation, var horsel och musikens och vara inneboende kénslor. I forskolorna 1 studien
och 1 arbetet tillsammans i sdngsamlingen ar till viss redan de emotionella, existentiella och
kroppsliga (Holgersen, 2012) meningsdimensionerna nirvarande genom exempelvis de
rorelsesanger dir pedagogerna dr med och ror sig tillsammans med barnen. Hér skulle det ocksa
vara mdjligt for pedagogerna att fokusera pa olika dimensioner av musiken genom att géra dem
till larandeobjekt (Pramling Samuelsson et al., 2011).

Ett annat sitt att ndrma sig fler meningsdimensioner i musik skulle kunna vara genom
musikaliskt lekande (Persson Aronsson, 2022). Gemensam musikalisk lek kan vara en sorts
improvisation och ett utforskande med hjilp av rorelser, horsel och gruppen. Detta skulle sedan

kunna ga att utveckla till musikaliskt lirande med hjélp av rytmikmetoden. Leken blir en
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gemensam bearbetning av intryck och ett samspel som hjélper oss att skapa nya erfarenheter
(Vygotskij, 1995). Bjerkvold (2009) menar att den fria leken dr en forutsittning for att testa och
utveckla sina egna musikaliska uttryck men i min studie finns det 4ven inom sdngsamlingen en
viss plats for lek och fantasi. Pedagogerna fangar upp barnens kreativitet 1 samtalen kring
sangerna och later dessa samtal och tankar fa ta den tid det behdver. Vygotskij (1995) visar att
fantasin ocksa hjélper till att skapa nya erfarenheter genom inre bilder av andras beréttelser och
sprék sa det dr en viktig del av sangsamlingens kommunikation. Den musiska leken utifran
visor (Uddén, 2004) ar ocksa ett exempel pa en sangsamling som skapar stérre mojlighet till

friare uttryck.

7.1.5 Att utbilda i musik och musikaliskt sprak i forskollararutbildningen

Som jag ser det sa kan sangsamlingen utvecklas i manga riktningar men det behdvs utbildning
och fortbildning for att kunna skapa en 6kad musikalisk medvetenhet. Min erfarenhet som
forskolldrarutbildare 1 kombination med den hir studien far mig att fundera over innehéllet i
musikdmnet pa forskolldrarutbildningen. Forskollararutbildningen skulle kunna arbeta mer med
att utveckla den verksamhet och de format for musikalisk aktivitet som redan finns och fungerar
pa forskolorna genom sangsamlingarna. De blivande pedagogerna kan sjidlva fi utveckla
arbetssittet 1 sdngsamlingarna med till exempel variationsteori, utvecklingspedagogik och
rytmikpedagogik. Bade Lindgren och Eriksson (2013) och Lagerlof och Wallerstedt (2018)
menar att musikdmnet 1 forskolldrarutbildningarna behover utokas for att pedagogerna ska ha
tillracklig kunskap med sig ut i arbetet pa forskolorna och jag menar att d4ven min studie pekar
1 den riktningen. Pedagogerna som intervjuats anvénder till storsta delen den musikaliska
kunskapen de skaffat sig pd egen hand i arbetet med musik pa sina forskolor, detta pa grund av
att utbildningen och fortbildningen under arbetslivet inte har innehallit det som behdvs for att
undervisa 1 musik. Frick Alexandersson (2021) beskriver att omsorgen och vilviljan pa
forskolldrarutbildningen ibland star i vagen for musikundervisningen dér ldrarutbildarna viljer
att fokusera och berdémma att studenten vagar sjunga i stillet for att diskutera vad studenten kan
bli béttre pd 1 det musikaliska hantverket. Den omsorgskulturen och vélviljan plockar sedan
pedagogerna med till sina arbetsplatser. Detta syns till viss del dven i denna studie dér
pedagogerna berdmmer barnen ofta. Det dr ett sdtt att stdrka och utveckla sangglddjen hos
barnen men den musikaliska utvecklingen formuleras inte och framtrader inte 1 berdmmet.
Calissendorf (2012) visar 1 sin studie att det viktigaste for pedagogen i forskolan inte &r
dmneskompetensen utan formagan att géra (musik)dmnet lustfyllt och att imneskompetensen

kan plockas in utifrén. Jag tror att det kan vara en framkomlig vig men langt ifrdn mdjlig pa
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alla forskolor, utan kompetensen kring musikdmnet behover 1 manga fall finnas inom den
ordinarie personalgruppen. Formédgan att géra @mnet lustfyllt hinger samman med
dmneskunskaperna hos pedagoger. En pedagog med stor &mneskunskap i musik skapar battre
forutséttningar for att organisera lustfylld undervisning &n en pedagog utan specifika kunskaper
1 dmnet. Detta eftersom kunskap ger fler verktyg att variera undervisningen med och fler
infallsvinklar att jobba kring musikdmnet. En musikpedagog eller pedagog med musikalisk
kompetens &r rustad for att mota barnen i deras musikaliska initiativ (Wassrin, 2016) pa
forskolan.

Den samtida forskningen kring musik och forskola har gett oss flera nya och anviandbara
begrepp. Barnen dr musiska (Bjerkvold 2009; Uddén 2004) och de kan musika, om vi dversitter
musicing till svenska (Small 1998; Wassrin 2016). De som arbetar i forskolan kan dgna sig &t
musisk pedagogik (Uddén, 2004), musikalisk lek (Person Aronsson, 2022) eller fokusera pa sitt
musikskap (Holmberg, 2014a) i sdngstunden. Dessa begrepp ér i de flesta fall sprungna ur den
del av forskolans verksamhet som det har forskats pa och tagits fram just for att underlitta
forskolans arbete med musik men de &r dnnu inte befésta i utbildningen eller ute pa férskolorna.
Det ér kanske for minga begrepp for att rymmas inom den lilla utbildnings- och fortbildningsdel
som ror musik for blivande eller aktiva forskolldrare och pedagoger men genom att fokusera pa
ett eller ett par av dessa skulle det kunna bli lattare att formulera och planera for musikaliska
mal. Gemensamma begrepp och en gemensam arbetsmetod skulle kunna hjélpa till att skapa
trygghet och tydlighet 1 det kollegiala samtalet och den gemensamma planeringen av

musikaktiviteter pa forskolan.

7.2. Slutsatser

Sangsamlingen skulle kunna vara ett bra verktyg att utveckla barnens musikaliska formagor i
men utan ett medvetet musikaliskt innehdll kan sangsamlingen bli mer av ett medel for
organisatoriska och allminbildande syften. Aven barnens spontana musikaktiviteter bade i den
fria leken och i den som erbjuds pa forskolan kan behdva medvetna pedagoger for att utvecklas
musikaliskt utover den sanggliddje och lust till musik som pedagogerna i studien inspirerar till.
Om musikens byggstenar framstills som vetenskapliga begrepp (Vygotskij, 2001) dir den
vardagliga kommunikationen inte récker till for att barnen ska ta till sig dessa, d& forsvinner en
plattform for barnen i forskolan att utveckla forstaelse for musikbegreppen och mojligheten for

pedagoger och barn att samtala kring musik blir begrénsad.
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Den musikaliska kommunikationen stracker sig ocksa mycket lingre &n kommunikationen
och spréket kring den strukturella musikaliska kunskap som studien har fokuserat pd. Hir
behover bade forskolan och forskolldrarutbildningarna blir mer medvetna om musikens olika
meningsdimensioner (Holgersen, 2012) for att kunna skapa ett dnnu bredare musikaliskt
innehall som behandlar till exempel musikens emotionella, existentiella och kroppsliga
dimensioner. Som rytmikpedagog ser jag tydligt att rytmikmetoden kan vara ett arbetssitt att
utveckla dnnu mer inom forskolan.

Studiens pedagoger har i stort sett skaffat sig den kompetens de behdver for att leda
sangsamling pa forskolan helt pd egen hand och utanfor arbetet och utbildningen. Detta trots
att sdngsamlingen &r en forhéllandevis stor del i forskolans vardag. Min studie visar att ett
medvetet musikaliskt innehall pa forskolan inte uppstar av sig sjalv utan behdver formuleras av
pedagogerna bide enskilt och kollegialt for att kunna utvecklas och anvéndas i1 arbetet med
musik. Utbildningen och fortbildningen 1 musik behover ta storre plats for att pedagogerna ska
kunna formulera det musikaliska innehéllet pa forskolan. for Precis som Still (2011) och Ehrlin
(2012) visar sé sker musikaliskt larande 1 forskolans aktiviteter men de dr inte alltid synliggjorda
for pedagogerna. Still (2011) pratar om ett oreflekterat arbetssitt i musik och det visar sig till
viss del dven 1 min studie. Pedagogerna visar upp stor kompetens i médnga dmnen och med flera
olika arbetssétt. De visar ocksé att de behédrskar musikdmnet genom sang och gitarrspel men
reflektionen kring det musikaliska ldrandet hinns inte med eller s& saknas det sprék kring det.
Min studie visar att fOrutsdttningarna for musikaliskt ldrande finns pad forskolorna.
Sangsamlingen som aktivitet pa forskolan dr befdst bland bade pedagoger och barn och bor
kunna vara en bra utgangspunkt for medvetet musikaliskt 1drande. Men da behover vi skapa
mdjligheter for pedagogerna att utveckla ett rikare musiksprak, dnnu storre &mneskunskaper

och ett battre musikaliskt sjdlvfortroende.

7.3 Metoddiskussion

Studiens strategiska val att anvdnda tvd metoder for att samla in data har visat sig vara
vardefullt. Att observera sdngsamlingen och sedan intervjua pedagoger har gett en djupare
forstielse for arbetet med sdngsamlingen och dess funktion 1 forskolan. Att enbart anvinda en
insamlingsmetod hade skapat en mer ensidig bild &n vad som nu framkommit i studiens resultat.

Urvalet av pedagoger och forskolor dr ocksa nédgot att reflektera kring. En hel del studier
(Ehrlin, 2012; Holmberg, 2014a; Still, 2011) utgar fran forskolor dir musiken far ta en stor

plats. Forskolorna 1 denna studie ar inte valda utifrdn musikaliska aktiviteter och det tror jag
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kan vara ett perspektiv som behdvs undersokas 1 dnnu storre utstrackning och nagot att tinka
pa till framtida forskning. Urvalet av pedagogerna utgick fran musikaliskt intresse och inte fran
utbildningsniva. For att kunna reflektera &nnu mer kring forskolldrarutbildningens paverkan pé
musikdmnet i forskolorna hade urvalet av pedagoger behovt innehdlla ett kriterium déar
pedagogerna skulle haft en forskolldrarutbildning. Urvalet av pedagoger till min studie tror jag
déremot ger en bild av att den som driver och kénner ansvar for musiken inte nddvindigtvis har
fatt de formégorna via forskolldrarutbildningen.

Observationsschemat borde ha provats praktiskt och uppdaterats med andra typer av
observationskategorier innan studiens observationer genomfordes. Jag som observator var allt
for fokuserad pa att fanga upp sprakliga element utifrdn schemats kategorier men eftersom
dessa spelades in som ljud sa skulle fokuset i observationsschemat behovt ligga mer kring det
visuella, kroppsliga och 6vrig kommunikation som det inspelade ljudet inte kan visa pa.

En faktor som hade kunnat skapa en dnnu béttre data &r den tid som studien tar i ansprak hos
informanterna. Att kunna halla ldngre intervjuer vid en annan tidpunkt &n mitt pd dagen och
mitt i forskolans verksamhet hade kunnat hjilpa till att utveckla och fordjupa pedagogernas
resonemang. Det hade ockséd varit intressant att genomfora intervjuer med pedagoger pa
forskolorna som inte kdnde ansvar for musikaktiviteterna for att se om kollegiet har en
gemensam bild kring musiken eller om pedagogerna i studien bar musikarbetets tankar pa egen
hand. Ett annat spar som géller intervjuer med pedagoger dr om intervjuerna gatt att genomfora
som fokusgruppintervjuer dér intervjuerna skett som ett samtal med ett helt arbetslag eller en
pedagog fran varje arbetslag pa forskolan men det visade sig tidigt vara svért att genomfora
praktiskt inom ramen for pedagogernas arbetsdagar. Fokusgruppintervjuer kan vara en

intressant vig for vidare forskning och framtida forskningsprojekt.

7.4 Vidare forskning

Det finns flera olika védgar framét som ar intressanta att undersoka utifran den hér studien. Det
handlar om att fokusera &nnu mer pd det musikaliska spraket och sdngsamlingens funktion och
utvecklingsmojligheter. For att uppnd en dnnu djupare forstdelse kring spraket i forskolan ér en
studie som striacker sig over hela forskolans verksamhet och inte bara sdngsamlingen ett
alternativ. Utifran studiens resultat som visar en avsaknad av musikaliska termer 1 forskolan
hade det ocksa varit intressant att arbeta utifran variationsteori (Marton, 2015) och, med hjélp

av ett utvecklingspedagogiskt perspektiv (Pramling Samuelsson et al., 2011), anvénda sig av
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musikaliska termer som ldrandeobjekt 1 forskolan. Detta for att eventuellt kunna utveckla ett
gemensamt musikaliskt sprak for bdde pedagoger och forskolebarn.

I studien visar sig sdngsamlingen ha en bred funktion i forskolans verksamhet. Hur skulle
pedagogerna kunna utveckla sdngsamlingen kring de olika funktioner (organiserande, bildande
och gemensamhetsskapande) som framkommit i studien? De sangsamlingar som finns med i
studien foljer ocksa ett snarlikt monster. En storre studie som omfattar betydligt fler forskolor
och sdngsamlingar skulle kunna bekréfta eller dementera den bilden.

Ett fokus skulle ockséd kunna vara att studera musikdmnet 1 forskolldrarutbildningen dels ur
en musikspraklig synvinkel eller utifran sangsamlingens utvecklingspotential som en del av
musikundervisningen i utbildningen. Hur skulle musikutbildningen och i forldngningen
musiken i forskolan se ut om utbildningens innehéll rorde sig mer kring utvecklingspedagogik,

rytmikpedagogik och musicking?
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Bilagor
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Observationsschema Sangstund

Forkortningar:
Inst: Instruktioner
Mu: Musiksprak
For: Forklaringar
Ovr: Ovrigt

P: Pedagog

B: Barn

?: Fraga

I: Svar

Bilaga 1

Kategori? Vem? | Innehdll (Vad &r det jag
(Inst/Mu/For/Ovr) (P/B) | ser? Vad ar det jag hor?)

Kommentar
(vad ar det jag ser
det som?)
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Bilaga 2

Intervjuguide

Forskningsfragor:

e Hur samtalar pedagogerna om musik tillsammans med barnen?

e Vilken typ av sprak och vilka ord och begrepp anvands for att tala om musik med
barnen i en sdngsamling?

e Hur ser pedagogerna pa sitt eget arbetssdtt och det sprak som anvands i
sangsamlingarna pa forskolan?

o Hur beskriver pedagogerna det kollegiala samtalet om musik i férskoleverksamheten?

Allmant
Beskriv sangstunderna har pa forskolan.

Barnens larande och bildning

Vilket syfte/vilka syften fyller sangstunderna i er verksamhet?

Hur uppfattar du barnens installning till musik och sangstund?

Pa vilka satt utover sangstunden har barnen tillgang till musik i er verksamhet?

Arbetssatt

Hur &r mojligheterna for planering av sangstunden? Tid, resurser, kollegor, barnens
medbestammande?

Hur planerar du innehallet? Vad utgar du ifran?

Hur arbetar ni med tema pa forskolan? Pa vilket satt kan sangstunden finnas med i det
tematiska arbetet?

Sprak

Vad anvander ni for ord att beskriva aktiviteten? Sangstund, sdngsamling eller nagot annat?
Beratta om ert arbete med sprak och sprakutveckling pa férskolan?

Hur anvander ni sang och musik i ert arbete med sprak?

Beskriv vilka ord och begrepp kring sang och musik som ni anvander i sangstunden.

Pedagogens larande och bildning

Hur har du erévrat dina musikaliska fardigheter och kunskaper?

Stod i det dagliga musikaliska arbetet?

Hur ser mojligheterna ut fér musikaliskt utvecklingsarbete och fortbildning?
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MUSIK-
HOGSKOLAN
Lu NDS I MALMO

UNIVERSITET

19/10 2022 Bilaga 3
Samtycke till medverkan i masteruppsats

Jag heter Stina Wennberg. Jag ar utbildad till rytmikpedagog vid Musikhogskolan i Malmé
och tog min examen 2011. Nu skriver jag en masteruppsats i musikpedagogik vid samma
larosdte men jag bor och arbetar till vardags hér i Vése och Skattkarr.

Min masteruppsats handlar om det sprak som férskollarare och barnskétare anvander i det
musikaliska samspelet med sma barn vid t ex sangstunder pa forskolan. Studien kommer att
bygga pa observationer av sangstunder med barngrupp pa forskola och kvalitativa intervjuer
med de pedagoger som ledde sangstunderna. I studien ingar tre olika forskolor och jag kommer
observera en sangstund och genomféra en intervju per férskola.

Datainsamlingen har fokus pa de sprakliga observationer jag gor under sangstunden och
beskrivningar och uppfattningar som framkommer i intervjuerna med pedagoger kring sma
barn, musik och sprak i férskolan. Intervju och observationer dokumenteras via ljudinspelning
med digital mikrofon och féltanteckningar

Forutom mig sjalv sa ar det min handledare och senare examinator som kommer att ha
mojlighet att titta och lyssna pd dokumentationen. All insamlad dokumentation, alla
personuppgifter och samtyckesblanketter kommer att forvaras oatkomligt i samarbete med
Musikhdgskolan i Malmd

All forskning pd Musikhogskolan i Malmo, och s& &ven min uppsats utgar
fran VVetenskapsradets forskningsetiska principer och innebar foljande for dig som deltagare:

« medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas. Alla
som tillfragas har alltsé ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt
att avbryta sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

o deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

o materialet kommer enbart att anvandas for aktuell studie och kommer att forstéras nar
denna dr examinerad.

Vill du lasa mer om vetenskapsradets forskningsetiska principer gar dessa att finna pa
https://www.vr.se/analys/rapporter/vara-rapporter/2017-08-29-god-forskningssed.html

Stina Wennberg

stina.wennberg@gmail.com 070-6343157

Ansvarig handledare pa Musikhdgskolan i Malmo: Maria Becker Gruvstedt
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Héarmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna masteruppsats, samt bekraftar att
jag tagit del av informationen om Musikhdgskolan i Malmos behandling av personuppgifter,
och Vetenskapsradets forskningsetiska principer, som sager att

« medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas. Alla
som tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt
att avbryta sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

e deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

o materialet kommer enbart att anvandas for aktuell studie och kommer att forstéras nar
denna &r examinerad.

Vid Musikhogskolan i Malmé skrivs det masteruppsatser i musikpedagogik pa avancerad
niva. | detta arbete ingar att gora en egen vetenskaplig studie, utifran en fraga som har relevans
inom musikpedagogiken. Till studien samlas ofta material in vid skolor och forskolor, i form av
t ex intervjuer och observationer. Uppsatsen motsvarar 30 hogskolepoang, och utfors under ett
lasar. Nar uppsatsen blivit godkant publiceras det i LUP. Det &r Lunds universitets plattform
for registrering och visning av publikationer som produceras av universitetets studenter.
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Bilaga 4

MUSIK-
HOGSKOLAN
Lu NDS I MALMO

UNIVERSITET

19/10 2022
Samtycke till férskolebarns medverkan i masteruppsats

Jag heter Stina Wennberg. Jag ar utbildad till rytmikpedagog vid Musikhogskolan i Malmo
och tog min examen 2011. Nu skriver jag en masteruppsats i musikpedagogik vid samma
larosdte men jag bor och arbetar till vardags har i Vase och Skattkarr.

Min masteruppsats handlar om det sprak som férskollarare och barnskétare anvander i det
musikaliska samspelet med sma barn vid t ex sangstunder pa forskolan. Studien kommer att
bygga pa observationer av sangstunder med barngrupp pa forskola och kvalitativa intervjuer
med de pedagoger som ledde sangstunderna. | studien ingar tre olika forskolor och jag
kommer observera en sangstund och genomfora en intervju per forskola.

Datainsamlingen har fokus pa de sprakliga observationer jag gér under sangstunden och
beskrivningar och uppfattningar som framkommer i intervjuerna med pedagoger kring sma
barn, musik och sprak i forskolan. Intervju och observationer dokumenteras via ljudinspelning
med digital mikrofon och faltanteckningar.

Forutom mig sjalv sa ar det min handledare och senare examinator som kommer att ha
mojlighet att titta och lyssna pa dokumentationen. All insamlad dokumentation,
personuppgifter och samtyckesblanketter kommer att forvaras oatkomligt i samarbete med
Musikhogskolan i Malmo

All forskning pa Musikhdgskolan i Malmd, och sa &dven min uppsats utgar
fran Vetenskapsradets forskningsetiska principer och innebar foljande for dig som deltagare:

e medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas.
Alla som tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja)
ratt att avbryta sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

o deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

e materialet kommer enbart att anvandas for aktuell studie och kommer att forstéras
nar denna ar examinerad.

Vill du ldsa mer om vetenskapsradets forskningsetiska principer gar dessa att finna pa
https://www.vr.se/analys/rapporter/vara-rapporter/2017-08-29-god-forskningssed.html

Stina Wennberg stina.wennberg@gmail.com 070-6343157

Ansvarig handledare pa Musikhodgskolan i Malmoé: Maria Becker Gruvstedt
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Hérmed samtycker jag/vi till att nedanstdende barn far medverka i ovan beskrivna
masteruppsats, samt bekriftas att vi som vardnadshavare har tagit del av informationen om
Musikhogskolan i Malmos behandling av personuppgifter, och Vetenskapsradets

forskningsetiska principer, som sager att :

» medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst dterkallas. Alla som
tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) rétt att avbryta
sin medverkan nér som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

* deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

* materialet kommer enbart att anvindas for aktuell studie och kommer att forstoras nir denna

ar examinerad.

Namn, vardnadshavare 1 Namn, vardnadshavare 2

Vid gemensam véardnad méste badda vardnadshavare underteckna blanketten

Vid Musikhégskolan i Malmé skrivs det masteruppsatser i musikpedagogik pé avancerad
niva. | detta arbete ingar att géra en egen vetenskaplig studie, utifrén en frdga som har
relevans inom musikpedagogiken. Till studien samlas ofta material in vid skolor och férskolor,
i form av t ex intervjuer och observationer. Uppsatsen motsvarar 30 hégskolepodng, och utférs
under ett ldsdr. Nér uppsatsen blivit godkdnt publiceras det i LUP. Det dr Lunds universitets
plattform fér registrering och visning av publikationer som produceras av universitetets
studenter.
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