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1 Inledning

Lagom till jul &r 1838 utkommer Carl Jonas Love Almqvist efter de tre s.k. tysta dren med
fyra nya delar (VIII-XI) av sitt romantisk-fragmentariska allkonstverk,! tidigare samlat
under titeln Fria fantasier, hvilka, betraktade sdsom ett helt, af herr Hugo Lowenstjerna
stundom kallades Tornrosens Bok, stundom En irrande Hind, men som Almgqvist
hiadanefter later gd under namnet Fria fantasier eller Tornrosens bok.> Ur synvinkeln
genre betraktade krianger texterna inom dessa fyra volymer som en jolle pa dppet hav.
Bara i det tionde bandet ror det sig om ett spann som stricker sig fran Gondolphin, ’en
komedi pa (i stort sett) alexandriner och med stoff frdn den hogre virlden 1 1600-talets
Paris”,? via det essdistiska traktatet Den svenska fattigdomens betydelse,* till tja... Vada?

Skaldens natt r den tredje texten i det tionde bandet av 7B.> En nitt liten sak pé
mer eller mindre (jag aterkommer till frigan om verkets ldngd) tre tryckta sidor i
originalets duodesupplaga. En av huvudredaktorerna for utgivningen av Carl Jonas Love
Almgqvists samlade verk, Bertil Romberg, har kallat texten for en "lyrisk prosamonolog,
som uttrycker en drom, en extatisk vision”,® men ocksé en “meditation”.” Dértill uppfattar
Romberg SN som “ett mycket viktigt psykologiskt dokument f6r kdinnedom om Almqvists
intima 1liv’.® Det dr inom denna sfir som genrebeskrivningar av SN brukar rora sig:
“markliga prosapoem”;® “sjilvbekénnelse” och “prosadikt”;!? “lilla prosastycke” och
’syndabekénnelse’.!! Men i hur hog grad svarar dessa beteckningar — vilka naturligtvis,
1 kraft av genrebegreppets katalogiserande natur, pdverkar och formar ens (for)forstielse
av verket — mot den vérld som SN konstruerar genom sin formella struktur och sina inre
kvalitéer och egenskaper? Hur forhéller sig var virld till den fiktiva vérld som SN

konstruerar? Och utifrdn den postulerade relationen: Vad borde verkets genrebendmning

! Lars Burman, Tre fiuar och en mamsell: om C.J.L. Almqvists tidiga 1840-talsromaner, Hedemora: Gidlunds
1998, s. 37

2 Bertil Romberg, Inledning” i Carl Jonas Love Almqvist, Samlade Verk 8, Bertil Romberg (red.), Stockholm:
Svenska Vitterhetssamfundet 1996, s. 7-8

3 Bertil Romberg, Carl Jonas Love Almgvist: Liv & verk, Stockholm: Ordfronts forlag 1993, s. 140

4 Romberg 1996, s. 17

5 Hadanefter kommer Skaldens natt forkortas till SN och Térnrosens bok till TB

® Romberg 1996, s. 19

7 Romberg 1993, s. 147

8 Romberg 1996, s. 20

° Henry Olsson, Térnrosens diktare. Den rike och den fattige, Stockholm: Natur och Kultur 1966, s. 56; Mats

Jansson, Den siste barden: Ord och bild hos Sven Alfons, Eslov: Brutus Ostlings forlag 2005, s. 51

10 Henrik Schiick & Karl Warburg, lllustrerad svensk litteraturhistoria D.6: Efterromantik, Stockholm: Geber
1930, s. 290, 345

' Louise Vinge, ’Skaldens natt’ och poesins semiotik”, Samlaren 1982: 103,s. 7, 10



vara? Ar en sidan etikett intressant eller ens fruktbar? Dessa och omkringliggande frigor
ar vad jag 1 denna studie amnar undersoka.

En forsta aspekt att ta i beaktande &r tematiken 1 SN. Texten &beropar och sétter i
spel en mingd redan i Almqvists samtid traditionstyngda fopoi, vilka, s att sdga, méttar
texten och far den att till synes vida dverskrida sin ”blott” tre sidor langa kropp. Dessa
topoi anvénds in i1 dag.

I artikeln »’Skaldens natt’ och poesins semiotik™ anvinder Louise Vinge Michael
Riffaterres semiotiska textteori och terminologi i ett mycket givande forsok att gora reda
i SN:s intertextuella och tematiska rottrddar.!? Likvél inleder Vinge utan omsvep sin
artikel med att forklara hur detta “/illa prosastycke [...] 1 forskningen forst och framst
behandlats som ett personligt dokument” [min kurs.], och meddelar dessutom att
Almgpvist sjilv var ”den forsta att betona” synpunkten att verket var av personlig natur.!?
Vad Vinge hirvid tycks gora sig skyldig till dr att redan pd forhand fixera och kringskdra
textvérlden i1 frdga om genre (texten &r /iten samt ett prosastycke, aven om Vinge kort
senare nyanserar utsagan med att betona att SN i sjdlva verket [har] alla de drag som
definierar prosapoemet i uppslagsbockerna”),'* samt i friga om ldsart (uttolkaren framstér
hos Vinge egentligen som fjéttrad vid den biografisk-psykologiska tolkningshorisonten,
vilken blir ett slags yttersta korrektiv). Medan Hagar Olsson gér sd langt som att hivda
att om man inte begriper och tolkar ”grundtonen” i verket som Almqvists “personliga
lidande” har man “ingenting forstitt av Tornrosens bok”.!> "Hjértpunkten i Térnrosens
bok ér det personliga lidandet”, fortsétter Olsson.!® Att denna sniva tolkningsram stéller
till problem blir inte minst tydligt ndr bade Vinge och Olsson uttrycker
’identitetensloshet” respektive ”jagglomska”, som en helt igenom angeldgen aspekt av
SN,!7 bl.a. kopplad till den minst sagt visentliga (med Riffaterres terminologi) matrisen:

religion.!® Ty en text som tematiserar identitet eller jaget i formen av en friga och ett

12 Vinge 1982, s. 8

13 Vinge 1982, s. 7. Och éven om jag anser att forfattarintention dger en viss betydelsebdrande funktion i somliga
tolkningsarbeten, far det pa intet sitt brukas som helig urkund. Vidare &r det personliga dokument som aberopas
av Vinge ett brev fran Almqvist till Carl Julius Lénstrom, nedtecknat den 29:e januari 1839, i vilket Almqvist
beskriver SN som att det ”forklarar bast min inre, &ldre historia” (C.L.J Almqvist, Brev 1803—1866. Ett urval,
Bertil Romberg (red.), Stockholm 1968, s. 140.) Detta stycke ger endast vid handen att SN forklarar Almqvists
sjalsliv, inte att verket skulle vara ndgot slags nyckel till, dagboksanteckning eller exakt beskrivning av dito.

4 Ibid., s. 8

15 Hagar Olsson, ur ’Frén morgon till midnatt i Térnrosens bok” i Arbetare i natten, Stockholm: Natur och kultur
1935, Res Publica 1992:22, Jarfilla: Symposium 1992, s. 31

16 Ibid., s. 34

17Det dr subjektiviteten i dess negativa frihet”, Olsson 1992, s. 30

1% Vinge 1982, s. 10, 12



bekymmer, kan inte helt ldtt avskrivas som biografisk. En tolkning av ett sddant slags text
bor 1 ndgon utstrdckning ta i beaktande och problematisera relationen: text—textjag—
forfattare.

Avgorande for den hér undersokningen ér fragan om hur SN — som litterér artefakt
— dr konstruerad. Som tidigare ndmnts forefaller forskningen ha funnit det svért att
syntetisera textens till synes motstridiga element till en helhet. Tilldgget, inte minst. Vinge
ger sig dven 1 kast med detta och ser, framfor allt, hur delarna vixer fram liksom vore de
tvungna: pressade av genrekrav och inom-textuella spanningar — dd med avseende pa
“textens starkt antitetiska struktur”.!”

En hypotes som tél att testa dr att en ’16sning” pa textens mysterium kriaver en
sorgfillig sondering av textens virldsskapande funktioner. Ett tentativt forslag ar att
undersdkningen kommer att finna valfréndskaper 1 och kring den textkategori som brukar

gé under namnet “fantastik”. For att kunna sdtta ovanndmnda hypoteser pd prov torde en

presentation och genomgang av SN vara pa sin plats.

1.1. ”Natten Den 19 November” — och alla stundande

SN inleds med att jag-beréttaren i preteritum aterbesoker en orolig och somnlos natt som i
en dverskrift 4r daterad till den 19 november. Aret, ddremot, dr oként. ”Min sjil var i 4ngest,
mitt sinne i sorg”, heter det i jag-beréttarens ord. Orsaken till denna dngslan ar och hérror
sig fran alla de “grinslosa fragor” om ”lifvet, verlden, evigheten, tiden” och de “tfvivel”
infor dessa som “omhvérfde” jag-berittaren. Varken konst eller bon glader langre. I stéllet
ar det ett tvivel pa etisk samt estetisk riktighet i allménhet — och i forldngningen statusen pé
tillvaron som 1 grunden god — som gror i jag-beréttaren: "Renhet fann jag icke: icke hos mig,
och icke hos nigon”. Just som den tanken tinkts hor jaget i nattens morker en rost hviska
till min sjdl”. Denna gudomliga rost som jag-berittaren identifierar som “Herren”,?’ erbjuder
jag-berittaren att vélja mellan tvd forhallningssétt till livet: antingen “den starkes lott”, det
vill séga ett slags forlitan endast pd det egna jaget som, a ena sidan blir sjélvtillriackligt, och
a den andra endast kan fortfara att existera i en evig kamp med sin omgivning. Det andra

alternativet &r att jag-beréttaren blir att ”vara ett lamm”, det vill sdga att fullkomligt fortrosta

pa och uppgé i Gud, varpé jag-berdttaren kommer skyddas fran allt ont; ”Dig skall intet na

¥ Ibid., s. 12
20 ”Herre! svarade min sjil och sjonk tillsammans — kunde jag fa vara ett lamm som du séiger”, bifogat appendix
rad 27-28



och ingen élder hinna, ty jag vill komma och vara ung i dig”. ”Herre!”, svarar jag-beréttarens
sjdl, ”kunde jag {4 vara ett lamm som du sdger”. Varefter blixtar flyger i skyn, jag-beréttaren
1 sitt sinne “overgaf [...] allt” for att sedan uppleva hur “allt i verlden” blir ”en lek”, priglad
av ’ro” och ”frid”. Det har hunnit bli morgon innan jag-beréttaren omvérvd av ’mild nad”
fragar sig om “jag numera [skall] lyssna p& nigonting i verlden? skall jag nansin ldsa, tala,
skrifva mer?” I en enda imperativsats svarar da den himmelska rdsten: lyssna, tala, skrif!”,
och paminner samtidigt jag-beréttaren om att komma ihag att ”blott [...] sta pa intet, och att
stodja dig vid intet. Da skall intet rora dig, och du skall sjelf ega intet; men du skall f4 makt
med allt.” [min kurs.]. ”Vid dessa svar” sjunker jag-berittaren in i en ljusgul sky” och
”forlorade universum”. Nir jag-beréttaren sedan vaknar dr denne glad, langtande till att
skapa konst; “dodt hade nu déden, och endast lifvet lefde for mig”. Aterigen borjar det dska,
men denna gang skrdmmer det inte jag-berittaren; tvdrtom framstar blixtarna som vackra.
Det borjar regna, men jag-berdttaren blir inte blot. Stormar ilar forbi, djur flyr, manniskor
fryser, men jag-berdttaren behiller sin virme under det att denne mélar. Blommor knoppar
och vissnar — medan jag-berdttaren malar. Tid fortloper i sddan fart att folk hinner vixa upp
och do, men jag-berittaren “fortfor vara den jag varit: intet. Jag méalar blott” [min kurs.]. Har
ges boksidan en typografisk avskdrmning medelst en méngd punkter f6ljandes varandra pé
rad. Varpd ytterligare ett stycke tillfogas (med en stark intertextuell forbindelse till Kristi ord
pé korset),?! som i sin helhet lyder: ”Gud — min Gud — detta &r min sista bon till dig: 1at ocksé
mig {4 vissna och d6 som andra”. Huruvida jaget blir bonhord eller ej, fortéljer inte dikten.
Vad ér det egentligen man som ldsare just tagit sig igenom? For att sammanfatta: pa
blott tre sidor berdttas det om en gudomlig interaktion, en identitetsuppldsning och ndgon
som blivit given evigt liv, men sedan, verkar det som, &ngrat sig och 6nskat att bli frantagen
sin ododlighet. Kanske kan SN:s koncentration och dunkel uttryckas som att verket, i sin
verklighet, sdtter ur spel en méngd av de relationer till den verkliga vérlden som ofta tas for

givna. Men hur har den tidigare forskningen kring verket sett ut?

21 Vid nionde timmen ropade Jesus med hog rést: »Eli, Eli, lema sabachtani?« (vilket betyder: Min Gud, min
Gud, varfor har du 6vergivit mig?)”, Matt. 27:46; ”Och vid nionde timmen ropade Jesus med hog rost: »Eloi,
Eloi, lema sabachtani?« (det betyder: Min Gud, min Gud, varfor har du dvergivit mig?)”, Mark. 15:34.
Parallellen till evangelierna ar alltsé syntaktisk (béde jag-berédttaren i SN och Jesus sidger "Min Gud”) och
strukturellt-retorisk (bade jag-berittaren i SN och Jesus uttrycker denna bon till Gud i slutet av sin gérning/sitt
verk)



1.2 Tidigare forskning

Att klassificerandet av SN har viftats bord med sadan litthet, tor bero pa att verket levt ett
relativt perifert liv inom Almqvistforskningen.

En grundldggande aspekt av verket som den kritiska forskning gjort reda i, 4r SN:s
utgivningshistoria. Volymerna 8§ till 11 av 7B fanns, som tidigare ndmnts, att kopa i
bokhandel i december 1838. Volymerna &r tryckta pd Horbergska boktryckeriet i
duodesformat, men olika paginerade. Band 10, vilket SN omfattas av, finns inte lingre i
bevarad manuskriptform. Den textkritiska utgdvan har i stillet jamforts mot 4tta tryckta
exemplar. Sju av exemplaren dr identiska, medan den attonde skiljer sig fran de dvriga
genom att ett blad 1 just SN bytts ut och ersatts av ett nytt, vilket innehaller ett tilldigg om
15 rader (ddrav min inledande anmérkningen om bokens langd). Eftersom versionen med
tilligget om 15 rader dven dr den version som Almqvist 14t publicera i Dagligt Allehanda
10/1 1839, far den betraktas som definitiv.22 Overskriften — ”Natten den 19 November” —
far likaledes betraktas som definitiv, di den &terfinns i DA-publiceringen.?®> Vidare
beskriver redaktoren for den samlade utgavan, Bertil Romberg, forskningsldget samt
turerna kring SN tdmligen kondenserat och vél. Jag tar mig friheten att citera stycket i sin

helhet:

I Skaldens natt finner Martin Lamm (1915) herrnhutisk brudmystik och swedenborgsk
teori, och Holmberg (1922) menar, att hdr sammansmélter religion och estetik hos
Almgqvist. Holmberg (1919) forlédgger tillkomsten av Skaldens natt till o. 1828; Olsson
(1956, 1966) instimmer men vill se slutbonen som ett tilligg infor tryckningen 1838.
Louise Vinge (1982) visar dock, att textens inre struktur innebér att slutbonen organiskt hor
till texten och bor ha varit med fran borjan. Lars Nylander (1990) analyserar skapandets
problematik i Skaldens natt och vill med utgdngspunkt frén slutbdnen gora géllande, att

Almgqvists prosadikt gestaltar tvd nitter.*

Romberg sjélv menar att den ”skona prosalyriska monologen” hérrdr fran nigot av aren

narmast Varmlandstiden”.?> Samt att den “uttrycker en drom, en extatisk vision: det ar

22 Almqvist 1996, s. 392

2 Ibid., s. 416

2 Ibid., s. XXVI-XXVII

25 Virmlandstiden syftar inom Almgqvist-forskningen pa ungefdr ett och ett halvt ars tid, mellan 1824 och
sommaren 1825 da Almqvist tillsammans med “négra vénner” och sin hemligt trolovade Anna Maria
Andersdotter Lundstrom (1798—1868) flyttar till Varmland “for ett lantlivsexperiment”. Pa grund av inre
konflikter och slitningar i gruppen upplostes kolonin. Svedjedal menar vidare att denna tid [f]6r Almqvists



sjdlva mystikens stora Ogonblick av hédngivenhet som skildras. Hojd hogt over
ménniskorna ser skalden liksom uppifran och utifrdn de stora ssmmanhangen”, men vid
”slutbonen” vill 1 stdllet skalden tillbaka till mdnniskorna och bli en av dem”. Vidare
menar Romberg att SN ger uttryck for “tringtan till gudsgemenskap och kvietistiskt
diktarliv”, sdsom ofta i diktningen [av Almqvist] frdn denna tid”, samt att den dger en
stimning av “resignation och frid”.?® Vid sidan om att kalla SN for den vackraste
framstéllningen av “mystikens stora dgonblick”, betraktar Romberg verket som “ett
mycket viktigt psykologiskt dokument for kinnedom om Almqvists intima liv.2’” Som
bevis for detta anfor Romberg ett parti ur ett brev som ofta citeras ndr det géiller att
beskriva SN:s tillkomsthistoria. Brevet dr forfattat av Almqvist och daterat till den

tjugonionde januari 1839 med kritikern Carl Julius Lénstrdm som mottagare.

Just detta lilla stycke [SN], ehuru kort, forklarar bast min inre, dldre historia. Den skepsis,
den disharmoni, som detta stycke omtalar, stricker sig #i// de orden: Da f16go som en blixt
alla bojor sonder etc (sid 4. Rad 27).” Derifrdn och allt framgent ar den innerligaste
harmoni. Jag har nemligen genomlefvat (for ménga ér tillbaka) inre tillstind af mycken

strid, men Gud har 14tit uppga allt i en inre frid.?®

Romberg menar att Almqvist i SN soker besvara frigan om det dr “ddelt nog” att
genomleva livet och endast striva efter “att vara manniska, och icke mer”.?° En fraga som
fir textens jag-berittare att slitas mellan "mystikens lycka” och “léngtan till det virdsliga
livet med dess strider och utveckling”.3? Margit Abenius ldser den av mystisk innerlighet
glodande och glinsande” SN snarlikt — som ett av Almqvist personligt-biografiskt uttryck
for ”’sin ensamhet, sitt lidande och sin lycka som ’malaren’ utanfér manniskornas varma
varld”.*! Fredrik Book, & sin sida, trogen sitt stindiga apostroferande av forfattarbiografin

och sin likaledes biografiska ldsart, menar att Almqvist i SN “skildrat den oskuld och ro,

litterdra framtid var [...] helt avgdrande”. Johan Svedjedal, ”Carl Jonas Love Almqvist”, Litteraturbanken.se,
2005, https:/litteraturbanken.se/f%C3%B6rfattare/ AlmqvistCJL/presentation (2025-04-09)

26 Bertil Romberg, Carl Jonas Love Almqvist: Liv & verk, Stockholm: Ordfront forlag 1993, s. 6364, 301

27 Ibid., s. 63-64

28 Bertil Romberg, “Inledning” i Carl Jonas Love Almqvist, Samlade verk 8. Tornrosens bok. Duodesupplagan.
Band VIII-XI. Aterkomsten; Araminta May,; Urnan (1838); Kapellet; Palatset (1838); Godolphin; Svenska
fattigdomens betydelse; Skaldens natt (1838), Skdllnora Qvarn, Friherrinnan (1838), Bertil Romberg (red.),
Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet 1996, s. XX. Det anforda brevet finns tryckt i Carl Jonas Love
Almgqvist, Brev: 1803—1866. Ett urval, Bertil Romberg (red.), Stockholm: Albert Bonniers forlag 1966, s. 104f
2 Romberg 1993, s. 123

30 1bid., s. 247

31 Margit Abenius, Kontakter, Stockholm: Albert Bonniers forlag 1944, s. 203



https://litteraturbanken.se/f%C3%B6rfattare/AlmqvistCJL/presentation

den likgiltighet for allt jordiskt, som behérskar diktaren” samt att den i likhet med texten
Malaren ér ett vittnesbord om den andaktsfulla, milda och férhoppningsfulla stimning,
vari Almqvist befann sig nér han stod pé trsokeln till det sista skedet i sitt liv: olyckornas
och irrfirdernas [sic!]”.3? P4 ett generellt plan instimmer 4ven Mats Jansson i
ovanstaende beskrivning av tematiken i1 SN. I Janssons ord heter det att SN tematiserar:
“konstnérens hallning till sitt skapande”.’® Lutande sig mot Vinges Riffaterre-inspirerade
analys menar Jansson att konstskapandet “for Almqvist” framstar som “ett uttryck for
oberordhet, utanforskap och ett mystiskt uppgdende i Gud”.3* Historiskt signifikant ar
Ellen Keys upphdjande av Almqvist, sammanfattat i epitetet “Sveriges modernaste
diktare”.> T boken med denna titel genrebestimmer Key SN till “[liten], djupt personlig
dikt”.3¢ Vidare tolkar hon SN som vad Almqvist “innerst kdnt som det konstnirliga
idealet” — det vill siga som ett slags implicit poetologi.’” Oswald Kuylenstierna ldgger
sig ndra Key nér han kallar SN for en “storslaget gripande prosadikt” och inkluderar
skriften i en best of-lista 6ver omistliga Almqvist-verk.>® Hans Ruin gar sd langt som att
kalla SN for “ndgot av det vackraste inom den svenska litteraturen”.?* Liksom
Kuylenstierna kallar Ruin SN for ett ”prosapoem” och i likhet med Romberg och Abenius
ar det religiositeten i SN som Ruin tar fasta pa. SN, menar Ruin, &r formad som en bon
till den Hogste” i vilken “diktaren ber om kraft till ett dkta och rent konstnédrskap — han
vill vara en konstndr & Honom” i stdllet for att skapa konst for sin egen eller sina
medmaénniskors skull. I fullkomlig dverenstimmelse med Romberg menar Ruin att det ar
en levande och djup skildring av ”en konstnérs lédngtan att kunna hdja sig éver livets
tillskyndelser” [min kurs.].** Intressant hos Ruin &r att denne, i hogre grad dn ménga av
de tidigare presenterade uttolkarna, ger sig i kast med att begripa ”den innersta meningen
med det hela” — dé 1 avseende pé “’slutet, bonen till Var herre om att fi vissna och dé som
andra”. I polemik med den tolkning som hér far representeras av Algot Werin och som
hivdar att slutbonen om en ménsklig dod stammar ur en anger 6ver det tidigare hogmodet

och sjélvtillrackligheten som bestod i att tro att det gick att leva ”6ver ménniskorna”. Ruin

32 Fredrik Book, Analys och portrtt, Lund & Stockholm: Bokforlaget Aldus/ Bonniers 1962, s. 173

33 Mats Jansson, Den siste barden: Ord och bild hos Sven Alfons, Stockholm/Stehag: Symposion Ostlings
bokforlag 2005, s. 51

3 Ibid., s. 51, 349

35 Ellen Key, Sveriges modernaste diktare: Carl Jonas Love Almqvist, Stockholm: Wahlstrdm & Widstrand 1897
36 Ibid., s. 11

37 Ibid., s. 11

38 Oswald Kuylenstierna, Blad ur Tornrosens bok. En skildring af C.J.L. Almgvists levnad och grundtankarna i
hans verk af Richard Hugosson, Goteborg: Wettergren & Kerber 1899, s. 65, 122

3 Hans Ruin, Poesiens mystik, Helsingfors: Soderstréom & C:0 1935, s. 427

40 Ruin 1935, s. 428ff



betraktar & sin sida bonen om en minsklig dod som kulmen pa en genom hela dikten

16pande extas:

en sinnets rening, en passionens luttring, en sjélvforglommelse, dir skalden sa gér upp i sitt
verk att han ej ldngre for egen del kdnner livets harda stotar. Av detta sinnestillstdnd &r — s&
ville jag tolka saken — hans sista bon ett vingslag, som bér hégre 4n alla andra, den &r en
slutpunkt, en toppunkt, en kulmination. Det sinnestillstand han forverkligar 4r vad man pa

estetiskt sprak kallar ’intresseloshet’. [...] De religiosa kalla detta O0dmjukhet,

gudsundergivenhet, ’Gelassenheit’.*!

Denna intresseloshet ska inte forstds som likgiltighet eller kyla, utan i stillet som en
forutséttning for ”den hogsta kraft till konstnarlig skadning”. Vilket, enligt Ruin, kriaver
att man glommer “sin egen personliga pldga for att gora sig fortrogen med allt levandes
0de” — ty endast den som har rad att do kan skapa, i oegennytta, i verk och girning”.*?
Ordet "intresseloshet” syftar hér naturligtvis till Immanuel Kants tredje sé kallade kritik,
Kritik av omdomeskraften (i original Kritik der Urteilskraft] fran 1790, vilken gav
avgorande impulser for romantikens estetiska tinkande.*® I all korthet avgriansar Kant dér
den estetiska verksamheten frén andra former av tinkande. Han postulerar en konstens
autonomi, dir det intresseldsa kan forstds som “en av alla praktiska hidnsyn oberoende
virdering av det skona och det upphdjda [el. sublima] for dess egen skull”.** T den
estetiska upplevelsen har vi en 1 hog grad omedelbar tillgang till objekten. Véarderingen
ska forstas som uttryck for lust eller olust, vilket priaglar det estetiska omdomet, men
samtidigt varken vara beroende av subjektets begéir for objektet som virderas eller
producera ett begir for detsamma — vilket dr en forutsittning for omddmets universella
ansprak.* Samtidigt ligger detta till grund for Kants uttryck om det estetiska omdomet
gillande det skona som “dndamalslés dndamalsenlighet”.*

Jag har hirvid visat hur den tidigare forskningen om SN néstan uteslutande lutat sig

mot verkets tematik (enkannerligen religiositeten och eventuella sjdlvbiografiska

referenser) och uteslutit analyser av verkets inneboende struktur. — Vinge &r onekligen

41 1bid., s. 429

4 1bid., s. 430

43 Inge Jonsson, Idéer och teorier om ordens konst, Lund: Liber forlag 1983, s. 103

4 Nationalencyklopedin, ”Immanuel Kant”, https://www-ne-
se.ludwig.lub.lu.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%ASng/immanuel-kant (2025-11-14)

4 Stanford Encyclopedia of Philosophy, ”Kant’s Aesthetics”, https://plato.stanford.edu/entries/kant-
acsthetics/#FacuJudgUnitThirCrit (2025-11-14)

46 Jonsson 1983, s. 103



https://www-ne-se.ludwig.lub.lu.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/immanuel-kant
https://www-ne-se.ludwig.lub.lu.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/immanuel-kant
https://plato.stanford.edu/entries/kant-aesthetics/#FacuJudgUnitThirCrit
https://plato.stanford.edu/entries/kant-aesthetics/#FacuJudgUnitThirCrit

undantaget som bekriftar regeln med sin pa Riffaterres terminologi lutande semiotiska
teori! Hér finns med andra ord manga infallsvinklar och mgjligheter for forskningen att
ge sig 1 kast med och utvinna mening ur SN. Min studie bor uppfattas som just en sddan
ansats.

Om min undersoknings teoretiska ramverk bor ségas att PIW-teoretiska angreppssitt
till dags dato 1 stort sett saknats i den svenska litteraturforskningen. Annat ar léget
internationellt. 2019 publiceras antologin Possible Worlds Theory and Contemporary
Narratology —till vilken nagra av de ledande namnen inom PW-forskningen bidragit med
artiklar. Bland dessa aterfinns den trojka som brukar riknas till teoribildningens grundare
(och som jag nistan uteslutande kommer att hinvisa till i studiens kommande analysdel):
tjeckiske Lubomir Dolezel, ruménskfranske Thomas Pavel och kanadensiskan Marie-
Laure Ryan. Den litteraturvetenskapliga appliceringen av vad som tidigare framfor allt
varit abstrakta formal- eller modallogiska PW-modeller, skedde forst hos Thomas Pavel.*
Hans artikel ”Possible Worlds in Literary Semantics” fran 1975 var stigroéjande. Varpa
Dolezels arbeten, med sin kulmen i Heterocosmica (1998), foljde. Umberto Eco har ocksa
varit instrumentell i att anvinda PW-teori pa fiktiva narrativ.*® I en fransksprékig kontext
ar antologin La théorie littéraire des mondes possibles fran 2010 under Frangoise Lavocat
redaktorskap upplysande. Osteuropeisk applicering av och forskning om P stér att finna
i Bohumil Fofits An Introduction to Fictional Worlds Theory (2016). Utanfor den
filosofiska disciplinen har PW-teori applicerats pd narratologi, Al, film- och ljudstudier,
dramatik, fiktionsteori, narrativ semantik, genreteori, tematik- och strukturstudier,
postmodern litteratur, digitala medier, fan-fiction, fantastik, tv-spel, et cetera.* Varav jag
1 denna undersokning kommer anvidnda mig av och ta i beaktande ett antal av de nyss
ndmnda perspektiven. Av de nu verksamma viktiga namnen inom PW-forskningen som
aterfinns i den redan anférda antologin fran 2019 bor — forutom Pavel och Ryan (Dolezel,
som bidrar till antologin, gick sorgligt nog bort 2017) — bland andra Marina Grishakova
fran Estland ndmnas. Liksom Italiensk-brittiska Marco Caracciolo som korsbefruktar PW
med ekokritiska- samt kognitionsvetenskapliga perspektiv, Londonbaserade W. Michelle

Wang (ursprungligen frén Singapore) och tyske Jan Alber. Vilket inte minst pavisar PW-

47 ”Introduction” i Possible Worlds Theory and Contemporary Narratology, Alice Bell & Marie-Laure Ryan
(red.), Lincoln: University of Nebraska Press 2019, s. 9

48 Marina Grishakova, Interface Ontologies: On the Possible, Virtual and Hyptothetical in Fiction” i Possible
Worlds Theory and Contemporary Narratology, Alice Bell & Marie-Laure Ryan (red.), Lincoln: University of
Nebraska Press 2019, s. 89

“ Ibid., s. 9-38



disciplinens internationalitet. Med andra ord tycks det mig vara pa god tid att teoriféltet

introduceras ordentligt 1 svensk litteraturvetenskap.
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1.3 Syfte, metod och avgrinsning

”Nér Almgqvist i ’Skaldens natt’ stéller den oengagerade konsten, ’leken’, i motsats till de
verkliga livsvdrdena, séger han dirmed nagot vésentligt om konsten, livet och sig sjilv,
som en semiotisk textteori inte kan yttra sig om.”® S& avslutar Louise Vinge sin
Riffaterre-inspirerade analys av SN. Syftet med min studie skulle kunna beskrivas i
relation till Vinges ovan citerade stycke. Ndmligen att det dr just frdn och med punkten
om vilken ”en semiotisk textteori inte kan yttra sig” som jag Onskar gripa tag om
stafettpinnen och ta vid arbetet. Studiens syfte kan likaledes uttryckas genom tv4 kiastiskt
speglande och ddrmed ocksé besldktade nivaer (vad som sker pd den ena paverkar ocksd
den andra): pd mikronivad vill jag undersoka SN:s inre och formella egenskaper i
konstruerandet av en fiktiv vérld; pa makroniva vill jag undersdka hur den fiktiva vérlden
som konstrueras i texten forhaller sig till en 6vergripande genrematris och -indelning, och
an mer till Almqvists estetiska tinkande 1 stort. I skdrningspunkten mellan dessa
undersokningsnivder hittar man alltjamt fragan om vad det ar for slags vérld som SN
konstruerar.

Arbetet med uppsatsen tar avstamp i den kénsla av osdkerhet jag erfor forsta gangen
jag laste SN. Efter X antal omldsningar kunde jag ndgorlunda sékert ringa in vari denna
osédkerhet 1ag och att merparten skulle kunna hénforas till den diffusa, betydelsemaéttade
och textuella verklighet som Almqvist skapat likvil som till de begridnsningar han alagt
den. Hér verkade det profana och det sekulédra inte alls vara separerade, inte heller
legenden och vardagen, skillnaden mellan ortodoxi och kétteri; estetik och etik; drém och
vaka. Och dndé inte en enda begreppslig syntes i sikte. Vidare vill jag med denna studie
bidra till och verka i det stora filtet som Almqvist-forskningen har varit och fortfar att
vara inom den svenska litteraturvetenskapens rdmirken. I synnerhet vill jag med denna
undersokning bidra med nya perspektiv pa SN.

For att foreta mig denna undersokning kommer jag att — vid sidan av de allra mest
klassiska redskapen i den litteraturvetenskapliga arsenalen: nérldsningen och stilanalysen
— anvinda mig av Possible worlds-disciplinens verktygs- och begreppslada. ! S&, vad ér
dd PW-teori? Den fragan kommer ndrmare besvaras under rubriken “De mgjliga
vérldarnas teori”, dd jag skall borra mig ned i disciplinens historia, utbredning och

utveckling. Men aterigen kan det vara vért att ndmna att PW dr ovanligt som arbetsteori i

30 Ibid., s. 15
51 Hadanefter kommer Possible worlds forkortas till PW



kontexten av svensk litteraturforskning.>? Introducerandet av arbetssittet har darfor ocksé
forhoppningsvis en vetenskapligt berikande effekt pd svensk litteraturvetenskap samt (for
att dterknyta till tidigare diskuterade Almqvist-forskning) pé ett forfattarskap som mig
veterligen aldrig tidigare varit foremal for nagot slags PW-teoretisk analys.

Den andra estetisk-teoretiska utgdngspunkt med vilken SN:s inre och yttre struktur
kommer att jamforas med dr Almqvists egna programmatiska formuleringar,
huvudsakligen sdsom de framtrider i uppsatsen Om Poesi i Sak (1839). SN har inte
tidigare 1 nagon genomgripande och fokuserad form studerats i frdga om dess relation till
Almgqyvists estetiska-politiska tankar, vilka genomgar en utveckling (som ibland tolkats
som realistisk-liberal) under trettiotalet och far en pa vissa sitt ny gestalt vid artiondets
slut. Jag kommer senare att dterkomma till denna Almqvists utveckling. Ytterligare ett
vésentligt skl till att kors-ldsa Almqvists egna teoretiska skrifter med SN, ér for att skapa
en mer nyanserad bild av vilka de litterira metoder och -sitt 4r som denne soker
genomfora sin estetisk pa. Och alltsd, 1 forldngningen, litta pa den harda antingen—eller-
idéen om progressionen i Almqvists estetiska tdnkande fran romantiker till realist som
litteraturhistoriskt padyvlats honom.>* Denna hans rorelse under trettiotalet har tidigare
uppfattats som forkroppsligad i romanen Det gar an (1839) med sitt realistiska formsprak
— och uppfattas stundtals sd dn i dag.>* Att applicera Almqvists teoretiska ramverk pd SN
kan dérfor kasta ytterligare ljus 6ver fragan och bidra till tolkningsforslag som gér i den

senaste Almqvistforskningen fotspér: ndmligen att inte tolka Almqvists 30-tals estetik

52 De senaste femton aren har atminstone tretton studentuppsatser p& kandidat- och masterniva inom framfor allt
litteraturvetenskap, men ocksa i andra kulturvetenskapliga discipliner publicerats pa svenska universitet med mer
eller mindre PW-teoretiska arbetssitt. P4 Stockholms universitet haller professor Bo G. Ekelund vid Engelska
institutionen i en kurs om 7.5 hp pa avancerad nivd i PW-teori. Vilket kan forklara den hdga andelen
studentuppsatser i &mnet som framlagts vid just det ldrosétet. Annat &r det med de PW-besldktade och pd manga
sdtt ssmmanvéxta forskningsdisciplinerna narratologi och fiktionsteori, som i langt storre utstrdckning anvéndas
inom den svenska litteraturvetenskapen. Dessa kommer inte att beaktas och brukas i uppsatsen som enskilda
fenomen — det vill sdga med hédnvisningar till for disciplinerna vdsentliga verk eller forfattare — utan narmast
uteslutande skrudade i PW-teorins terminologi. — I den utstrickning som de 6ver huvud 6verlappar.

53 Man kan i stéllet, med Bertil Romberg, exempelvis se Almqvists prosaproduktion fr.o.m. Det gdr an som “en
forskjutning av tyngdpunkten frén fiktionsprosa till sakprosa”, Bertil Romberg, ”Om Almqvists romankonst IT” i
Bertil Romberg, Eremiten i virldsbullret: Om C.J.L. Almgvist, Anders Burman, Jonas Ellerstrom & Roland
Lysell (red.), Lund: Ellerstroms 2007, s. 197

54 Almqvists forfattarkarriéir utmérks av snabba forvandlingar: varje handbok slér fast att han gick fran
“romantik” till ’realism’. Den tidige Almqvist var en esoterisk svirmare, fylld av mérkvardiga idéer om
méanniskornas himmelska bestimmelse” skriver exempelvis Arne Melberg i understreckaren ”En obotlig
romantiker som dnnu gér an”, Svenska Dagbladet 2016-09-27; ”Redan de skiftande termini technici, som
Almgqvist anvdnder om sin fiktionsprosa, illustrerar hur hans romankonst, ja, hela hans estetik gér frdn romantik
till realism”, Bertil Romberg, ”Om romankonst I”” i Eremiten i vdrldsbullret, Lund: Ellerstrom 2007, s. 154
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som en ren appell for realism, utan uppfatta honom som en dynamisk romantiker — om én
av hogst egensinnigt snitt.>

Av utrymmesmissiga skdl kommer denna studie varken att behandla SN:s
intertextuella forhdllande till de andra verken i det tionde bandet av 7B eller till 7B som
overgripande storhet och ramberittelse, annat dn i den utstrickning som kan anses
nddvindig for att overgripande begripliggora verkets placering inom det litterdra komplex
som 7B utgdr. Daremot kommer jag att intringande studera verkets forhédllande till
Almgqvists idémissiga Overbyggnad: forfattarskapets estetisk-etiska tankar och
samhéllsreformatoriska aspekter. Vidare kommer jag inte heller i studien att ndrmare
forhalla mig till Almqvists biografi eller jamfora denna med SN som estetisk artefakt. Jag
ndjer mig i all enkelhet med att konstatera — utifran tidigare citerade brev till C.J.
Lénstrom — att Almqvist sjélv sdg och uppfattade en sjdlvbiografisk klangbotten i sitt
verk, men att detta pd intet sétt diskvalificerar SN fran att bedomas som vilket annat
estetiskt objekt som helst: alltsd som en estetisk-autonom konstruktion i egen rétt.

Den metodiska fordelen med en nirstudie som min foreliggande &r att bokstavligen
varenda rad som utgor verket kommer att undersokas. Vidare skall genomgangen ordnas
med protokollet som forebild, avsnitt for avsnitt. Med det vill sdga att verket kommer att
analyseras utifrn dess succesiva foljd, organisation och ordning. De lardomar jag kunnat
dra av analysen kommer jag sedan att abstrahera for att slutligen syntetisera i en slutgiltig

diskussion.

55 Se exempelvis Roland Lysell, ”Realismens romantik hos Almqvist” i Carl Jonas Love Almqvist — konstnéiren,
Jjournalisten, pedagogen, Hedemora: Gidlunds forlag 1996. Vidare har Bertil Romberg pa ett annat stélle talat i
mitt tycke mer nyanserat och riktigt om glidningen i Almqvists estetik, ndmligen som: “’kravet pa realism, fanken
att litteraturen kan fordndra och forbdttra samhdllet och pa samma gang en uppfattning om konstens och
konstndrens hemlighetsfulla intuition” [min kurs.], Bertil Romberg, ”’Med kompassen i hjartat’ eller Den
framsynte Almqvist” i Carl Jonas Love Almqvist — diktaren, debattoren, drommaren, Lars Burman (red.),
Hedemora: Gidlunds forlag 2001, s. 9
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2 Diskussion

2.1 ”Utopisk mysticism”

Almgqvists bredd som fiktionsforfattare motsvaras av hans bredd som forfattare av sakprosa.
Brev, pamfletter, uppsatser i vitt skilda @mnen, frdn samhéllsreformistiska arbeten till
teologi, geografi, liromedel i bade rikne- och sprékléra, “och Gud vet allt”.>® Att summera
allt detta till ett “enhetligt idémassigt system™ &r svért.>” Men folk har trots det gjort
fantastiska resultat i friga — som Kurt Aspelin. Aspelin har i sina studier av Almqvists
forfattarskap sorgfilligt sokt beskriva och syntetisera Almqvists tankevirldar med de
rddande forestdllningarna i dennes samtid. Det vilket ’binder samman ungdomsdiktningen
med 1830- och 1840-talens forfattarskap” — den politisk-religiosa dvertygelsen, estetiken
och samhillskritiken — for att kort sagt finna “helhet[en] i Almqvists livsiskadning”.>®
Genom detta arbete har Aspelin etablerat ett numera inom Almqvistianan utbrett begrepp:

® Sasom det formulerats bestdr begreppet visentligen i ett

“utopisk mysticism”.’?
syntetiserande av kampen mellan vad Vinge beskriver i termer av vita activa kontra vita
contemplativa.®® Dessa begrepp syftar i sin tur till de under medeltiden grundade monastiska
ordnarnas olika religiosa praktiker och tolkningar av vad ett liv 1 Kristi efterfoljd verkligen
innebér. Vita activa, dven kallat vita apostolica, ungefarligt oversatt till "aktivt leverne”,
innebdr en levnadspraktik som kan sammanfattas i ett 4gandelost och kringvandrande liv,
med fokus pd att std sin néste till tjdnst. Det dr bland annat detta levernet franciskanerna ar
kédnda for, ett slags efterfoljelsens metod syftande till ettblivande med Kristus eller
omedelbar kunskap”.®! Medan vita contemplativa (ungefir “kontemplativt leverne”) syftar

till ett gudssokande medelst indtvind forsjunkenhet — klosterlivet. Forknippad med

pietistiska, for att inte séga kvietistiska fromhetsrorelser.%? Ett slags mystikernas meditativa

6 Som Almqvist beskriver det i ett brev; Carl Jonas Love Almqvist, Brev 1803—1866, Bertil Romberg (red.),
Stockholm: Bonniers 1968, s. 176

57 Carl Jonas Love Almqvist, Samlade verk 3. Estetiska, filosofiska och akademiska avhandlingar, Jon Viklund
(red.), Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet 2010, s. VII

58 Ibid., s. VIIff

59 Bertil Romberg, ”Forskning” i Carl Jonas Love Almqvist, Samlade verk 14, Bertil Romberg (red.), Stockholm:
Svenska Vitterhetssamfundet 2005, s. XXI

0 Vinge 1982, s. 13-14

81 UIf 1. Eriksson, “Ett liv dver frégornas liv” i Carl Jonas Love Almqvist, Svalkande eld: betraktelser och
meditationer i urval av UIf I. Eriksson, Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings bokforlag Symposion 1992, s. 13
62 Anders Olsson, Lésningar av Intet, Stockholm: Albert Bonniers forlag 2000, s. 54
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levnadssétt med slutmalet att det egna jaget, med dess begér och vilja, ska utslockna och do

for att ett liv 1 Kristus ska kunna borja. I Aspelins egna ord heter det:

For mig framstar insikten i denna spénningsfyllda enhet mellan passivt forsjunkande i
tornrosmystiken och en utatriktad aktivitet som den nddvindiga utgangspunkten for all mer

serids Almqvist-tillignelse.®3

Den "utatriktade aktivitet” Aspelin syftar pa dr Almqvists agitatoriska och social-progressiva
arbete (Varmlandsvistelsen inkluderad), drivet av en ”fortrostan” pa “den stora religidsa
kraft som strommade genom virldsalltet, den kirlek som var alltings grund”.®*
Tornrosmystiken kan & sin sida fOorstds som den teologiskt-teoretiska premissen for
Almgqyvists utopiska mysticism. Dennes idiosynkratiska fake pa romantiken, vilken, som
rorelse betraktad, redan har “mystiken och sdkandet efter det absoluta” som allmént
“kannemirke”,® &dven kallad “sjédlva grundtonen i hans vésen”,% har framfor allt
Swedenborgs doktrin som lins. Men Almqvist dr dven inspirerad av Béhme och “den
mystiska teosofins arv”.6” Almqvists romantik har beskrivits som ett uttryck for
“subjektiviteten i dess negativa frihet” och “personligt lidande”.®® UIf 1. Erikssons
karakteriserar Almqvists texter som ett ”synliggérande av det som ér, en tydlighet” dir inte
heller armodet i vérlden duckas for, utan vilka i stéllet ger uttryck for Almqvists egna,
estetiska program om en konst som “’gar ned pa alla livets grader, stiger in i allas stugor, ser
ut genom allas fonster — sdsom en genom rymderna nedgangen dngel”.%° Detta kan likvil
tydas som ett uttryck for tdrnrosmystikens poetologiska grunddtagande.

Biést kanske den utopiska mysticismen hos Almqvist formuleras som det inét-
respektive utatriktade uttrycket for hans syn pa virlden. Ett uttryck for esoterik och exoterik

(ett monster som dven duodes- respektive imperialoktavutgdvan av 7B kan sdgas

korrespondera mot),”® for speglingen av det “ideella” i det “reella”,”! det “ormuska” och

83 Kurt Aspelin, Studier i C.J.L. Almqvists forfattarskapen dren kring 1840. D.1 Det europeiska missndjet”:
Sambhdllsanalys och historiespekulation, Stockholm: Norstedts 1979, s. 11

6 Johan Svedjedal, Carl Jonas Love Almqvist. Presentation”, Litteraturbanken,
https://litteraturbanken.se/f%C3%B6rfattare/ AlmqvistCJL/presentation (2025-04-16)

85 Anders Olsson, Lésningar av Intet, Stockholm: Albert Bonniers forlag 2000, s. 54

% Henrik Schiick & Karl Warburg, lllustrerad svensk litteraturhistoria. 6. Efterromantiken, Stockholm: Geber
1930, s. 290

67 Aspelin 1979, s. 22-23

8 Olsson 1992, s. 30, 31

6 1. Eriksson 1992b, s. 9, citerande Almqvist 2010, s. 74

70'Se Roland Lysell ”Om siittet att sluta stycken (provforeldsning i Stockholm den 9 september 2003)” i
Almgvistiana 29:2004, s. 12

71 Burman 1998, s. 39
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“arimanska” — ”det dubbla draget av fantasi och fornuft i den helhet som ar Almqvist, [...]
det dubbla draget av kyla och virme [...] genom hela hans forfattarskap gar ett drag av
svarmisk religiositet jamsides med en vaken och skarp radikalism och reformvilja.
Virldsfrdnvdnd mystik och starkt engagemang i sociala och politiska fragor forekommer

»72 _ samt, i viss bemirkelse, rentav liv och dod. Denna strukturellt

sida vid sida
genomgripande dubbelhet, denna romantikens ”dubbla syn”,”® som ndrmast ger intrycket av
ontologisk eller existentiell princip, framstills som en av hornstenarna for det almqvistska
forfattarskapet — och vidare som bland alla ménskliga foretag mest framtridande i konsten.”
Insikten om tillvarons dubbelhet utgér stommen for den skaldiska blicken — vilken
formulerats i Om Poesi i Sak, men kanske mest kirnfullt gestaltats av Almqvist i SN.”°> M.a.o.
ar det riktigt att betona att det evangeliskt-romantiska inflytandet inte bara verflyglar andra
kategorier, utan utgoér den kontext och grund pé vilken den almqvistska dubbelheten, ja, hela
det almqvistska forfattarskapet dr byggt pa — inklusive Almqvists realistiska tendenser. Som
Roland Lysell slagkraftigt uttryckt det: nidr Almqvist ’soker ndrma sig *verkligheten’ blir
resultatet “ett skrivsdtt som blott djupare binder honom vid forfattarproblematiken i Skaldens
natt [!], ndmligen vid klyftan mellan yttre verklighet och konstnirens verklighet, mellan liv
och dikt; med andra ord ju mer Almqvist ndrmar sig ’realismen’ desto mera visar han sin
forkérlek for de ‘romantiska’ konstruktioner vars mastare han &r”.7¢

Allt detta bor ldsaren ha i atanke nir jag i fortsdttning anvinder mig av begreppet

utopisk mysticism. Ty det dr for denna studie vésentligt att ta i beaktande att roster hojts om

att Almqvist i SN kanske starkast ger uttryck for denna utopiska mysticism.”” Den stora

72 Bertil Romberg, ”Eremiten i vérldsbullret: Love Almqvists sjilvkarakteristiker” i Bertil Romberg, Eremiten i
vdrldsbullret, Anders Burman, Jonas Ellerstrom & Roland Lysell (red.), Lund: Ellerstrom 2007, s, 24

3 Roland Lysell, “Realismens romantik hos Almqvist” i Carl Jonas Love Almqvist — konstnéiren, journalisten,
pedagogen, Roland Lysell & Britt Wilson Lohse (red.), Hedemora: Gidlunds forlag 1996 s. 8687

4 Roland Lysell skriver apropa Almqvistdikten ”Odins polska", som behandlar blotet i Sigtuna: ”Konsten, som
tentativt soker uppna detta ouppnaeliga dubbla i tillvarons innersta fargas i viss man av momentets brutalitet.
Det &r delvis dérfor som Almqvist gérna (som i Skaldens natf) beskriver konstnéren som grym” [min kurs.];
Roland Lysell, ”Fran tornsrosmystik till ménniskooffer” i Ekelof, Django och annat strountes: Festskrift till
Anders Mortensen, Isak Hyltén-Cavallius et al. (red.), Molle: Stilbildarna i Mdlle 2024, s. 100

5 Se exempelvis hur Roland Lysells lyfter just SN for att tala om konstnirens konstitutiva och destruktiva
potential i sin hermeneutiska analys av Gabriéle Mimanso [1842—43], ”Konst, konstnérer och perspektiv i C.J.L.
Almgqvists Gabrié¢le Mimanso” i Carl Jonas Love Almqvist — diktaren, debattoren, drommaren, Lars Burman
(red.), Hedemora: Gidlunds forlag 2001, s. 185

7 Lysell 1996, s. 99-100

"7 ”Det djupt vemodiga nattstycket dr den morka pérlan i Térnrosens bok. Det avspeglar i fullindad skonhet
intighetens bild [...] Hér [i SN] har den ’irrande hindens’ vésen fatt sitt sublimt fullindade poetiska uttryck”,
Olsson 1992, s. 30-31; ”Héar kan man dessutom exemplifiera motsittningarna genom en hanvisning till
’Skaldens natt’, som ger mystikens stora dgonblick av hangivenhet, dér jag-beréttaren hojt 6ver manniskorna ser
de stora sammanhangen samtidigt som jag-berittaren léngtar till gemenskap och verklighet och vill tillbaka till
ménniskorna och bli en av dem”, Romberg 2005, s. XXII
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fragan blir saledes: Hur? Pa vilka sdtt ger SN uttryck for begreppet? Aspelin definierar

“utopisk mysticism” som:

den stora europeiska idéstromning som forbinder religiost mystiska spekulationer och
sociopolitiska projekt till en enhet, stilld i tjénst hos kravet att i grunden forvandla den givna

virlden till ett nytt gudsrike, ett dtervunnet paradis.’

De &syftade “religiost mystiska spekulationerna” kan sparas tillbaka till det joachimitiska
evangeliet och hogmedeltiden. D4 med tyngdpunkten pé “dess forestdllning om ett andens
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kommande ’tredje rike’”, vilken, skriver Aspelin, "fortfar att vara produktiv i standigt nya
kombinationer arhundraden framat”.”® Det heterogena tankegodset som jag trots allt kan
stricka mig till att bendmna som en strdomning syns hos Thomas Miinzers i de tyska
bondeupproren; idéerna inforlivas sedan hos franciskanerna; hos renédssansplatoniker som
Giordano Bruno; hos radikalpietister och teosofer som Jacob Bohme och idéerna syns tydligt
1 Swedenborgianismen. Den nar en “enorm breddning” under ’den romantiska epoken”,
varefter idékomplexet, just pd grund av den stora cirkulationen, urvattnas.’® Viktigt att
anmirka pd dr den kétterska” naturen hos den utopiska mysticismen (upproret mot savél
samhéllsmakt som etablerad religion), forbinder begreppet med “revolterande grupper”;
anhdngarna dr svarmare savél i religion som i politik”.#! Denna aspekt av den religiosa
forkunnelsen gor att den i sjélva verket har haft genomgripande betydelse for savil
liberalismens som socialismens moderna idéer”. Religionen blir m.a.o. politisk. Den
“moderna” drikt rorelsen draperar sig i under artonhundratalet stér i filosofisk skuld till de
till en borjan radikalt subversiva idéer som utarbetas kring bl.a. de tyska romantikerna
Schelling, Schlegel, Franz von Baader och naturfilosofen G.H. Schubert, vilka tog spjarn
mot upplysningens rationella vetenskaper.®? D4 ér det guldaldersmyten om ett sedan linge
forlorat eden och paradisiskt tillstdnd (och hoppet om denna alders ateruppstdndelse) som

stér i fokus.®* "Mytspekulation” &r 6ver huvud ett centralt analytiskt verktyg i romantikernas

(ofta) dunkla historie-/mytforskning. Hos Swedenborg framstélls detta i hans ’syner” om de

8 Aspelin 1979, s. 19
" Ibid., s. 19

80 Ibid., s. 19-20

81 Ibid., s. 20

82 Ibid., s. 20-21

8 Ibid., s. 21
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fem kyrkorna/vérldsepokerna.®* Aspelin gor tydligt att den tyska inriktningen av romantiken
forst hemfoll at att bli reaktiondr. I stillet var det den franska romantiken — sérskilt under
revolutionsdren 1830-1848 — som forvaltade den utopiska mysticismens “radikala och
revolutionéra tendenser”.®> D4 bland annat i gestalten av Saintsimonismens och Charles
Fouriers fantasifulla och proto-socialistiska reformprogram.8¢

Men vad dr d& malet, sdsom Almgqvist ser det, for denna mystiska utopi? Aspelin
forsoker inte gora ambitionen mindre &n den var hos Almqvist nir han beskriver den som
“en total fornyelse av samhiéllets och livets villkor i kraft av Guds egen styrning av det
historiska forloppet”.8” Lars Burman argumenterar vélfunnet och i snarlik riktning for att
Almgqyvists syn pa relationen mellan diktare och verk &r en av inbdrdes utveckling. Almqvist
skriver att: ”[v]arje minniskas rdddning dr hennes egen inre bildning, forddling [...] Med
konst forstér jag alla sjélselementernas sammangéng till enhet. — [...] varje mdnniska méste

vara sin konstndr”.3® Burman menar att det ror sig om

ett personligt och individuellt bildnings- och frélsningsarbete, stott av Kristus. Bilden av den
enskilde som konstverk forstirks hir av det romantiska betonandet av individualitet och

personlighetsutveckling. Att bli sitt eget verk — déri ligger allts3 diktarens strivan.®

Och inte bara den enskilde konstnéren (om man inte forstar ordet “konstnirer” oerhort brett:
som alla médnniskor, nadda sitt "fardigbildade” stadium), vill jag hér invénda. I stéllet menar
jag att Burmans beskrivning kan ses som en fasett, en vinkel att betrakta den utopiska
mysticismens ménniskosyn fran (vilket alltsd innebér ett vidgande av begreppet, dér rum
skapas for att dven hysa Almqvists uppenbart liberala synpunkter i flera frdgor). Att vara sitt
eget konstverk, det vill siga att std i en kommunikativ och dirmed reciprok relation till sin
omvérld, bor sdledes innebidra en forstielse for att 1 viss man vara formad av sin omvirld —
liksom att man har en del i att forma den.?® Allt hinger samman menar Almgqvist. Religionen

kan inte ses isolerad fradn politiken, och politik och religion inte frdn familjeliv och

8 For Swedenborg var ménsklighetens historia en historia om fréilsning i fem faser, dér den forsta, ursprungliga
och paradisiska var d& ménniskorna stod i direktkontakt med Gud — en kontakt som vi i de tre foljande stegen
gradvis forlorat for att i det femte steget, med Swedenborgs laror som den ”Nya kyrkan”, skulle ateruppréttas

85 Aspelin 1979, s. 24

8 Ibid., s. 25

87 Ibid., s. 27

88 Almqvist 1992, s. 75

8 Burman 1998, s. 38

%0 Hir ska “konstverk” forsts utifran en lisarorienterad, kritisk-teoretisk tolkningstradition. Se exempelvis
Wolfgang Isers bruk av begreppet
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individer.”®! UIf 1. Eriksson visar, genom Vilhelm Ekelund, hur detta utopiska arbete &r
kopplat till ett sokande efter nya ”levnads”-ordningar. Motstdndskraftiga sétt att hantera vad
Eriksson tillsammans med Ekelund ser som samtidens “barbari”.?? Detta balanserande och
jamkande av liv och dikt kallar Eriksson for “etopoesi”.”®> Fokus ldggs hér pé individen att
ge sitt liv en form” medelst ett subjektivt sokande bakat. Individens formaga att skapa sig
en egen, privata kanon: ”Det personhistoriska studiet avsldjar att du kan forma och forvandla
ditt liv”.** Harvid syftar Eriksson pd den messiansk-utopiska traditionen som 16per som en
tunn maska via den abrahamitiska religionshistorien, genom romantiken, och in i den post-
strukturalistiska filosofins handbocker, framst forknippad med Walter Benjamin, Ernest
Bloch, samt, nidrmare i tid, Giorgio Agamben.”> Men stimmer denna rérelse in pa SN, att
kraft for framtiden alstras genom att blicka bakéat? Eller skulle man kunna fGrestilla sig ett
alternativ? Roland Lysell ser ju & sin sida, liksom Aspelin, ”de chiliastiska inslagen” som
uppenbara, men menar vidare att man till Almqvist fortjdnst méste inse, att hans utopi inte
ar den abstrakta ordningsutopin [...] utan &tminstone 1 viss grad en frihetsutopi. Det géller ju
hos Almqvist att nirma sig ett centrum i ett slags progression mot ett liv i Gud”.*® Kan man

tanka sig att det i tolkningen av SN handlar om att véinda blicken mot en annan vdrld?

2.2 Om ”Om Poesi i Sak™ och om dialogiska skriv-/l4ssétt

Aret efter det att SN forst publicerades i Tornrosserien skickade Almqvist in en uppsats i tva
delar till Dagligt Allehanda som kom i tryck 1/7 respektive 8/7 1839 och bar namnet ’Poesi
1 Sak till atskillnad ifran Poesi 1 blott Ord”. Sedermera kom den att omtryckas som “Om
Poesi i Sak” i Monografi (1844-1845).°7 Denna uppsats dr kanske det mest heltickande
dokumentet forskningen har att arbeta med for att forsta Almqvists poetologiska tankar och
ideal vid tiden for SN:s publicering. Uppsatsen ”Om Poesi i Sak™ tar sin utgangspunkt i de
samhéllsomvélvande fordndringarna (eller den “regeneration”, som det heter 1 uppsatsen)
vilka de 1 forsta hand urbana, industriella (och, i jimforelse med resten av landet, fa) delarna

av Sverige vid 1830-talets mitt genomgick. Almqvist uppdrag &r att pa liknande basis férnya

! Romberg 2001, s. 11

92 1. Eriksson 1999, s. 263-264

% Ibid., s. 265

% Ibid., s. 265

95 Fér mer om den messianska idétraditionen applicerad pé litteratur, se min C-uppsats “Kirlek och fiolspel”

% Lysell 1996, s. 96-97

97 Johan Svedjedal, Almgvist — berdttaren pd bokmarknaden: Berittartekniska och litteratursociologiska studier
i CJ.L. Almqvists prosafiktion kring 1840, doktorsavhandling, Uppsala: Avdelningen for litteratursociologi vid
Litteraturvetenskapliga institutionen 1987, s. 167
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dven de estetiska och andliga (“religion, skon konst, poesi”) domédnerna av sambhillet.
Kérnan for denna kulturella aterfodsel, sdsom Almqvist forstdr den, bor bestd i ett
atervindande till en ”poesi i1 sak”. En sadan skulle std i motsats till det tillstind Almqvist
menar att hans samtida lider under: ”som, utan att till innehall, uppfinning, visende och
egentlig karakter [...] vara poetisk, likvél bér en poetisk mask 6fver sig, en mer eller mindre
gjord form [...] ehuru den ingenting annat betyder, dn en poesi i blott ord.”® Begéret efter
“poesin 1 sak” kommer, enligt Almqvist, av att hans samtid framfor annat fordrar
“verklighet”.”® Men som Almqyvist i sin uppsats gor klart for sina ldsare handlar en “poesi i
sak” inte om “att vara utan poetiska ord. Tviartom”. Den “verklighet” Almqvist omtalar och
efterstravar dr [i]cke blott materiell och jordisk verklighet [...] vi fordra verklighet och
sanning i det andliga omradet framfor allt, och minst fullt ut s& mycket, som i det jordiska”.
En atergéng till en ”sund” uppséttning véirdeideal — “rétthet, godhet, sans” — och till “ett sant
innehéall i samhallet”.!% For att forma urskilja dessa ideal 4r man tvungen att bendmna tingen
vid deras rétta och sanna namn — i stéllet for de representationer som de virdeldsa namnens
innehafvare”, de som “arbeta emot mensklighetens rorelse” och emot “lifvet” anvénder sig
av; kort sagt: de representationer som hérskarfolket padyvlar massorna.!”! Almqvists i
grunden positivt kiliastiska tids- och historieuppfattning gor att han inte oroar sig for
utgdngen i striden om namnen: '°2 "Hvarfore kan man icke begripa ett sd enkelt och i sig
sjelf ljuft forhdllande, som det, att Gud stindigt foryngrar tiderna och forer sliagtet fram? [...]
Nog gar det stora fram”.!%> Konsten ar enligt Almqvist inget undantag utan foljer samma
teleologiska bana: “namligen begiret att blifva allt mera mensklig och naturlig, ndmligen 1
inre och sann mening”.!%* Vilket inte ska forstds som att konsten leds in i positivismens félla,

utan:

98 Carl Jonas Love Almqvist, Samlade Verk 26. Monografi, Bertil Romberg (red.), Stockholm: Svenska
Vitterhetssamfundet 1995, s. 245-246

% Ibid., s. 246

100 > Det §r menniskan som — ej af egoism, men af rittmitig individualism — vill gora sig géllande i alla de
stdllningar, som Gud gifvit henne att kunna vara uti, i stéllet for att ordkneliga namn utan vérde, men som skola
representera vérde, hittills varit det méktigaste omkring oss”, Almqvist 1995, s. 247. En senare parallell till nyss
citerade passage kan man skymta i Fredrich Nietzsches historierelativistiska angrepp pa den sin tids radande
puritanska moral. Se exempelvis 7ill moralens genealogi.

101 Almqvist 1995, s. 247248

102 »Farestillningen om ett framtida fridsrike, tusendrsriket, nirmast knuten till Uppenbarelseboken och dess
profetia om Kristi regemente”, Nationalencyklopedin, “kiliasm”, https://www-ne-
se.ludwig.lub.lu.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%ASng/kiliasm (2025-11-26)

103 Almqvist 1995, s. 248-249

104 Tbid., s. 249
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Det stora i konsten ar att fornimma och uttala allt ifran den artistiska horisonten, hvilket ar
langt ifrén detsamma som att ljuga om allting. Men att se Guds hela skapelse ifrdn den

artistiska horisonten, ar att se den i ursprungsskick, och ungefér som ett barn. A//¢ blir lek dd,

105

och dock tillika storsta allvar.”™ [min kurs.]

Orden om lek i SN — ”och sedan blef allt i verlden for mig en lek”; "Men du skall f& den
bista af all makt, som &r att leka” — ekar naturligtvis i den ovan kursiverade meningen om
den “artistiska horisonten”. Och skapar dessutom en intertextuell brygga mellan verken.
Beata Agrell poédngterar korrekt att idealet Almqvist tillskriver konsten ligger néra till hands
att jamfora med den ryska formalisten Viktor Sjklovskijs syn pa konstverket: forméigan att
med konstgrepp och ’frimmandegoring” [ryss. octpanenue’] skdrpa vér av slentrian och
vana avtrubbade upplevelse av verkligheten.!% Almqvist fortsitter med att uttala sitt gillande
over alla slags @mnesval och temata, ty ”’[d]et triviala, ddskiga och ledsamma ligger aldrig 1
nagot dmne sjelf: det ar betraktarens fel. Icke en enda sten vid végen &r trivial, ingen stuga
lumpen, och intet forhéllande opoetiskt”.!” Ndmnda fel hos betraktaren ska da forstds som
att hon inte omvént sig och lért sig dlska Gud och hans verk. Vilket i sin tur ger att hon inte
kan oskyldigt fornimma varelserna och tingen med “’skaldisk blick”.!% Det vill sédga: se dem
“sddana som de dro”.!” Med andra ord for Almqvist fram en kritik mot konstlade och
stagnerade typer och poser, mot klyschor och plattityder; en kritik mot repertoardiktningen
generellt — under det att han dr for den sortens verkdiktning som sakta utvecklades i hans
egen samtid.!'® P4 samma grund kritiserar han ocksd den skara av sina samtida som
fetischerar idéen om det ursprungliga och skildrar det laga enbart for att det &r 14gt; “som
soker sitt virde i lumpenheten”.!!! Vad Almqvist forordar ar ndgot av en rendssansfargad
tolkning av dygdetikens medelvig — inte minst ndr han vénder sig till ”den (yngre) grekiska
konsten” som en foregingare och forebild.''> Mot grekiska antiken stiller Almqvist —

intressant nog — den yngre Osterldndska [konsten]”, vilken han finner forkonstlad och alltfor

105 Almqvist 1995, s. 250

106 Beata Agrell, ”Poesi i sak, proletirlitteratur och tridkramningen av allt. Den skaldiska blicken hos C.J.L.
Almgvist, Gunnar D Hansson och Karl Ostman”, OEI #100-101: GDH / fortscitta med andra medel, OEI Editor
2023, s. 245

107 Almqvist 1995, s. 250-251

108 Tbid., s. 252

109 Thid., s. 251

110 Beata Agrell, ”Mellan raderna? Till frigan om textens appellstruktur”, i Frémlingskap och frimmandegdring:
Jforhallningssditt till skonlitteraturen i universitetsundervisningen, Staffan Thorson & Christer Ekholm (red.),
Goteborg: Daidalos 2009, s. 33

I Almqvist 1995, s. 252

2 1bid., s. 253
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fiktiv: ’[Den yngre Osterlindska konsten] gjorde fordenskull ménghdfdade figurer, satte
sexton armar pa en kropp, forenade lejon- och tjurformer med delar af menniskogestalter”.!!3
Med kristendomens intdgande uppfattar Almqvist att ménniskan och varat trader fram i sann
skepnad, utan forkonstling, och att de dérigenom gor sig till mélet fér den sanna konsten.'!'*
Form nedprioriteras (utan att fullkomligt negligeras) av Almqvist och stills mot motiv-,
dmnes- och sakled.!!?

En minst lika viktig, om &n ndgot tidigare forfattad, teoretisk-estetisk referens av
Almgqvists penna for mig att forhalla mig till i denna studie, dr skriften ”Om tvé slags
Skrifsétt” som forst publicerades i tidskriften Skandia 1833 och sedan infogades i essd- och
artikelsamlingen Ndgra drag (1833-34).!'"® Tvd 4ar senare infordes uppsatsen i
Tornrosverkets fiktionsvirld, sjdtte bandet, upplédst av Richard Furumo och infogat i det
storre verket Dialog om Sittet att sluta Stycken.!'” 1 ”Om tva slags skrifsétt” gor Almqvist
som titeln antyder reda for tvd olika skrivsitt. Det ena dr “det sjdlvuttdommande
skrivsittet”,!!8 i vilket forfattaren utsdger allt och ldsaren endast passivt foljer med utan
ndgon storre personlig delaktighet. Det andra skrivsittet, som Almqvist anbefaller for den
riktiga konstens del, ”ldmnar i hogre grad saker outsagda”. Innebérandes att skriva sa att ”det
satter ldsaren 1 ett perspectif, 1 en stdimning, i en 6nskan och forméga att gd fram 1 dmnets
rigtning — och [ldsaren] uppfinner pd egen hand allt det 6friga osagda: ja kanske mycket mer,
dn som ens hade kunnat sigas af forfattaren”.!!” Av detta foljer att l4saren aktiveras, hon blir

uppfinna’ det som inte utsigs i texten”,'?% vara i aktiv meningsskapande dialog

299

tvungen att
med texten. Jag instimmer i Beata Agrells uppfattning om att Almqvists tvd skrivsétt
motsvarar tva "till synes oforenliga lasarroller”, liksom jag instimmer i Agrells anméarkning
om att de medfor tvd olika texttyper.!?! Avgorande for "Om tva slags skrifsdtt” ar att
Almgqyvist inte reser nagra vattentita skott mellan tolkningsmetoderna, utan beskriver hur
hans foresprakade lds-/skrivsdtt mynnar ut i en gyllene medelvig: “Efter detta skrifsétt dro
forfattaren och hans ldsare tva samverkande factorer till det arbete, som utféres. Och verket

sjelft, — som pa papperet, der det ligger for 6gonen, icke kan anses fardigt mer &n till det i

13 1bid., s. 253

4 Denna historieskrivning (fastin utvecklingen déri beskrevs som fyrdelad) gav Almqvist &ret innan uttryck for
i avhandlingen Essais sur le caractére principal de la poésie presomptive de I’avenir (1838)

15 Almqvist 1995, s. 264-265

116 Viklund 2010, s. XIV

117 Carl Jonas Love Almqvist, Samlade verk 7. Térnrosens bok V-VII, Bertil Romberg (red.), Stockholm:
Svenska Vitterhetssamfundet 1998

18 Viklund 2010, s. XVIII

119 Almqvist 2010, s. 37

120 Viklund 2010, s. XIX

121 Agrell 2009, s. 24-25
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bokstdfverna befintliga artistiska anslaget, — blir oupphorligt mer och mer fardigt genom
ldsarne”.'?? Som Agrell noggrant papekar dr Almqvists svar inte ett antingen—eller utan ett
dialogiskt bade—och — till forsvar for en dynamisk och icke statisk ldsart.!?> Almqvists i
uppsatsen slutgiltiga betraktelsesitt &r snarast det att forfattaren bereder ldsaren ett slags
matris, som i begransad man styr den senares tolkningsmdjligheter, men likvél bevarar stora
luckor i textvdven at (den idealiska) ldsaren att fylla i.'?* Det dr ansldende i vilken hog grad
Almgqvists tankar i ”Om tva slags Skrifsitt” overensstimmer med den uppfattningen om
ldsaren som medskapare som, dver ett decennium senare, skulle bli den receptionsestetiska

125 T sin introduktion” till det tredje bandet av Almqvists

teoribildningens grundpelare.
samlade skrifter, ssmmanfattar redaktoren Jon Viklund ”Om tva slags Skrifsétt” i meningen:
”Verket framkallas egentligen forst da ldsaren vécker texten till liv, d4 denna far vara
verksam och sjdlv i sin fantasi skapa sig en virld” [min kurs.].!?¢

Lat mig droja vid Viklunds formulering, da den slar an négra for denna studie centrala
fragor angédende SN. Med nyckelorden fantasi och vdirld ar den tdmligen enkel att ldsa 1
relation till det varldsbygge som SN representerar, medan sammanfattningen av tankarna i
”Om tva slags Skrifsdtt” & andra sidan framstar std i kontrast till de teorier som Almqvist
senare utvecklar och for fram 1 ”Om Poesi i Sak”. Som Agrell funnit handlar det i denna triad
av verk om A) misstron emot konsten, sddan den framstills i SN,'?” B) uppfattningen om
konsten som det “enda fullt uppriktiga” i ”Om Poesi i Sak”,'?® och C) de till synes
motstridiga estetiska programmen: en kritik mot fantastiska framstéllningar kontra ett av
fantastisk genomsyrat verk (enkannerligen SN). Men att uppfatta detta som ett utslag blott
och bart av Almqvists under trettiotalet skenbart smakmassiga forskjutning fran romantik
mot en tidig realism, vore att gora det alltfor enkelt for sig. En brygga finns att filla ned,

men det kraver rétt nyckel: jag foreslar darfor att satta PW-teorin pa prov, for att se om den

passar.

122 Almqvist 2010, s. 38

123 Agrell 2009, s. 26-28

124170Om tv4 slags Skrifsitt” enda fotnot noterar Almqvist att den ldsare han forestiller sig dr den “som icke
missforstar honom [forfattaren]”.

125 Se Agrells jaimforelse (Agrell 2009, s. 34) mellan Almqvists utsaga i ”Om tva slags Skrifsitt” — Det har ett
sdrdeles behag for Lésaren, nér dfven han far uppfinna nagot, far vara verksam” — och Wolfgang Isers
formulering ’The reader’s enjoyment begins when he himself becomes productive, i.e., when the text allows him
to bring his own faculties into play” i The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response, Baltimore: John
Hopkins Univ. Press 1978, s. 108. For en utldggning om receptionsestetiken, se (utover Agrell 2009)
Nationalencyklopedin, "Receptionsestetik”

126 Viklund 2010, s. XIX

127 Se rad 6-9 i appendix

128 Almqvist 1995, s. 250
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2.3 De mojliga varldarnas teori

I artikeln Possible Worlds in Literary Semantics”, publicerad 1975 i tidskriften Journal of
Aesthetics and Art Criticism och signerad litteraturteoretikern Thomas G. Pavel, fods den
litterdra teoribildning som ska bilda skola under namnet possible worlds theory — atminstone
om man far tro en av teoribildningens stora affischnamn, Lubomir DoleZel.!? Pavel hade d&
nyss ldst en analytisk-filosofisk artikel om modallogik forfattad av Saul Kripke och fann
dennes nya ron mojliga att applicera pa litteratur. Filosofin har lange forhallit sig undrande
(&tminstone sedan Aristoteles),'** om 4n under senmedeltiden och renéssansen (den moderna
epoken) ointresserad infor fragan om mdjliga, alternativa vérldar. Detta fordndrades i och
med 1960-talets utveckling inom lingvistiken och modallogiken, enkannerligen vad som
brukar kallas possible world semantics. I all kort- och enkelhet var denna rorelse ett svar pa
ett behov inom den klassiska formallogiken av att kunna tolka mer subtila meningsskapande
aspekter vid formuleringen av sanningspremisser, for att dirmed inte bryta mot “the
substitutivity principle”.!3! PW-semantics anviander konceptet mojliga vérldar for att ge
substans at och motivera forstaelse av alternativa extensioner och alternativa ”domains of
quantification”.!*? Emellertid fick detta radikalt andra foljder inom litteraturforskningen. For
Pavel handlar konceptualiseringen av mdjliga/potentiella virldar om att askadliggéra hur
litteréra fiktioner kan konstruera alternativa ontologier (virldsbyggen, i klarsprak) som vi —
trots vara begransningar i tid och rum — kan ga i dialog med, beréras av och producera
kunskap tillsammans med.!* Pavels utgéngspunkt &r att en fiktion bygger pa det priméra
ontologiska universumet som en ontisk bas, varifrn fiktionen sedan kan uppritta ontiska

relationer, vilket innebdr att 1 samma gest uppritta en sekundér ontologi. De ontiska

129 Lubomir Dolezel, “Porfyry’s Tree for the Concept of Fictional Worlds”, i antologin Possible Worlds Theory
and Contemporary Narratology, Alice Bell & Marie-Laure Ryan (red.), Lincoln: University of Nebraska Press
2019, s. 53

130 Christopher Menzel, Stanford Encycklopedia of Philosophy, ”Possible Worlds” 2025,
https://plato.stanford.edu/entries/possible-worlds/ (2025-07-18)

131> A substitutivity principle says that, if two expressions are coextensional, that is, if they have the same
extension, then (subject perhaps to some reasonable conditions) either can be substituted for the other in any
sentence salva veritate, that is, without altering the original sentence's truth value”, Menzel 2025

132 ”Extension” el. begreppsomfang betecknar “mingden (eller klassen) av de objekt som faller under ett
begrepp” (Nationalencyklopedin, extension”, https://www-ne-
se.ludwig.lub.lu.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%AS5ng/extension). Bor skiljas fran begreppet “intension” el.
begreppsinnehall. Exempelvis har predikatet att vara Forenta staterna huvudstad” och “att vara Forenta
staternas 66 mest folkrika stad” olika intension — ty predikaten syftar pa olika begrepp (huvudstad kontra
folkméngd) —, men de har samma extension, det vill sdga Washington, DC. (Men det skulle ju kunna vara sé att
Forenta staternas huvudstad faller eller stiger i placeringarna, liksom huvudstaden skulle kunna bytas ut. Man
kan se denna mojlighet som en alternativ virld.)

133 Thomas G. Pavel, ”Ontological Issues in Poetics: Speech Acts and Fictional Worlds”, The Journal of
Aesthethics and Art Criticism, December 1, 1981, s. 174-175
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relationerna fungerar vidare som en forutséttning for att vi ska kunna dversétta fenomen ur
vir primédra ontologi (den verkliga” vérlden) till textens sekunddra (den textuella
virlden).!** Men vad skiljer en mojlig vérld fran en omdjlig sddan? fragar sig Marie-Laure
Ryan. Vad mojliggor att en relation mellan den verkliga vérlden (“actual world”, eller AW i
Ryans terminologi) och en mojlig vérld (“alternative possible world”, eller APW) kan
upprittas?'3 Ryan bygger liksom Pavel pa Kripkes semantiska modallogiska system, men
menar att dynamiken mellan AW och APW maste forfinas genom att introducera begreppet

’the textual actual world”, eller TAW. Argument hon anfor &r att

the semantic domain of the text is not an individual world in a modal system, but is itself a
system of worlds centered on the [TAW]. The mental representations produced by the

characters (beliefs, wishes, plans, obligations, dreams, fantasises, and literary productions)

function as the APW:s of the textual system of reality.'*®

Men f0r att denna struktur inte ska urarta i total textuell relativism (och for att exempelvis
kunna skilja ett historiskt dokument frén, sidg: en pastisch av en tidsperiod) tillstdr Ryan att
skillnaden mellan en icke-fiktiv text och en fiktiv ar att den forra uttrycker ett
verklighetssystem vars centrum upptas av en faktiskt virld — en AW, medan en fiktiv text
syftar till ett universum vars forestéllda mittpunkt upptas av en alternativ mojlig vérld — en
APW.137 Lubomir DoleZel uttrycker sig timligen enklare i sin forklaring av oppositionen
fiktion—icke-fiktion. Han upprittar en distinktion mellan "world-imaging texts (I-texts)” och
world-constructing texts (C-texts)”, varav de forra are representations of the actual world;
they provide information about it” och de senare “are prior to world; it is textual activity that
calls worlds into existence and determines their structures”.!*® For att mer klargdérande
forklara sitt system i dess helhet har Ryan skapat en ”semantisk typologi” pé sju punkter som

sammanfattar de tre typerna av fiktiva virldar hon menar att fiktionalitet kan uttrycka.!’® Av

134 Som exempel anfor Pavel (Pavel 1981, s. 175) en passage ur Jorge Luis Borges novell Biblioteket i Babel.
Universumet som dér skrivs fram skiljer sig fran det vi bebor, men vi formar forstd det genom att anvinda oss av
de asyftade referensobjektet som orden som anvénds (galleri, ventilationsschakt, riacke) betecknar, och sedan
transponera dessa till sin d&ndrade kontext dir de ges ny mening

135 Marie-Laure Ryan, “Possible Worlds and Accessibility Relations: A Semantic Typology of Fiction”, Poetics
Today 12:3 1991, Durham: Duke University Press, s. 553

136 Ryan 1991, s. 554

137 1bid, s. 554-555

138 Lubomir DoleZzel, Heterocosmica: Fiction and Possible Worlds, Baltimore, Md.: Johns Hopkins University
Press 1998, s. 24

1391 There is only one AW. 2. The sender (author) of a text is always located in the AW. 3. Every text projects a
universe. At the center of this universe is the TAW. 4. The TAW may or may not be similar to the AW. 5. The
TAW is offered as the accurate image of a world, or TRW, which is assumed (really or in make-believe) to exist
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sarskild vikt dr sdttet Ryan kopplar olika kategorier av brott mot den priméra ontologiska
ordningen (for att tala med Pavel) till specifika litterdra genrer.!*° Dolezel upprittar likasé
en egen systematik och kilar ddrmed in sina ron som en underkategori till narratologin. Efter
att ha konstaterat att fiktiva virldar har personer, naturkrafter, sitt, hindelser, interaktioner,
inre liv o.s.v. som byggstenar, hdvdar Dolezel — liksom Ryan — att dessa endast kan
begripliggbras om man forstar att en fiktiv vérld ocksé dr en makrostruktur. I det hér fallet
organiserad av tva operationer: selektion och formation. Varav det forra begreppet syftar till
valet av de ordnande kategorier som den fiktiva vérlden kommer byggas efter.!*! Det kan
handla om huruvida den fiktiva vérlden har ett eller fler verksamma subjekt; om
handlingarna i vérlden enkom &r av mental- eller fysisk art, eller blandar dessa; om de
handlingar som utfors i den fiktiva vérlden dr av intentionslds art eller inte; om vérlden har
en fysikalisk natur, et cetera. Det senare begreppet — formation — dr de verksamma modala
kategorierna inom denna vérld — “rudimentary and inescapable constraints, which each

person acting in the world faces”!#?

— vilka dger potentialen att generera en beréttelse eller
ett narrativ inom den forestéllda vérlden. Dessa operationer, av Dolezel kallade “narrativa
modaliteter”, inlemmas av densamme i ett fyrdelat system.!#?

”Alethic” (aletisk), kallas den forsta modalbegriansningskategorin som syftar till den
fiktiva vérldens possibility, impossibility, and necessity”; det vill sdga grundvillkoren for
den fiktiva vérlden, sdsom tid och rum, eller vilka fysikaliska begransningar figurernas
handlande &r underkastat.!** Med hjélp av denna kategori avgors bl.a. huruvida den fiktiva
vérlden &r “naturlig” eller ”6vernaturlig”. ”Deontic” (deontisk), namnger DoleZel den andra
kategorin, vilken han menar reglerar den fiktiva virldens forbud och aldgganden,
uppmaningar och varningar; kort sagt dess normer.'*> Deontiska normer kan vara bindande
i form av socialt accepterade konventioner eller (o)uttalade regler och lagar, beroende pa
vilka de lagstiftande figurerna i fiktion &r och vilka deras auktoritativa befogenheter r.!4¢

Det dr exempelvis deontiska normer som avgdér om en handling &r god i kontexten av en

berittelse 1 en fiktiv vérld, om den 4dr ond eller om den bor behiftas med en annan

independantly of the TAW. 6. Every text has an implied speaker. The implied speaker is the individual who
fulfills the feliciity conditions of the textual speech acts. 7. The implied speaker of the text is always located in
the TRW”, Ryan 1991, s. 555

140 Qe tabell 1 och tabell 2 pé sida 556 resp. 560 i Ryan 1991

41 Dolezel 1998, s. 113

2 1bid., s. 113

43 1bid., s. 114

44 1bid., s. 115

5 Ibid., s. 120

146 Ibid., s. 120-121
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virdekategori; vem som dr protagonist respektive antagonist; om figuren agerar i
overstimmelse med den fiktiva védrlden normer; samt, i forlingningen, den fiktiva vérldens
etiska forhallningssitt gentemot den verkliga virlden.'*” Ar det exempelvis friga om ett
kritiskt eller utmanande forhallningssitt gentemot den sociala normkultur den faktiska
forfattaren skriver och publicerar det specifika verket inom? ”Axiological” (axiologisk),
heter Dolezels tredje modalkategori och syftar till de ibland motstridiga, hierarkiskt ordnade
strukturerna for vérde en fiktiv védrlds olika sociala grupper, kulturer, samhillen, individer et
cetera hiarbargerar och tillskriver handlingar, figurer, objekt, handelser et cetera.!® Ofta ar
dessa subjektiva och beroende av den enskilda figurens vérldsuppfattning, men &r ocksé,
enligt Dolezel sjilv, kanske det starkaste stimulus for handling, ty “the presence of values
and disvalues evokes pleasures and repulsions”.!* “Epistemic constraints” (epistemiska
begrinsningar) dr den fjarde modalkategorin i systemet, och denna styr och ordnar den
fiktiva vérldens olika kunskapssystem och trosuppfattningar, bdde pad makro- och
mikroniva.!>° Epistemiska begransningar kan vara avgorande som narrativt brinsle for en
beréttelse, exempelvis da en “ojamn distribuering av kunskap” mellan berittelsens figurer
eggar dem till handling i vetgirighetens namn. Vidare (och avgorande, atminstone vad
betraffar denna studie) haller Dolezel fore att en fiktiv virld inte maste vara modalt
homogent, utan att den kan kombinera olika doméner med olika modala system. — Och
sélunda exempelvis bli en dyadisk fiktiv vérld.!>!

For att dterknyta till tidigare resonemang om extension och intension, s ar dessa tva
begrepp de som Dolezel, i mitt tycke, bast befriar fran sin modallogiska inramning och
omsdtter 1 narratologisk praktik. Extension, el. begreppsomfing, ér i frdga om satser, som
tidigare namnts, att definiera som “det objekt som termen betecknar”,!>> medan intension,
el. begreppsinnehall — den andra aspekten av satsens betydelse — dr den mening som den
specifika satsen producerar. Ett exempel i all enkelhet. Satsen “Jag triffade en jagare i dag”
och satsen “Jag triffade en av gudinnan Dianas vdnner i dag” har samma extension (Diana
dé forstddd som jaktens gudinna och en jégare dirmed omskriven som en vin till henne)
medan de har helt olika intension (den forra meningen &r av synnerligen prosaisk art, medan

den senare bygger pa ett liknelseled och vore fullkomligt obegriplig om mottagaren inte dgde

147 Ibid., s. 122-123.

148 Ibid., s. 123

199 Ibid., s. 124

150 Ibid., s. 126

51 Ibid., s. 128-129

152 Nationalencyklopedin, NE, “Extension”, https://ne.se/extension (2025-09-25)
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kunskapen om att satsen alluderar pd den romerska mytologin.) DoleZel papekar att litterédrt
betydelseskapande frodas pd den sortens semantisk ambivalens som intension bygger pa —
“explioting the semantic differences of expressions with the same informational content,
revealing the vacuity of the notion of intensional equivalence (synonymy).”!>* I sjdlva verket
ar intension, enligt DoleZel, "linked to fexture, to the form (structuring) of its expression; it
is constituted by those meanings, which the verbal sign acquires through and in texture” [min

kurs.].!>4

Litteratur dr for Dolezel, i vid bemaérkelse, ett kommunikativt system med syftet
att aktivera och maximalt utnyttja sprikets intensionella resurser.!>> — Poetiska figurer och
verkningsmedel, betydelsebdarande rim- och ljudmonster, anagram och andra dolda
betydelser, syntaktisk ordningsf6ljd, narrativa modeller, framstéllning av dialog och talakter,
et cetera: alla dessa fenomen inbegrips i vad Dolezel kallar sprékets intensionella mening. !
Den utgér med andra ord alla de specifika detaljer som gor ett konstverk till just det
konstverket — form och innehdll sammantaget. Ja, sjdlva dikotomin termerna emellan
transcenderas pd sétt och vis hdrigenom. I ett slags vidarearbetning av Cleanth Brooks
utsagor om “The Heresy of Paraphrase”!®’ visar DoleZel vidare att endast ett verks
extensionella mening kan uttryckas i en parafras, medan dess intensionella funktion inte kan
parafraseras utan att ddrigenom gé forlorad. Sammanfattningsvis kan man om termerna siga,
1 Dolezels ord, att ”[e]xtensions are available only through intensions and, converserly,
intensions are fixed by extensions”.!8

Tva intensionella fenomen som Dolezel djupdyker i (och som jag senare i analysen
kommer att ta hjélp av) dr “authentication” (autentisering) respektive “saturation” (méttnad).
Autentisering skall i Dolezelsk-mening forstds som den textuella processen vari fiktiva
karaktérer ges fiktiv existens. Vilka aspekter av ett verks textur reglerar autentiseringen? Hur
paverkar dessa processer den fiktiva existensen?!>® Med begreppet méttnad avser Dolezel i
stdllet hur ett verk manipulerar sin textur i forhallande till det att inget verk, enligt honom

(utom mojligen nagot taget ur en av Borges vérldar!), ar helt komplett, utan alltid dger luckor

i form av avsaknad av information, jamford med den verkliga virldens textur.!°

153 Tbid., s. 137

154 Tbid., s. 137-138

155 Tbid., s. 138

156 Tbid., s. 138

157 Se Cleanth Brooks, The Well Wrought Urn, New York: Harcourt, Brace & World Inc. 1975
158 Dolezel 1998, s. 142

159 Tbid., s. 145

160 Ibid., s. 169. Jmf. Iser, Jaus och resten av receptionsestetikens banerforare!

28



Alla ovanstidende termer kan givetvis varieras for att skapa alla mdjliga tankbara
kombinationer. Féltet dr odverskddligt. Och brukar av just den anledningen kategoriseras i
grupper dir vissa avgorande egenheter far fungera som den gemensamma nidmnaren.
Forskningen kallar av litteraturhistorisk hidvd en sddan grupp for genre. S, {or att jag konkret
ska kunna begripa mig pa de ontologiska strukturerna och de PW-teoretiska-ronen i
allméinhet, samt hur SN dr ordnad i synnerhet, &r en mer djupgdende undersdkning av

begreppet genre nodgad.

2.4 Genre/Genericitet

Genrefragan &r klurig. Vid snart sagt vartenda litteraturvetenskapligt kategoriseringsforsok
vallar den betydande svérigheter.!! Inte minst syns det i alla de olika bendmningarna som
tejpats pad SN och som anfordes i borjan av denna studie. Pudelns kirna har linge varit hur
(eller om) genrer ska kunna slas fast, da varje enskilt verk fordndrar den kategori den till
synes var tinkt att tillhora.'5? Historiskt har metafysiska forklaringsmodeller forordats som
16sningar pd genrefrdgan. Sddana har emellertid vallat svarigheter med avseende pa deras
essentialism, en frdga som kanske pé allvar borjade tas itu med i och med den tidiga

163 For att &tminstone delvis undvika

formalismens teoretiska intréde i litteraturvetenskapen.
den fallgrop som genreteori kan bli, kommer denna studie att i huvudsak utgé ifran en fixerad
genredefinition: ndmligen Jean-Marie Schaeffers. For Schaeffer, som bygger vidare pé
Gérard Genettes genredefinition, &r genrefrdgan pragmatisk och textuell, snarare dn
metafysisk.'®* Genre gors stindigt. Eller, som Schaeffer beskriver genrerelationerna,

sammanfattat av Beata Agrell:

“en samling aterinvesteringar (mer eller mindre transformerade)” i bestdimda textuella
komponenter, d.v.s. i ”en samling textuella, formella och framfor allt motiviska och tematiska
likheter”. Genericiteten forklaras som “upprepningarnas, imitationernas, ldnens etc. spel
mellan en text och en annan text eller andra texter” [...] Genrer konstrueras utifran iakttagelser

av “ett befintligt nit” av olika slags likheter mellan en samling faktiskt givna texter.'®’

161 Qe forordet till det for svensk litteraturvetenskaps vidkommande standardverket Genreteori, Eva Haettner
Aurelius & Thomas Goétselius (red.), Lund: Studentlitteratur 1998

162 Agrell sammanfattar det snyggt i meningen: “genren ger sig till kiinna i/som unika verk, vilka i sin tur
fordndrar genren”, Beata Agrell, ”Genreteori och genrehistoria: Kritisk dversikt av aktuella genreteorier
utgdende fran boken Genreteori”, Tidskrift for litteraturvetenskap 1998:2, s. 96

163 Agrell 1998, s. 97

164 Ibid., s.111

165 bid., s. 111-112. Jmf. Ludwig Wittgensteins begrepp ~familjelikhet”
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Samtidigt skiljer Schaeffer pd vad han kallar genre respektive genericitet.'®® Oaktat mitt
tidigare forordande av dennes genredefinition, bor en annan fasett av genre och genericitet
tas i beaktande: ndmligen den som fors fram si att sdga fran sidan av Marie-Laure Ryan.
Inom den mer analytiskt skolade inriktning av litteraturvetenskapen som Ryan fér sédgas
tillhora, besvaras frdgan om genre helt och héllet med logiska jimforelser och pragmatiska
lasarter. Koncist uttrycker Ryan sin definition av fiktionalitet (i motsats till icke-fiktiva
genrer sdsom journalistik och officiella dokument) som att den konstitueras av en
“forflyttning” av verkets epistemiska och/eller ontologiska grund fran AW till TAW.!¢” Det
vill sédga: sa fort ett verk avviker (séttet det gor det pa spelar ingen roll; det kan vara
narratologiskt, retoriskt, logiskt...) fran den matematiska formeln TRW = AW. Det ér sedan
transgressionernas specifika art som fungerar genrespecificerande i systemet.!® Om man tar
den texttypskategori Ryan dopt till ”fantastic realism” som exempel, bryter denna alltid med
bestimdhet pa atminstone tva punkter (eller med tva “'tillgdnglighetsrelationer”, som Ryan
kallar det). Mot A) “inventarielagen” (att AW och TAW dger samma objekt) samt mot B)
“naturlagarna” (att AW och TAW delar samma fysikaliska lagar).!®® Vidare menar Ryan att
en text kategoriserad som “’fantastic realism” bryter mot lagen om “’inventariekompabilitet”
(att objekten i verkets TAW ocksé édger existens i AW — det finns ndgot som heter ros; och
det namnet syftar till en av vixterna ur rossléktet Rosa), samt ”egenskapslagen” (att objekten
1 TAW dger samma egenskaper som i AW — en ros har blad och inte fjdll, t.ex.). Dolezel har
inte valt att 1 lika hog grad strukturera sitt system utifran specifika genredefinitioner, men
mojligheten ges i form av olika kombinationer av hans fyra narrativa modaliteter.'””

Man bor forsoka ha samtliga teoretiska standpunkter ovan i beaktande nér

undersdkningen nu ger sig i kast med SN.

166 Genre dr hir att betrakta som en retrospektiva klassifikationskategori (en av traditionen pé forhand arrangerad
lasart, kort och gott) medan genericiteten ar de formella lanen/aterbruken/byggstenarna i det specifika verket
fran foregangare — liksom det syftar till fordndringarna, overtrddelserna i forhallande till foregangarna. (Agrell
1998, s. 112)

167 Ryan 1991, s. 562

168 For en heltickande beskrivning av Ryans transgressionsschema, se tabell 2 i hennes tidigare ndmnda artikel
169 Ryan 1991, s. 558-560

170 Se kapitel V i Dolezel 1998
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2.5 Protokoll

Varje ansats till att begripa sig pa ett studieobjekt sker utifrén en viss premiss, med ett visst
forfaringssétt och frin en viss observationspunkt. Jag har valt att strukturera min genomgéng
med protokollet som forebild, for att pa ett fordelaktigt sétt kunna forstd hur SN konstruerar
sin fiktiva vérld. Analysen kommer séledes att rora sig sekventiellt genom verket, beaktande
dess enskilda delar, for att sedan landa i ett antal nedslag samt en sammanstéllning av vad
som vid det laget har framkommit.

Forsta raden i SN ér visentlig da den framvisar en narratologisk grundpremiss for
verkets helhet.!”! Overskriften (inte riktigt titel) daterar texten till den ”19 november” och
anger tidpunkten till natt. Vilket osokt for tankarna till dagbokens eller kalenderns form,
kronologi och formalia. Det vill sidga textfenomen vars syfte ér att skapa ordning och reda
och oversikt. Att dverskriften i SN dndock inger ldsaren en géckande kénsla av osdkerhet
torde bero pd A) bristen pd vidare information (vem &r det som skriver detta?!’? Var
nagonstans nedtecknas det? I vilket syfte?) och B) avsaknaden av arsdatering. En tentativ
forklaring skulle kunna vara att det for de flesta dagboks-/kalenderskrivare dr uppenbart var
man sitter vid skrivtillfillet och vilket &ret &r. Ddremot blir den estetiska effekten pa oss i
kraft av frimlingar/ldsare pataglig. Vad undersdkningen just snubblat dver &r ett perfekt
exempel pa fragmentet som estetisk strategi:'’* man fér ett utsnitt av ndgonting och forstér
eller kan gissa sig till att det i sin ursprungskontext varit fullt begripligt och kanske dven
alldagligt, men som, pd en inom-textuell niva, ndr fragmentet fir std ensamt, utan stod av
annan kontext,!” framstar som dunkelt och mystiskt, sjilvstindigt och mdojligen kusligt.
Almgqvist dr vil medveten om detta och arbetar i Overskriften aktivt med motsatsparet
specifikt/generellt.!”> Ty 19 november ger en mycket precis tidsangivelse, tillika ett

mimetiskt anslag och -markdr for lasaren, medan de fragetecken som hopar sig 1 anslutning

9 9

17! Hadanefter kommer beteckningen “rad”, “raden”, “raderna” etc. att syfta till raduppdelningen i det for studien
avslutande appendixet.

172 Fgr mer om forskningsproblematiken med att bestimma vem som &r upphovsperson till specifika verk inom
Tornrosfiktionen, se tidigare anforda artikel av Roland Lysell, ”Realismens romantik hos Almqvist”

173 Almquist har sjilv bekint sig till denna ur-romantiska trop i bl.a. uppsatsen Om tvd slags skrifsditt, dér det i
avslutningsmeningen heter: “Ett rétt fragment, sddant som lifvet, &r mera artistiskt brutet, &n om det vore helt.”
Almgqvist 2010, s. 40

174 Naturligtvis blir kontexten det tionde bandet av 7B, inom vars pirmar texten befinner sig, 7B som litterért
projekt, romantiken som vid denna tid ej fardigformulerad epokal rorelse et cetera. Men vad jag hér snarast vill
betona é&r det textuella rummen sésom det ter sig for den ldsare som givit sig hén &t fiktionen.

175 »Texten placerar sig i ndrheten av den fragmentariska kringstrévande estetiken hos en Friedrich Schlegel och
far sétillvida ocksé ett sddant drag av modernitet eller modernism over sig: ett tinkande som undandrar sig
syntesen genom sdttet att inrdtta sin skrivart”, Per Erik Ljung, ”Almqvist och "beteckningsvésendet’, Res
Publica 22:1992, s. 144
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till tidsangivelsen bidrar till temporal- och i forldngningen hermeneutisk osékerhet. Inte
minst skapar osdkerheten en ceremoniell priagel: hindelserna i SN knyts till ett specifikt
datum och aterkommer pé sa vis annuellt — jamforbart med hur evangeliernas beréttelser om
Jesu fodelse forbundits med 24 december: julafton.

Forslagsvis kan man battre forstd den suggestion som luck-/fragmentstrukturen i SN
skapar med hjdlp av tvd tidigare nimnda och av DoleZel namngivna narratologiska fenomen,
ndmligen “autentisering” samt “méttnad”. Med utgangspunkt i att fiktiva texter ar
“performativa talakter” i J.L. Austins mening,!’® menar DoleZel att fiktiva vérldar, den fakta
som de dr byggda av, dr en “possible entity authenticated by a felicitous literary speech
act’.!7” Denna autentisering méste ske av den “rétta auktoriteten”. Och vem denna nigon
ar, med befogenhet att yttra den performativa satsen, dr helt beroende av det specifika verkets
textur och intension.!’® I fallet SN vet man att verket, for att tala med Gérard Genette, har en
intradiegetisk, homodiegetisk berittare med intern fokalisering.!” Men nér det &r friga om
autentisering nojer sig Dolezel med att kalla en sddan berdttarstruktur som priaglar SN for
’personal Ich-form” och menar att den — egentligen — inte har nagon konventionell auktoritet
att autentisera talakten, och i forlingningen att konstruera en fiktiv vérld.!3° I klartext kan
man forstd detta som att det uppstér en logisk krock i och med att jag-beréttaren 1 ett sddant
narrativ bade dr en del av den vérld den sjdlv dr “ensam” om att besvirja fram. Denna
narrativa utmaning leder oundvikligt, enligt Dolezel, till att 1dsaren blir tvungen att inta en
mer aktiv roll i 1dsakten (som ocksa dr ateruppbyggnaden av den fiktiva vdrlden) &dn vad som
ar brukligt vid ldsning av vad DoleZel kallar texter med ”Er-form”.!8! Det sitt pa vilket SN
forhaller sig till autentiseringsproblemet dr i sjélva verket bruket av dagboksformen; en
simulering av en “natural (nonliterary) discourse”, vilken ramar in texten och i grund och
botten begrinsar dess epistemologiska rickvidd om omvirlden till vad jag-berittaren kan
veta och erfara.!8?

Om man tar den andra av DoleZels termer i beaktande — médttnad — kan man se att

overskriften till SN balanserar mellan att upprétthalla och fylla igen de luckor i texturen som,

176 En talakt blir performativ ifall den dr av arten som ”if uttered under appropriate felicity conditions, ’it is or is

a part of, the doing of an action’” Dolezel 1998, s. 146

177 Dolezel 1998, s. 146

178 Dolezel 1998, s. 147-148

179 Se Gérard Genette, Narrative Discourse, transl. Jane E. Lewin, New York: Cornell University Press 1980

samt Gérard Genette, Narrative Discourse Revisited, transl. Jane E. Lewin, New York: Cornell University Press

1988

180 Dolezel 1998, s. 154
81 bid., s. 154

182 1bid., s. 156
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enligt Dolezel, av ndd forekommer i en fiktiv text. ”Natten den 19 November” uttrycker ett
mycket specifikt nedslag i tiden — en introducerande mingd fiktiv fakta — med alla de
konnotationer och bibetydelser som temat “natt”, siffran ”19” och arstiden “november” har.
Undersokningen har alltsa att géra med en fiktiv virld som bade anvidnder samma kalender
och tidssystem som vi i den verkliga vdrlden. Tagna tillsammans formar de sig till en sddan
konventionell 6verskrift som dagboksinldgg brukar ha. (Alltsa &r det frdgan om en fiktiv
vérld déar dagboksskrivande ér en vedertagen handling och i forldngningen en vérld dar
handlingar med syftet att bevara minnet och historien dger relevans.) Den kénsla av brist pd
ytterligare kontext (plats, forfattare, artal) som jag tidigare ndmnt bor tolkas som ett utslag
av “implicit betydelse”, vilken Dolezel menar existerar i alla texter.!83 A lacuna, that is,
some felt abscence, is the most suggestive marker of implicitness”, skriver Dolezel och
menar vidare att en avsaknad av nagot dven framhdver vad som faktiskt stir pd raden: natt,

184 1 sin ensamhet signalerar tripletten av aspekter att de kommer vara

november, 19:de.
viktiga i raderna som foljer.

Rad 2-5 formulerar, sett ur ett narratologiskt perspektiv, jag-berdttarens
problemstillningen och grundpremissen som kommer att uppta resten av SN. Det vill sidga
att berdttaren, pa de stora existentiella fragorna, inte far nagot tillfredstdllande svar; att denne
varken finner sammanhang eller glddje. Spriket i passagen skapar en kontrast till
overskriften, ty det dr inte dagbokens sprdk man moéter. Tempusvalet och den tydligt
distanserade, for att inte sdga sagolika tonen i en mening som “Jag 14g en natt i min séng 1
mycken oro”, varslar om att texten dr en (re)konstruktion — snarare an en stillbild dver ett i
stunden ivrigt nedtecknat sjélstillstdnd. I Dolezelsk mening skulle man hér kunna tala om att
berédttaren uttrycker sin “motivation”. Jag-berittarens emotionella grund for sitt motiv dr en
komposit av kinslorna sorg och radsla, vilket ger &ngest och tvivel — kort sagt avsaknaden
av glidje.!®> Framkallat av de fragor om ”lifvet, verlden, evigheten, tiden” som jag-
berittaren har plagats av (vilket implicerar viljan/motivationen till att soka svar pa dessa).!%
Dolezel presenterar ett handlingsschema med fyra ldgen for att analysera fiktiva figurers inre
liv, tillika en skala som gar fran fungerande kognition till patologisk sjukdom. Man kan se

att den jag-beréttare som presenteras i SN oscillerar mellan ldget “rationellt handlande” (ty

viljan att sdka svar pd existensens grundpremisser dr i grunden en frdga om rationell

183 Ibid., s. 172
184 1bid., s. 173
185 Ibid., s. 67

186 bid., s. 63-68
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kunskapstorst) och “impulsivt handlande”, eftersom allt handlande som é&r kénslostyrt,'®’
enligt DoleZel, fluktuerar mellan dessa.'®® Den textur som presenteras pa dessa rader i SN
styrs 1 hog grad av sprikets intensionalitet: den poetiska overdriften, kondenserandet och
forkroppsligandet av kénslor i bisatsen “allt satt i qval och vanmakt vid sidan af min badd”,
samt forkroppsligandet av den biologiska aktiviteten somn i genitivattributet. En liknande
poetiserande funktion har den kiastiska anvindningen av negationer och ordet “ingen”.
Expositionen som den andra raden ger ldsaren strukturerar den fiktiva virlden béde
temporalt och geografiskt — fastdn texten i bdda avseendena ldmnar en “oaterkallelig glipa”
i den fiktiva vérlden gillande var platsen for jag-beréttarens sdng dr, samt ndr de skildrade
hindelserna faktiskt tilldrog sig.!®® Motivet, handlingen, “the quest”, hdrror DoleZel vidare
frdn den axiologiska modalaspekten.'”® Med andra ord framstills motsatsbegreppet till den
“oro” jag-berittaren kdnner — “lugn” eller “ro” — som virdemadssigt hogtstdende och
efterstrivansvirt i den fiktiva virlden. Atminstone sddan virlden kommer ldsaren till motes,
strukturerad och narrerad efter jag-berittarens subjektiva begirsschema. Foljer man denna
tanke blir Gud, som senare presenteras i texten,!°! en helper” i DoleZelsk bemairkelse. Ty
Gud: “engage in cooperative acting to acquire the desired value”.!*?

Raderna 6-9 presenterar den fond mot vilken dessa existentiella sporsmél formuleras.
Man forstéar att det &r pd grund av att konsten inte ldngre hugsvalar som alla fragor om
tillvaron har borjat anfikta berittarjaget. Man fOrstar ocksd att konsten dr dennes
huvudsakliga sitt att tilligna sig livet pa. En frdga uppstar i1 beskrivningen som beréttaren
ger av konsten, vilken framstar som essentiellt krokt och nidrmast funktionsoduglig.
(Atminstone sett till hur berittaren uppfattar konstens effekt att stilla dngest och vanda.) Jag
uppfattar det som att jag-beréttarens kritik bestdr i tva skikt. For det forsta ser denne konst
som ett obrukbart verktyg pa en intentionell (eventuellt ockséd positivistisk) niva: oaktat
konstskaparens intention framstér konstverk som oférmogna att realisera nimnda intention
annat in i digressioner, liksom frén sidan. Inga raka linjer mellan yttrande A1 och den genom

ett medium konverterade yttrandet A2.'3 T stillet framstills konst som ett fenomen som

187 Man kan friga sig om inte allt handlande dr det?

188 Ibid., s. 72

189 Ibid., s. 171-172

90 bid., s. 124f

1 Se rad 15

192 Dolezel 1998, s. 124

193 Hir tycks det finnas ett sliktskap med Immanuel Kants tidigare anfora estetiska teorier. Enkannerligen Kants
definition av smakomddmet som infresseldst samt dennes uttalanden om skon konst som ett forestallningssétt
som &r dndamélsenligt for sig”.
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endast ger upphov till epistemologisk och ontologisk gungfly. Detta beskrivs i SN som en
tecken pd odrlighet, ett bedragande bade gentemot konstskaparen och uttolkaren.

Tolkat genom det filter som DoleZels modalschema utgér, kan man séga att raderna
6-9 ger lisaren mycket information om den ordning som rader i SN:s virld. Det "deontiska”
forhallandet till konsten som jag-berdttarens ger uttryck for (det vill siga modaliteten som
reglerar den fiktiva vérldens normer),!** tycks gé pa tviren mot det av samhéllet forordade
sdttet att berdras av konst pd. Man kan se hur berdttaren implicerar att den varld som denne
lever i generellt uppfattar konsten som ren “hugsvalelse”; det vill sdga uppfattar konsten som
ornamentalisk snarare dn verklighetsformande. En hypotes som tyvérr dverskrider den hér
uppsatsens omfang dr huruvida den poetologiska uppfattning som SN ger uttryck for star i
kontrast till sin ursprungskontexts, enkannerligen 1830-talets Sverige, eller inte.!*>

Vidare ger jag-berittaren uttryck for axiologiska” modalitetsbeskrivningar av sin
varld (det vill sdga hur vérdebehéftandet fungerar).!”® Sittet som Almqvist ramar in
“konstens skapelser” pa, med den kritiskt-frigande satsen "Dess form att vara ar ju icke
rit?”, visar pd ett ifrdgasittande av den vedertagna uppfattningen om konsten som nigot
gott, 1 kraft av att vara hugsvalande — nér beréttarens hopp for konsten snarare handlar om
att den ska kunna skinka svar om verklighetens beskaffenhet och sanning i gemen; att
7arligt” se sitt “mal” och “arligt” triaffa det. Naturligtvis skulle man kunna ténka sig att
ndmnda sats uttrycker vad som dr den allménna uppfattningen om konsten i SN:s fiktiva
vérld, men det faktum att berdttarjaget gramer sig samt dngslas dver detta talar emot en sddan
lasning. P4 raderna 6—9 kommer ocksa Dolezels fjarde modalkategori — den epistemiska —
och dess begransningar pa friga. Vid den hir punkten i narrativet formuleras det som Dolezel
kallar ett “epistemiskt dventyr”.!”” Det ar frigan om vad jag registrerar som en falsk
uppfattning om konsten (som enbart ren “hugsvalelse”) som utbyts mot en annan falsk
uppfattning om konsten (som enbart ’krokt”, falsk” och “bedragande’). Den léngtan efter
att Overskrida dessa (sedda ur berittarens dgon) epistemiska begransningar som samtidigt
formuleras (”’Skall jag nddvéndigt bedragas? och bedraga?”’) blir pa sd vis drivkraften for
resten av texten. Anders Mortensen har i sin artikel ”Att géra ’penningens genius till sin

slaf”” djuplodande undersokt verket som foregér SN i band tio av 7B, ndmligen Svenska

194 Dolezel 1998, s. 120

195 Louise Vinge visar hur dessa rader gér i dialog med den romantiska estetikens forutfattade meningar om
konsten som “trostande” och ”’sann”, Vinge 1982, s. 10

196 Dolezel 1998, s. 123

7 Dolezel 1998, s. 126
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fattigdomens betydelse.'® Frimst for att se hur Almqvist i essé-traktatet provar “de véirden

»199 och

av andligt, estetiskt och humanistiskt slag som ma hévdas gentemot penningens
erkdnner sig till en ekonomikritik pd romantisk grund.?’® Mortensen visar att Almqvist
genomgaende, men pé olika sdtt — med vissa fiktiva figurer som sprikror, i motsigelser,
essdistiska traktat, romaner, et cetera — sokt hdvda “diktens virde mot penningens”. Jag vill
mena att man dven kan se en form av vérdestrid (eller &tminstone ett problematiserande av
véardefrdgan) utspela sig pd tidigare ndmnda rader av SN. Namligen i det att konsten enligt
jag-berdttaren varken ger “hugsvalelse” (och ddrmed inte liter sig hinfora sig till ndgot
’positivt” i en njutningsmaximerande bemaérkelse) eller i sin krokighet tréffar sitt mal (och
kan saledes inte enbart hénforas till nyttotinkande, utilitarism, profit), liksom i att en
forbindelse upprittas till denna i Almqvists forfattarskap dvergripande vardediskurs, vilken
overfors enbart genom det att SF'B omedelbart foregér SN 1 bandet.

Vidare presenteras ett kontrastverkande forslag till konsten som kalla till hugsvalelse
pa rad 10 och 11. Hér aktualiseras temat minne” i texten i ett slags amalgam av kristna sill-
och fromhetskénslor. Sammanfattat i det reformert klingande uttrycket att kénna sin “ande 1
himmelrikets grannskap”. I dessa meningar framkallar berittaren ett mahanda subjektivt,
men inte desto mindre historiskt ’d&” &t den fiktiva vérlden. Jag-berittaren har tidigare
upplevt, ja kdnt ett radikalt annorlunda kénslotillstind, som alltsd var beroende av att han
befann sig i "himmelrikets grannskap”. Dessutom kan man av dessa rader dra slutsatsen att
vérlden beriéttaren lever i inte ska forstds som skapad i denna stund, utan att den funnits
under en langre tid. Vilket foranleder att det centrala, men tidigare implicita temat “religion”
pa dessa rader blir explicit.?’! Att den svunna tiden i “himmelrikets grannskap™ var ndgot
positivt gar att utldsa inte endast av jag-berdttarens dnskan tillbaka ("vore jag der jag fordom
var”) utan ocksd i poetiserandet av denna tid: rimmet, upprepningen, allitterationen och den
trokeiska fyrstaviga rytmen i1 “fordna nétter”, ’farna stunder”; de modifierande bisatserna
“varit sdll — och varit from” likstdllda och ytterligare framhévda av tankestrecket som

9 .2

aterkommer innan den romantiska deklamationen ”0”.

198 Hirefter kommer Svenska fattigdomens betydelse i studien forkortas till SFB

199 Anders Mortensen, "Att géra "penningens genius till sin slaf*” i Arsbok 2004, Valéria Molnar, Géte Paulsson

& Greger Andersson (red.), Bjarnum: Vetenskapssocieteten i Lund 2004, s. 50

200Hos Goethe, Coleridge och andra av romantikens centralfigurer gér en antimonetir, antimaterialistisk och
antiutilitaristisk stromning i dagen, som ibland kallas Romantic critics of economy |...] Det dr en romantisk
reaktion pa tidens ekonomiska ténkande och villkor: inte bara marknadens egna, utan dven tidevarvets

Smithianismus, alltsd den nationalekonomiska diskursen sa som den utgick fran Adam Smiths inflytelserika The

Wealth of the Nations (1776), och de dirpa kalkylerande utilitaristiska samhéllsbyggarnas nyttoprognoser”,
Mortensen 2004, s. 53
201 Vinge 1982, s. 10
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Pa flera punkter framstar rad 12—14 som avgorande for SN som helhet. Ty hér befinner
man sig vid ett forsta vigskal i texten. Man har aterviént till vad som i den narrerade historien
ar nutidsplanet, till synes begrinsat av tidslighet och rumslighet. Jag-berdttaren ligger ned,
tiden gar och klockan slér ett och tvd. Men den foljande utsagan om att denne forskar "ut t
universum”, beser “allt som jag kénde i verlden” utan att finna renhet hos nagot eller ndgon,
motsdger en bundenhet vid de vanligtvis givna ontologiska premisserna. Ska detta ldsas
metaforiskt eller inte? Valet man gor far ovéintade konsekvenser for resten av texten. (Ligg
dessutom maérke till den oerhdrda bristen pd mittnad denna passage dger, knappt ndgonting
alls om forskningsresan i universum meddelas oss! Stora delar av den fiktiva virlden forblir
blott skisserad.)

Dolezel har tillagnat en hel modalkategori till frdgor besldktade med denna: den
aletiska kategorin, som han kallar den, beskriver hur den fiktiva vérldens fundamentala
egenskaper regleras.?®? Till skillnad frdn en “natural fictional world” (som baserar sin
ontologi pa den verkliga vérlden sd som vi kidnner den, med dess fysikaliska

begransningar,?*?

eller, i Ryans ord, en vérld som har AW som ontologisk kidrna) verkar SN
(om man tolkar forskandet “ut at universum” som en reell och inte som en metaforisk
aktivitet) bryta mot den naturliga virldens fysikaliska lagar.** Overtridelser av detta i
sanning fundamentala slag, skulle gora SN:s fiktiva vérld till en “fysiskt omdjlig,
overnaturlig vérld”.?% Mer specifikt speglar avvikandet i raderna 12-14 Dolezels
underkategori b: “[s]elected natural-world persons are granted properties and action
capacities that are not available to ordinary persons of that world”.2%® Eftersom ingen annan
mdnsklig gestalt hittills har presenterats i SN, kan man ju som ldsare &nnu inte med sékerhet
utesluta att verkets virld rymmer ndgon annan med dessa egenskaper till att forska “ut &t
universum”. Men av raderna som komma skall (fro.m. rad 49, dd andra personer
presenterats), kan man sluta sig till att jag-beréttaren nog &r ett unikum; att dennes
egenskaper inte alls verkar allmént spridda i den fiktiva virlden. I stéllet framstills orenhet

som den gemensamma ndmnaren for resten av den fiktiva véarldens befolkning ("Renhet fann

jag icke: icke hos mig, och icke hos ndgon”).2” Renhet kan séledes tolkas som ett tillstind

202 Dolezel 1998, s. 115

203 Ibid., s. 115

204 Om jag-berittaren inte dger ett rymdteleskop eller annan for 1830-talet oerhdrt avancerad utrustning, vilket
dven det skulle bryta mot den davarande verkliga vérldens lagar

205 Ibid., s. 115

26 Ibid., s. 116

207 Se rad 13-14
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av frélsning och nérhet till Gud ("himmelrikets grannskap’), medan det orena livet dr ”den
starkes lott”.

Rad 15 inf6rlivar ovanndmnda végval ndrmast performativt i den ur nattens morker
framstigna rosten (senare forstddd som Gud, “Herre!”) som predikar ”Vilj—"! Dialektiken
antar gestalt och den fiktiva virlden spjélkas upp nir rad 16-20 tar vid. Dessa bildar hirvid
ett enhetligt helt av det ena utfallet: sammanfattat i att uppgé i ’den starkes lott, hvilken &r
kamp och ingen ro. Med allt skall du hafva att strida”. Positionen dr den aldrig upphdrande
dialektikens (till synes utan nagon slutgiltig syntes), pendelrdrelsen antas genomsyra allt
frén storsta (’jorden”) till minsta niva (”sd dfven inom dig 1 ditt tinkande och begrundande
hem skall du vara irrande och ditt visende flygtigt”). Rad 21-26 bildar dérvid det antitetiska
mot-alternativt som berédttaren har att vilja pa: att ”vara ett lamm”. Denna position innebér i
stillet att uppgéd 1 den ur natten talande rdsten; den innebér inga fler slitningar mellan
motsatser, och inte minst: att inte mer berdras av och sta i relation till sin omvérld.

Dolezel anvinder begreppet ”dyadic worlds” for narrativa utvecklingar som leder till
modal heterogenitet inom en fiktiv vérld.2’® I Ryans termer, dberopande Pavel, heter det att
den fiktiva vérlden har en “dual” eller layered ontology”. Innebédrande att den fiktiva
vérlden dr uppdelad i olika “doméner”: kombinationen av en religids och en sekuldr domén
framstills som den vanligaste strukturen for sddana fiktiva vérldar; myten som den
vanligaste genren de draperar sig i.2%° Det dr vil ndrmast sjdlvgivet att man ska forestilla sig
de tva stigarna som beréttaren i SN fir vélja mellan att betrdda som den profana respektive
den religiésa doménen — dd med den mystiska rosten forstddd som sjilva landaméret som
markerar vigskélet mellan alternativen. Som ndmnts 4r anledningarna till att raderna later
sig lanas till denna jdmfOrelse manga. “Den starkes lott” beskrivs inte med négra
kénslomdssiga termer annat dn det hogsta neutralt kodade uttrycket att jag-beréttaren i det
kommer att finna endast sig sjilv i lag”.?! Den grundliggande uppfattningen om
ménniskans tillvaron som en stindig kamp, ett “’slitandet i sitt anletes svett” och som en
“taredal”, har tusendriga anor och har varit grundlédggande for vér arts sjalvforstaelse om vad
det innebdr att vara vid liv.2!! T SN finner man en tvetydighet gillande huruvida “den starkes

lott” dr ett generellt minskligt fenomen, eller en for jag-beridttaren specifik beldgenhet.

208 Dolezel 1998, s. 128

209 Se Ryan 1991 s. 568 samt Dolezel 1998 s. 128

210 Jag” anspelar pa att ndgot ér i iordningstillt efter lagstadga, men dverfort i mer allmingiltig bemérkelse.
Har 1 betydelsen att nadgot star rétt till”. Jmf. uttrycket: att ndgot ér i olag”.

21 Pg, 84 samt 1 Mos. 3:19. For att inte ocksd som exempel nimna begreppet ”dukkha”, ’lidande’, som inom
buddhismen anses vara ett av tillvarons tre kdnnetecken.
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Biografiska ldsningar av SN har, som undersokningen visat,?!? lett till den senare tolkningen.
En strikt inom-textuell ldsning ger ddremot inte ett lika entydigt svar. Jag foreslar i stéllet en
dubbel- eller tvetydighet géllande applicerbarheten hos “den starkes lott”. Pa ett plan
uttrycker den karaktédrsspecifika utsagor om jag-berittarens mentala konstitution och
livssituation som konstnir. Angesten som uttrycks redan pi SN:s forsta rad ska d forstds
som en effekt av dennes antagonistiska lynne. Pa ett mer generellt plan menar jag att lotten
ska kunna forstds som en utsaga i allmdnhet om den fiktiva virld som SN skapar, vilka
levnadsforhéllanden som dér rader.

Om man sedan ocksa tar det andra alternativet som den mystiska rosten presenterar i
beaktande (att vara ett lamm”), asyftar det omigen och pa olika sitt till en transcendent
domén. Vinge pekar exempelvis mycket riktigt ut det explicit kristna i uttrycket “vara ett
lamm”:2!3 Lammet &r sjdlen hos Gud, det implicerar oskuld och renhet, men dr ocksé en
varelse som lugnt och tdlmodigt underkastar sig lidande”.?!* Uttrycken frid”, “oskuld” och
’ro 1 mitt rum” bildar en antitetisk motsats till orden “kamp”, “irrande” och "flygtigt” som
priglade “den starkes lott”. Poetiseringsgraden stegras nér Herrens rdst talar om lammets
vdg, och det i form av parallellismer och kiasmer, metaforer och abstraktioner?!® (*jag skall
omsluta dig och du skall icke dragas af sondringen, ej slitas af eldndets verk™; “’sa skall du
lata allt gora med dig som det vill; men det skall icke rora dig, ty du dr i beskdrm”; “Fast
utan hus skall du icke frysa, hos mig skall du hafva viarme och ljuthet utan skriack”; ”Dig
skall intet nd och ingen alder hinna, ty jag vill komma och vara ung i dig”). Samtidigt (vilket
undersokningen dven senare ska visa) gdr ménga av utsagorna i faktisk och konkret
uppfyllelse. Metaforiken framstér alltsd som ett anspelande pa den faktiska vérlden, det vill
sdga att de har den faktiska virldens epistemiska normer som referent,?!® medan de senare
tillskansade dvernaturliga krafterna hirror fran den fiktiva virlden.

Pa rad 27-28 ger berittaren sitt svar (i en oerhort performativ talakt som bade ger
berdttaren auktoritet som den vars svar spelar roll for narrativets fortlopande, liksom Guds

auktoritet i texten som den som kan ingjuta dessa fordndringar i jag-berittaren):!” denne

véljer att sld in pa den senare vigen — lammets. Vad som bl.a. sker i och med detta &r att de

212 Se "tidigare forsknings”-avsnittet i denna studie

213 Nésta dag sdg han Jesus komma, och han sade: *Dir dr Guds lamm som tar bort vérldens synd””, Joh. 1:29
214 Vinge 1982, s. 10

215 De mest gammeltestamentliga av retoriska figurer! For mer om detta, se Robert Lowths foreldsningar
(ursprungligen utgivna 1787), Lectures on the sacred Poetry of the Hebrews, Gregory, G. (6vers.), London:
Kessinger Publishing 2004

26 Dolezel 1998, s. 126

17 1bid,, s. 146
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tidigare till synes avgransade doménerna faller in 1 varandra och beblandas. Som man kan
se pa raderna 29-35 foljer de konkreta effekterna av jagets val. Ytterst markvérdigt ar
uttrycken pé rad 29: ”Da flogo som en blixt alla bojor sdnder, och en stilla sky, sdsom en
himmelsk somn — hvilken dock 4r vaken i Guds beskddning — omhvérfde mig”. Har
sammanblandas ndmligen liknelseledet (’som en blixt”) med de objekt som faktiskt existerar
1 SN — rummet och dess séng, bland annat. Bér jag-beréttaren bojor? Med allra storsta
sannolikhet inte. Precis som att “en stilla sky” sannolikt inte heller omvérver honom. Den
utlovade vilan dr i varje fall dgonblicklig for jag-berdttaren. Dennes sinnesstimning
fordndras radikalt. Frin att ha levt i "mycken oro” till att nu ha dvergett "allt” och att varlden
blivit ”en lek”. (Detta i SN s viktiga uttryck kommer jag mycket snart att djuploda. Men
notera i varje fall redan nu att den tidigare omtalade ontologiska dubbelheten i och med jag-
berédttarens val verkar stillad!) Detta som en effekt av att Herren tagit jag-beréttarens “arma
hjerta i sitt visende”. Vare sig uttrycket ska forstds metaforiskt eller ¢j dr det tydligt att Gud
har agens i SN (och kan interagera med berittaren).?!8 Inte minst for att Gud talar med direkt
anforing; for att denne utdvar makt pa beréttaren i friga om att 4ga mdjligenheten att dndra
berdttarens fysikaliska/mentala/sjélsliga konstitution — bl.a. till det som ryms i “lammets
vig” och “den starkes lott”.?!” Liksom att det, oaktat om Herren finns i den verkliga vérlden
eller ¢j, maste vara frdga om en “’physically impossible being [...] endowed with properties
or action capacities that are denied to persons of the natural world” i DoleZelsk mening.?°
Vilket ddrmed visar pa en aletisk avvikelse 1 SN:s fiktiva vérld jamford med den verkliga
virlden.

Raderna 36-38 framstir i dnnu hogre grad som en lyrisk exposition, med
antropomorfiseringen av “oskuld”, ’ro” och frid”. Upplysningarna om att beréttaren lag kvar
1 sdngen framét morgonen, och att han sedan dess “alltid” gjort det, i kombination med de
fornimmelser — den sang och det nédaljus kring sin hufvudgédrd” — som endast beréttaren
kan hora och se (vilket bade betonar dennes utvaldhet och auktoritet i beréttandet av sin
vérld, d& utvaldheten vittnar om den kognitiva kompetens som krdvs for uppdraget att

) 221
2

narrera detta hindelseforlopp visar pa en domdnsammanblandning. Vilket i sin tur tyder

pa en dyadisk vérld dér granserna mellan profant och heligt kollapsat. En vérld strukturerad

218 Ibid., s. 991ff
219 Ibid., s. 103
220 Ibid., s. 116
221 Ibid., s. 155
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pa det hér sittet tar Dolezel inte i beaktande. Jag tar dérfor tillfdllet 1 akt att dopa foreteelsen
till en "transdyadisk vérld”.

Rad 3945 ger ett persondjup till beréttaren som i sin nyfrilsta situation i den
transdyadiska virlden undrar 6ver hur hans fortsatta konstskapande och -tillagnelse kommer
att se ut. Konst ar alltsd ett existerande verksamhets omradde i denna “nya” véirld. Om
litteraturverksamheten tidigare endast implicerats via de frdgor om konstens vésen som jag-
beréttaren stéller sig inledningsvis, framstar verksamheten nu, nir tematat atervinder, som
avgorande for hur jag-berdttaren tillignar sig varlden. Svaret som nar honom é&r resolut och
niarmast bevingat: 222 ”lyssna, tala och skrif! Thigkom blott att std pa intet, och att stodja dig
vid intet.” Vidare uttrycks det av Herren i direkt anforing att da “skall intet rora” jag-
berdttaren som “’skall ega intet”, men fa4 makt med allt” — vilket alltsé liknas vid "att leka”.
Hur ska denna innebodrdsdigra passage forstas? Att doma av forsta paseendet av rad 46 kan
det te sig som om livsvillkoren i den transdyadiska varlden, vilka uttryckts pa raderna innan,
inneburit en forlust for jag-berdttaren; en forlust av s mycket som “universum”. Men att
lamna analysen dirvid vore att dra en alltfor forhastad slutsats. Ty det omigen upprepade
“intet” som kommit att ersitta jag-berdttarens “allt”, dr i SN framstillt som nagot patagligt,
definierat och reellt. Likasa knyts begreppet “intet” pd nyss ndmnda rader — genom de
kontexter som SN &beropar, sdtter 1 spel och utgér en del av — till idéer om konkurrerande
védrden: att den starkes lott stdlls mot frialsningens nadaljus hos lammet, understryker inte
minst detta. Som Mortensen visat var diskurserna om ’de virden [...] som ma hdvdas
gentemot penningens” samt “om den hag for oberoende och ovidlddenhet som har sin grund
i den romantiska genildran” bdde “invanda” och betydelsefulla” for det romantiska
tankelivet.??3 Att talet om “virde” i estetisk respektive ekonomisk mening vixte fram och
formulerades i analogi mellan varandra, har, som Mortensen dr noga med att understryka,
gjort att “estetikens och konstens virdesystem [dr] ouppldsligt forenade — &tminstone fran
estetikens och konstens sida sett”.?>* Osdmjan och stridigheterna i slidktskapet ar upphovet
till att konstens foretrdde historiskt behdvt hivdas gentemot ekonomins, i vad som brukar
kallas de konkurrerande humanistiska och ekonomiska vérdenas diskurs”.??> Namnda

diskurs kénns i sin tur igen pa “ett dterkommande bruk av en retorisk bild” som Mortensen

222 Avgorande for att forstd denna utsaga ér intertexten till Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Goethes
dikt Vanitas! Vanitatum vanitas! inleds med den jambiskt klingande strofen ’Ich hab’ mein Sach’ auf Nichts
gestellt”. Oversatt till svenska ungefir ~Jag har stillt min sak pa intet”

223 Mortensen 2004, s. 50

224 1bid., s. 53

2% 1bid., s. 53
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kallar ”de dmsesidiga vdrdenas trop”, och som denne definierar medelst en rad ur Goethes

Faust:

’Ich hatte nichts, und doch genug’. Jag dgde intet — av ekonomiskt virde — men hade allt
erforderligt — alltsd i resurser av annat slag. Mot den monetéra nyttan stélls andliga, estetiska,
ménskliga glvor —vilka pd den jdmforande analogins vis hénfors till ett annorledes

vérdesystem, som trader i forgrunden nir gingse ekonomiskt virde saknas.*

Parallellerna till SN &r sldende: i1 bruket av de dmsesidiga virdenas trop samt av begreppet
“intet”. Jag-berittarens val att ”vara lamm” och den transdyadiska virlden som f6ljer dérav,
bor saledes forstds i relation till Almqvists (kristet fargade®?’) tolkning av romantikens
ekonomikritiska retorik: som en véindning bort fran den monetira och materialistiska
hegemonin som radde i 1830-talets Sverige. Att just konstens, andens och religionens virde

och ”intensiva storhet??8

premieras i SN, syns inte minst i det att uppmaningen till jag-
berdttaren om att skapa konst utgdr frdn och dr sanktionerad av hdgsta ort — Gud sjélv. I
Dolezelsk mening kan man forsta raderna som att den axiologiska kategorin déri aktiveras,
i det att ett konkurrerande (i SN inte formellt och explicit begreppsliggjort) viardesystem, det
vill séga intet”, stills mot den tidigare, dyadiska vérldens “allt”. Bruket av de 6msesidig
virdenas trop (“intet” kontra “allt”) dr instruktivt for den romantiska ekonomikritikens
diskurs, som 1 SN:s fiktiva vérld darigenom aktiveras, vilket ocksé innebir ett aberopande
av "the actual-world encyklopedia”;?* det vill sdga den verkliga vérldens idémassiga
diskussioner, skrifter och samtal 1 vilka det rddande vinnings-, nytto- och
métbarhetsparadigmet kritiserades.

Men hur ska denna virdediskussion begripas i relation till bruket av ordet ”lek” fr.o.m.
rad 46? Det som dr ”den bésta af all makt”? Att leken pé nyss ndmnda rad &r forbunden med

konsttillignelse och estetik framgar av diskussionen om konst pa rad 41 samt den dérpd

foljande och raka uppmaningen om att “lyssna, tala och skrif!” — mellan dessa star den

226 Ibid., s. 53-54

227 »Sedan dr det givet att Almqvists uppfattning [...] som alltid, stir pa kristen grund”, Mortensen 2004, s. 73
228 ”Man kan tala om en extensiv storhet. En stor man vill d4 séiga en, som &r ldng och bred: ett poem om femtio
sanger betyder mera 4n ett pa fem: en stor mélning &r den, som upptager hela viggen: och stor musik, hvad som
ricker hela aftonen. Det finnes ock en intensiv storhet. En menniska med en ddelt vacker blick, vore det blott en
enda blick, stér evigt minnesvérd for mig. En vers, hvari behag andas, forekommer mig storre &n ett vidstrackt
skaldestycke utan skonheter, eller med mindre. [...] Huru liten &r icke diamanten? men den r stor. [...] dyrka vi,
soka vi, efterlédngta vi brinnande denna [den intensiva storheten], da knébdja vi for det innersta, som star infor
var ande: det dr for Gud”, Carl Jonas Love Almqvist, Storhetens tillbedjan i Samlade verk 9. Tornrosens bok
XII-X1V, Bertil Romberg (red.), Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet 1997, s. 101

22 Dolezel 1998, s. 177
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gemensamma ndmnaren: “intet”. Sett till den romantiska diskursen som Almqvists tinkande
1 hog grad utspelade sig inom, tor lek-begreppet ga att harrora till en bestimd urkund:
Friedrich Schillers mycket inflytelserika traktat, forfattat i brevform & 27 brev (och fran
borjan en del av Schillers korrespondens med hertigen av Augustenborg): Om mdnniskans
estetiska fostran [i original Uber die dsthetische Erziehung des Menschen] publicerad 1795.

Fran det tolfte till det femtonde brevet beskriver Schiller tva drifter, vilka han menar
stér i konflikt inom den ménskliga varelsen: stoffdriften respektive formdriften.?*° Den forra
beskriver och utgar frdn “ménniskans fysiska tillvaro eller frdn hennes sinnliga natur och
strdvar efter att placera ménniskan inom tidens skrankor och gora henne till materia. [...]
Materia betyder emellertid hédr ingenting annat &n fordndring eller realitet som fyller
tiden”.?*! Schillers stoffdrift beskriver en linjér tidslighet i vilken den erfarande #ndliga
ménniskan enbart dr en mottagare (under sin livstid) av en aldrig sinande och forédnderlig
strom av naturliga fenomen. Formdriften, & andra sidan, har sin grund i tva besldktade
premisser som Schiller redan pd forhand uppfattar som underforstddda: idévérldens existens
samt personlighetens absoluthet, odelbarhet och ofordnderlighet.?*? Denna strivar efter att
frigdra [ménniskan], att skapa harmoni mellan hennes skilda uppenbarelseformer och att
hévda hennes person i alla tillstdndets skiftningar” — vilket i forldngningen innebér ett forsok
till att forma sin omvirld for att ddrigenom upphéva den forédnderlighet och det godtycke
som tiden utdvar pa personen.?3?

Stoftdriften ser till det enskilda fallet och naturen, medan formdriften vill stifta lagar
genom maénsklig abstraktion; stoffdriften korresponderar mot kédnsloférmégan, formdriften
mot fornuftsformigan; formdriften kan beskrivas i1 schemat: aktiv kraft-bestimmande
position—intensitet, medan stoffdriftens schema lyder: passiv kraft-mottagande position—

234 Dessa tva

extensitet; formdriftens objekt dr gestalt, medan stoffdriftens objekt dr /iv.
drifter utgor for Schiller skilda doméner (!), vars grins gentemot varandra bestdms av den i
stunden radande och historiskt specifika kulturen.

Ar minniskan siledes démd till en evig inre konflikt mellan dessa drifter? Schiller
forestéller sig en gyllene (om &n oerhort svaruppnéelig) medelvig i ett vixelspel drifterna
emellan, i forsoket till en ”[dubbel] erfarenhet, dar [médnniskan] samtidigt blev medveten om

sin frihet och kunde fornimma sin tillvaro, dar hon samtidigt kénde sig som materia och larde

230 Schiller 1988, s. 142-143
21 bid., s. 142

22 Ibid., s. 142-143

233 Ibid., s. 143

24 Ibid., s. 144-148, 150
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kénna sig sjdlv som ande” och da personen skulle kunna ha en fullstindig askdning av sin
ménsklighet”.?3 Ett sddant vixelspel skulle innebdr fodelsen av en ny drift. Schiller kallar
denna “’lekdriften”, vars strdvan vore att “att ta emot [fenomenen och erfarenheterna] sa, som
den sjdlv skulle ha frambragt, och att frambringa [form at fenomenen och erfarenheten] sé
som sinnet traktar efter att ta emot”.23® I lekdriften upphidvs bade tillfalligheten och tvanget,
ménniskans sétts i frihet bdde moraliskt och fysiskt”, varigenom fornimmelserna och
affekterna” kan komma i Overensstimmelse med fOrnuftets idéer”, forsonade med
’sinnenas intressen”. Lekdriften onskar skapa levande gestalter — ett begrepp som tjénar
till beteckning for alla fenomenens estetiska beskaffenheter, [...] det man i vidaste mening
kallar skonhet” och forbinder sig sdledes helhjirtat till estetiken och konsten. Begreppet
”lek” blir hos Schiller till sjédlva nyckelord for den “lilla” och ”latta” aktivitet av varken
“subjektivt eller objektivt tillfallighet”, “inre eller yttre nddtvang”, som kénnetecknar
estetisk tillignelse av konst.?*” T sant kantiansk anda ar den estetiska leken for Schiller
frigorelse fran “varje dndamals, varje plikts och varje bekymmers bojor”, endr ménniskan 1
stillet genom “sysslolosheten” och “likgiltigheten?3® forverkligat sitt vara.?3 — I leken dr
méinniskan, enligt Schiller, som mest gudomliggjord (!).

Hela det tankekomplex som Schiller uppréttat kring begreppet ”lek” dr instruktivt for
att forstd begreppets anvidndning 1 SN. Inte minst dr stoffdriften respektive formdriftens
analogi med det profanas respektive det sakralas domin sldende — vilket i forlingningen
pavisar lekdriftens (som till viss grad transcenderar domingridnserna) koppling till
transdyadismens mer fullstindiga dominkollaps. Vidare kan man se hur Schillers
gudomliggorande av leken pd kantiansk grund,>*® far en gestaltning i SN genom jag-
berédttarens val att sld in pa lammets kristna vig for sitt fortsatta konstskapande. Men minst
lika viktigt att ta i beaktande dr de sdtt pd vilka Almqvist bryter med den Schillerska
lekdriften. Som jag senare i genomgéngen kommer att visa, beskrivs lektillstandet i SN inte
som den dialektiska slutpunkten for minsklig fullkomning, utan Almqvist — trogen sitt
paradoxala sitt — végrar landa i en enhetlig syntes.?*!

Med allt detta i atanke bor torhdnda raderna 47—48 forstis som ett slags exposition av

den Schillerskt fargade lek-tillvaron i SN:s nya transdyadiska vérld. Det positivt laddade

25 1bid., s. 148

236 Ibid., s. 148

7 1bid., s. 151

238 Jmf. Kants redan omndmnda begrepp “intresslshet”

239 Schiller 1988, s. 152-153

240 Med ett intresseldst tillignande av verkligheten som tydligt framgar av de foljande raderna i SN.
241 Mer om detta i analysen av tilldgget (rad 63-64)

44



adverbet “glad” framstar som avgorande ndr jag-beréttaren vaknar upp. Liksom att dven
konsten vaknat inom denne och skrudat om till en hvit fagring”. Ett rent symboliskt
liknelseled som forslagsvis ska forstds som renhetens och oskuldens firg,>#? speglande den
nya vérld som jag-berittaren intritt i. Rad 49 star ensam och markerar ett bade i tankeméssig
och narrativ bemérkelse kritiskt skifte i texten: ”D6dt hade nu doden, och endast lifvet lefde
for mig”. Den religiosa Overbyggnaden ér sjdlvgiven. Hér fir man frilsningstanken i
koncentrat. En liknande ordalydelse star aposteln Paulus for 1 hans brev till férsamlingarna

1 Rom:

Genom dopet har vi alltsé dott och blivit begravda med honom for att ocksd vi skall leva i ett
nytt liv, s som Kristus uppvicktes fran de doda genom Faderns harlighet. Ty har vi blivit ett
med honom genom att do som han skall vi ocksa bli forenade med honom genom att uppstd
som han. [...] Ty den som ér dod ér frikénd fran synden. Ndr vi nu har détt med Kristus dr vdar
tro att vi ocksd skall leva med honom. Vi vet ju att Kristus har uppvdckts fran de déda och inte
mer skall dé. Doden dr inte 14ngre herre 6ver honom. Ndr han dog, dog han bort fran synden,

en gang for alla. Ndr han nu lever, lever han for Gud. Sa skall ocksa ni se pa er sjélva: i Kristus

Jesus dr ni déda for synden men lever for Gud. [min kurs.]**

Anvinder man bibelpassagen ovan som filter for att betrakta rad 48, framstar jag-beréttarens
varseblivning i sin nya skepnad efter vigvalet, i den nya transdyadiska vérlden, som, om inte
densamma, si besldktad med den som, enligt Paulus, hor dopet till. I SN dr det ddremot
konstens uppvaknande i jag-berdttaren som fir honom att yttra orden om dodens dod.
Korskopplingarna mellan konst och religion dr sd forvirrade, att det knappast gér att enkelt
skilja omradena 4t. Aven efter att ha valt “att vara lamm”, i stiillet for att leva “den starkes
lott”, dr konsten jag-berdttarens foredragna aktivitet. Konstskapandet transcenderar med
andra ord griansen mellan det profana och det heliga. Fenomenet blir saledes ett potent
uttryck for det transdyadiska tillstandets oldsta dialektik, ddr det profana och heliga
samexisterar utan tydliga grianser,** men ocksa utan att fullt ut inkorporeras i varandra.

Pé raderna 50 till 53 far man sedan gestaltat hur beréttaren utifran sin nya livsform
uppfattar och upplever fenomenen som omgirdar honom, hur han trider in i en férnyad
relation med sin omvirld. Stormen som drar in, ett gammaltestamentligt exempel pa ett

skrickinjagande naturfenomen, ler berdttaren blott at och konstaterar lakoniskt (och

242 Se Nationalencyklopedin, " Vitt”, https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A Sng/vitt (2025-11-26)
243 Rom. 6: 4-11
24 Eller dér stoff- och formdriftens konstanta kamp slar dver i lekdrift
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intresseldst!) att ”ljungelden dr vacker”. Och nér regnet sedan sétter i gang att forsa och
drinka “allt” blir berdttaren inte ens vit. Rad 54-56 bildar ett slags fordjupning till
interaktionen med naturfenomen, da berittarens konstutovande i stillet hamnar i1 fokus.
Naturen ma utdva sin makt — stormar ilar, djur flyr, manniskor fryser: tiden ma ha sin géng,
blommor hinner knoppa och vissna — men beréttaren fortsitter mala.

Genom sitt nya sitt att forhélla sig till sin omvérld blir jag-beréttaren vad som hos
Dolezel heter en “alethic alien”; “a fictional person whose alethic endowment in some
fundamental way deviates from the standard of the world.”?* Jag-berittarens fundamentala
skillnad fran resten av de figurer som befolkar SN:s fiktiva vérld, &r att denne inte ldngre
verkar dldras. Denna fysiologiska omdjlighet framkommer pé de foljande raderna, till och
med rad 61. P4 dem beskrivs det hur jag-berittaren ser flickor och pojkar, liksom
blommorna, knoppa, sl& ut och vissna. Raderna dr fulla av parallellismer, upprepningar i
anaforer och pa meningsniva ("Barn sag jag”, “Flickorna sag jag”, ”Jag sag dem”); de &r
fulla av konstraster, som kiastiskt strukturerade motsatspar (”sdg jag blomstra upp till
kvinnor” — ”’jag sdg dem vissna och forgds”; ” Blommor sag jag knoppas, blommor sag jag
vissna”); de har dven liknelser och epitet (skona som lifvets rosor”’). Man kan alltsé se att
det finns en korrelation: i de rader i SN dér brott mot den verkliga vérldens aletiska
begriansningar framhidvs, ser man ocksa en tilltagande poetisering av uttrycket. Textens
densitet okar,?* medan manga luckor i narrativet kvarstir. Denna textur hos SN ar vad som
ger dess fiktiva virld dess strukturella specificitet vis-a-vis den verkligen vérlden.¥’
Slutmeningen pa rad 60 och den ensamma meningen pa rad 61 ir ett koncentrerat uttryck
for jag-beréttarens nya “alethic alien”-position gentemot sina medménniskor och livet som
sadant: "Men jag fortfor att vara den jag dr och varit: intet. // Jag mélar blott.”

I kontrast till hur densiteten 0kar, framstar méttnaden pé raderna 57—61 som minimal.
Stora tidsrymder (manséldrar!) aterges, men man far inte reda pa mer &n att personerna i jag-
beréttarens omgivning aldras och till slut ”forga[s]”, alltmedan denne fortfar att mala och —
minst lika viktigt — vara ’den jag dr och varit: intet”. Man far inte ens reda pd vad han mélar!
Sett till motsatsparet fakta/lucka, presenterat av Dolezel,?*® framstér denna dunkla och
méngtydiga faktauppgift — att vara och ha varit “intet” — 4aterigen som oerhort

betydelsebdrande ndr sé lite annat narrativt stoff presenteras. For att dterkoppla till den

245 Dolezel 1998, s. 119

246 et us start by calling the distribution of explicit, implicit and zero texture the text’s density”, Dolezel 1998,
s. 182

247 Ibid., s. 184

248 Ibid., s. 171
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romantiska vardediskursen och forbinda den med Schillers estetik: Ordet ”intet” (som i SN:s
kontext fungerar som en uppsattning kunskaper och en negation av de virden jag-beréttaren
fore sitt val att ”vara lamm” var behéftad med) blir grunden pa vilken leken (det estetiskt
intresseldsa forhéllningssattet till virlden) kan fa lov att spela ut sig, och varigenom ett
forsok till andlig och estetisk fullkomning kan ske. Men till skillnad fran den hos Schiller
bestamda kunskapen som ett varande i lekdriften medfor, kan leken” och tillstdindet av
“intet” 1 SN inte med sjdlvklarhet avskrivas som hérrorande fran den verkliga vérlden. 1
stdllet bor man begripa den kunskap som jag-berittaren invigts i som harrérandes fran en
mojlig virld konstruerad av en fiktiv text (det vill sdga SN); ett sddant slags kunskap kallar
Dolezel for fictional encyklopedia”.?* Almqvist anfortror ldsaren ddremot inte helt och
héllet denna fiktiva encyklopedi som kommer av grinsuppldsningen nér jag-berdttaren valde
att vara “lamm”/”intet”.2>° Utan implicerar den genom de konsekvenserna den har pa jag-

berittaren:?!

att denne varken dldras eller gor ndgot annat dn att mala. Den kénsla av
osdkerhet som dérvid uppstér, kan alltsd forklaras genom textens densitet. “Indeterminate
fictional facts” kallas den information som nar ldsaren implicit och som inte har en fast
bestimmelse (sasom: “att vara intet”, “att vara lamm”, > D&dt hade nu doden, och endast
lifvet lefde for mig”, et cetera). Till skillnad frén “determinate fictional facts” som &r en
explicit fast bestimmelse (sdsom utsagan pé rad 2: ”Jag l&g en natt i min séng i mycken
oro"), samt zero texture”, vilket betecknar en fullstindig lucka i texten som inte delger
nagon information alls.?>?

Detta for mig till den ensamma och markerade raden 62. Raden har en avgdrande
betydelse for SN 1 avseende pé verkets komposition — och dr dessutom ett perfekt exempel
pa “zero texture”. Rent visuellt markerar raden ett bokstavligt brott mot den vita pappersytan
med de pa varande foljande punkterna. Punkterna saknar lexikal betydelse, men av
skriftspraklig konvention och hidvd vet man att en lakun av den sorten — inom kontexten av
dagboksformen, som jag tidigare ndmnt att SN anspelar pa, lika mycket som inom kontexten
av romantikens metoder for att typografiskt markera fragmentstatus, uteslutningar och
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luckor — betecknar ett brott i diegesen.> En svérighet uppstir nir den dieges som bryts

utspelar sig i en fiktiv vérld som tillater sidana aletiska brott som SN gor. Hur 1dng tid ar det

2% Dolezel 1998, s. 177

2307 A a [fictional character] crosses from the natural into the nonnatural world, his or her encyklopedia has to
be modified. The visitor has to learn the encyklopedia of the alien world”, Dolezel 1998, s. 178-179

25! Samt, naturligtvis, av den romantiska kontext som SN — liksom &ven Schillers estetik och den romantiska
virde-/ekonomikritiken — &r en del av

252 Dolezel 1998, s. 182

233 Se exempelvis de instuckna dagboksanteckningarna i Jules Vernes Voyage au centre de la Terre (1864)
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egentligen som passerar? Utifran jag-berittarens antydda odddlighet skulle det kunna vara
arhundraden. Notera att det hir mysteriet inte &r ett utslag av slumpmaéssig hyperfixering
eller dr baserat pa en tolkningsméssig nyck eller slump, utan att mysteriet ar en direkt effekt
av hur SN som fiktiv vérld dr konstruerad. Det vill sdga: med brott mot den verkliga vérldens
aletiska begrinsningar, med en textur med en hog andel ”intedeterminate fictual facts” samt
med ett poetiserat sprak som skapar en mingtydig ldssituation dér det inte dr uppenbart vad
som ska ldsas som metaforik och inte.

Jag-berittarens fordandrade kdnsloldge i de avslutande raderna 63 och 64 adderar
dessutom till effekten av att stora tidsrymder passerat. Om han tidigare ’log” &t [jungelden
och kallade den vacker, beholl sin varme i handen trots att stormar “ilade genom skog och
ang” och var glad efter att konsten ”vaknat” i honom, verkar detta nya liv inte 1dngre uppfylla
sitt syfte for jag-berdttaren. I stillet parafraserar jag-beréttaren delar av Kristi bon pa korset
och skapar en direkt och explicit intertextuell brygga till Bibelns evangelieberittelser.?>* SN
anvénder sig hér av “’the actual-world encyklopedia” och bygger ihop den med den fiktiva
vérldens encyklopedi; jag-beréttaren har med andra ord kdnnedom om Bibeln, som i
sammanhanget blir en virldsbryggande text.?> I likhet med att bonen ar det sista som Kristus
utstoter pd korset, dr orden pa raderna 63—64 jag-beridttarens “sista bon”. Men om
jamforelsepunkten for de sista raderna i SN dr evanglieordens koncentrerade rddsla och
angslan, framstir beréttarens bon — om att ”f4 vissna och d6 som andra” — som pétagligt
mindre laddad &n Kristus pa korset. Snarare landar vil tolkningen i att jag-berdttarens slutord
ar ett uttryck for dennes trotthet efter att under en obestdmt lang tid ha forréttat sitt vérv:
skapat konst. Vidare kan jag-beréttarens fordndrande psykologiska instédllning till att ’vara
lamm”, i deontisk bemirkelse, tolkas som en normforandring;>*® en dvertridelse av och ett
brott mot vad det innebér att leva som ett lamm, att vara en “aletisk utomjording”. Texten
avslutas med denna s.a.s. kritik av den i den fiktiva virlden for stunden radande normen,
utan nagon hint om huruvida Gud 6ver huvud taget tinker bevilja jag-beréttarens bon eller

ens lyssnar, vilket bidrar till ett osékrande av ldsarens helhetsintryck av SN.

254 Bonen forekommer i tva av de synoptiska evangelierna: Matt. 27:46 och Mark. 15:34
255 Dolezel 1998, s. 177. Detsamma sker med orden lek” samt “intet”, vilka blir att fungera som bryggor mellan
den fiktiva vdrlden och den romantiska diskursen

256 ”[ ]

...] prohibitions are often imposed only to be violated, and obligations only for the purpose of not being

kept”, Dolezel 1998, s. 121
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3 Ordnande av tankar och slutsatser

Efter min kronologiska genomgéng av SN dér olika vérldskonstruerande aspekter tagits upp,
skall jag nu gora nagra kategoriskt sammanfattande nedslag. De tankar och slutsatser som
man kan dra av protokollet skall samlas under rubrikerna “’Sliktskap och ideal” samt ”En

inre och en yttre utopi”.

3.1 Sléktskap och ideal

Som jag demonstrerat ar det en séllsam och unik vérld Almqvist konstruerat och gestaltat i
SN. Genom att ha utgéatt ifrdn de fyra modalkategorierna som Dolezel formulerat har jag
kunnat fa syn pa de specifika begridnsningarna Almqvist alagt sitt textbygge samt hur, nér,
varfor och i vilka situationer som dessa begriansningar aktiveras.

Jag tar dem 1 tur och ordning.

Gillande SN:s aletiska begransningar — vilka styr mojligheterna, omdjligheterna och
nddvindigheterna i en fiktiv vdrld — har jag visat att tvd narrativa vindningar spelat en
avgorande roll for tolkningen av dessa: Guds (audiella) intrdde dér de tva (performativa)
védgvalen uttrycks — resulterande 1 introduktionen av en (i narrativ bemirkelse) “impossible
being” och ddrmed ett brott med en “natural fictional world” — samt jag-berittarens till synes
odddlighet efter att ha valt att ”vara lamm” — resulterande i att jag-berittaren blir en “aletisk
utomjordning” 1 forhdllande till sin omgivning. Bada dessa vindningar utgdr
bevekelsegrunder for vad jag kommit att kalla SN:s “’transdyadiskt” strukturerande funktion
for hur texten opererar. Vidare har jag uppfattat en koppling mellan de partier i texten dér
brott mot de mimetiskt-konventionella aletiska begrdsningarna sker och ett fortétat,
poetiserat uttryck.

Gillande SN:s deontiska begransningar — i betydelsen: de normativa foreskrifterna for
de handlingar som kan foretas i den fiktiva varlden — har jag visat att det i forsta hand &r med
avseende pa konstens vara och icke-vara som normativa socialt-betingade utsagor uttrycks i
SN. Centralt for min analys &r att jag foreslagit att konsten 1 SN:s fiktiva vérld ska forstés
som allménligt uppfattad som ornamental/hugsvalande/roande, emedan jag-berittaren
kritiserar konsten for att inte leva upp till densammes hogt stillda sanningskriterier. Vidare
ar beréttarens avslutande psykologiska brott mot sin av Gud &lagda odddlighet en avgdrande
deontisk angeldgenhet. Att den dérvid inte far ndgon upplosning i texten péaverkar

naturligtvis verkets helhetsintryck infor en ldsare.
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Gillande de axiologiska begransningarna i den fiktiva vdrlden som SN konstruerar —
det vill sdga: verkets ordnande av vérderingar (minde de vara ekonomiska, sociala, religiosa
eller andra) — har jag visat att d&ven dessa dr knutna till hur beréttaren krokar samman
konstndrskap med sinnesfrid. Den tidigare nimnda grundpremissen for SN som formuleras
parad 1-9 (”Jag l4g en natt i min séng i mycken oro”) dr d&ven en formulering av ”sinnesfrid”,
’ro” eller ”lugn” som det uppdrag/’quest” som jag-berdttaren soker lyckas med. Berittarens
avsaknad av ro dr avgjort knutet till att denne inte ldngre kénner (eller nagonsin har ként)
“hugsvalelse” av “konstens skapelser”. Vilket i sin tur ger att jag-beréttarens uppdrag handlar
om att soka gora konsten “rdt”, soka utvinna sanning och precision ur denna. Hela detta
problemkomplex anknyter till den stérre romantiska diskursen som éterfinns i ndrmast alla
delar av Almqvists forfattarskap, och som 1 princip alltid — pa ndgot sétt — priglas av en
virde-/ekonomikritik. P4 samma sitt har jag visat hur denna virdekritik (genom begreppet
“intet”) och upphdjande av det estetiska ar kopplat till varandra genom den Schillerska
”lekdriften” vari den maénskliga varelsen transcenderar sina (som Schiller ser det) tva
grundldggande drifters (stoft- respektive formdriften) doméner och siledes far mojlighet att
interagera med vérlden pa det intresseldsa sdtt som i det Schillerska systemet dr forbehéllet
konsttillignelse. Vidare har jag visat att Guds intrdde i texten med sina alternativa
livshallningar gér Gud till en "helper” i narratologisk bemérkelse.

Jag vinder mig nu till de epistemiska begrinsningarna i den fiktiva véirlden som SN
konstruerar (det vill sdga: de aspekter av verket som styr och ordnar den fiktiva virldens
olika kunskapssystem och trosuppfattningar, bdde pa makro- och mikroniva). For det forsta
har jag visat hur den fiktiva vdarlden som SN malar upp begrinsas av dess anspelningar pé
dagboksformen. Denna hyper-subjektiva textarts berdttarfunktion ger endast utrymme at ett
epistemiskt perspektiv: jag-beréttarens. Vidare har jag visat hur konsten i SN:s fiktiva vérld
framstills som ett epistemiskt gungfly: som ett svért verktyg att finna sdker kunskap med.
Begreppet “epistemiskt &ventyr” betecknar i SN jag-berittarens begér att overskrida den nyss
ndmnda svérigheten att finna sann och séker kunskap via konsten. Slutligen kan man se de
epistemiska begrinsningarnas paverkan pa konstruktionen av SN:s fiktiva vérld i
metaforikens hemhdrighet.

Sammanfattningsvis gar det att séga att de ovanstdende forhallandena som utgdr SN:s
modala begriansningar dven utgor den unika textprofilen for verkets fiktiva védrld. Om man
med det i ryggen vénder sin blick mot Marie-Laure Ryans genreschema far man mojlighet
att inlemma SN:s unika profil i en bredare textkategori. For att frischa upp minnet: Ryan

anvinder begreppet “accessibility” for att beteckna relationerna (eller brotten) mellan den
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fiktiva textuellt medierade vérlden (TAW) och den verkliga vérlden (AW) och de
forgivettaganden som under ldsakten gar eller inte gér att gora om den fiktiva vérlden. Som
tidigare ndmnts kan en (principiellt) total sammansmaltning av TAW och AW endast uppstd
i icke-fiktiva texter som historiska dokument, journalistik, et cetera.?>’

I fiktion dr det emellertid alltid ndgot som skiljer sig &t fran den verkliga vérlden;
ndgon aspekt av den fiktiva vdarlden som har behovt “atercentrerats” for att tala med Ryan. I
SN har jag kunnat konstatera att sa sker pa en miangd punkter. Ryan uppréttar nio aspekter —
dopta fran A till I — mellan den verkliga vérlden och den fiktiva virlden som antingen kan
vara lika, skilja sig at, eller inte gé att tydligt avgransa och identifiera.

Den forsta aspekten med avseende pd vilken SN skiljer sig frdn den verkliga vérlden
dr aspekt B — "identity of inventory”.?°8 D& handlar det om, precis som nér det var fraga om
begreppet alethic alien”, att den fysiska uppenbarelsen av Gud sddan som Gud beskrivs
med alla sina attribut i SNV, av hdvd under vart nuvarande positivistiska vetenskapsparadigm,
fir betraktas som avvikande fran den verkliga vérldens “inventarier”. Likadant giller for den
ododlighet som jag-berittaren behiftas med; odddliga ménniskor &r oss lika frimmande i
dag som pa 1830-talet, vara tekniska landvinningar till trots. Detta ger alltsa att jag-
berittarens ododlighet dven &r ett brott mot Ryans aspekt A — “identity of properties”.?> Ty
“objektet” ménniska i den fiktiva virlden, i TAW, far hér en egenskap — odddlighet — som
objektet ménniska inte har i den verkliga virlden, AW. Man skulle dessutom kunna
argumentera for att jag-beréttarens ododlighet gor att TAW bryter mot aspekt E — ”physical
compatibility” — alltsd mot den verkliga vérldens naturlagar,®® dd odddlighet inte 4r en
egenskap som mig veterligen behdftar ndgon levande varelse och alltsd inte &r ett
forutsdgbart fenomen i naturen.?$! Dessutom tycks SN:s fiktiva virld bryta med var, med
hénsyn till aspekt C — ”compability of inventory” — ty varken nagon precis geografisk plats
eller i var virld forankrad individ nimns under berittelsens gang. A andra sidan skulle detta
kunna beskrivas som en osédkerhet gillande inventariet i SN: som lésare vet man helt enkelt
varken vilka de geografiska platser dr som utgor den fiktiva virlden, eller vilka de individer

ar som befolkar dem.

257 Ryan 1991, s. 561

28 Ibid., s. 560ff

2% Ibid., s. 558

260 Ibid., s. 559

261 »Naturlag &r en fysisk lag som forklarar och forutséiger fenomen i naturen”, Nationalencyklopedin, naturlag”,
https://ne.se/naturlag, (2025-11-26)
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Alla dessa relationsbrott och osékerheter sammantagna leder mig till att identifiera
SN:s fiktiva vérld med en viss genrekategori i Ryans taxonomi, nimligen den en ging
tidigare ndmnda “fanstastic realism”. Ryan exemplifierar fantastisk realism med Franz
Kafkas Die Verwandlung [Férvandlingen] (1915) och Marcel Aymés novell ”Le passe-
muraille” 1 novellsamlingen Lecture 40 (1941) — vilka struktureras kring “ordinary people
engaged in the familiar pursuits of everyday life”, men dar plotsliga omdjligheter kan bryta
in i det till synes igenkdnnbart ordinéra.?®> En mer 6vergripande definition str NE for i sin

b

artikel om “fantasy”: litteratur, film och annan konst som varken &r mimetisk, dvs.

verklighetsefterbildande, eller forsoker rationellt dvertyga om realismen 1 sitt spekulativa
innehall” 263

Tropen om odddlighet, vilken 1 hog grad influerar kategoriseringen av SN:s fiktiva
vérld, dr associerad med just genren fantastic realism”, eller fantastik i bredare bemérkelse.
Tva besldktade och av mig kénda exempel fran 1900- resp. 2000-talet kan ndmnas i
sammanhanget (fastén fler naturligtvis torde gé att leta fram och anfora). Den fOrsta dr den
argentinske forfattaren Jorge Luis Borges “fiktion” med titeln ”II immortal” [’Den
ododlige™], fran novellsamlingen El aleph [Alefen], utgiven 1945. Berittelsen dr om en
romersk legiondr som finner odddlighetens kélla och de ododligas stad, varefter han soker
finna ett motgift till sin odddlighet. Nar motgiftet vél dr funnet har jag-berittaren (texten ar
ocksa en text i en text: man far forst berdttat hur manuskriptet forfattat av legiondren hittats
av en handlare av rara bocker, Joseph Cartiphilus) vunnit insikten om att ett ododligt liv 1
teorin innebdar att man kan vara alla méanniskor: leva alla méanniskors liv, inlemma alla andra
subjektiviteter 1 sin egen: “Nar slutet ndrmar sig finns inte 1dngre ndgra minnesbilder kvar,
bara ord. [...] Jag har varit Homeros, inom kort skall jag vara Ingen som Odysseus. Inom

].264

kort skall jag vara alla: skall jag vara d6d” [min kurs. Den andra titeln, De ododliga,

1,6 men &r en roman signerad den svenske forfattaren Lars

bygger pd Borges novel
Jakobson. I denna finner diversearbetaren Mark Rufus kérleken i den prostituerade Mary
Anne. Deras livsomvilvande relation fér ett abrupt slut ndr Mary Anne mordas av en torsk.

Strax efter detta far Mark besok av de amerikanska underrittelsemyndigheterna som skjuter

262 Ryan 1991, s. 564

263 Nationalencyklopedin, "fantasy”, https://www-ne-se.ludwig.lub.lu.se/uppslagsverk/encyklopedi/léng/fantasy
(2025-11-26)

264 Jorge Luis Borges, II: 1945—-1970, red. Lasse Soderberg & Oscar Hemer, ”Den odddlige”, dvers. Sun
Axelsson, med bistdnd av Marina Torres, Stockholm: Tranan forlag 2019, s. 39

265 Inledningen till De odddliga, signerad den fiktive redaktdren Joan Bravais, ir centrerad kring Borges novell
”Den odddlige”; vidare har d&ven De ododliga en epigraf (signerad Robert Ludlum i stillet for Francis Bacon), en
inledande beskrivning av hur texten vi skall fa 14sa har aterfunnits i manuskript form av en bokhandlare (Tom
Vanek, i stéllet for Cartiphilus, bosatt i Billings, Montana) samt likaledes en post scriptum.
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honom i huvudet. Niar Mark vaknar upp frdn déden uppdagas det (inte minst for Mark sjélv)
att han &dr ododligz. Han moter andra ododliga (ocksd insamlade av
underrittelsemyndigheterna), men efter att ha forsokt bryta sig ut frd&n myndighetens
forskningsanldggning begravs han i betong. Nir han sedan vaknar upp har éatskilliga
arhundraden passerat och ménniskans teknologiska landvinningar natt den punkt da
ménskligheten kan foreta interplanetira rymdresor och mott intelligent liv i rymden. Efter
mangen dventyr avslutas berittelsen med att Mark slukas av ett svart hal. I tydlig dialog med
Borges tes om transsubjektivitet som en f6ljd av evigt liv kontrar Jakobsons berittare: "Med
tiden kommer vi att ha levt varje médnniskas liv. Ja. Men bruset 6kar tills du inte lingre kdnner
igen ditt jag. Och utan ditt jag, vad dr du da”.?°¢ Denna betoning pa negationen, pa orden
“intet” och ”ingen” visar pd ytterligare en parallell till SN dér negerande ord av denna typ
brett rdknat figurerar hela 26 ganger! Att kontrastera mot den andra extremen, som ocksa &r
vanligt forekommande: orden “allt” och “alltid”, som forekommer 11 génger. Att vara
”ingen”, som det heter i SN, kan (vid sidan av att — som tidigare anforts och betonats — vara
ett uttryck for ’de uteslutande vérdenas trop” inom kontexten av romantikens vérdediskurs)
aterforas pa den fantastiska diskursen. Enligt Todorov dr den fantastiska diskursen préiglad
av en mingd dmnesval, eller "teman”, som det heter i hans smétt ovanliga anvindning av
ordet. Ofta behandlar temana uppldsning av olika lagbundenheter. Det kan vara ett
upplosande av grinsen mellan jaget och den andre; ordningen i tid och rum; relationen
mellan essens och form, sdsom 1 en metamorfos; forkastande av slump och
sammantriffande; grinsen mellan ord och sak, abstraktion och konkretion.?s” Alla
ovanstdende temana gér att aterfinna i SN:s fiktiva transdyadiska vérld: jag-berittaren blir
en ingen; tiden och rummet sétts ur spel; jag-beréttaren forvandlas till en odddlig; Guds
ingripande determinerar vérlden; respektive att liknelseleden i texten och bristen pa méttnad
i den litterdra densiteten gor att det stundtals dr svart att begripa vad som ska forstds som
abstraktioner eller liknelser och vad som dr konkreta skeenden i narrativet.

Innebir detta att Almqvist med all sékerhet 1 SN har konstruerat en vérld som hor den
fantastiska realismen till? Om vi dtervinder till den av mig tidigare ndmnda och aberopade
genredefinitionen signerad Schaeffer — ’en samling aterinvesteringar (mer eller mindre
transformerade)’ 1 bestimda textuella komponenter” — blir etiketterandet av SN:s fiktiva

vérld ndgot mer komplext.

266 Lars Jakobson, De odéddliga, Stockholm: Albert Bonniers forlag 2015, s. 155
267 Tzvetan Todorov, The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre, Ithaca, N.Y.: Cornell University
Press 1975, s. 110ff
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Det tionde bandet av 7B i vilket SN ingar, inkapslar — enligt vissa — Almqvists yttre
overgéng fran “farggrann romantisk exotism till karg, nationell realism”.2°® Romberg m.fl.
hévdar en brytpunkt i Almqvists forfattarskap mellan ar 1835-1840 dér hans poetologiska
sjalvforstaelse utvecklas (fattad sd har utvecklingen sin realistiska och liberala kulmen i Det
gdr an, forfattad 1838 och pd vig till tryck, men dterkallad och i stillet utgiven 1839);%6°
detta ska da forstds som ett “genombrottsskede” for Almqvist som “folklivsskildrare och
realist”, 279 samt i hans “omvéndelse till virlden”.?”! Om man s6ker ett mer programmatiskt
dokument betrdffande Almqvists estetiska forskjutning mot realismen, &r Romberg tydlig:
Se bara till Om Poesi i Sak!*’*> Men med stod hos Agrell, Lysell och Mortensen har jag visat
att Almqvists uppmaning till en “restauration af poesien” inte blott handlar om en uppmaning
till ren dokumentarism, till “reportagerealism”.?’”> Nej, i stillet &r poesi i sak *’jordisk’-
realistisk  verklighetsskildring, men gestaltar samtidigt det jordiskas ’himmelska’
delaktighet” — i sann romantisk anda.?’* Det 4r s& att sdga att k1 av skildringen av vér virld
den for stunden kulturellt hivdvunna retoriska kostymen, alla ”de verbala prydnader” som
(i det hir fallet) 1830-talets svenska litteratur stoltserade med — vilket kréver av bade ldasaren
och forfattaren en “’skaldisk dubbel blick” 2"

Denna dubbelhet, inbdddad i programskriften, och som i ndgon man styr Almqvists
uppfattning om tillvaron,?’® ligger néra till hands att jimfora med Almqvists tidigare nimnda
essd ”Om tvA slags skrifssitt” dir ett dialogiskt textideal frambesvirjs. Aterigen ir det Agrell
som visar att idealet inte enbart dr en framkastad estetisk hypotes, utan en existentiell sadan,
ndmligen credot att ”ingen skall dd fulldndas, utan genom andra; och det hela genom alla
[...] Ett skrifsdtt och dess betraktare, ett verk och dess ldsare, bora de ej vara tvé haltheter,
som 6msevis upptaga och fullinda hvarann”.?’” Vidare har Agrell padpekat hur Almqvist
textideal innefattar ett slags performativitet; “texten méste ocksa vara vad den beskriver” .2’

Potentiellt kan man utldsa denna dialektik och detta forhdllande till den ontologiska

dubbelheten dven i hur Almqvist konstruerat den fiktiva virlden i SN.

268 Romberg 1996, s. 19

269 Romberg 2003, s. XIX

270 Aspelin 1979, s. 8

271 Romberg 2003, s. XIX

272 Romberg 1995, s. 15

273 Romberg 2005, s. XIV

274 Agrell 2024, 5. 9

275 Ibid., 2024, s. XXX 10

276 Se sid 17-18 av denna studie

277 Carl Jonas Love Almqvist, Samlade verk 7: Tornrosensbok, Duodesupplagan V-VIII, red. Bertil Romberg,
Stockholm: Svenska vitterhetssamfundet, s. 178f, citerad av Agrell 2009, s. 25
278 Agrell 2009, s. 28



Den kanske storsta modala avvikelsen frén den verkliga virlden i SN:s konstruktion
av sin fiktiva dito dr introduktionen av de dvernaturliga elementen, alltsa fr.o.m. rad 15. Men
vad som forst verkar vara en vérld tydligt uppdelad i profant och sakralt, alltsa dyadisk, visar
sig sedermera pa rad 27 och framat ha mer eller mindre kollapsat. Framfor allt i och med att
jag-berdttaren — som ménniska — fatt del i det gudomliga samt att denne brukar sina krafter
enbart till att avskdrma sig fran resten av ménskligheten och mala. Tva sysslor som liksom
pa samma gang framstills som profana och sakrala. Detta ér transdyadismens bade—och. Jag-
berédttarens avslutande bon om att fa do som andra ménniskor kan i skenet av detta ses som
en dnskan om en atergdng till den dyadiska varldens ordnade hierarkier. Ty om den dyadiska
virldsbilden har till foljd att statiskheten hos vérdehierarkier forstéirks och betonas,?’® s&
foljer det av en transdyadisk vérldsbild att sadana till synes orubbliga strukturer ruckas pa,
kommer i gungning och didrmed &dven destabiliseras. Ett annat sitt att forstd den
transdyadiska strukturen i SN &r att i hogre grad ldgga betoningen vid jag-beréttaren som ett
slags upprepad kristusfigur: ménniskan som korsas med det gudomliga. Liksom korset utgor
motesplatsen for horisontal- och vertikalplanet — axis mundi — &r det inom en kristen kontext
mdotesplatsen for det ménskliga och det gudomliga: personifierad i den korsféste Kristus. I
SN skulle jag-berittarens situation som “aletisk frimling” utifran ett sddant synsitt betraktas
som 1 nagon grad korresponderande mot Kristus. Men 1 SN leder detta inte till
ménsklighetens frilsning ifrdn synden, utan som jag visat till jag-berdttarens alienering
gentemot sina tidigare medmaénniskor.?®? Vilket alltsa visar att jag-berdttaren pa ndgon/nigra
vésentlig(a) punkt(er) avviker frin Kristusidealet. Indirekt framstills konstnérer i gemen
som 1 behov av att sdka ett annat sétt for att fa bukt med vad jag kallat den ontologiska
dubbelheten hos Almquvist.

Vad mer r framstar den realistiska fantastiken som den jamkande svaret pa de tankar
som postuleras i Om Poesi i Sak, liksom i debatten om Almqvists fordndrade formsprak mot
ett liberal-realistiskt stilideal, trots att han stér stadigt i sitt romantiska estetiska program,
byggt pé tysk-idealistisk grund.

Om man blickar tillbaka pad Ryans definition av fantastisk realism kan man nu ocksé
se att den i sin destabilisering av de i den textuella verkligheten till synes ursprungliga

hierarkierna (mellan exempelvis profant och sakralt) &r besliktad med mina definierade

279 Mytologin bor std som ett givet exempel pd en genre med virdeforstirkande foljdeffekter. Som t.ex. att
méanniskor dr, bor och ska inte vara som eller leva med gudar; att ménniskors liv dr determinerade; att
kausaliteten dr ordnad efter ett gudomligt instiftat system av handlingar och foljdverkningar.

280 Och inte alls till den fullindning av den ménskliga anden som lekdriften enligt Schiller medfor, bor tilliggas!
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kénnetecken for en transdyadisk fiktiv vérld. Liksom att den transdyadiska fiktiva vérlden,
sddan den definierats ovan av mig, anknyter till Todorovs anmirkning pd olika
destabiliserande “teman” som uttryck for fantastik. Men genren fantastic realism”, hur
gammal dr den? Och de vérldar den konstruerats av? Blott ett par r yngre dn SN, visar det
sig — fran slutet av sjuttonhundratalet.?®! Och mycket nira beslidktad med den romantiska

rorelsen. Pa vilket sdtt i allmidnhet? Och pé vilket sitt i synnerhet gidllande Almqvist?

3.2 En inre och en yttre utopi

Utopisk mysticism fungerar som jag tidigare visat fint som paraplyterm for att beteckna den
cocktail av teologisk, estetisk och politisk reformvilja som genomsyrar all Almqvists litterdra
produktion. Kurt Aspelin har pregnant gett uttryck for vad det hela handlar om, ndmligen
“kirlekens faktum sdsom tankens produktiva utgdngspunkt”.?®? Stdmmer detta dven in pé
den fiktiva virlden som Almqvist konstruerat i SN?

Ungdomsérens romantiska idealism kom till efter Almqvists virmlandsvistelse, da
“teorins praktik forliste mot verklighetens klippor, med subjektiv pessimism och
hinsidesmystik i folje”— medan slidppet av band 10 av 7B som inkluderar SN vid érsskiftet
1838-39 betecknar, som jag redan visat, en vilja att anvinda konsten som
samhillsreformatoriskt verktyg. %> Andock: mystik och upplysningsrationalism, som
vanligtvis rorde sig “parallellt i 1800-talets romantiska och liberala stromning”, fick ett
samflode i Almqvists “revolutiondra dskddning”.?%* Henry Olsson bedyrar om mdjligt dn
mer Almqvists betydelse som den store dialektikern: det &r Almqvist som &r ”bryggan mellan
1700- och 1800-tal, mellan extrem romantik och upplysningsrorelse, och didrigenom blir
introduktor av nya strémningar, nya litterdra virden”.?®> — Och av nya virldar, skulle man
kunna tilligga. Vérldar dar de djdrva nya idéerna som var i svang i tiden kunde provas i
konkreta livssituationer. Att genom dessa litterdra undersokningar ’[forjaga] alla
oriktigheter” ur “idéernas magiska verld”, som Almqvist beskriver i artikelversionen av Om
Poesi i Sak.*® 1 Om Poesi i Sak far man det estetiska perspektivet pd den mystiska utopismen
presenterad. Aspelin har intrdngande beskrivit ”formeln ’poesi i1 sak’”, att den belyser och

motiverar “’inte bara folklivsberéttelserna i den nya sviten 1838 ff. av T6rnrosens bok utan

281 Se Todorov 1975

282 Aspelin 1979, s. 6

283 Aspelin 1979, s. 16

284 Algot Werin, Almquist. Realisten och liberalen. Stockholm: Bonniers 1923, s. 358

285 Werin 1923, s. 17

286 Carl Jonas Love Almqvist, Journalistik I, Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet 1989, s. 87
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ocksé en stor del av Almqvists vriga samlade produktion”.?8” Och med rétta noterat att poesi
i sak (som finner sina motiv i verkligheten”) star i motsats till poesi i blott ord ("som &r den
tomma formalismens, de tomma formernas litteratur [...] och pa sé sitt fjirmar sig fran och
forfalskar det reellas vérld”).2%® Men é&n viktigare &r att Aspelin framhérdar i att [f]or
Almgqvist ér [...] detta reella alltid forenat med det poetiska och himmelska elementet,
eftersom ett enbart reellt-jordiskt bara dr en halv verklighet och sdlunda egentligen inte

299

‘verkligt’ [min kurs.].?> Av detta kan man — som jag tidigare visat — dra slutsatsen att poesi
1 sak-formeln inte dr en enkel deklamation for en realistisk estetik eftersom [d]et forutsatter
det "himmelska’, poetiska elementet — ja, det har som bakgrund en térnrosldra-mystik kring
konstseendet pa ’den estetiska horisonten’ vars garant dr Kristus och den religidsa-utopiska
paradisvisionen”.??° Det vill séga den romantiska vérldsiskadningen som ligger till grund
for och genomsyrar konceptet utopisk mysticism.

Estetikens relevans for SN ér sjdlvgiven. Almqvist drom om den nya konsten, med
syntesen av reellt-himmelskt, motsvaras av en syntes mellan ljus” (det vill sdga
formmaéssiga aspekter av ett verk) och ”virme” (det vill sdga “minniskokérlek, rattvisa [...]
mot alla klasser”, ”folkligt innehall”).2°! Allts4 ett estetiskt utforande av och uttryck for det
samhéllsreformatoriska hos den utopiska mysticismen. Aspelin ser en utveckling i Almqvist
estetiska tinkande som pé flera punkter motsvarar ovan ndmnda rorelse frn ren formalism
till en estetiskt intressant och — samtidigt — ménskligt engagerad konst. Om man jamfor
Ndgra drag? (publicerad 1833—1834 i tidskriften Skandia) med Om Poesi i Sak kan man se
hur det enskilt viktigaste estetiska kriteriet i den forra ar “den sjdlvforhérliga konstniren”;
det dr enbart den romantiska uppfattningen om det gudomligt (!) inspirerade och irrationella
geniet,?®? som dnnu inte syntetiserats med idéen om en socialt engagerad konst. Med en fras
som ekar av SN skriver Almqvist i uppsatsen: “Malen, sjungen, skriven allt, — blott, blott —
icke trakigt” 2 Det &r riktigt, som Aspelin séger, att en sddan estetik inte har ndgon ”6ppning
mot ett samhélleligt perspektiv, som formér sitta in konstfragorna i samband med andra,

omslutande helheter — sd som fallet s& tydligt & i Om poesi i sak”.*** Utan svaret pé

287 Kurt Aspelin, "Poesi i sak”: Estetisk teori och konstndrlig praxis under folklivsskildringarnas skede. Studier i
C.J.L. Almqvists forfattarskap kring 1840. Del II, Stockholm: Norstedts 1980, s. 11

288 Ibid., s. 7

29 1bid., s. 7

20 1bid,, s. 8

21bid., s. 31-32

22 1bid., s. 37

293 Carl Jonas Love Almqvist, Samlade skrifter. D. 4 Filosofiska och estetiska avhandlingar, Olle Holmberg
(red.), Stockholm: Bonnier 1921, s. 208

294 Aspelin 1980, s. 37
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Almgqyvists estetiska sokande efter ett uttryckssitt dir dikotomierna reellt-ideellt, himmelskt-
jordiskt kan jamkas, “maste bli en formulering som omsluter de tvé i utvecklingsprocessen
atskilda elementen, nimligen fantasi (det fiktiva) och verklighet (det enbart sanna)”.?%>

Jag vill hdvda att den organisering av modala och narratologiska element som SN
utgors av, var ett sitt for Almqvist att ge uttryck for ovannidmnda estetiska idéer. Det vill
sdga: bristen pa “maéttnad” i texten i kombination med en tilltagande poetisering hos de
partier av texten som bryter med den verkliga vérldens begrinsningar, tolkade utifrén
Dolezels modala kategorier; leken med dagboksformen genom att formatera den efter ett
fragment-estetiskt ideal; kritiken av véirde och konstens sanningsansprik; uppdelningen
mellan det profana livets kamp och det sakrala livets rofylldhet; varpd kommer det aletiska
brottet med den verkliga virldens konstruktionen som introducerandet av ododlighet i SN:s
dieges betecknar; vilket leder vidare in pa destabiliseringen av den dyadiska ordningen 1
texten 1 och med jagets ododlighet samt konstens plotsliga sakralisering, vilket jag har
betecknat som att texten dvergér till att ikla sig en transdyadisk struktur. Genom att ha ordnat
sin fiktiva vérld pa ovanndmnda sétt, har Almqvist lyckats sdga nagot véisentligt om bade sin
tilltro till den roll som konsten och religionen spelar i den méinskliga samlevnaden.

Genren “fantastic realism”, hamtad frdn Marie-Laure Ryans typologiska katalog, far
fungera som ett betecknande exempel. Genrens effekt d&r densamma som Almqvist forsoker
att uppnd: ett forfraimligande av verkligheten. ”[Den dubbla syn som préglar étskilliga
romantiska verk] handlar om att se med en forsta blick, se igenom med en andra blick och
halla kvar dessa bada blickar.”?¢ Aspelin skriver att i Almqvists poetik blir detta mote ocksé
motet mellan det ‘realistiska’ programmet i trdngre mening och ett program for en "poetisk
realism’, som inte minst tillater utrymme f6r tornrosmystiskens synpunkter och i sjilva
verket ’omfunktionerar’ realismen till ndgot for diktarens innersta strdvan djupt
karakteristiska och svarfangat”.?®’ Just detta svarfingade, skulle jag vilja hiavda, ar
nédrvarande i SN:s fiktiva vérld.

For mer an att enbart fungera forfrimligande, sa inforlivar SN dven — pa ett tematiskt
plan — den estetiska teorin som Almqvist utarbetar under 30-talet om en himmelsk-jordisk-,
ljus-virme-konst. Jag-beréttaren i1 texten star infér samma problem som Almqvist sjdlv
gjorde: Konstens skapelser hugsvalade icke, eftersom dess form att vara ju icke var rit. Men

genom vad som verkar vara Guds ingripande far jag-berdttaren mojlighet att befrias fran

2% Ibid., s. 40
2% Lysell 1996, s. 86-87
27 Ibid., s. 49
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livets strider. Och leva ett liv 1 intresselds, till synes fullkomnad séllhet — lekande. Samt att
gora konst av verkligheten pa avstand ifrdn den, befriad frdn dess allvar och tyngd.
Minniskans umbdrande (att leva i en levande ofdardig vérld, underkastad tillvarons
begrinsningar och faktumet att man en dag ska do) &r inte ldngre en fraga for jag-berdttaren
1SN, ty denna mélar blott. Han har blivit h6jd 6ver tillvarons slit. Men den avslutande bonen,
tillagget, vittnar om en kritik mot detta hans avskdrmade tillstdind. En kritik mot den
exkluderade position jag-beréttaren blivit tilldelad. Eller, som Aspelin kallar det (med
sarskilt avseende pa folklivsskildringarna), “problematiken kring dikten & ena sidan som
"lek’ och & andra som samhillsengagerad”.?”® Konstskapande, verkar SN:s berittare siga, dr
fruktbart enbart om man ocksa betraktar sig sjdlv som en del av den virld man producerar
for och 1. Det gudomliga i tillvaron (och det intressanta i konsten, skulle nog Almqvist ha
tillagt) blir saledes i forsta hand att finna i och genom minskliga relationer. Ty, som Aspelin
skriver: ’att vara ménniska’ [dr] detsamma som att erkdnna sitt sammanhang med det
himmelska och gudomliga, dvs. med det som samtidigt konstituerar det intressant
individuella och karakteristiska — vilket dr grundvalen for Almqvists radikala humanism och
syn pé individernas manskliga savél som konstnérliga likaberittigande™.?*° Eller for att citera

Almgqvist sjilv 1 uppsatsen Varfor reser du?:

Vad dr det da for ett visst ndgot [ ...] som finnes hos varje levande, och gor den intressant? Det
dr sammanhdngandet med det gudomliga; [...] Sd far en skildring blott sitt inre hoga och

forklarliga sken, om det gudomliga, som pd sitt vis finnes i varje individ, lyser ddr pa ett sdtt

som det skall. Vi intagas dd. Annars icke, ohjilpligen icke.’”’

Ovan anforda citat aterknyter till identitetstematiken i SN. Den jag- och identitetsloshet som
(jag-)beridttaren i verket erfar efter att ha valt att vara ett lamm” tycks leda — om man utgér
fran Almqvists eget estetiska uttalande — till en ointressant och icke-levande existens. Utan
en stark relation till det gudomliga, for att tala med Almqvist. Slutbdnen om att fa dé som
andra bor darmed fOrstas som en bon om att aterfa en levande, unik och framfor allt

individuell relation till det gudomliga.®°! Detta gar dven i linje med Louise Vinges tolkning

28 Ibid., s. 65

2% Ibid., s. 75

300 Carl Jonas Love Almqvist, Skrifter. Det gdr an, Varfor reser du?, Johan Svedjedal (red.), Hedemora: Gidlunds
bokforlag 1993, s. 107

301 Jmf Mortensen 2004, s. 73: "Resonemangets grundliggande forestillningar — om personlighet, individualitet
[...]—pekar bara i en riktning: pa det romantiska originalitetstinkandet och dess teori om den geniala individen,
om den unikt preddisponerade ménniskans forméga att skapa sig sjalv”
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av SN som kritiserande “valet av fridslivet”, vilket i forstone, vid en forsta lasning, framstar
som “det sjdlvklart riktiga och goda”.0?

Fordelen med en tolkning av SN som den jag gett uttryck for, ér att verkets fiktiva virld
blir att svara mot Almqvists estetiska program under trettiotalet: om en syntetisk konst pa en
inre (formell) och yttre (tematisk) niva. Den inre nddvéndigheten vilken Vinge uppfattar att
tillagget 1 SN framtvingas av, och som hon motiverar utifrdn Rifatterres semiotiska
strukturschema, kan i min ldsning likvél hénforas till Almqvists estetiska ideal och program.
Inte minst mitt tillagg till PW-terminologin — begreppet transdyadisk virld — bildar hér en
brygga for att forstd hur den “humor” eller ’disharmoni” som 4r sd fundamental for
Almgvists konstnérskap tar sig konkret uttryck.>> Motsittningar(na), dubbelheten, blir den
kélla som alstrar energin till Almqvists textvirld. Ty transdyadismen, vilket jag tidigare
ndmnt, bor forstds som en vidndning bort fran statiskhet. Ett omforhandlande av de
védrdehierarkier som med sin makt ordnar den fiktiva virlden och foreskriver deontiska
normer; aletiska begrinsningar; axiologiska idéer om gott och ont; samt epistemisk tro.

SN avslutas inte med en klargdrande syntes utan en bon om &terstéllelse. Men till vad?
Tillstindet d4 jag-berittaren endast var en ménniska bland andra ér for evigt forindrat. Aven
om jag-berittaren skulle aterfd sin dodlighet, skulle denne fortfarande en gang ha varit
0dddlig — och didrmed vara ett biologiskt sérfall. Vilket snarare én postulerar ett idealtillstdnd
och en syntes, gestaltar den dialektiska kampen mellan reellt och ideellt, som motsvarar
Almgqyvists estetiska kamp och den ontologiska dubbelhet som gér att utlisa ur hans
forfattarskap. Man kan alltsd se hur de inre motsittningarna i Almqvists estetiska
tankeproduktion vid tiden, i dess utveckling, motsvaras i den strukturella konstruktionen av
SN i avseende pa den fiktiva virldens relation till den verkliga vérlden. Destabiliseringen av
den fiktiva vérldens dyadiska ordning aterspeglar de estetisk-etiska fragestédllningarna
Almgqvist tampades med i sitt forfattarskap.

”The poetry of romantic irony is about poetry—about itself—as much as it is about a
world” skriver Brian McHale.>** Estetiska val har den dubbeleggade effekten att de bade
sdger niagot om verklighetens beskaffenhet, och konstens. For att citera Aspelin:
”Verkligheten i dess sanna skepnad &r skdrningspunkten mellan himmelskt och jordiskt, och

i detta mote mellan dem springer det sanna undret fram i konstens virld”.3®> Och SN visar

302 Vinge 1982, s. 13

303 Aspelin 1980, s. 24; Disharmoni som estetiskt ideal ska forstis som en dialektisk kritik av fosforismens och
goticismens “idealpoetiska harmoniestetiska program”.

304 Brian McHale, Postmodernist Fiction, London: Methuen 1987, s. 30

305 Aspelin 1980, s. 55
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med sin romantiska disharmoni fram ett estetiskt ideal i form av fantastisk realism, samtidigt
som det gestaltar hur en konstndrs totala samhélleliga bortvindhet leder till estetisk
vingklippning. Svaret blir en fantastisk realistisk vérld, med en utopisk-mystisk ideologi,

byggd pa en romantisk grund.
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Bilaga 1: Skaldens Natt
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O O 0o N O o b~ w N

Natten Den 19 November
Jag l4g en natt i min séng i mycken oro, och somnens dufva hvilade icke 6fver mig.

Min sjdl var i dngest, mitt sinne 1 sorg. Gréinslosa fragor stodo upp och tvifvel
omhvirfde mig. Lifvet, verlden, evigheten, tiden — allt satt i qval och vanmakt vid sidan
af min badd. Ingenstddes sammanhang. Och glddje? Ingen.

Konstens skapelser hugsvalade icke mitt hjerta. Dess form att vara &r ju icke rét? i
stindiga slingringar gar dess satt, falskhet dr dess andedrigt, och gift dess botten. Konsten
skjuter icke 4t samma hall som den maéttar. Ack jag ville drligt se mitt mal, och jag ville
arligt traffa mitt mal. Skall jag nddvindigt bedragas? och bedraga?

Jag tinkte pé fordna nétter, pa farna stunder dé jag varit sill — och varit from. Da
hade jag kidnt min ande i himmelrikets grannskap — o vore jag der jag fordom var.

Sa lag jag, och det gick 6fver midnatt. Klockan slog ett, hon slog tu. Jag forskade
ut at universum, och jag besag allt som jag kinde i verlden. Renhet fann jag icke: icke
hos mig, och icke hos nagon.

Da horde jag i nattens morker en rdst hviska till min sjdl och séga: "Valj —

”Vill du vara stark, sa skall du fa den starkes lott, hvilken dr kamp och ingen ro.
Med allt skall du hafva att strida: ingenting utom dig pa jorden skall du finna i lag, utan
standigt skall du vilja fakta deremot. Och ingenting utom dig pé jorden skall heller finna
dig i lag, utan stindigt uppresa sig och kimpa emot dig. Sa &fven inom dig i ditt tinkande
och begrundande hem skall du vara irrande och ditt vdsende flygtigt.

”Men vill du vara ett lamm, sa kom till mig. D& skall du hafva frid, oskuld och ro
hos mig 1 mitt rum. Jag skall omsluta dig och du skall icke dragas af sondringen, ej slitas
af eldndets verk. Vill du vara ett lamm, sa skall du 14ta allt géra med dig som det vill; men
det skall icke rora dig, ty du dr i beskdrm. Fast utan hus skall du icke frysa, hos mig skall
du hafva vdrme och ljuthet utan skrick. Dig skall intet nd och ingen alder hinna, ty jag
vill komma och vara ung i dig.”

Herre! svarade min sjél och sjonk tillsammans — kunde jag fa vara ett lamm som du
sager . .

Da fl6go som en blixt alla bojor sonder, och en stilla sky, sésom en himmelsk s6émn
— hvilken dock &r vaken i Guds beskédning — omhvérfde mig, och jag kinde mig tagen i
hégn emot allt.

Da ofvergaf jag i mitt sinne allt, och jag sade: Allt ma vara och gora huru det vill.

Med mig ma de gora sdsom det brukas, de ma slagta mig.
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Men Herren tog mitt arma hjerta i sitt vdsende, och sedan blef allt i verlden for mig
en lek.

Oskuld och ro satte sig ned vid min séng, frid upplyfte min séngs omhénge.

Jag lag dnda ldngt framét morgonen: det har jag sedan alltid gjort. En sang horde
jag vid mitt lager, och en mild ndd uppténde ljus omkring min hufvudgérd, dem ingen ség
mer 4n jag.

Jag fragade: skall jag numera lyssna pa nigonting i verlden? skall jag nansin lasa,
tala eller skrifva mer? Det svarades: "lyssna, tala och skrif! "Thagkom blott att sté pa intet,
och att stodja dig vid intet.

D4 skall intet rora dig, och du sjelf skall ega intet; men du skall f4 makt med allt.

”Du skall ej f& makt till att ega det, ty du skall intet besitta och pa intet std. Men du
skall fa den béasta af all makt, som é&r att leka.”

Vid dessa svar sjonk mitt hufvud in i en ljusgul sky, och jag forlorade universum.

Men nér jag vaknade och steg upp, var jag glad. Konsten vaknade da ny inom mig,
och 1 hvit figring sdg jag den tdcka.

Dodt hade nu doden, och endast lifvet lefde for mig.

Jag horde dskan stiga pd molnen, och det forskrickta himlahvalfvet bredde sina
vingar darrande 6fver jorden. Men jag log och sade: Ljungelden ar vacker.

Regnet forsade i stortskurar 6fver landet, allt f6ll, smilte och fordrinktes. Jag blef
icke viét.

Stormar ilade genom skog och éng, djuren flydde, och menniskorna fréso i mérg
och ben. Min hand var varm, och jag malade.

Blommor sag jag knoppas, blommor sig jag vissna. Jag mélade.

Barn sdg jag uppvixa till flickor och gossar. Flickorna sag jag blomstra upp till
qvinnor, skona som lifvets rosor: jag sdg dem sedan aldras, jag sdg dem vissna och forga.
Gossarne sdg jag blifva médn, jag horde dem tala klokt och skarpt, jag sdg dem sedan
aldras, sdg dem blekna och grina. Men jag fortfor att vara den jag dr och varit: intet.

Jag mélar blott.

Gud — min Gud — detta &r min sista bon till dig: 1at ocksé mig fa vissna och dé som

andra.
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