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Bakgrund for studien ir ett intresse for filmens formaga att spegla ett samhélle och ge
uttryck for olika hegemoniska ideologier. Sverige ar ett litet land med en liten, till stora delar
statssubventionerad, filmindustri och det dr dédrfor intressant att se vilken ideologi som
uttrycks 1 de filmer som belonas med Guldbaggar och ddrmed framhévs som filmer av god

kvalitet.

Syftet ér att genom analys av tre utvalda prisbelonta filmer forsoka ge exempel pé hur i

Sverige radande hegemoni och dess ideologi avspeglas i svensk film.

Fragestillningen lyder: gir det att spara nagra trender i uttryck av ideologi och hegemoni 1
studiet av En kdrlekshistoria (1970 — Roy Andersson), Pelle Erovraren (Bille August) och
Lilja 4-ever (2002 — Lukas Moodysson).

Studiens utforande har skett i formen av en innehdllsanalys av filmerna med fokusering pé

deras tema och stil.

Studiens resultat pekar pé att det finns ett intresse bland dagens svenska filmmakare att
skildra och kritisera sin samtid i storre utstrickning 4n vad 1980-talets regissorer gjorde,
nagot som dagens film verkar ha gemensamt med 1960- och 1970-talsfilmen. Det som ar

svart att sdga ar vilken hegemoni eller ideologi som kritiseras.

Nyckelord: ideologi, hegemoni, mothegemoni, film, Guldbagge, folkhem, vilfardssamhélle,
medelklass, borgerlig, Roy Andersson, Bille August, Lukas Moodysson, filmanalys
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Bakgrund och syfte

Det foreligger hos mig ett intresse for filmens formaga att spegla ett samhélle och ge uttryck
for olika hegemoniska ideologier. Sverige ar ett litet land med en liten, till stora delar
statssubventionerad, filmindustri och det &r dérfor intressant att se vilken ideologi som
uttrycks i de filmer som belonas med Guldbaggar och ddrmed framhévs som filmer av god
kvalitet. Film dr ett medium som kan verka véldigt 6vertygande och det &r inte en slump att
film alltsedan sitt genombrott har anvants av badde auktoritdra och demokratiska regimer som
del i hegemoniska propagandaapparater for att fostra medborgare i rétt anda. Det ar ur
sociologisk synvinkel intressant att undersdka hur och om svensk prisbelont film ger uttryck
for nagon speciell hegemonisk ideologi, speciellt med tanke pa att det dr den svenska
filmbranschen och i synnerhet det Svenska Filminstitutet som genom ett jurysystem avgor
vilka filmer som fir en Guldbagge, det mest prestigefyllda svenska filmpriset. Svensk film
befinner sig ju ocksa i en beroendestéllning i forhdllande till Svenska Filminstitutet pd grund
av det ndstan omdjliga att i Sverige producera film utan statligt ekonomiskt stod fran
Filminstitutet. Jag anser det darfor vara sociologiskt relevant att analysera ett urval av svensk
prisbelont film for att undersdka om det finns spér av nagon specifik ideologi och huruvida
denna ideologi kan betraktas som hegemonisk alternativt mothegemonisk. Syftet dr att genom
analys av tre utvalda prisbelonta svenska filmer forsoka ge exempel pa hur i Sverige rddande

hegemoni och dess ideologi avspeglas i svensk film.

Fragestallning

Fragestéllningen lyder: gar det att spira nagra trender i uttryck av ideologi och hegemoni
i studiet av En kdrlekshistoria (1970 — Roy Andersson), Pelle Eriovraren (1987 — Bille
August) och Lilja 4-ever (2002 — Lukas Moodysson)?

Metod

Tanken dr alltsa att se om man kan se nagra trender till hegemoniska eller ideologiska uttryck
1 svensk film. Studien ar av kvalitativ art och jag har betraktat filmerna, min empiri, som en

typ av dokument. Det hir forhallningsséttet har bade sina for- och nackdelar. Dokumentet,



filmen, &r inte en bild av verkligheten utan nagons, filmregissorens, subjektiva tolkning av
verkligheten. I betraktandet av en film frén till exempel 1970 kan man alltsa inte dra
slutsatsen att det sétt pa vilket filmen skildrar verkligheten nédvéandigtvis ocksa
overensstammer med hur verkligheten faktiskt var 1970. Samtidigt dr det hér vérdefullt for
mig eftersom det snarare dr en framskjuten regissors kommentar av verkligheten dn objektiva
”snapshots” av Sverige anno 1970 som &r intressant i studiet av hegemonins uttryck.

For att gora uppgiften gripbar har jag varit tvungen att gora flera urval stegvis. Forst
beslot jag mig for att rikta in mig pa Guldbaggevinnare. Detta for att jag ville ha film som pa
ndgot sétt har satt spar i svensk filmhistoria och dessutom har uppskattats av antingen en
kritikerkar, en jury eller publiken eller kanske till och med av alla tre. Efter att ha studerat de
filmer som har vunnit Guldbagge eller motsvarande sedan 1964 da den forsta vinnaren utsdgs
identifierade jag tre olika grupper av filmer som var och en representerade en viss trend av
filmer, trender som fordndrades ungeféar vid de olika tidsperiodernas brott. Jag valde sedan en
film ur varje grupp for att sedan analysera dessa tre mer ingéende. Att jag valde dessa tre
beror delvis pa att jag var intresserad av just dessa filmer men dven for att det &r ungefar lika
lang tid mellan dem samt att jag rent godtyckligt ansig att de kunde vara representativa for
respektive period. Sedan tillimpade jag en innehéllsanalys av filmerna dér jag fokuserade pa

tema och stil, det vill sdga vad filmerna behandlar och Aur de skildrar det som de behandlar.

Dispostition

Jag kommer forst att ge en kort historisk beskrivning av Guldbaggegalan och dess jurysystem
for att sedan beskriva de tre tidsperioder i prisets historia som jag menar att jag har
identifierat. Sedan foljer ett avsnitt om det svenska folkhemmet skildrat i svensk film. Till
grund for detta avsnitt ligger antologin Solskenslandet — svensk film pa 2000-talet (2006),
sammanstélld av de bada filmvetarna Erik Hedling och Ann-Kristin Wallengren. Det har
visserligen gjorts ett stort antal sociologiska studier pd &mnet film men f4 som beskriver
svensk film och dess skildrande av det svenska folkhemmet pa det utmairkta sétt som
Solskenslandet gor och det ar darfor jag anvénder mig av denna, i huvudsak,
filmvetenskapliga antologi.

Vidare foljer ett avsnitt om ideologi, och i1 synnerhet borgerlig ideologi. Jag tar har
avstamp 1 Louis Althussers teorier rorande ideologi dock tolkade av filmvetaren Richard
Allen som menar att Althusser syn pd ideologi dr anvéindbar i studiet av film som en illusion

av verkligheten. Jag anvander mig ocksa av medieforskaren Douglas Kellners teorier rorande



hegemoni. Antonio Gramsci ar vore forstds den mest uppenbara teoretikern att anvianda sig av
ndr det giller hegemoni men d& Gramscis texter ofta ar vildigt fragmentariska och da Kellner
har lyft upp Gramscis resonemang till en diskussion géllande film och medier (férvisso med
utgangspunkt i Gramscis definition av hegemonibegreppet) ansdg jag att Kellner passade
battre. Efter avsnitten om ideologi och hegemoni foljer s analyserna av filmerna En
kérlekshistoria, Pelle Erévraren och Lilja 4-ever dar jag soker efter hegemoniska och
mothegemoniska drag med fokus framforallt pa filmernas respektive tema och stil. Resultatet

av mina analyser presenteras sedan i diskussionsavsnittet.



Inledning

Nér man reflekterar 6ver svensk film under de senaste decennierna sé tycker jag att man kan
se tecken pa vissa tendenser nir det giller omrdden som tema och tid och rum. Det &r i
betraktandet av de filmer som har vunnit en Guldbagge i kategorin Bésta film som jag har
funnit de har tendenserna. Det tycks som att vi i Sverige fran att ha framhavt nostalgisk
tillbakablickande film har skiftat tonvikten mot film som utspelar sig i nuet och som istéllet
behandlar aktuella foreteelser. Detta tycks dock inte vara ndgot nytt utan nagot som kommer

och gar under olika tidsperioder.

Guldbaggar — tre tidsperioder

Guldbaggegalan, Sveriges motsvarighet till den amerikanska Oscarsgalan, holls for
forsta gangen 1963. Fran borjan belonades bésta regi och manlig respektive kvinnlig
skadespelare med en guldbagge medan en jury bestaende av sju personer rostade fram
filmernas kvalitetspoéng (guldbagge for bésta film utdelades alltsa inte frdn borjan). Desto
hogre kvalitetspodng en film tilldelades, desto hogre bidrag kunde dess producent kvittera ut.
1963/64 fick till exempel Tystnaden (1963 — Ingmar Bergman) hogst kvalitetspodng (2,75).
1984 avskaffades systemet med kvalitetspodng. Istéllet inférdes ett system som innebar att
Guldbagge for bésta film delades ut av en jury som utsag arets bésta film. 1991 borjade man
nominera tre kandidater till guldbaggen for att sedan utse vinnaren och nu har systemet dn en
gang fordndrats. Nu utser en nomineringsjury de tre nominerade filmerna vartefter en
sexmannajury utser vinnaren (for mer detaljerad information om jurysystemet, se bilaga 1; f6r

en forteckning over alla nominerade kandidater samt vinnare, se bilaga 2).

”De stora konstnarerna” (1963 — 1980)

Under 1960- och 1970-talen dr det en ganska brokig skara filmer, ur tematisk
synvinkel, som vinner guldbagge for bésta film. Det dr dock de stora manliga filmskaparna,
”de stora moderna konstnérerna”, som dominerar. Det handlar om moderna
konstfilmsregissorer med stor personlig integritet och konstnérlig frihet (1ds: Bergman) eller
som har influerats av italiensk neorealism eller den franska nya vagen (till exempel Jan Troell
och Bo Widerberg). De hir filmerna, som ofta uppskattades av kritikerkéren bade 1 Sverige

och internationellt, kan klassificeras som hog kultur, det vill sdga kultur som dels utmanar och



ifragasitter gdllande normer och vérderingar men som samtidigt kan vara svér att forstd och
diarmed riskerar att bli elitistisk. Frankfurtskolan, med rotter i 1930-talets Tyskland och senare
1940-talets USA, vars anhidngare anség att film var nagot fordummande menade att kultur
som inte var avantgarde eller abstrakt gav uttryck for en reaktionér och borgerlig ideologi
(Sharrock, Hughes & Martin, 2003). Detta ar tankar som kom att priagla den moderna konsten
som grovt hugget och generellt kan beskrivas med ett ord: svar. Frankfurtskolans anhéngare
kritiserades dock for sin pessimistiska syn pa film och masskultur. Walter Benjamin menade
till exempel att masskultur, just pd grund av sin formaga att na de stora massorna, hade en stor
potential att paverka social fordndring (Hughes, Sharrock & Martin, 2003). Den sociala
kritiken saknas inte heller bland de svenska filmerna fran den hir perioden, som till exempel 1
Ett anstindigt liv (1979 — Stefan Jarl) och historisk film representeras till exempel av
Utvandrarna (1971 — Jan Troell). 1960- och 1970-talen kan beskrivas som en avspegling av
sin tid; arbetet med det moderna projektet och uppbyggnaden av den folkbildande
vélfardsstaten. S& gott som samtliga filmer fran den hér perioden dr verk av regissorer med
hoga konstnérliga och/eller socialt medvetna ambitioner och mél. Ingmar Bergmans filmer
Tystnaden, Persona (1966) och Viskningar och rop (1972) réknas till regissorens mest
konstnérligt fullindade verk medan radikal socialrealism och socialdemokratisk solidaritet
levererades av Bo Widerberg (Heja Roland!, 1966 och Mannen pa taket, 1976), den kollektivt
gjorda Den vita sporten (1968), Roy Andersson (En kdrlekshistoria, 1970), Tage Danielsson
(Appelkriget, 1971; Slipp fangarne loss — det cir vdr!, 1975 och Picassos diventyr, 1978),
Vilgot Sjoman (En handfull kéirlek, 1974), Stefan Jarl (Ett anstdindigt liv) och Kay Pollak
(Barnens o0, 1980).

Fran den hér tiden hittar vi bland de podng- och baggebelonade filmerna totalt noll
filmer regisserade av kvinnor. Det dr intressant nog forst premidraret 1984, da systemet med
kvalitetspodng avskaffats, som en film regisserad av en kvinna vinner en guldbagge 1
kategorin bésta film, ndmligen Smdrtgrdnsen (1983 — Agneta Elers-Jarleman). Det skulle
drdja sexton ar till ndsta gdng da Tsatsiki, morsan och polisen (1999 — Ella Lemhagen)
tilldelades statyetten. 2004 var inledningen pé en kvinnlig trippel dd Masjdviar (2004 — Maria
Blom) vann baggen vilket f6ljdes upp med Ninas resa (2005 — Lena Einhorn) och
Forortsungar (2006 — Catti Edfeldt och Ylva Gustavsson).



Tillbakablickande mot historien (1981 — 1996)

I filmerna som belonades under 1980-talet tycker jag mig se en tendens till nostalgiskt
tillbakablickande. Fran 1981 till och med 1996 &r det en anmérkningsvard hog andel filmer
bland vinnarna som utspelas i en annan tidsepok, vare sig de behandlar hindelser som ar
uppdiktade eller baserade pa verkliga hindelser. Den enfaldige mordaren (1981 — Hans
Alfredson) utspelar sig i Skéne under mellankrigstiden, Fanny och Alexander (1982 — Ingmar
Bergman) handlar om ”den store regissorens” barndom, Smdrtgrdnsen ér en historia om 68-
rorelsen och dess efterdyningar, Mitt liv som hund (1985 — Lasse Hallstrom) utspelar sig pa
den smalidndska landsbygden i slutet av 1950-talet, Pelle Erovraren (1987 — Bille August)
handlar om skanska fattighjon pa 1800-talets Bornholm, Vid vigen (1988 — Max von Sydow)
om ett litet stationssamhélle vid forra sekelskiftet, God afton, herr Wallenberg (1990 — Kjell
Grede) handlar om Raoul Wallenbergs arbete under andra virldskriget, Kddisbellan (Ake
Sandgren — 1993) utspelar sig i Stockholm under 1920-talet, Lust och figring stor (1995 — Bo
Widerberg) 1 andra virldskrigets Malmo och Hamsun (1996 — Jan Troell) handlar om den
norske nationalskaldens dlderdom fran mitten av 1930-talet fram till hans dod 1952. Miraklet
i Vallby (1989 — Ake Sandgren) utspelar sig visserligen i nutid men huvudkaraktirerna reser
till medeltiden med en tidsmaskin och filmens tidsliga hemhdrighet &r alltsd inte glasklar. Lat
oss dé raskt ga over till undantagen. Offret (1986 — Andrej Tarkovskij) dr en konstfilm som
tycks utspela sig 1 nutid. I/ Capitano (1991 — Jan Troell) utspelar sig under forfluten tid men
dé den handlar om héndelser som intrdffade bara ndgra ar tidigare, 1988, far filmen dnda
sigas skildra sin samtid. Anglagdrd (1992 — Colin Nutley) utspelar sig i nutid och kan ses
som den fOrsta i en rad svenska filmer som behandlar konflikten mellan stad och land och pa
temat “atervindande”. Tva av filmerna fran den aktuella perioden dr dokumentarfilmer.
Filmerna ir Tillbaka till Ararat (1988 - PeA Holmquist, Suzanne Khardalian, Jim Downing
och Goran Gunér) och En pizza i Jordbro (1994 — Rainer Hartleb). Tillbaka till Ararat
handlar om armeniers lingtan efter ett eget land och om konsekvenserna av folkmordet pa
armenier 1915 utfort av turkisk militdr och milis. En pizza i jordbro 1 sin tur utgdér femte delen
1 Hartlebs Jordbrosviten, en serie dokumentérfilmer om ménniskor som véxer upp och lever i
miljonprogramsomradet Jordbro. Hartlebs studie inleddes 1972 och avslutades 2006 da den
sista delen, Alla mar bra (2006 — Rainer Hartleb), kom ut.

Av periodens femton prisbelonade filmer tillhor alltsa tva kategorin dokumentérfilm,
en kategorin spelfilm som utspelar sig bade i nutid och i1 en annan tidsepok, tre dr spelfilmer

som avgjort utspelar sig 1 nuet och slutligen tio ar spelfilmer som utspelar sig i en annan



tidsepok. Offret priglas av Tarkovskijs stil och estetik och dven da regissoren sdkert avsag
kommentera sin egen samtid s sdger filmen, likt de flesta konstfilmer, mer om filmarens
konstnérliga vision &n om den tid den gjordes 1. Troell berittar i1 // Capitano den samtida
historien om de avskyvirda Amselemorden och vad som utvecklar sig till en nordisk “road
movie” i vilken vi far f6lja psykopaten Juha Valjakkala och hans flickvén pa flykt undan
lagen. Det &r ett medvetet forsok av regissoren att skapa ett dokument av sin egen samtid.
Anglagdrd i sin tur ér pé sitt och vis en atergéng till den svenska soliga landsorten som
romantiserades i svensk 1930-, 1940- och 1950-talsfilm. Det nya dr dock motséttningen
mellan folk pa landet och folk fran staden och Anglagdrd kan sigas vara en av de forsta av
filmer som implicit visar pa hur folkhemmets kollektivism krackelerar till forman for
individualistiskt tinkande och handlande samtidigt som individers ldngtan efter samhorighet

ar konstant.

Ater i nuet (1997 — 2006)

I och med 1997 ars guldbaggevinare Tic Tac (1997 — Daniel Alfredson) sa kan man sa
hir 1 backspegeln urskilja ett trendbrott. Fran 1997 till och med 2006 (nésta gala halls i
januari 2008) &r forhallandet det omvénda jaimfort med perioden 1981 till 1996. Tic Tac,
Fucking Amdl (1998 — Lukas Moodysson), Tsatsiki, morsan och polisen, Sdnger frdn andra
vaningen (2000 — Roy Andersson), Lilja 4-ever (2002 — Lukas Moodysson), Masjdvlar och
Foérortsungar utspelar sig alla 1 nutid samtidigt som de 1 dvrigt skiljer sig at tematiskt. Sa vit
som en sn6 (2001 — Jan Troell) utspelar sig pa 1920-talet, Ondskan (2003 — Mikael Hafstrom)
pa 1950-talet och Ninas resa under andra vérldskriget. Av periodens tio filmer utspelar sig
alltsa sju 1 nutid och tre 1 en annan tidsperiod. Det bor dock noteras att de tre filmerna
belonades 2001, 2003 och 2005 och det gar alltsa inte att sdga att historiska filmer pa nagot
satt har spelat ut sin roll i svensk film. Inte heller kan man dra for langtgéende slutsatser av att
en film utspelar sig i en specifik tidsperiod. Det dr mer komplext &n sa. Filmvetaren Erik
Hedling menar att man 1 svensk film under 1990-talet kan se gemensamma ideologiska
strukturer som pekar pa ett Sverige 1 ekonomiskt och moraliskt forfall, filmer som skildrar
illasinnat grupptryck och med antydningar om politiskt vanstyre (E. Hedling, 2006). Liksom
sin kollega Ann-Kristin Wallengren ser Hedling i de svenska smastads- och
landsortsskildringarna en fortryckande gruppmentalitet (E. Hedling, 2006; Wallengren, 2006)
och i storfilmer som Jigarna (1996 — Kjell Sundvall) och Fucking Amdl ar det

individualistiskt handlande mot det konservativa kollektivet som &r végen till frigorelse.



Hedling menar vidare att de hér filmerna har blivit publiksuccéer till stor del pa grund av att
populéra beréttelser med stor genomslagskraft representerar en ideologisk forestillningsvérld
som publiken delar (E. Hedling, 2006). Om man under den forsta tidsperioden kan tala om
socialt fostrande eller modernistiskt krdvande filmer och under den andra tidsperioden om
nostalgiskt tillbakablickande och hegemoniskt bekriftande filmer s& kan man alltsé i den
tredje tidsperioden tala om film som foresprékar individualism som uppror mot en ihélig och
konservativ kollektivism och om teman som pekar pa brister i systemet. Tic Tac, Fucking
Amal, Tsatsiki, morsan och polisen, Sanger firdn andra viningen, Lilja 4-ever, Ondskan,
Masjdvlar, Ninas resa och Forortsungar ér alla filmer som behandlar alienation och
utanforskap, grupptryckets mekanismer, ibland med en pessimistisk syn och inte sidllan med
individualistiskt handlande som 16sningen pa de konflikter som historien beror. Sd vit som en
sno handlar om visserligen om att ldngta bort till ndgot annat men kan inte direkt ses som en
film kritisk mot den svenska folkhemsmodellen.

En film gjord av en regissér med utomeuropeisk bakgrund har hittills aldrig blivit
belonad med en guldbagge for basta film d&ven om tva filmer av Josef Fares (Jalla! Jalla! ér
2000 och Zozo é&r 2005) och en av Reza Bagher (Vingar av glas &r 2000) har varit

nominerade.

Folkhemmet i svensk film

Ann-Kristin Wallengren skriver i sin essd “Kultur och okultur — bilden av landsbygdens folk”
om hur svensk landsbygdsfilm pé 1930-, 1940- och 1950-talen var ett slags reaktion mot
moderniseringen och samhéllsutvecklingen och hade en ideologisk strategi. Filmerna ger
uttryck for sd kallad agrarromantik, det vill siga de romantiserade den svenska landsbygden
och dess befolkning och var ett sitt att sl vakt om det som man sdg som det genuint svenska
(Wallengren, 2006). Den ideologi som lyftes fram hir var alltsa den som forsvarade det
traditionella svenska bondesamhillet och de varderingar som sa kallat vanligt hederligt folk
stod for. Om man tar en titt pa film fran senare decennier, frdn 1980- och 1990-tal och fram
till vdra dagar, sd har det hdnt mer 4n en géng att svensk film har dtervént till landsbygden
som skadeplats, bade i nutid och i datid. En av svensk films stora succéer, Anglagdrd, ér ett
klassiskt exempel pa hur en solig landsbygdsidyll invaderas av dekadenta stadsbor vilket leder
till motsittningar mellan det moderna och det omoderna, mellan konservativa och radikala
virderingar och, givetvis, mellan gott och ont. Aven under senare tid har det producerats en

hel del filmer som bygger pa temat om kollisionen mellan stad och land. Wallengren tar bland



annat upp Den bdsta sommaren (2000 — Ulf Malmros) och Masjdviar och beskriver hur
landsbygden ofta banaliseras i svensk film till skillnad mot hur landsbygden skildrades pa vita
duken for till exempel sextio eller sjuttio ar sen. Landsbygden och dess folk skildras som
ndgot formodernt, som en plats dér tiden har statt still och vars virderingar dr desamma som
de alltid varit. Samtidigt framstélls de besdkande eller atervindande stadsborna som i
avsaknad av ndgot. Den gemenskap och solidaritet som doljer sig bakom landsbygdsbornas
svartsjuka och misstinksamhet stir inte att finna i stadsbornas hemmiljé (Wallengren, 2006).
Jag tycker mig se ideologiska undertoner hir som gar ut pd att den moderna manniskan
intellektuellt och kulturellt star 6ver de formoderna landsbygdsborna men samtidigt har de
bildade stadsborna tappat fardriktningen i konsumtionssamhéllet och saknar mening och
gemenskap i sina liv. P4 landet kan man déremot atervénda till en familjar och omtinksam
famn och till en harmoni man saknar i staden. Wallengren beskriver hur svensk film alltsa
idylliserade livet pé landet fram till 1960-talet, ”den stora fordandringens tid”, och hur
skildrandet av provinsiell uppvéxt sedan utvecklades till att fran 1980-talet ungefar i det
ndrmaste beskrivas som Guds straff (Wallengren, 2006), som ett formodernt helveteshidl man
gor bést 1 att lamna sd fort som mojligt. Jag har ocksé 1 foregdende avsnitt pekat pa hur svensk
film, representerad av guldbaggevinnare, har gatt fran att verka folkhemsbildande, till
folkhemsbekriftande och vidare till folkhemsifragasittande. Wallengren menar att Sdasom i
himmelen (2004 — Kay Pollak) och dess skildring av dirigenten Daniel Daréus (Michael
Nyqvist) atervindande till sin barndomsby i Norrland ér ett exempel pé en skildring av den
bildade mannens upptickt av naturen och hur Daréus far agera messias och frilsare for de
som fortrycks av det formodernas krafter. Wallengren ser det hiar som tecken pa hur den
svenska folkhemsmodellen &r pa vég att krackelera och hon ser de hér filmerna som
skildringar av kollektiv instdngdhet i behov av individuell fralsning. Vidare noterar hon hur
invandrare genomgéende &r franvarande i svenska landsortsfilmer och hur ”bonnldppen”
istéllet far agera Den Andre i filmer dér allt som skiljer sig fran medelklasskultur ses som
avvikande (Wallengren, 2006).

I en esséd om kdnsrelationer och stereotyper i ung svensk ungdomsfilm pd 2000-talet
talar Tommy Gustafsson om hur svensk film om ungdomar traditionellt sett har gjorts av
medelalders min ”som vill berdtta om sin ungdomstid med ett relativt stort méatt av nostalgi”
(Gustafsson, 2006, s.171). Som exempel nimner Gustafsson Barnens O, Mitt liv som hund
och Kddisbellan. Anda sedan 1940- och 1950-talen har det ocks4 varit vanligt att medelalders
mén har gjort film om ungdomar som inte speglar verkligheten som den 4r utan snarare ger

uttryck for vuxnas farhigor och for hur de anser att ungdomar borde vara. Snarare dn att



skildra samtida ungdomskultur ar filmerna en projektion av den aktuella tidens
ungdomsdebatt (Gustafsson, 2006). Gustafsson &r hér inne pa liknande tankegangar som mig,
nidmligen att det har funnits, och till viss del fortfarande finns, en upptagenhet av nostalgi
bland svenska filmmakare vilket man kan tolka som en ovilja att skildra samtiden. Filosofen
Jean Baudrillard menade att ménniskor tar sin tillflykt till historien, och dé dven till den
historiska filmen, ndr meningsfullhet tycks vara svér att finna i samtiden (Baudrillard, 1994).
Att nostalgiskt skildra en svunnen tid kan alltsa ses som ett ointresse for vad som pagar i nuet
och dirmed till ett passivt samtycke till den rddande ordningen. D4 ett liv i ett
konsumtionsfokuserat overflodssamhélle ter sig meningslost menar jag alltsd med
utgangspunkt i Baudrillards tankar att filmare hellre véljer att skildra en tid da livet var en
kamp och dirmed meningsfyllt. Gustafsson ser Lukas Moodysson och hans Fucking Amdl
(1998) som ett trendbrott. Antligen skildras var samtids unga ménniskor av en ung ménniska
(Moodysson hade inte fyllt trettio vid tiden for Fucking Amdl). Kring den hiir perioden ser jag
och andra (Hedling, 2006; Wallengren, 2006) dven andra trendbrott som tecken pa sprickor i

det svenska folkhemmets fasad.

Om ideologi och hegemoni

Film har en forméaga att spegla samhéllet. Vad jag avser analysera i den hér uppsatsen édr den
ideologi som en film kan ge uttryck for och huruvida ideologin & sin sida ar ett uttryck for
eller emot en viss hegemoni. Med hegemoni menar jag ett dominerande samhéllsskikt och
dess strivan att bevara sakers tillstind som ofordandrade. Jag har haft mina utgangspunkter
frimst 1 Richard Allens bok Projecting Illusion — Film Spectatorship and the Impression of
Reality angaende begreppet ideologi, samt 1 Douglas Kellners bok Media Culture — Cultural
studies, identity and politics between the modern and the postmodern, angaende begreppet

hegemoni. Nedan foljer en presentation av de bada begreppen.

Den borgerliga ideologin

Den samtida filmteorin dr enligt Richard Allen bland annat influerad av Louis Althussers teori
om ideologi. Samtida filmteoretiker betraktar ideologi som en form av kunskap i vilken
ménniskor dr blinda for det faktum att vad de tror dr sant inte &r en produkt av hur vérlden ér
utan av spraket de anvinder. Den filmiska bilden av vérlden upptridder for ménga betraktare

som en bild av verkligheten vilket dr en illusion. Den filmiska bilden &r i sjdlva verket ett
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intryck av verkligheten. Althusser hivdade det nodvindiga med ett revolutionért element 1
marxismen vilket han menade att den vésterldndska humanistiska vénsterrorelsen har
overgivit. Allen aterger ett klassiskt exempel: den borgerliga staten erbjuder fri- och
rittigheter at sina medborgare vilket ger politisk legitimitet 4t staten. Dessa politiska
rittigheter fungerar som kamouflage for det verkliga forhallandet i samhéllet dir bourgeoisien
utnyttjar arbetarklassen. Bourgeoisien dr omedveten om att det foreligger en diskrepans
mellan den politiska sfaren och den civila sfaren i samhdéllet for det ligger helt enkelt inte 1
bourgeoisiens intresse att uppfatta denna diskrepans. Eftersom det inte ligger i dess intresse sd
kommer bourgeoisien inte heller att kunna identifiera sig med arbetarklassen och dess
situation enbart genom utbildning. For att inse missforhallandet mellan uppenbara rittigheter
och faktisk exploatering maste den intellektuelle anta arbetarens synvinkel eftersom arbetaren
ar den som upplever alienation (Allen, 1995, s.10). Den ideologi som den demokratiska
vénstern star for dr alltsd, om jag forstar Allens 14sning av Althusser, bedréglig. Ideologi
likstdlls i det ndirmaste med borgerlig ideologi, det vill sdga att den ideologi som &r
dominerande i vésterldandska demokratier dr en slags medelklassideologi oavsett om den
aktuella politiken dr 1 huvudsak socialdemokratisk eller borgerlig. Samhéllets dominerande
institutioner och positioner besitts 1 forsta hand med medlemmar ur medelklassen som,
medvetet eller omedvetet och oavsett partipolitisk hemvist, utovar makt pa ett sitt som gynnar
dem sjdlva men missgynnar arbetarklassen. I Solskenslandet skriver Ingrid Esping i1 en essé
om Stefan Jarl och Lukas Moodyssons dokumentér Terrorister — en film om dom redan
domda (2003) och om hur objektivitet i en film ger emfas &t en viss dominerande syn pa en
situation eller hindelse som ges foretrdde framfor andra subjektiva eller alternativa synsétt
(Esping, 2006). Man kan alltsa sdga att en film som pa ytan inte tycks vara ideologisk 1 sjidlva
verket ger uttryck for den dominerande ideologin, en ideologi eller hegemoni som tjdnar den
dominerande klassen — medelklassen. Den ideologiska tro som férmedlas via film och andra
medier doljer i sjidlva verket sanningen. Avantgardistisk film kan visserligen bryta den hér
illusionen av sanning men fungerar inte subversivt gentemot ideologi. Daremot kan film

genom att reproducera subjektivitet forédndra vérlden (Allen, 1995).

Hegemoni och mothegemoni

Den amerikanska medieforskaren Douglas Kellner strivar efter att utveckla en metod for
studier av mediekultur baserad dels pa Frankfurtskolans idéer men ocksa pa den sa kallade

Birminghamskolans idéer. Dessa teoretiker talade om en teori om social produktion och
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reproduktion och menade att kulturella former antingen tjanar fortsatt social dominans eller
mojliggdr motstand mot dominansen. Samhéllet uppfattas som hierarkiskt och som fyllt av
antagonistiska relationer och fortryck av underordnade klass-, kon-, ras-, etnicitet- och
nationalitetsstrata. Birminghamskolan byggde mycket av sin diskussion p&d Antonio Gramscis
modell om hegemoni och mothegemoni och de analyserade styrande/hegemoniska sociala och
kulturella former av dominans och s6kte mothegemoniska krafter av motstdnd och kamp.
Gramsci menade att samhillen behdller sin stabilitet genom en kombination av védld och
hegemoni. Vissa myndigheter (polis och militdr) utdvar vald for att uppritthilla sociala
granser medan till exempel religion, utbildningsvasende och medier verkar for att inlemma
samtycke till den dominerande ordningen bland folket genom etablerande av hegemonin, en
specifik typ av samhillelig ordning (liberal kapitalism, fascism, vit 6verhoghet, demokratisk
socialism, kommunism eller vad som helst). Birminghamskolan inspirerades ocksé av
traditionell marxism da de menade att kapital och ekonomiska relationer spelar stor roll i
samhdéllsstrukturer. I motsats till Frankfurtskolan ville Birminghamskolan framhéva
populérkulturens betydelse for progressivt motstaind men har ockséd anklagats for att ignorera
finkultur och ddrmed misslyckats med att inkludera modernistiska infallsvinklar i sin analys.
Birminghamskolan forkastade termen “masskultur” vilken de menade antyder en elitistisk syn
pa massorna och bidrar till ett bindrt motstdndsforhallande mellan hogt och lagt. Kellner
ogillar sjdlv termen “populdrkultur” och vill helst bara tala om “’kultur” rétt och slitt. Kellner
menar att den brittiska kulturstudietraditionen riskerar att mynna ut i en sorts eklektisk
populism dér politisk ekonomi, klass och ideologi ignoreras, dér publiken och det populédra
hyllas besinningslst och dar en misslyckad kulturkritik riskerar att forvandla
Birminghamskolan till &nnu en akademisk undergrupp utan udd.

Kellner ser sina mediekulturstudier som ett forsok till att bestimma kulturella
artefakter genom vilka storre ekonomiska, sociala och politiska kontexter framtrader och vilka
effekter dessa kontexter har pa mediekulturen inom vilken de existerar. Vissa artefakter antar
liberala positioner, andra radikala eller konservativa positioner. Artefakterna uttrycker alltsa
inte nddvéndigtvis en hegemonisk ideologi och det existerar inte heller en enda stabil, enad
och dominant ideologi. Daremot verkar Kellner se att den vite, visterlandske, heterosexuelle
medel- eller 6verklassmannens ideologi ges foretrade. Han menar att de styrande gruppernas
dominans underlittas av forvringning, mystifiering och maskering av ideologi. Kellner
foresprékar att kritiska kulturstudier 1 sin analys bor utgd fran vissa virden som styrs av

parametrar som klass, kon, ras och sexualitet och som hér hemma i mothegemoniska
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ideologier. Man bor ocksa ldsa en medietext mothars, det vill sdga, man bor i hegemoniska

texter dven leta efter mothegemoniska inslag och vice versa (Kellner, 1995).

Hegemoni i Guldbaggevinnare — tre filmanalyser

Jag har 1 tidigare avsnitt delat in de med hogst kvalitetspodng eller en guldbagge for bésta film
tilldelade filmerna i tre olika tidsperioder som var och en for sig kdnnetecknas av specifika
forhdllningssitt gentemot en kollektivistisk ideologi och det svenska folkhemmet. Genom att
utfora analyser pa tre filmer, en fran vardera tidsperioden, vill jag exemplifiera hur svensk
film kan ge uttryck for hegemoni alternativt mothegemoni. De tre filmer jag tinker analysera
ar En kdrlekshistoria (1970) av Roy Andersson, Pelle Erovraren (1987) av Bille August och
Lilja 4-ever (2002) av Lukas Moodysson.

Det ar givetvis problematiskt att tala om en specifik ideologi eller hegemoni nir man
talar om tre filmer som har producerats 6ver en period av 32 ar. Vid tiden for En
kérlekshistoria (1970) hade Tage Erlander precis dragit sig tillbaka. Erlander, som hade varit
socialdemokratisk partiledare och statsminister i 23 ar, foresprakade det starka Sverige” eller
”det starka samhéllet” och det virdefulla i en sténdigt expanderande offentlig sektor. Da
ménniskor fir det béattre krédver de ocksa mer. I 1968 ars val fick socialdemokraterna mer dn
50 % av rosterna och min hypotes &r att den socialdemokratiska hegemonin och dess ideologi
vid tiden for En kdrlekshistoria var stark och genomsyrade det svenska samhéllet.

Under 1980-talet rddde hogkonjunktur i Sverige. Socialdemokraterna hade forlorat
valen 1976 och 1979 men vann 1982 och igen 1985. Det fanns en del motséttningar mellan
ndringslivet och de som foresprakade och utévade socialdemokraternas politik. Samtidigt
engagerade sig Olof Palme (statsminister 1969-1976 och 1982-1986) mycket mot oréttvisor 1
utvecklingslédnder. Under Palmes tid som socialdemokratisk partiledare och statminister drevs
det dven igenom en rad reformer. Min hypotes ér att det vid tiden for Pelle Erovraren (1987)
radde ett genomgaende samtycke for socialdemokratisk hegemoni och ideologi. De
motsittningar som fanns overglénstes av de goda tiderna dnda tills Palme mordades 1986.

1990-talet praglades mycket av den ekonomiska kris som inledde decenniet och de
atgirder som foljde. Efter att ha forlorat valet 1991 vann socialdemokraterna ater igen makten
1994 och beholl den till 2006. Min hypotes ér att Lilja 4-ever (2002) producerades under en
tid da fortroendet till den socialdemokratiska vélfardsstaten har borjat bli naggat i1 kanten.
Besparingar har lett till en viss nedmontering av vélfardsstaten och intresset for politik i

traditionell mening verkar befinna sig i en kris. Den era som Goran Persson stod for i
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socialdemokratins och Sveriges historia verkar mera ha varit forknippad med Perssons och
socialdemokraternas formaga att regera dn om det faktiska politiska och ideologiska

innehallet.

En karlekshistoria (1970 — Roy Andersson)

En kdrlekshistoria handlar om de tva tondringarna Pér och Annika och deras familjer. Pér
jobbar pa sin fars verkstad medan Annika kommer fran en borgerlig medelklassmiljo och bor
inne 1 Stockholm. Pir hinger med sitt mopedgédng och Annika drar omkring med sina
tjejkompisar och de spanar pd varandra och gor trevande forsok att ndrma sig varandra. De
fordlskar sig och blir till slut tillsammans. Samtidigt skildrar filmen de liv som fordldrarna
och deras generation lever och hur ensamheten och hopplosheten hela tiden lurar runt hornet.
I synnerhet de bdda ungdomarnas fader verkar djupt bittra och besvikna pé det liv som “det
nya Sverige” har gett dem. Par och Annika pdverkas av vuxenvirldens problem men &r
lyckliga och bekymmerslosa tillsammans. Filmen kulminerar i en kriftskiva dér de bada
familjerna for forsta gdngen tréffas och den kollision som hotar d4 ménniskor fran olika
samhéllsskikt strdlar samman. Annikas far, forséljaren John, fér ett slags sammanbrott och
irrar rasande ut i skogen. Nir de andra ménnen pa festen ger sig ut pa nattfiske inser de att
John dr borta och borjar leta efter honom. Paniken vixer men vinds till en antiklimax nér de
inser att John sjdlv deltar 1 sokandet. De lommar snopna tillbaka till sommarstugan medan Par

och Annika, som varit for sig sjélva under kvillen, oforstaende ser pa.

Tema

Karlekshistorien mellan Pér och Annika dr hela tiden i1 forgrunden men det ar tydligt att
Andersson vill skildra den mot bakgrund av den tidens vilfardssverige. Sjilva
karlekshistorien i sig dr ganska konventionell pa samma tema som Shakespeares Romeo och
Julia. Ungdomarnas fiader, den ene verkstadsinnehavare och den andre kylskdpsforsiljare,
ogillar varandras sociala och professionella bakgrund och speciellt John tycker att Pér &r
olampligt séllskap for Annika. De gor dock inga aktiva forsok att forbjuda Par och Annika att
traffas. Tvértom sa bjuds Annika till Pers fordldrars sommarstuga, platsen for den 6desdigra
kréftskivan 1 filmens sista del. Filmen kan ses som ett slags klasskamp inom samma klass,
medelklassen. Lasse, Pérs far, kommer frin arbetarklassbakgrund men har jobbat sig upp och

driver nu sin egen verkstad. John, Annikas far, dr renodlad medelklass med en 6nskan att

14



klattra hogre. Han &dr dock bitter eftersom hans jakt pa pengar och status har gett dalig
utdelning. De bada foraktar varandra. Lasse tycker John dr en skrdvlande streber och John
anser att Lasse dr en simpel torpare utan bildning. Samtidigt kinner de bada bitterhet over ett
liv fyllt av olonsamt slit. Speciellt John méter framgéng 1 form av pengar och hans kénsla av
misslyckande spéds pa ytterligare nér hans fru, Elsa, beklagar sig ver bristen pa nya
statussymboler. John, till Annika: “Ddr inne ligger din mor och dr fattig. Och jag dr en skit”.
Elsa, till Annika: “Jag kdnner mig inte riktigt glad. Det blir nog bdttre ndr vi far en ny
vdning ”. Forhillandet mellan Annikas forildrar priglas av kyla och distansering. Over huvud
taget 4r ensamhet ett genomgéende tema i filmen. Alla dr ensamma och langtar efter
samhorighet och kénslan av att passa in 1 ett sammanhang. I filmens inledning sidger Pérs
farfar da familjen besoker honom pa ett sjukhem: “Dagens tillvaro dr inte konstruerad for
ensamma mdnniskor. Det dr inte lika for alla mdnniskor”. P4 samma sjukhem besoker
Annikas familj Annikas moster Eva som till synes verkar dterhdmta sig fran en depression
eller ett nervost sammanbrott. Eva lever ensam och ser det som ett misslyckande att inte vara
gift och har ett destruktivt forhdllande med Lennart som pa kriftskivan slar henne infor alla
gaster. Offentlig fornedring drabbar dven Pér da han far stryk av en storre kille infor sin
flickviin och sina kompisar som bara tittar pa och han ger sig av ensam. Aven John och Lasse
kénner sig ensamma i sina betungande och otacksamma roller som familjeforsorjare. Elsa,
den borgerliga och besvikna hemmafrun, dr ensam 1 sin tillvaro och omgiven av cigarettrok
drommer hon sig bort till Spanien. De enda i filmen som framstér som lyckliga ér
ungdomarna och det dr enbart gentemot dem som de vuxna visar dkta och uppriktig d6mhet.
Kommunikationen sinsemellan de vuxna liksom den kollektiva gemenskapen tycks ha

havererat.

Stil

Roy Anderssons senaste tva filmer Du levande (2007) och Sdnger frdn andra vdningen
(2000) praglas stilistiskt av en estetik som dr mycket typisk for Andersson och som har
valdigt lite gemensamt med konventionellt filmmakeri. Regissoren anvédnder sig i de hér
filmerna nistan uteslutande av amatorskadespelare vilket tillsammans med ett minimalistiskt
kameraarbete och en minutidst och rigordst utarbetad scenografi leder till en kénsla av att det
ar en serie malningar snarare @n en film man betraktar. Andersson tar aktivt och bestimt
avstand fran all form av realism 1 sin konst, for de héir filmerna ar konstfilmer, det rader det

ingen tvekan om. En kdrlekshistoria, Anderssons debutfilm, skiljer sig véldigt mycket fran
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hans senare filmer nir det géller den hir aspekten. Aven om filmen #r 16st sammansatt sa
foljer anda héandelseforloppet en rod trad och har en kronologisk beréttarstruktur. En
kdrlekshistoria uttrycker snarare en strdvan efter realism an ett avstdndstagande frén den.
Flera av rollerna spelas av etablerade skadespelare och dialogen préiglas av naturalism.
Speciellt i scenerna med ungdomar far man kénslan av att Andersson har strivat efter en
autenticitet som nirmast kan jimforas med dokumentérfilm. Samtidigt far man 1 betraktandet
av de olika karaktdrerna kénslan av att Anderssons film i vissa delar dr en demonstration. De
vuxna karaktéirerna, speciellt de bada papporna, framtrader som idealtyper for att statuera
olika exempel. Lasse ar den trotte knegaren, John dr den desillusionerade karridristen, Elsa
den olyckliga medelklasshemmafrun och Eva dr den ogifta misslyckade ungmon. Ur den
synvinkeln innehdller En kdrlekshistoria ett métt av stilistisk estetik vilket den alltsd har
gemensamt med Anderssons senare filmer. En annan parallell till Anderssons sena verk dr de
komiska och tragikomiska inslagen vilket ytterligare bryter med realismen. Aven i de
morkaste scenerna har regissoren infogat drapliga repliker som i sitt sammanhang blir oerhort
roliga samtidigt som de understryker det tragiska 1 situationen. Ofta haller de vuxna
karaktdrerna sma tal som inhdljda i ett realistiskt uttryckssétt &ndé ar ett slags manifesterande
over vilka typer av personer de dr och hur de upplever sin livssituation. Karaktéirerna har
klader som jag formodar vil representerar hur folk sdg ut 1970 och filmen innehéller inga
specialeffekter for att forstiarka upplevelsen av specifika scener. Inte heller ljussittning eller
klippning gor mycket vdsen av sig och stor ddrmed inte filmens realistiska utseende.
Detsamma kan sdgas om kameraarbetet som jimfort med till exempel kameraarbetet 1 Sanger
fran andra vdaningen &r valdigt rorligt men samtidigt relativt anonymt. Sammanfattningsvis
kan En kdrlekshistoria beskrivas som en stilistisk och ddrmed modernistisk film men med en
relativt hog grad av realism. Det &r viktigt att komma ihdg att modernism i det hér
sammanhanget, i beskrivningen av film, bor ses som en typ av estetik snarare dn en

tidsperiod, &ven om de tva begreppen givetvis dverlappar varandra.

Pelle Erévraren (1987 — Bille August)

Det dr maj, 1877. Pelle och hans far, &ankemannen Lasse Karlsson, emigrerar fran skanska
Tomelilla till danska Bornholm for att soka arbete. Lasse ér utfattig och gammal och det dr
forst ingen som vill anstélla honom men det blir till sist inhysta som tjdnstehjon pé ett gods.
Tillvaron pa garden dr ett liv i misdr och Pelle trakasseras av bade folk pa garden och av sina

skolkamrater. P4 garden arbetar ocksé Erik, en rebellisk svensk, som drommer om Amerika
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och om att bli en fri man. Han och Pelle bestimmer att om tva ar, da Eriks kontrakt 16per ut,
da ska de emigrera till Amerika. Den stolte Lasse marker srad hur aldern borjar komma
ikapp honom och han lidngtar efter en hustru och ett eget hem sa att han kan f en lycklig
alderdom. Han traffar madam Olsen vars man har varit férsvunnen pé sjon i over ett ar. De
bada bestammer sig for att sld sig ihop sa att Lasse och Pelle far ett hem och madam Olsen far
en efterldngtad karl 1 huset. Men precis nér de ska till och gifta sig sa atervinder madam
Olsens make fran sjon och Lasses planer pd en lycklig dlderdom gér i stopet. P4 garden
arbetar ocksa pigan Anna, ocksd hon frdn Sverige, som blir med barn med Nils, en ung man
fran en fin familj. Eftersom dktenskap &r oténkbart haller de graviditeten hemlig och tar sedan
livet av det nyfodda barnet. Anna tar pa sig skulden och hamnar i fangelse medan Nils, besatt
av sorg, omkommer i en vighalsig raddningsaktion. Erik, som &r den ende som végar st upp
mot tyranniet, trakasseras mer och mer av forvaltaren. En dag ar mattet radgat och Erik,
bevdpnad med en lie, gér for att en gang for alla gora slut pé fortrycket och sin plagoande. De
ovriga tjanstehjonen ser upp till Erik och sluter upp bakom honom. Men Erik slds medvetslos
av brunnsstenen och forlorar sansen och med honom forsvinner mgjligheten till uppror.
Godsdgare Kongstrup och hans fru lever 1 ett barnldst och kérlekslost dktenskap. Kongstrup
har barn 6ver hela 6n och frun dr alkoholiserad och jamrar sig nétterna igenom. Nér
Kongstrup forfor fru Kongstrups systerdotter dr dock méttet ragat for hustrun som en natt
ndstintill kastrerar den otrogne godsdgaren med en kniv. Kongstrup éverlever dock. Fru
Kongstrup fattar tycke for Pelle och vill till Lasses stora lycka och stolthet att Pelle ska bli
den nye lantbrukseleven pa garden, ett stort steg uppéat pé klasstegen. Pelle, som har insett
vilket fortryck han och de andra tjanstehjonen lever under, viagrar dock. Han har bestdmt sig.
Han ska ut och er6vra vérlden som en fri man, med eller utan Erik eller sin far. Filmen slutar
med att Lasse och Pelle skiljs at di Pelle ger sig av frdn gdrden medan Lasse viljer att stanna

kvar.

Tema

Pelle Erévraren dr en film om livet innan det moderna samhéllets framvaxt.
Industrialiseringen och moderniseringen kom sent till Sverige och en stor del av befolkningen
levde i extrem fattigdom vilket foranledde att en stor del av befolkningen emigrerade. Filmen
skildrar det elinde och den misédr som de fattiga tjdnstehjonen tvingades utsta i sin vardag. De
kontrakt de slot med godsdgarna var rena rama slaverikontrakten och det kunde till och med

vara brottsligt att olovligen 1dmna sin arbetsgivare. Det genomgaende temat i filmen &r hur
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alla ar i behov av respekt och frihet. Nér Pelle véxer upp ser han hur hans far hunsas av
overheten. Nér de dr ensamma lovar Lasse vitt och brett att han ska sétta ner foten men nér
det vdl kommer till kritan &r han radd for att forlora den lilla trygghet han har. Pelle ser istéllet
upp till Erik som inte star ut med fornedringen. Nér de talar om Amerika fragar Pelle om han
inte dr radd for att fly. "Fly? Nej, jag vill bli en fri man”, svarar Erik och han lovar att ta Pelle
med sig till Amerika och ut i den stora vida vérlden. Lasse som borjar bli gammal minns sin
ungdom och den tid da hans person forde respekt med sig. Han léngtar efter ett hem, nagot
eget som kan ge en kénsla av frihet. Fru Kongstrup vill ha respekt av sin bedragande man som
har blivit godsdgare genom ingifte. Hon élskar honom dock djupt och kan inte gora sig fri
frdn honom utan dovar istillet smértan med sprit. Till slut ser hon ingen annan utvig &n att
skidra mandomen av honom. Nils och Anna som kommer frén olika samhillsklasser vill bli
fria att fa leva tillsammans men formar inte std upp mot Nils far och allt slutar i tragedi.
Filmen skildrar hur 6verheten, representerad av godségaren (med forvaltaren som
verkstillande tyrann) och dven av présten och till viss del av skolldraren, haller de fattiga
tjinstehjonen i ett skruvstid. Overhetens fortryck upplevs som forfirligt men konsekvenserna
av att gora uppror mot fortrycket skrammer de fortryckta dnnu mer. Eftersom de &r sé fatiga
ar de beredda att gora néstan vad som helst for pengar. Nar Pelle fir behélla véxeln efter att
ha gatt ett drende at fru Kongstrup ligger han och beundrar myntet nédr hans vin Rud kommer
forbi. Rud &r beredd att lata Pelle piska honom hundra génger med ett knippe brannésslor om
Pelle ger honom myntet. Pelle gar med pa erbjudandet och borjar ursinnigt piska Rud. “Du
slar sa hart”, jamrar sig Rud och Pelle star inte ut med att fullf6lja misshandeln utan ger Rud
myntet och springer fran platsen. Rud lagger sig ner 1 ett vattenbryn och tittar hanford pa sin
femtiodring. Det genomgaende temat 1 filmen &r hur de som har mycket fortrycker de som
inte har ndgonting alls och hur de fattiga slass sinsemellan om smulorna som blir éver och hur

fattigdom och ofrihet resulterar i att de fattiga tar ut sin frustration pa varandra.

Stil

Pelle Erovraren ér en klassiskt berdttad film. Det &r inga modernistiskt stilistiska grepp som
drar publikens uppmairksamhet till sig frdn handlingen. Till skillnad fran En kdrlekshistoria
som stravade efter ett slags dokumentér realism strévar Pelle Erovraren efter en konventionell
filmisk realism. Publiken &r hela tiden medveten om att det dr en film den betraktar och inte
en dokumentir. Men samtidigt innebar den hér illusionistiska formen av realism att publiken

identifierar sig med karaktérerna och upplever att det som pagar i filmen ar hogst trovérdigt

18



och att det mycket vil skulle ha kunnat ga till pa det viset i verkligheten. Filmen &r ett slags
historiskt dokument 6ver en svunnen tid da forhdllandena f6r arbetarklassen var mycket vérre
dn vid tidpunkten for filmens tillkomst. Det innebér att det &r viktigt att kldder, farkoster,
verktyg och féremal som anvinds dr 6verensstimmande med hur de faktiskt sag ut och var
konstruerade pa 1870-talet, den tid da filmen utspelar sig. Vi ser inga spar av modernistiskt
filmmakeri som vi kunde se exempel pa i En kdrlekshistoria och det kanske inte dr en slump
att Pelle Erovraren inte bara vann en Guldbagge utan ocksd en Oscar som bésta utlindska
film och att Max von Sydow (Lasse) blev nominerad till ytterligare en Oscar for sina
skidespelarinsatser (von Sydow vann dessutom en Guldbagge for basta manliga huvudroll).
Pelle Erovraren ar en mycket gripande och mycket vélregisserad och vilspelad

melodramatisk historia, vilket alltid har varit ett lyckat framgangsrecept i Hollywood.

Lilja 4-ever (2002 — Lukas Moodysson)

16-driga Lilja bor i en forfallen del av en rysk stad. Hon och hennes mamma ska flytta ifrén
misédren och tristessen till USA tillsammans med mammans nya kille. Men nér det dr dags att
aka sdger mamman att hon och killen ska &ka 1 férvidg och de l&dmnar Lilja ensam kvar i
lagenheten. Senare kommer Liljas moster och kor ut Lilja fran ldgenheten och tvingar henne
att bo i en mindre och totalt nedsliten ldgenhet. Senare kommer det fram att mostern sjélv har
flyttat in 1 Liljas gamla hem. Lilja blir vin med den tva ar yngre Volodja och tillsammans med
andra kompisar sniffar de lim och festar. Volodja lever praktiskt taget pd gatan och sover for
det mesta over hos Lilja. Snart borjar pengarna som Liljas mamma ldmnade efter sig ta slut
och Lilja blir mer och mer desperat. En tjejkompis till henne prostituerar sig for att skaffa
pengar och nir hennes foradldrar hittar pengarna sdger hon att det dr Lilja som har salt sex.
Lilja far rykte om sig att vara hora och blir utstott och hanad i skolan. Den ende vén hon har
kvar dr Volodja. Nar Lilja sen fir hora fran socialtjdnsten att hennes mamma har skrivit frdn
USA och avsagt sig vardnaden av sin dotter ger hon upp och prostituerar sig for att fa pengar
till mat. En kvall tvingar sig nagra killar frdn hennes gamla kompisgéng sig in i hennes
lagenhet och valdtar Lilja och ger Volodja stryk. De bada forsoker fly tillvaron genom att
sniffa mer lim och att fantisera om hur det skulle vara om Lilja var Britney Spears istéllet.
Lilja traffar sedan Andrej som verkar vara perfekt. Han har fin bil, jobb i Sverige och ar
jattesnill mot Lilja. Han sédger att han kan ordna arbete till Lilja i Sverige och hon beslutar sig
for att flytta dit med honom. Lilja &ker sjdlv eftersom Sergej maste “hilsa pa sin sjuka

farmor” innan han dker. Vil i Sverige blir Lilja inlast av hallicken Witek som later svenska
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mén utnyttja Lilja som sexslav. Nér Lilja forsoker fly misshandlar Witek henne. Volodja, som
har begatt sjdlvmord hemma 1 Ryssland, uppenbarar sig som en éngel {for Lilja. Slutligen
lyckas Lilja fly men ser ingen annan utvig 4n att ta sitt eget liv genom att hoppa frén en bro.

Sedan aterforenas Lilja och Volodja i himlen som énglar.

Tema

Man kan fraga sig varfor jag véljer att fokusera pé en film med ryska karaktérer och som till
storsta del utspelar sig i dagens ryska samhdlle 1 en uppsats om hur det svenska samhillet
avspeglas 1 svensk film. Jag menar att Moodyssons film &r ett exempel pd hur svensk film kan
forsoka spegla att allt hinger samman. Ryssland efter kommunismens fall har kollapsat och
skapar fattigdom och desperation och Lilja tvingas till prostitution och luras slutligen till
Sverige 1 hopp om ett bittre liv. Moodysson skildrar hur svenska mén ar delaktiga 1
forgorandet av en médnniska men ocksa att sexkdparna ofta dr ”vanliga” mén. Sexhandeln &r
alltsé en integrerad del i1 det svenska samhillet och det svenska folkhemmet. Filmen vill
Oppna vara dgon for det faktum att det elinde som drabbar méinniskor i andra lander dven
forfoljer dem 1 vart land och att sexhandeln dr en del i ett globalt sammanhang dér ocksa
Sverige ingdr. Det solidariska folkhemmet fungerar uteslutande och avskdrmande mot dem
som forsoker ta sig in. Filmen &r pessimistisk ndr det giller de mdjligheter som fattiga och
utsatta minniskor har att ta sig ur miséren och starta ett annat och béttre liv pa en annan plats.
Drémmen om Amerika och Britney Spears dr och forblir en illusion. Istédllet later Moodysson
Lilja fasta sitt hopp till religionen och livet efter detta. Lilja har en liten tavla med &nglar som
ett slags beskyddare och det ar forst nér hon och Volodja dor och blir dnglar som de till slut
undkommer allt hemskt i den hir virlden och far lov att vara barn och lyckliga. I dagens
samhaélle, bade 1 och utanfor Sverige, har solidariteten forsvunnit. Vare sig det ar i ett
postkommunistiskt Ryssland eller 1 ett socialdemokratiskt Sverige. Och det ar alltid barnen
som drabbas virst dd vuxna i sin jakt pa pengar och materiell lycka inte bara véinder dem

ryggen utan ocksa utnyttjar dem.

Stil
Lilja 4-ever har en i det ndirmaste dokumentar stil vilket blir allt vanligare 1 dagens

fiktionsfilm. Det som skiljer den realism som den dokumentéra stilen visar prov pa fran den

realism som traditionellt beréttad film ger uttryck for ar att en film som Lilja 4-ever hamtar
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sin realistiska estetik frdn nyhetsreportaget och dokumentérfilmen medan en film som Pelle
Erovraren syftar till att stora publiken sé lite som mojligt. Den storsta skillnaden ligger 1 att
estetiken 1 Lilja 4-ever vildigt lite liknar den verklighet som vi sjédlva upplever. Den ryckighet
som en handhéllen kamera astadkommer, det korniga fotot eller blekt dtergivna farger
representerar inte verkligheten pé det sitt som det méinskliga 6gat registrerar den. Ur den
synvinkeln &r en film som Pelle Erévraren estetiskt sett mer realistisk dn Lilja 4-ever. Men
efter att ha sett nyhetsreportage, dokumentérer och dokusapor som anvénder sig av enklare
utrustning for att smidigt kunna vara pa plats ”dér det hdnder, nér det hinder” identifierar
publiken verklighet och realism med sdmre ljud- och bildkvalitet &n med ett filmsprak som
snarare ar inriktat pa att aterge det kinsloméssiga intrycket. Det hir &r ett stilistiskt grepp som
har blivit allt vanligare i och med den danska Dogmarorelsens genombrott pd 1990-talet,
dokumentérfilmaren Michael Moores framgéngar samt enstaka filmer som The Blair Witch
Project (1999 — Daniel Myrick och Eduardo Sanchez). Dagens filmpublik &r alltsd val
fortrogen med den hér typen av estetik pé vita duken och jag vill mena att den oftast véarderar
graden av autenticitet hogre nér en film ser ut pa det har sittet. Samtliga filmer som Lukas
Moodysson har regisserat kan ségas vara gjorda i en stil med den hér typen av estetik.
Moodysson blandar ocksé realism med icke-realistiska inslag som scenerna med Volodja och
sedan ocksé Lilja som dnglar. Filmen innehaller ocksa ett par scener dédr slow motion anvinds
som specialeffekt for att, liksom anvdndandet av rock- och technomusik, for att forstarka den
avsedda effekten. Den hér blandningen av realistiska och icke-realistiska element, skildringen
av Sverige som del i ett globalt ssmmanhang och den pessimistiska synen pa det moderna
samhéllet och hoppet till religionen gor att man skulle kunna beskriva Lilja 4ever som en

senmodern film som skildrar ett senmodernt samhalle.

Diskussion

Ann-Kristin Wallengren diskuterade hur den tidiga svenska ljudfilmen ofta producerade s&
kallad agrarromantik men att detta dndrades i och med 1960-talet och framvixten av det
moderna, svenska folkhemmet. En kdrlekshistoria utspelar sig bade i Stockholm och pa
landet. Har representerar landsbygden det forgangna. Pars familj har ett litet sommartorp som
troligtvis har funnits i sldkten under flera generationer. Kanske har Lasses far eller farfar varit
torpare. Nu &r torpet en idyllisk sommarstuga for stadsfolket och landsbygden &r ndgot man
besoker for att koppla av fran storstadens stress. Det dr ocksd pd landet som spanningarna

mellan de bada familjerna brister och gésterna pa kriftskivan tror ett tag att John har gatt ner
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sig 1 sjon. Landsbygden framstér hiar som nigot okuvligt, en plats som inte gér nagon skillnad
pa folk och folk. Ur den synvinkeln &r En kdrlekshistoria en film med en mothegemonisk
ideologi. Den kritiserar det moderna samhéllets rationalitet och materiella besatthet. Pelle
Erévraren dr pd ménga sitt en tragisk historia men den skildrar dock det lantliga 1800-tals-
Bornholm som en underskon plats. Har malas bilden av det formoderna som négot
fortryckande och det ar istdllet mot Amerika och den nya vérlden, det moderna, som ldngtan
riktas mot. Under férmodern tid tillhorde naturen och vad den gav dverheten, nu tillhér den
oss alla. Ur den synvinkeln ger Pelle Erovraren uttryck for en hegemonisk ideologi, den vill
fokusera pa hur fortryckande livet pa landsbygden var forr i tiden istillet for att fokusera pa
samtiden. I Lilja 4-ever ser vi ingen landsbygd 6ver huvud taget. Men det maktspel som ryms
1 motséttningarna mellan stad och land finns ocksa i Lilja 4-ever i en mycket tydlig form,
nidmligen i motséttningarna mellan de som har allt och de som inte har ndgonting alls. Det &r
néstan som att man tror att det inte finns nadgon lantlig natur i Liljas vérld, bara grd betong.
Wallengren talar ocksd om kollektiv instingdhet som ett aterkommande tema i ny svensk
film. Om vi betraktar de tre filmerna som jag har analyserat i den hir uppsatsen kan man siga
att En kdrlekshistoria &r ett slags kritik mot hur det svenska folkhemmet har blivit, en
besviken smocka mot kollektivet i vilket ménniskor istéllet for att véirna varandra bara bryr
sig om materiella ting och status. Filmen menar att strdvan efter statussymboler leder till
alienation och ensamhet medan kirlek och samvaro med andra méinniskor leder till lycka.
Filmen foresprakar kollektivistiskt tinkande samtidigt som den kritiserar den svenska
medelklassen vilken har vuxit fram mycket tack vare den socialdemokratiska hegemonin.
Andersson vill inte ha mindre kollektivism — han vill ha mer kollektivism. I Pelle Erovraren
vill Bille August skildra hur de fortryckta tjanstehjonen pa 1800-talets landsbygd var i behov
av en kollektiv handling, en revolution. Samtidigt &r det de mest utpriaglade individualisterna,
Pelle och Erik, som far ndgot utrdttat i filmen. Filmen dr en hyllning till det moderna
samhdllets framviaxt som sopade bort det gamla ojamlika agrarsamhaillet. Pa sa sitt uttrycker
filmen samtycke till sin samtids hegemoni. I Lilja 4-ever kan man se hur den kollektiva
instaingdheten som Wallengren talar om i sjélva verket ocksd fungerar uteslutande. Den rika
vérlden exploaterar den fattiga virlden och dess invanare men vill inte se vilka konsekvenser
det hir har for dem som drabbas. Lilja drommer om Sverige men slépps inte in i kollektivet
ndr hon kommer hit. Alla i hennes omgivning verkar totalt likgiltiga for hennes 6de. Olof
Hedling skriver 1 sin essd ” Om Lilja 4-ever — en svensk film” att filmen ger uttryck for en
hegemonisk ideologi eftersom den i sitt fordomande av sex- och slavhandel héller med om

politiken som den sittande regeringen for (O. Hedling, 2004). Mariah Larsson menar att
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Moodysson i sin 6nskan att vara subversiv blev hyllad av socialdemokrater som dven de ville
vara subversiva fast regissoren i sjdlva verket hade for avsikt att ”stérta” samma
socialdemokrater (Larsson, 2006). Att vara emot sex- och slavhandling &r inget konstigt, det
ar sdkert mycket fa regeringar, om ens nidgon, som tycker annorlunda i den frdgan. Men att
pasté att filmen ddarmed ger uttryck for socialdemokratisk hegemoni ar att forenkla saken.
Filmen dr, som jag ser det, en attack pa det samhille som officiellt férdomer och bekdmpar
den hér sortens brottslighet men samtidigt inte gor tillrdckligt for dem som drabbas eller &t de
orsaker som driver manniskor till prostitution. Darfor dr filmen mothegemonisk, ur den hir
synvinkeln. Hedling menar ocksa att filmen &r hegemonisk eftersom den &r antikommersiell.
Dérmed, menar Hedling, dr den ocksa elitistisk eftersom den stora massan inte attraheras av
den (O. Hedling, 2006). Men att den inte attraherade den stora massan beror inte, som
Hedling tycks tro, pa att den ger uttryck for en hegemonisk ideologi utan troligtvis pé att den
ar en obehaglig upplevelse och inte den ma bra-film som publiken girna ser pé bio. Kellner
menade ju att man maste halla en balans mellan publiktillvind kultur och finkultur och genom
att avfarda svarsmalta uttryck som elitistiska sé riskerar man att forlora de mer modernistiska
infallsvinklarnas potential till att bidra till férdndring. Lilja 4-ever ér ett exempel pa det hér.
Filmen &r, enligt vissa, hegemonisk i meningen “politiskt korrekt”, men samtidigt
antikommersiell och med en motvilja att behaga, vilket gor den till en mothegemonisk film
som inte vdjer undan eller kompromissar. Filmen &r inte vacker pa nagot sitt, varken
tematiskt eller visuellt. En kdrlekshistoria och Pelle Erovraren dr bida en frgjd for 6gat (det
ar den mycket skicklige filmfotografen Jorgen Persson som stér for fotot i bada filmerna) och
ar, ur den synvinkeln, inte lika subversiva som Lilja 4-ever. Frankfurtskolan menade ju att en
film som inte utmanar gillande normer och konventioner aldrig kan vara nagot annat an ett
uttrycksmedel for en borgerlig ideologi. En film som alltsd medvetet presenteras pa ett stt
som dr krdvande, och kanske till och med stétande, for publiken dr alltsd mindre borgerlig och
mer radikal — och ddrmed mothegemonisk — &n en film som, trots ett samhallskritiskt innehall,
foljer de filmiska konventioner och traditionella narrativ som publiken &r vana vid att se och
gérna ser igen pa vita duken. Bade Pelle Erovraren och En kérlekshistoria ar var och en pa
sitt sétt ganska traditionella historier, &ven om Roy Anderssons film ger en tydlig forsmak av
det modernistiska beréttarsitt och visuella bildsprdk som han senare skulle renodla. Samtidigt
kan Anderssons film ses som ett perfekt exempel pa masskultur med potential att forédndra,
ndgot som till exempel Walter Benjamin var positiv till.

Om man jamfor de tre behandlade filmerna kan man séga att Lilja 4-ever ér en film

som ifrdgasitter den socialdemokratiska hegemonins otillriacklighet och ihéliga vélvilja. Pelle
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Erovraren ér 1 sin avsaknad av samtidsskildring en hyllning eller atminstone i besittning av en
likgiltig instdllning till 1980-talets nordiska blandekonomiska modell. Samtidigt kan man se
den som en léngtan till att berdtta en historia om en tid dé livet stod pa spel, en nostalgisk
djupdykning 1 historien da samtiden erbjdd allt {or lite inspiration. En kdrlekshistoria,
slutligen, visar hur den svenska modellen visserligen har lett till en forbattring av
arbetarklassens materiella standard och uppgéaende i1 den expanderande medelklassen.
Samtidigt 4r filmen en skarp kritik mot kapitalismen som drivkraft och hur jakten pa materiell
och symbolisk status driver medelklassen till alienation. Vad det géller spanningen mellan
kollektivism och individualism anser jag att man kan se klara skillnader mellan de tre
filmerna. Anderssons film propagerar for mer kollektivism medan Augusts film visar i
skildringen av Erik och Pelle pa nddvandigheten av individualister men att de ar forlorade
utan kollektivets uppbackning. Lilja &r dock totalt utldmnad till sig sjélv i en tillvaro da de
kollektiva och sociala stodmekanismerna har havererat totalt. Hon, liksom Volodja, utfor till
slut den ultimata individualistiska handlingen, ndmligen sjadlvmord, for att bryta det fortryck
och lidande hon utsitts for. Filmerna har alltsd utvecklats fran att ge uttryck for en
kollektivistisk men kritisk ideologi till en kollektivistisk men inte sa kritisk ideologi till
slutligen en individualistisk och kritisk ideologi. Lilja utsitts konstant for de grupptryckets
mekanismer som Erik Hedling talar om. Hon blir utstott av sitt kompisging i Ryssland som
falskeligen anklagar henne for att vara hora innan hon faktiskt har tvingats till prostitution.
Senare, 1 klorna pa Witek och de svenska torskarna, upprétthalls grupptrycket med véld och
sexuella dvergrepp. Aven i En kiirlekshistoria kan vi se exempel pa grupptryckets
mekanismer men i Anderssons film dr det snarare ett resultat av rddslan for att bli utanfor och
att kanalisera den rddslan genom att mobba nagon annan, som till exempel nér en svartsjuk
kille ger Pir stryk infor Annika och Pérs kompisar som inte végar ingripa for rddslan att sjélva
bli offentligt forodmjukade. De grupper som fortrycker Lilja visar ddremot upp en total
likgiltighet for Lilja som ménniska. For Witek dr hon en handelsvara, en affarsidé, och
ingenting annat.

Douglas Kellner beskriver hur man méste soka efter mothegemoniska drag i en
hegemonisk film och vice versa. Det ér alltid svart att identifiera vilken hegemoni som en film
ger uttryck for och vilken ideologi som &r dominerande i ett samhélle. Kellner menar dock att
den vite, vésterlandske, heterosexuelle medel- och dverklassmannen &dr den som privilegieras
mest. Jag har visat hur jag identifierar Pelle Erovraren som hegemonisk i det att den implicit
hyllar det svenska 1980-talets samhillssystem samt att jag identifierar En kdrlekshistoria och

Lilja 4-ever som, till storsta del, mothegemoniska filmer eftersom de kritiserar den samtid
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som de skildrar. Men kan man hitta mothegemoniska respektive hegemoniska drag i de hér
filmerna? I Pelle Erévraren skildras hur 6verheten fortrycker tjdnstehjonen. De ér en historisk
film, en beréttelse om froet till den ideologi som skulle leda till den socialdemokratiska
hegemonin. Pristen och forvaltarna dr historiens stora skurkar. Men samtidigt 4r godsdgaren
och hans fru ganska snélla mot Pelle och erbjuder honom till och med att fa bli lantbrukselev
pa godset. Pa sa sitt, att de rikaste inte dr de mest elaka, ger filmen uttryck for ett
mothegemoniskt drag. Man kan ocksa se de invandrande svenskarna som en metafor for det
moderna samhéllets invandrare och som en paminnelse om att dven vi har varit utstdtta och
bespottade en ging i tiden. I Lilja 4-ever framstills Witek som en stereotypisk Oststatsman.
Han ar kriminell, kénslokall och kor Mercedes. Det ar ett hegemoniskt drag i filmen. En
kdrlekshistoria kan kritiseras for att fokusera for ensidigt pa mén och deras situation.
Kvinnorna har visserligen inte direkt undanskymda roller men det &r trots allt tvekampen

mellan Lasse och John som, rent ideologiskt, stér i centrum.

Avslutning

Fragestéllningen 16d: gar det att spara nagra trender i uttryck av ideologi och hegemoni i
studiet av En kdrlekshistoria (1970 — Roy Andersson), Pelle Erovraren (1987 — Bille August)
och Lilja 4-ever (2004 — Lukas Moodysson)? Svaret ar bade ja och nej. De svenska
guldbaggevinnarna tyder pa att det finns ett intresse bland dagens svenska filmmakare att
skildra och kritisera sin samtid i storre utstrickning 4n vad 1980-talets regissorer gjorde,
nagot som dagens film verkar ha gemensamt med 1960- och 1970-talsfilmen. Det som ar
svart att sdga ar vilken hegemoni eller ideologi som kritiseras, ndgot som illustreras av det
faktum att en person som Olof Hedling &r lika dvertygad om Lilja 4-evers hegemoniska
karaktdr som jag dr dvertygad av dess mothegemoniska karaktdr. Det &r alltsa fragan om en
hogst subjektiv vardering. Jag menar dnda att jag har visat att bara for att en film &r politisk
korrekt 1 den meningen att den Gverensstimmer med en regerings politik sa betyder det inte

att den ar hegemonisk.
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Filmforteckning

En kirlekshistoria, Europafilm, Sverige, 1970, Producent: Ejnar Gunnerholm, Regi: Roy

Andersson, Manus: Roy Andersson, Foto: Jorgen Persson, Klippning: Kalle Boman, Musik:

Bjorn Isfilt, Rollista: Ann-Sofie Kylin ”Annika”, Rolf Sohlman ”Pér”, Anita Lindblom

”Eva”, Bertil Norstrom ”John”, Lennart Tellfelt ”Lasse”, Margreth Weivers “Elsa”, Maud

Backéus ”Gunhild”, Gunnar Ossiander farfar Gunnar”, Lennart Tollén ”Lennart”, Bjérn
Andrésen Pirs kompis”, Lisbeht Tammeleht ”Annikas kompis”

Pelle Erévraren, Per Holst Filmproduktion ApS, Svensk Filmindustri, Svenska Filminstitutet,
Det Danske Filminstitut, Specialarbejderforbundet i Danmark, Danmark, Sverige, 1987,
Producent: Lars Kolvig, Peter Poulsen, Claes Kastholm Hansen, Katinka Farag6, Klas
Olofsson, Regi: Bille August, Manus: Bille August, Per Olov Enquist, Bjarne Reuter, Janus
Billeskov Jansen, Forlaga: Pelle erobreren, del 1 (roman), Forfattare: Martin Andersen Nexg,
Foto: Jorgen Persson, Klippning: Janus Billeskov Jansen, Musik: Stefan Nilsson, Rollista:
Pelle Hvenegaard Pelle”, Max von Sydow “Lasse Karlsson”, Erik Paaske forvaltaren”,
Bjorn Granath “Erik”, Astrid Vilaume “fru Kongstrup”, Axel Strebye “godsédgare
Kongstrup”, Troels Asmussen “Rud”, Kristina Térnqvist ”Anna”, Karen Wegener "madam
Olsen”, Sofie Grabgl ”froken Sine”, Lars Simonsen “Nils”, Buster Larsen Nils far”, Morten
Jorgensen “lantbrukseleven”, John Wittig “’skolldraren”, Nis Bank-Mikkelsen “présten”,
Lena-Pia Bernhardsson “Ruds mor”, Anna Lise Hirsch Bjerrum ”Karna”

Lilja 4-ever, Memfis Film, Det Danske Filminstitut, Film 1 Vést, Nordisk Film- och TV-fond,
Svenska Filminstitutet, Sveriges Television, Zentropa Entertainments, Sverige, Danmark,
2002, Producent: Lars Jonsson, Regi: Lukas Moodysson, Manus: Lukas Moodysson, Foto:
Ulf Brantds, Klippning: Michal Leszczylowski, Oleg Morgunov, Bernhard Winkler, Musik:
Nathan Larson, Rollista: Oksana Akinshina ”’Lilja”, Artiom Bogucarskij ”Volodja”, Ljubov
Agapova “Liljas mamma”, Lilija Sinkaréva Liljas moster”, Elina Benenson Natasja”, Pavel
Ponomarév ”Andrej”, Tomas Neumann "Witek”, Tonu Kark ”Sergej”, Nikolaj Bencler
”Natasjas pojkvén”, Tamara Solodnikova “’socialsekreterare”
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Bilaga 1

Hur utses guldbaggevinnaren?

Svenska Filminstitutet utser ett antal organisationer/institutioner inom filmsverige som i sin
tur viljer ut tvd eller fyra av sina medlemmar att sitta i nomineringsjuryn. Filminstitutet
kompletterar sedan juryn med ytterligare fyra personer. Ledamdterna bor se samtliga svenska
biofilmer som har premiér under aret. P4 en tidigare bestimd dag 1 borjan av paféljande ar
lamnar de in rostsedlar dir de rangordnar tre filmer eller personer inom samtliga
langfilmskategorier (forutom bésta utldndska film och de bada klasserna for Sarskilda
insatser). Rostsedlarna raknas samman av Filminstitutet. En dryg vecka innan
Guldbaggegalan far vinnarjuryn se alla de nominerade filmerna och direkt darefter
sammantrider den och beslutar vilka som ska fa de eftertraktade baggarna. Resultatet

presenteras sedan under galakvillen.

Vinnarjuryn bestar av sex ledamoter och en ordférande som samtliga utses av Svenska
Filminstitutet. Organisationer som deltar i den stora nomineringsjuryn samt personer
verksamma inom filmbranschen har mojlighet att foresla ledamdéter till vinnarjuryn. En av
ledamdterna bor komma frén ett annat nordiskt land. Juryn utser Guldbaggevinnarna genom

Oppna diskussioner. Gar besluten till omrostning har ordféranden utslagsrost.

Samma forfarande som beskrivits ovan géller dven for Bista utldndska film respektive Bista
kortfilm och Bésta dokumentirfilm, med undantaget att nomineringsgrupperna hir utses
direkt av Filminstitutet (utlindska film) och Filminstitutets styrelse (kortfilm och
dokumentérfilm). For de bade senare kategorierna géller ocksa att nomineringsgruppen bestar
av tva personer frin vardera filmfestivalen 1 Goteborg, Uppsala, Umea samt Tempo

dokumentirfilmsfestival 1 Stockholm.

Jurygruppen for Sirskilda insatser utses bland deltagarna i spelfilmernas nomineringsjury av
Filminstitutets styrelse. Denna jurygrupp bestar av hogst sex personer. Organisationer som
deltar i den stora nomineringsjuryn samt personer verksamma inom filmbranschen har
mdjlighet att foreslad vinnare till de tva Sérskilda insatser-kategorierna. Filminstitutet utser en

ordforande 1 jurygruppen som har utslagsrost ifall det blir omrdstning.

(http://www.sfi.se/sfi/smpage.fwx?page=25091, 2007-12-12)
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Nominerings- och vinnarjury

Fran och med utndmningarna av Guldbaggevinnarna {for &ret 2007 utses vinnarna pa ett helt

nytt sdtt — genom en namnkunnig sexmannajury.

Den fore detta Guldbaggejuryn dr numera enbart en nomineringsjury. Den bestér av 34
personer utsedda av filmbranschen och rdstar som tidigare fram nomineringarna. Dérefter
kommer den nya vinnarjuryn att diskutera och besluta om vilka som kommer att belonas med

en Guldbagge.

Sammansittning av nomineringsjuryn

Svenska Filminstitutet utser for varje filmér en nomineringsjury som bestar av tvd eller fyra

representanter utndmnda av foljande organisationer/institutioner och representerande foljande

yrkeskategorier:

Organisation/institution Yrkeskategori Antal
Teaterforbundet

Fackforbundet for Scen och Media - regissorer 2
Teaterforbundet

Fackforbundet for Scen och Media - skadespelare 2
Teaterforbundet

Fackforbundet for Scen och Media - Ovriga filmarbetare 2
Foreningen Sveriges Filmproducenter - filmproducenter 4
Sveriges Dramatikerférbund - manusforfattare 2
Foreningen Sveriges Filmfotografer - filmfotografer 2
Foreningen Sveriges Filmklippare - filmklippare 2
Foreningen Svenskt Filmljud - ljudtekniker 2
Filmvetenskapliga institutionen - filmvetare 2
Sveriges Biografagareforbund - biografédgare 4
Sveriges Filmuthyrareforening - filmdistributorer 4
Sveriges Regissorer

Fackforbundet for film, scen och media - regissorer 2

v



Dérutover utser styrelsen for Svenska Filminstitutet ytterligare 4 personer att inga 1 juryn.

SFI:s styrelse utser en ordforande som saknar rostrétt.

De representanter som utndmns forutsatts ha gedigen erfarenhet frn professionell

yrkesverksamhet inom film.

Vid utndmning av ledaméter i nomineringsjuryn bor jamn konsfordelning, geografisk

spridning och jdmn aldersspridning efterstravas.

Nomineringsjuryn 2007

Ledamot

Susanne Haraldsson
Per Martensson
Are Bengtsson

Eva Karin Hallerby
Birgit Hageby
Reza Parsa

Tony Forsberg
Ralph M Evers
Petra Ahlin

Sofia Lindgren
Lars Klettner

Klas Dykhoff
Jesper Bergom-Larsson
Peter Kropenin
Rebecka Lafrenz
Kristina Aberg
Kristina Borjeson
Zoran Slavic

Eva Svendenius
Birgitta Holmar
Malena Janson
Mats Rohdin

Karin Wegsjo

Maria Hedman Hvidfeldt

Utsedd av

Sveriges Biografdgareforbund
Sveriges Biografdgareforbund
Sveriges Biografdgareforbund
Sveriges Biografiagareforbund
Sveriges Dramatikerforbund

Sveriges Dramatikerférbund
Foreningen Sveriges Filmfotografer
Foreningen Sveriges Filmfotografer
Foreningen Sveriges Filmklippare
Foreningen Sveriges Filmklippare
Foreningen Svenskt Filmljud
Foreningen Svenskt Filmljud
Foreningen Sveriges Filmproducenter
Foreningen Sveriges Filmproducenter
Foreningen Sveriges Filmproducenter
Foreningen Sveriges Filmproducenter
Sveriges Filmuthyrareforening
Sveriges Filmuthyrareférening
Sveriges Filmuthyrareférening
Sveriges Filmuthyrareforening
Filmvetenskapliga institutionen
Filmvetenskapliga institutionen
Sveriges Regissorer

Sveriges Regissorer



Lena Koppel Teaterforbundet - regissorer

Jon Lindstrém Teaterforbundet - regissorer

Kerstin Andersson Teaterforbundet - skadespelare

Pia Johansson Teaterforbundet - skadespelare

Gert Wibe Teaterforbundet - dvriga filmarbetare
Ali Boriri Teaterforbundet - 6vriga filmarbetare
Lars Gillegérd Svenska Filminstitutets styrelse
Camilla Lundberg Svenska Filminstitutets styrelse
Malena Engstrom Svenska Filminstitutets styrelse
Pontus Plaenge Svenska Filminstitutets styrelse

Vinnarjuryn 2007

Ledamot Utsedd av

Stellan Skarsgérd (skadespelare) Svenska Filminstitutets styrelse
Katinka Faragé (producent) Svenska Filminstitutets styrelse
Nils Petter Sundgren (filmkritiker) Svenska Filminstitutets styrelse
Maaret Koskinen (filmvetare) Svenska Filminstitutets styrelse

Vinca Wiedemann (bred filmkunskap) Svenska Filminstitutets styrelse

Jonas Akerlund (regissor) Svenska Filminstitutets styrelse

(http://www.sfi.se/sfi/smpage.fwx?page=17521, 2007-12-12)

Se dven artikel pd www.sfi.se (http://www.sfi.se/sfi/smpage.fwx?page=25078, 2007-12-12)

for mer information om sexmannajuryn.
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Bilaga 2

Guldbaggevinnare

1963/64 Tystnaden (2,75), Ingmar Bergman

1964/65 Brollopsbesviir (1,6), Ake Falck

1965/66 Heja Roland! (1,2), Bo Widerberg

1966/67 Persona (2,8), Ingmar Bergman

1967/68 Hugo och Josefin (1,8), Kjell Grede

1968/69 Den vita sporten (2,0), ingen officiell regissor

1969/70 En kdrlekshistoria (2,8), Roy Andersson och Misshandlingen (2,8), Lars Lennart
Forsberg

1970/71 Utvandrarna (1,4), Jan Troell

1971/72 Appelkriget (2,2), Tage Danielsson

1972/73 Viskningar och rop (4,05), Ingmar Bergman
1973/74 En handfull kérlek (3,15), Vilgot Sjoman
1974/75 Det sista dventyret (2,61), Jan Halldoff

1975/76 Sldpp fangarne loss - det dr vdr! (2,66), Tage Danielsson
1976/77 Mannen pa taket (3,02), Bo Widerberg

1977/78 Picassos dventyr (2,83), Tage Danielsson
1978/79 Ett anstdndigt liv (3,45), Stefan Jarl

1979/80 Mannen som blev miljondr (1,89), Mats Arehn
1980/81 Barnens 6 (3,50), Kay Pollak

1981/82 Den enfaldige mordaren (3,55), Hans Alfredson
1982/83 Fanny och Alexander (4,20), Ingmar Bergman

1984 Smdrtgrdnsen, Agneta Elers-Jarleman
Producent: Agneta Elers-Jarleman

1985 Mitt liv som hund, Lasse Hallstrom
Producent: Waldemar Bergendahl
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1986 Offret, Andrej Tarkovskij
Producent: Katinka Farago

1987 Pelle Erévraren, Bille August
Producent: Per Holst

1988 Vid véiigen, Max von Sydow, och Tillbaka till Ararat, PeA Holmquist, Suzanne
Khardalian, Jim Downing och Géran Gunér
Producent: Bo Christensen (Vid vigen)
Producent: PeA Holmquist (Tillbaka till Ararat)

1989 Miraklet i Valby, Ake Sandgren
Producent: Bo Christensen

1990 God afton, herr Wallenberg, Kjell Grede
Producent: Katinka Farago

1991 1l Capitano, Jan Troell
Producent: Jan Troell

Nominerade:

Agnes Cecilia — en sdllsam historia, Anders Gronros
Producenter: Ingrid Dalunde & Waldemar Bergendahl
Underjordens hemlighet, Clas Lindberg

Producent: Lennart Dunér

1992 Anglagdrd, Colin Nutley
Producenter: Lars Jonsson & Lars Dahlquist

Nominerade:

Min store tjocke far, Kjell-Ake Andersson
Producenter: Bert Sundberg & Anders Granstrom
Den goda viljan, Bille August

Producent: Ingrid Dahlberg

1993 Kddisbellan, Ake Sandgren
Producent: Waldemar Bergendahl

Nominerade:

Mannen pa balkongen, Daniel Alfredson
Producent: Hans Lonnerheden
Pariserhjulet, Clas Lindberg

Producent: Lennart Dunér
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1994

1995

1996

1997

1998

En pizza i Jordbro, Rainer Hartleb
Producent: Rainer Hartleb

Nominerade:

Kalle och dnglarna, Ole Bjern Salvesen
Producent: Anders Birkeland

Pumans dotter, Ulf Hultberg och Asa Faringer
Producent: Peter Ringgaard

Lust och figring stor, Bo Widerberg
Producent: Per Holst

Nominerade:

En pad miljonen, Mans Herngren och Hannes Holm
Producent: Waldemar Bergendahl

Pensionat Oskar, Susanne Bier

Projektledare: Stefan Baron

Hamsun, Jan Troell
Producent: Erik Crone

Nominerade:

Jagarna, Kjell Sundvall

Producenter: Joakim Hansson & Bjorn Carlstrom
Juloratoriet, Kjell-Ake Andersson

Producent: Dorothee Pinfold

Tic Tac, Daniel Alfredson
Producent: Katinka Farago

Nominerade:

Adam & Eva, Mans Herngren och Hannes Holm
Producent: Waldemar Bergendahl

Spring for livet, Richard Hobert

Producent: Goran Lindstrém

Fucking Amdl, Lukas Moodysson
Producent: Lars Jonsson

Nominerade:

Liv till varje pris, Stefan Jarl
Producent: Stefan Jarl

Veranda for en tenor, Lisa Ohlin
Producent: Anna Croneman
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1999

2000

2001

2002

2003

Tsatsiki, morsan och polisen, Ella Lemhagen
Producent: Anne Ingvar

Nominerade:

Noll tolerans, Anders Nilsson

Producent: Joakim Hansson & Bjorn Carlstrom

Tiden dr en drom del 1, Jan Lindqvist

Producenter: Klas Olofsson, Ingrid Edstrom, Anna-Lena Wibom

Sdnger frdan andra vaningen, Roy Andersson
Producent: Lisa Alwert

Nominerade:

Jalla! Jalla!, Josef Fares
Producent: Anna Anthony
Vingar av glas, Reza Bagher
Producent: Peter Kropénin

Sa vit som en sno, Jan Troell
Producent: Lars Hermann

Nominerade:

Leva livet, Mikael Hafstrom

Producent: Anna Anthony

En sang for Martin, Bille August
Producenter: Lars Kolvig & Michael Obel

Lilja 4-ever, Lukas Moodysson
Producent: Lars Jonsson

Nominerade:

Alla dlskar Alice, Richard Hobert

Producent: Peter Possne

Grabben i graven bredvid, Kjell Sundvall
Producenter: Borje Hansson & Charlotte Denward

Ondskan, Mikael Hafstrom
Producenter: Hans Lonnerheden & Ingemar Leijonborg

Nominerade:

Om jag vinder mig om, Bjorn Runge

Producent: Clas Gunnarsson

Elina - som om jag inte fanns, Klaus Har6
Producenter: Charlotta Denward & Anders Landstrom



2004

2005

2006

Masjdvlar, Maria Blom
Producent: Lars Jonsson

Nominerade:

Fyra nyanser av brunt, Tomas Alfredson
Producent: Caisa Westling

Sd som i himmelen, Kay Pollak

Producent: Anders Birkeland, Goran Lindstrom

Ninas resa, Lena Einhorn
Producent: Kaska Krosny

Nominerade:

Mun mot mun, Bjorn Runge
Producent: Clas Gunnarsson
Zozo, Josef Fares
Producent: Anna Anthony

Foérortsungar, Catti Edfeldt och Ylva Gustavsson
Producent: Peter Holthausen, Pontus Sjoman

Nominerade:

Farvil Falkenberg, Jesper Ganslandt
Producent: Anna Anthony

Storm, Méns Mérlind och Bjorn Stein
Producent: Karl Fredrik Ulfung
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