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Inledning

Inledning och @mnesval

Mitt intresse for kalkmalningar gar langt tillbaka. Egentligen anda sedan min pappa drog runt
familjen for att titta pa olika medeltida kyrkor nar jag var liten, men det var inte forrén jag
borjade lasa historia pa universitetet som min stora fascination vaknade. Med tiden har det
blivit en B- och en C-uppsats i historia, en B-uppsats i historisk arkeologi och en B-uppsats i
konstvetenskap.® | dessa arbeten har jag framst haft en historievetenskaplig utgangspunkt, det
vill sdga att jag har undersokt vad kalkmalningarna kan beréatta om historien, om den tid da de
skapades. | min B-uppsats i konstvetenskap och i denna C-uppsats har jag dock varit tvungen
att andra perspektivet. Konstvetenskapen ar ett &amne som behandlar visuella foreteelser och
saledes har jag har satt bilderna i centrum och istéllet tagit historien till hjalp for deras
tolkning. Detta forhallningssatt passar mig som historieintresserad men det gagnar aven i
hogsta grad tolkningen av de medeltida bilderna da dessa i forsta hand var funktionella, till
skillnad fran senare tiders konst. Detta gor dem ofta svarhanterliga for den moderna
méanniskan som, med konstvetaren Hans Beltings ord, blivit fostrad i ”the era of Art” vilken
skiljer sig fran “the era of Images” till vilken medeltiden hor.? Det &r saledes problematiskt
att klassificera medeltida bilder som “konst”. Belting har dven diskuterat fragan om vem som
egentligen &r bast lampad att studera de medeltida bilderna, konstvetare eller teologer, och
kommer fram till att bada brister i sin analysformaga eftersom @mnesgranserna satter upp
hinder for intresset och tolkningen.® Genom att g in i bilderna och géra en analys av hur de

forhaller sig till sitt historiska sammanhang hoppas jag undga detta problem.

Material

Kalkmalningar &r ett intressant undersokningsmaterial eftersom det ar ett av de fa bildmedier
vi, for Nordens del, har kvar fran medeltiden. Liksom den stérsta delen av den medeltida
konsten hade kalkmalningarna framst ett funktionellt varde for samtiden. | detta fall var det

! Kajsa Rudling, Bonde eller modesprétt? Kladedrakter p& skanska kalkmalningar, B-uppsats i historia,
Historiska institutionen, Lunds universitet vt 2003; Kajsa Rudling, Talande klader: En studie av draktens
funktion pa senmedeltida danska kalkmalningar, C-uppsats i historia, Historiska institutionen, Lunds universitet
ht 2005; Kajsa Rudling, Genus pa kalkmalningar: Jamforelse mellan framstallningen av kvinnor och man pa
tidigromanska stiftarbilder, B-uppsats i historisk arkeologi, Institutionen for arkeologi och antikens historia,
Lunds universitet vt 2005; Kajsa Rudling, Klader som kommunikation: En komparativ undersékning av dréktens
anvandning och uttrycksséatt under medeltiden, B-uppsats i konstvetenskap, Institutionen fér konst- och
musikvetenskap, vt 2006.

% Hans Belting, Likeness and Presence, a History of the Image before the Era of Art, Chicago 1994, s 9.

® Belting, 1994, s 2f.



didaktiskt snarare an dekorativt. Man brukar saga att kyrkans bilder hjélpte den icke
laskunniga forsamlingen att forsta det religiosa budskapet som formedlades under
gudstjansterna framst pa latin. Detta &r visserligen tankvart, men vad som dven &r relevant for
dagens forskare &r val den mer indirekta och kanske omedvetna aspekten av kalkmalningarnas
didaktik dar bilderna speglar ett mer vardagligt ideal.

Stiftarbilderna ar intressanta ur manga aspekter. De uppférdes pa uppdrag av de personer
som avbildades, det vill sdga de som donerat medel for kyrkans utsmyckning och i vissa fall
hela byggnadens uppférande. Av denna anledning ar det inte svart att tanka sig att bilderna
speglar donatorernas egna ideal och varderingar. Visserligen har sékert aven ikonografiska
ramar spelat en roll fér malningarnas utseende, men likval ar det fralsets sjalvbild som speglas
och som kan ta sig uttryck bade i stilistiska strukturer och i de individuella avvikelserna.

En intressant aspekt av denna sjélvbild &r den som lange ignorerats av forskningen,
namligen den kvinnliga. Darfor har nedanstaende undersokning koncentrerats kring bilder av
kvinnliga stiftare. Geografiskt fokuseras materialet till Skane, som fram till ar 1658 var en del
av Danmark. Detta har gjort att materialet begransats och blivit for undersékningen hanterligt.
Dock gors utblickar mot det évriga danska materialet eftersom detta ger ett storre underlag
som kan underbygga eventuella resultat.

De kvinnliga stiftarbilderna har visat sig latt kunna delas in i tva grupper, en romansk som
koncentreras till 1100-talet och en gotisk som befinner sig pa 1400-talet. Detta beror pa att de
stiftarbilder som fortfarande finns kvar i dag ar fran dessa tva tidsperioder. Under medeltiden
har stiftarbilderna varit langt mer frekventa men av olika anledningar har flertalet forsvunnit
sa att det i dag endast aterstar cirka 20 stycken, av vilka sju avbildar kvinnor. Tre av dessa,
fran kyrkorna i V4, Vallkarra och Gualov malades under 1100-talet medan vi fran 1400-talet
har fyra, i Ostra Vemmerldv, Vastra Sallerup, Ostra Herrestad och Bollerup. Att bilderna
delats upp pa detta satt ar till stor del slumpartat, men beror troligen ocksa pa att flertalet av
Skanes kyrkor fick nya malningar under dessa perioder. Manga stenkyrkor uppfordes pa
1100-talet som ersattning for de aldre stavkyrkorna och som en féljd av byggandet av Lunds
domkyrka. Under 1400-talet fick manga av dessa romanska lantkyrkor nya spetsbagiga,
gotiska valv och forseddes d& ofta med nya mélningar.* Denna gruppering ger, trots dess till
synes slumpartade karaktar, dock ett ytterst intressant undersokningsmaterial for jamforelse

om man Vvill understka skillnader mellan de tidiga och de sena stiftarbilderna.

* Rickard Holmberg, Kyrkobyggnad, kult och samhélle, Stockholm 1990, s 8.



Teoretisk utgangspunkt

Om det finns en skillnad mellan de romanska och de gotiska stiftarbilderna &r det intressant
att ga ett steg vidare och undersoka vad som kan ligga bakom en sadan férandring. Eftersom
det inte finns nagon tidigare forskning pa detta &mne med denna speciella inriktning har jag
valt att har sjalv satta samman en rad olika faktorer som jag tror kan spela en roll och pa sa
satt sjalv skapa mitt teoretiska perspektiv. | huvudsak kan jag se tva mojliga aspekter som
vore av intresse. Dels den som ror kvinnan och hennes situation under den berdrda
tidsperioden, bade konkret och idémassigt, och dels den som galler de religidsa aspekterna,
forandringar i troslivet och dess utdvande.

En konkret aspekt som maste paverka avbildningen av den kvinnliga stiftaren &r huruvida
hon sjélv kunde vara donator. Detta har att géra med hennes mojligheter att arva och forvalta
egendom. Birgit Sawyer har undersokt detta grundligt och kommit fram till att kvinnor visst
hade personlig egendom som hon kunde forskansa sig bade genom hemgift och genom arv.’
Denna ratt férandrades inte heller namnvért under medeltidens gang och en kvinna kunde vara
jordagare pa 1100-talet likaval som pa 1400-talet. Som énka kunde hon dessutom sjalv
ansvara for sin egendom, visserligen under uppsikt av en formyndare, men i realiteten med
stor frihet.® En gift kvinna stod under sin makes formyndarskap, men diplomer visar att
makarna oftast tog beslut om egendomen tillsammans. For att kvinnans familj skulle ha réatt
till kompensation gjordes dock mannen ansvarig foér egendomsforluster.” Efter en
undersokning av danska testamenten har dock Thelma Jexlev noterat en nedgang av andelen
kvinnliga donationer till kyrkan under perioden 1250-1450. Fran att ha statt for halften av
donationerna under periodens forsta halften sjunker sedan andelen till ca 20%.°

Den aspekt som ror kvinnans forutsattningar pa det idéméssiga planet ar dock svarare att
satta fingret pa. Fa forskare verkar ha intresserat sig for de idémassiga aspekterna som kunde
paverka den medeltida kvinnan ur ett forandringsperspektiv. Birgit Sawyer och manga
forskare med henne koncentrerar sig snarare pa férandringen av kvinnans férutsattningar i och
med kristnandet av Norden, och diskuterar fragan om kvinnan fick det samre eller battre.’
Dick Harrison talar dock om en successiv forandring till det samre for kvinnan med bérjan i

1100-talet. Under medeltidens gang blev hemgiften viktigare &n morgongavan, det vill séga

® Brigit Sawyer & Peter Sawyer, Medieval Scandinavia: From Conversion to Reformation circa 800-1500,
Minnesota 1993, s 207.

® Sawyer & Sawyer, 1993, s 208.

" Sawyer & Sawyer, 1993, s 209.

® Thelma Jexlev, “Wills, Deeds, and Charters as Sources for the History of Medieval Women”, Aspects of
Female Existence; Proceedings from the St. Gertrud Symposium “‘Women in the Middle Ages’, Copenhagen,
September 1978, Birte Carlé m.fl. (red.), Kdpenhamn 1980, s 28-40.

® Sawyer & Sawyer, 1993, s 188-213.



att brudens familj fick lagga ut mer &n mannens vid ett giftermal vilket gjorde dottrar till en
ekonomisk borda. Giftasaldern forskots inom de hogre samhallsskikten sa att mannen ofta var
betydligt aldre &n sin hustru, vilket medférde en maktforskjutning.™

En viktig idémassig aspekt som jag tanker pa torde dock vara jungfruidealet som vaxer
fram under medeltiden. Birgit Sawyer uppmérksammar exempelvis att jungfrur séllan
forekommer i den islandska litteraturen fran 1200-talet. Detta tolkar hon som ett uttryck for
den hoga varderingen av dktenskapet som fanns under denna tid i hela Norden.!! Betty Bandel
uppmarksammar en forandring 6ver tid i beskrivningen av kvinnorna i engelsk litteratur.
Skiljelinjen gar kring ar 1066 da man borjar forvanas och ta avstand fran beskrivningar av
kvinnor som styrde och krigade, vilket tidigare flitigt forekom. Detta ska enligt Bandel ha
berott dels pa en forandring av den verkliga kvinnans levnadsvillkor och dels pa en
attitydférandring som kom med den héviska litteraturens kvinnoideal.*? Det nya héviska
idealet, som harrorde fran 1100-talets Sydfrankrike, beskrev den ouppnaeliga kvinnan som
skulle dyrkas pa avstand. Den icke-sexuella kérleken hyllades, tranandet efter den perfekta,
flackfria kvinnan. Karleken till kvinnan var i det narmaste forandligad.™ | Sverige etablerade
sig den hoviska kulturen inte forran pa 1300-talet och for Skanes del kanske marginellt
tidigare.* Under medeltiden véxte dven en kult fram kring jungfru Maria, Jesu moder. Maria
var ocksa den perfekta kvinnan och ett ideal ingen verklig kvinna kunde méata sig med. Denna
forestéallning torde enligt Sawyer inte varit mojlig innan 1300-talet eftersom &ktenskapet
vérderades s& pass hogt dessforinnan.'® Dessa tva aspekter torde sammantaget ha skapat ett
kvinnoideal som uppvarderade kvinnan i teorin och satte henne pa en piedestal, men som
samtidigt tryckte ned den verkliga kvinnan.

En forandring som uppmarksammats framst i samband med renéssansen, men som satte
igang redan under medeltiden ar individualiseringen. Dé den vasteuropeiska tidigmedeltida
manniskan sag sig som en del av ett kollektiv i en vérld dar alla visste sin plats borjade den
senmedeltida manniskan snarare se sig som en individ. Denna process ar visserligen ytterst
segdragen och det gar inte att peka pa nagot direkt brott i historien. Likvél ar det dock en reell
strukturell forandring som uppmarksammats av manga forskare och det verkar nu vara sa

vedertaget att fa problematiserar eller ens namner det i sina forskningsrapporter. En forskare

9 Dick Harrison, Stora déden, Stockholm 2000, s 150.

1 Sawyer & Sawyer, 1993, s 201f.

12 Betty Bandel, "The English Chroniclers’ attitude toward women”, Journal of the History of Ideas 16, 1955, s
114.

3 Michael Nordberg, Den dynamiska medeltiden, Kristianstad 1993, s 104.

“ Dick Harrison, Sveriges historia medeltiden, Stockholm 2002, s 159.

1> Birgit Sawyer, Kvinnor och familj i det forn- och medeltida Skandinavien, Skara 1992, s 87.



som dock tar upp en diskussion om den medeltida ménniskans sjalvbild &r historikern Aron
Gurevitj.™ I sin bok tar Gurevitj bland annat upp tidigare forskning, exempelvis Colin Morris
som i sin bok The Discovering of the Individual. 1050-1200*" forkastar teorin om att
individualiteten uppkom plétsligt under 1400-talets italienska renédssans, utan snarare sakta
formades under “elvahundratalsrenassansen” mellan ca 1050 och 1150.*° Jag ska hér inte
spekulera i nar denna férandring agde rum utan vill bara ndmna att den existerar och se om

detta kan vara till hjélp vid en forklaring av en eventuell férandring av stiftarbilderna.

Syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen &r saledes att studera skanska stiftarbilder forestallande kvinnor.
Intresset fokuseras pa att se om det finns en skillnad mellan de bilder som stammar fran 1100-
talet och de fran 1400-talet. Vidare undersoks om en eventuell forandring kan forklaras,
belysas eller bara stéllas i relation till samtida samhallshistoriska aspekter. De tre aspekter jag
intresserar mig for ar for det forsta mojligheter for kvinnligt jordédgande och dispositionen av
denna. Den andra ror det jungfruliga idealet som uppkom i och med framvéxten av den
hoviska diktningen och Mariakulten och de kvinnoideal den férde med sig, och den tredje ror
den okade individualiseringen av manniskan under medeltidens gang. De konkreta
fragestallningarna lyder:

- Kan man se en skillnad mellan de kvinnliga stiftarbilderna under 1100-talet
och 1400-talet i fraga om utférande, frekvens i jamforelse med manliga
stiftare och placering i kyrkorummet?

- Kan en eventuell forandring forklaras, belysas eller stéllas i relation till
nagon, eller flera av aspekterna: 1) Kvinnligt jordagande och dispositionen
av denna, 2) Det forandrade kvinnoidealet som uppstod i och med
framvéxten av den hoviska diktningen och Mariakulten och 3) Den 0kade
tendensen hos senmedeltidens manniskor att se sig sjalva som individer

snarare an del av ett kollektiv?

1® Aron Gurevitj, Den svarféngade individen: Sjalvsynen hos fornnordiska hjaltar och medeltidens larda i
Europa, Stockholm 1997.

7 Colin Morris, The Discovering of the Individual. 1050-1200, London 1972.

'8 Gurevitj, 1997, s 20f.



Kallkritik

Problemet med att studera kalkmalningar pa hosten &r att ljusférhallandena i kyrkan ar sa
daliga att avfotografering inte ar att tanka pa, om man inte har specialutrustning. Detta faktum
gor att denna undersokning framst har fatt utga fran reproduktioner. Att inte se bilderna i
deras ratta miljo ar problematiskt eftersom deras funktion blir s3 mycket tydligare i kontakten
med kringliggande motiv. Ett annat problem ar bevaringsgraden som for kalkmalningar éver
lag &r dalig. Manga har skadats eller forstorts genom skador pa dem eller ombyggnader av
kyrkan och odverkalkningar genom aren. Detta gor att det material jag har att arbeta med inte
pa langa végar kan representera alla de stiftarbilder som uppférdes under medeltidens lopp.
Aven om man maste ha detta i atanke nar man studerar dessa bilder &r det dock inte grund till
att bortse fran detta kallmaterial som saknar motsvarighet for Nordens del under denna

spannande tidsperiod.

Metod

Undersokningen bygger pa ett narstudium av kalkmalningar med kvinnliga stiftarbilder fran
Skane under perioden 1100-1500. Bilderna jamférs med varandra men utblickar gors aven
mot dels manliga stiftarbilder fran Skane och dels med Ovriga stiftarbilder fran hela det
medeltida Danmark. Utblickarna tjanar som fortydligande av vissa tendenser som kan speglas
i kallmaterialet, men dven for att bredda det statistiska underlaget vid vissa

frekvensdiskussioner.

Disposition

Uppsatsen tar avstamp i en beskrivning av och en orientering i kéllmaterialet. Darefter foljer
en teoretisk diskussion som tar upp olika faktorer som kan ha paverkat den eventuella
forandring i utformningen av kvinnliga stiftarbilder som jag undersoker. Dessa faktorer
bygger inte pa nagra tidigare samlade teorier utan ar olika aspekter som jag under mina ar av
studier samlat pa mig och funnit intressanta vid studiet av uppsatsens kallmaterial. Ur dessa
tva inledande diskussioner hérleds sedan undersokningens syfte och fragestallningar, vilka
foljs av en kortare kallkritik, disposition och en orientering i tidigare forskning. Harifran gar
jag over till en beskrivning av bilderna, som jag gar igenom kyrka for kyrka i kronologisk
ordning. En uppdelning gérs mellan de romanska malningarna och de gotiska malningarna
och de bada delarna inleds med en 6verblick dar aven de manliga stiftarbilderna fran Skane
presenteras. Dérefter sammanfattas de romanska och de gotiska bildernas karaktéristiska drag
och stélls mot varandra for att identifiera en eventuell férandring. | den efterféljande



analysdelen gar jag ett och ett igenom malningarnas relation till de tre olika aspekter jag tagit
upp i det teoretiska avsnittet. Slutligen foljer en sammanfattning av uppsatsen déar slutsatserna

specificeras.

Forskningslage
Forskningen kring kalkmalningar hade sin hojdpunkt kring 70- och 80-talet da bland annat
flera Gversiktsverk skrevs. Ett sadant ar den sa kallade Registranten som ar resultatet av nagra
ihardiga studenter som pa 70-talet akte runt i Skanes kyrkor och registrerade alla
kalkmalningar som sedan publicerades, varje kyrka for sig, och dven utifrén motiv.'® Det ar
fran denna jag framforallt samlat information om vilka skanska kyrkor som har stiftarbilder.
Ett annat dversiktsverk som kom nagra ar senare var Kalkmalerier, en serie bestaende av sju
band uppdelade pa olika tidsperioder samt ett registerband, redigerade av Ulla Haastrup med
flera.”® Varje band ar uppdelade i tva delar, ddr den forsta ger en bakgrund till tidsperioden
och i synnerhet till kalkmalningarna under denna tid i fraga om motivval och teknik. Den
andra delen utgors av ett antal artiklar skrivna av olika forskare inom omradet, i huvudsak
koncentrerade kring enskilda kyrkor. Ar 2002 kom Axel Bolvigs bok Politikens bog om
Danmarks kalkmalerier ut, i vilken Danmarks samtliga kalkmalningar listas.”* Boken &r
uppdelad efter stift vari kyrkorna med deras kalkmalningar féljer alfabetiskt. Aven om
informationen pa intet satt & uttdmmande ger denna bok en bra Oversikt &ver
kalkmalningsbestandet. Fordelen ar dock aven att den ar utgiven sa pass sent att den speglar
de nyaste forskningsresultaten. Bokforlaget Signum har gett ut ett storre verk som vill ge en
overblick dver den svenska konsten genom tiderna, uppdelade periodiskt i 14 band. FOr denna
undersokning ar speciellt banden om den romanska respektive den gotiska konsten
relevanta.?? Mereth Lindgren har i bada dessa bocker skrivit artiklar om kalkmalningar vilket
gett en bra oOverblick Over olika stilar och verkstader, men dven en for denna uppsats
intressant utblick mot det svenska kalkmalningsbestandet.

Mer specificerade undersokningar som inte ingar i storre serier har dock dven gjorts. En
sadan ar Inger Ahlstedt Yrlids avhandling Och i hopp om det eviga livet: studier i Skanes

romanska muralméleri, dar hon studerar olika aspekter av Skénes romanska kalkmalningar.®

19 A catalogue of wall-paintings in the churches of medieval Denmark 1100-1600 : Scania, Halland, Blekinge,
Knud Banning, m.fl. (red.), Képenhamn 1976-82.

2 Danske kalkmalerier, Ulla Haastrup m.fl. (red.), Képenhamn 1985-1992.

1 Axel Bolvig, Politikens bog om Danmarks kalkmalerier, Képenhamn 2002.

?2 Signums svenska konsthistoria: Den romanska konsten, Lund 1995; Signums svenska konsthistoria: Den
gotiska konsten, Lund 1996.

% Inger Ahlstedt Yrlid, Och i hopp om det eviga livet: studier i Skdnes romanska muralmaleri, Lund 1976.
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Bland annat har hon undersokt stiftarbilderna i V& och Gualév och bidragit starkt till var
vetskap om stiftarnas identiteter, malningarnas datering och deras funktion i det medeltida
samhallet. Cecilia Hildeman har i tva artiklar undersokt stiftarbilderna i sydéstra Skane.?* Hon
gar igenom kyrka for kyrka och diskuterar vilka som kan identifieras som stiftarbilder och i
sadana fall vilka de olika stiftarna kan ha varit. Intressanta resonemang for nedanstdende
undersokning har varit dem som ror kyrkorna i Ostra Vemmerlov, Bollerup och Ostra
Herrestad.

Margareta Kempff har fokuserat en undersckning kring kalkmalningars majlighet som
kalla till var kunskap om medeltida kvinnor.?> Kempff delar in kvinnobilderna i olika grupper
dar stiftarbilder utgor en viktig grupp. Fragestallningen ror vad dessa bilder sager om
kvinnans liv, det vill saga ur en valdigt konkret aspekt, vilket dock Kempff inte finner ar sa
mycket. Detta beror enligt henne dels pa att kvinnliga donatorer saknade tillracklig teologisk
kunskap for att paverka bildprogrammet i ndgon storre utstrackning. Dessutom hammades
malningarnas didaktiska funktion av det faktum att de synts daligt, dels av knappa
ljusforhallanden och dels av férhindrad insyn i kyrkans kor dér vissa bilder placerats.?® Dock
finns det andra forskare som havdar att forsamlingen visst sdg kalkmalningarna tydligt. Man
kan aven ifragasatta varfor kvinnliga lekman skulle ha haft en samre teologisk kunskap an de
manliga. Det undersokningen dock saknar &r den mer teoretiska problematiseringen av synen
pa kvinnan som speglas i stiftarbilderna vilket jag har forsoker utreda.

Som sagt ar det fa forskare som diskuterat kvinnans stallning under medeltiden ur ett
forandringsperspektiv. Hur synen pa kvinnan forandrades och hur detta paverkat
kalkmalningar. Birgit Sawyer diskuterar kvinnans situation under medeltiden i boken Kvinnor
och familj i det forn- och medeltida Skandinavien, fran 1992 och i Medieval Scandinavia:
From Conversion to Reformation circa 800-1500 fran &r 1993.”" Hon fokuserar dock
forandringsperspektivet till tiden for Nordens évergang till kristendomen, vilket ligger kring
1000-talet, och som saledes inte ar sa relevant for denna uppsats, &ven om manga av hennes
resonemang kring bland annat den medeltida kvinnans arvsratt och diskussioner kring

aktenskapets vardering varit intressanta.

2* Cecilia Hildeman, ”Donatorsframstéllningar inom Sydostskénes medeltida kalkmaleri”, Tomelilla
Hembydgskrets arsbok 1981, Tomelilla 1981; Cecilia Hildeman, "Donatorsframstallningar inom Sydostskanes
medeltida kalkmaleri”, Tomelilla Hembydgskrets arshok 1982-1983, Tomelilla 1983.

% Margareta Kempff, ”Kalkmalningar som kalla till kvinnohistoria”, Fokus p& kvinner i middelalderkilder:
Rapport fra symposiet ”’Kilder till kvinnehistoriske studier i nordisk middeladler,” Isegran, september 1990,
Berit Jansen Sellevold, Else Mundal & Gro Steinsland (red.), Skara 1992.

% Kempff, 1992, s 58.

% Sawyer, 1992; Sawyer & Sawyer, 1993,
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Beskrivning

Romanska stiftarbilder

Stiftarbilder ar kanda fran fem skanska kyrkor med romanska kalkmalningar. Av dessa
avbildar tre kyrkor, V&, Gualov och Vallkarra ett stiftarpar, det vill sdga en man och en
kvinna. | de tv andra avbildas bara manliga stiftare. D& de gotiska valven togs bort i Ovraby
kyrka 1909 forsvann den stiftarbild som var placerad hogt upp pa triumfbagsmurens norra
sida.”® Bilden forestaller en stdende man, med 1&ngt hér och eventuellt skagg, kladd i kjortel
och med en mantel vilande Over axlarna, som Overracker en kyrkomodell till en vélsignande
hand som stracks ned fran det dvre hogra hornet. Man kan spekulera i om det kunnat finnas
annu en donator pa motsvarande plats pd den sodra sidan. Denna bit ar dock inte
avfotograferad sd nagot definitivt svar far vi aldrig. | Stehag, med malningar daterade till
borjan av 1200-talet, finns i triumfbagen en biskop pa den sodra sidan och en kung med den
tillhérande inskriptionen "KANUTR” tolkat som kung Knut p& den norra.”® Knut &r kladd i
kjortel med en mantel fast 6ver hogra axeln. Han bar krona pa huvudet och spira och riksapple
i handerna. Biskopen bar sin ambetsdrékt, har bestaende av dalmatika, biskopskapa, pallium

och mitra. | handen haller han en krékla.

va

Skanes aldsta stiftarbilder aterfinns i Mariakyrkan i Va i nordostra Skane. Diskussioner har
forts angaende dateringen, men enligt Inger Ahlstedt-Yrlid torde malningarna kunna kopplas
till det nya korets uppforande som enligt en pergamentlapp funnen i altaret skall ha intraffat ar
1121.% Efter dverkalkning togs malningarna i kor och absid fram under ren 1963-1966, utan
att retuschera dem, vilket medfort att de i dag framstar négot skadade och otydliga.*
Stiftarbilderna befinner sig i korets dstvdgg, en kvinna den pa norra och en man pa den sodra
sidan av absidoppningen. Stiftarna har identifierats som nagot av de danska kungaparen
Valdemar | och Sofia, Magnus Nielsen och Rikissa eller Niels Svensson och Margareta
Fredkulla beroende p& dateringen.®* Mot en djupbld bakgrund stdr de bada figurerna och

stracker upp varsitt féremal, kvinnan en kyrkomodell och mannen ett guldskrin, till en

% Hildeman, 1981, s 11.

2 Inger Ahlstedt Yrlid, ”Et kongeportraet: Stehag kirke 1200-1210”, Danske kalkmalerier: Senromansk tid 1175-
1275, Ulla Haastrup & Robert Egevang (red.), Képenhamn 1987, s 105.

% Ahlstedt-Yrlid, 1976, s 64-67; se dven Henrik Grabe, Kyrkorna i V4. Sveriges kyrkor, Skane I11:1, volym 139,
Stockholm 1971, s 92f.

31 Ahlstedt-Yrlid, 1976, s 58.

% Se Graebe, 1971, s 80; Ahlestedt-Yrlid, 1976, s 64-67; Bolvig, 2002, s 272.
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gloriaforsedd gestalt i det Gvre hdrnet som vetter mot absiden. Kvinnan ar kladd efter tidens
mode i en rod bliaut (en snav fotsid kjortel) med drmar som vidgar sig i en strut vid armbagen
fodrad i gult. Underkjorteln som syns vid handlederna &r rodfargad och manteln som vilar pa
axlarna ar gul med ett monster av ringar. Haret tacks av en huvudbonad i vitt tyg, med ett gult
band knutet 6ver pannan. Mannen &r kladd i en bla, knalang kjortel, réda hosor och gula skor.

En gul, fodrad mantel vilar 6ver hans axlar och en krona pryder huvudet.

Vallkarra

Vallkarra kyrka, som ligger strax norr om Lund, byggdes om i slutet av 1800-talet och da
bestamde man sig for att ta ner kalkmalningarna och flytta dem till Historiska Museet i Lund.
Efter sina manga strapatser ar de i dag dock relativt skadade och stora delar saknas, sérskilt
mannen dér nu endast hédnderna och den byggnadsmodell som han donerar ar synliga. Dock
malades kalkmalningarna av innan nedtagningen. Tva bilder av stiftarna utférda 1907 av en
A. P.W., en avritning och en rekonstruktion av forlorade delar, sitter i dag under malningarna
i Historiska museet. Man har dock &ven nyligen funnit andra bilder, utférda av konservatorn
Theodor Wahlin som skotte nedtagningen, som dels gjort avkalkeringar och dels malat av
dem i full storlek.®* M&lningarna ska ha utférts av den s kallade Finjaméstaren till vilken &tta
skanska malningssviter har attribuerats. Dateringen av dessa malningar har lagts till perioden
1125-50.3 Stiftarna har varit placerade i triumfbagen, kvinnan pé den norra sidan och mannen
pa den sodra. Bada ar avbildade i halvprofil, vanda mot altaret, och emellan dem i bagens
hogsta del sitter i en medaljong en vélsignande, gloriaférsedd gestalt. Pa langskeppets éstmur
har man placerat bilder fran den yttersta domen.* B&da stiftarna star upp och stracker fram ett
foremal, kvinnan haller ett langsmalt, brunfargat objekt som torde kunna tolkas som ett ljus
och mannen haller en kyrkomodell. Kvinnan ar kladd i en vit kjortel som slutar strax dver
fotterna. Armarna ar sniava och draktens rynkor och veck illustreras av bla linjer. Manteln som
vilar 6ver kvinnans axlar &r rod och slutar precis éver kjortelfallen. Huvudet r i dag i princip
helt forsvunnet, men enligt teckningarna fran ar 1907 bér kvinnan en vit hétta med ett band
kring nederkanten. Denna ar dven delvis synlig pa fotografier tagna i Vallkarra kyrka innan
kalkmalningarnas nedtagning. Idag &r ingenting synligt av mannen. Endast kyrkomodellen
och en hand som haller den syns pa malningen. Pa teckningen gar det dock att skymta delar

av huvudet och spar av en grén mantel.

¥ Muntlig uppgift av Hampus Cinthio, historiska museet i Lund.

 Ahlstedt Yrlid, 1976, s 31; Mereth Lindgren, ”Kalkméalningarna”, Signums svenska konsthistoria: Den
romanska konsten, Lund 1995, s 312.

% Ahlstedt Yrlid, 1976, s 36, 51.
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Gualdv

| Gual6vs kyrka som ligger i nordostra Skane ar det endast stiftarbilderna i triumfbagen som
bevarats av de romanska malningarna som togs fram 1952.% De har daterats till perioden
1150-75. Stiftarna ar avbildade staende i halvprofil, vanda mot altaret, pa en bla bakgrund.
Mannen str p& den norra och kvinnan pa den sédra sidan.®” Emellan dem, i toppen av bégen
sitter en angel i en medaljong med ett textband i handerna. Inger Ahlstedt Yrlid har tytt texten
till "TU UCITUS HANC BASILICAM PICTURA DEORNASTI / PRO ANIMA CONIUGIS
TUE HIALMSVITH OB SPEM VITE ETERNE?”, vilket hon 6versétter som ”Du Ugitus har
prytt denna kyrka med malningar fér din hustru Hialmsviths sjél i hopp om det eviga livet”.®
Séledes identifierar hon stiftarna som denna Ugitus som bekostat kyrkans dekorering till
minne av sin avlidna hustru Hialmsvith, tyvarr forekommer dessa ej i annat kallmaterial fran
denna tid. Den kvinnliga stiftaren ar kladd i en gul bliaut, med sndva drmar som vidgar sig
tvart precis innan handleden dar man dven kan skymta den vita underkjorteln. Pa fotterna som
sticker fram bar hon roda spetsiga skor. Manteln verkar vara tillverkad i ett styvt tyg som gor
att den star ut vid axlarna. Manteltyget &ar rétt och monstrat med ett snedstallt, blatt rutmonster
med vita prickar i fyrkanternas horn och mitt. Fodret &r graverk, det vill siga sammanfogade
ekorrskinn. Haret tacks helt av ett vitt tyg dar vecken markerats med blaa streck, och halls pa
plats av en gulfargad ring som sitter kring huvudet, eventuellt ska materialet forestalla nagon
metall. | hoger hand bar hon en bok och i den vanstra ett langt brunt foremal som har tolkats
som ett ljus, kanske ett begravningsljus.*® Mannen bér en bl kjortel med en tjock vit bérd
langst ner som slutar under knana. Pa benen sitter réda hosor som omarkligt gar over i
spetsiga skor. Manteln ar rod och fodrad med graverk, fast vid hogra axeln for att Iamna
svardsarmen fri. Pa huvudet bar han en rundkullig hatta med en tunn vit bard lans kanten och
en liten rund knopp langst upp.”’ | hoger hand haller han ett enhandssvard i sin skida pé en
fastanordning som vanligtvis spandes kring hoften men har bara hénger ner. I den vénstra

handen finns ett spjut med en treuddig, rod vimpel fast langst upp pa skaftet.

% Anlstedt Yrlid, 1976, s 24.

% For vidare diskussion se Rudling, vt 2005.

%8 Anlstedt Yrlid, 1976, s 24-28.

% Inger Ahlstedt Yrlid, ”Kring négra bilder av kvinnor i 1100- och 1200-talens maleri”, Kvinder i middelaldern:
symposieféredrag, Kgbenhavns Universitet, 1982, Képenhamn 1983.

0 Ahlstedt Yrlid har tolkat drakten som en stridsdrakt med ringbrynja och hjalm, men jag ser det snarare som en
finare drékt av tyg, framforallt pa grund av att de snava drmarna som tillhor modedakten under denna tid
svarligen kunnat tillverkas av metallringar. Se Ahstedt Yrlid, 1976, s 24; Inger Ahlstedt Yrlid, ”Kalkmalerier
som sjaelegaver: Gualov kirke 1150-75”, Danske kalkmalerier: Romansk tid 1080-1175, Ulla Haastrup & Robert
Egevang (red.), Képenhamn 1986, s 186.
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Gotiska stiftarbilder

Fran den gotiska perioden finns det mycket fler kalkmalningar bevarade, och saledes aven fler
stiftarbilder. Dock sjunker andelen kvinnliga stiftare. Av de fjorton stiftarbilderna avbildar
fyra kvinnor, Ostra Vemmerl6v, Vistra Sallerup, Bollerup och Ostra Herrestad. De 6vriga ar
Stora Kopinge (1325-1350), Vallby (1430-60), Gards Koépinge (1450-75), Maglehem (1450-
75), Ostra Ingelstad (1475-1500), Hyby (1475-1510), Ostra Str6 (ca 1500), Farstorp (ca
1500), Gisldv (1500-1525).

Ostra Vemmerlov

| sydostra Skane ligger Ostra Vemmerlovs kyrka. Kyrkan ar romansk men nya valv slogs
under gotisk tid och malades nagon gang under perioden 1425-50 av den s kallade
Fjalkingemastaren som ocksd malat ett tiotal kyrkor i dstra Skane. | Ostra Vemmerlév finns
dock signeringen fr[ater] haqu[inus], tolkat som “broder Hakan” vilken skulle kunna vara
malaren.** Malningarna togs fram 1907 och restaurerades kort dérefter kraftigt, men
rengjordes p& nytt 1965.*> Theodor WA&hlin som undersékte malningarna 1907, innan
restaureringen, noterade en fragmentariskt bevarad figur omgiven av inskriptioner pa norra
valvpelaren mellan den vastra och den mellersta l&nghustravén.*® Denna bild har dock
kompletterats i restaureringen med en sittande madonna vilket kan forklaras av att man tolkat
bilden som en Anna sjalv tredje. Det enda bevarade ordet i inskriptionen ”Anna” kan tyda pa
en sadan tolkning, men bildens karaktar skiljer sig s& mycket fran andra Anna sjalv tredje-
bilder att en sadan tolkning i dag inte verkar trolig. Cecilia Hildemans tydning av figuren som
en kvinnlig stiftare verkar enligt min mening langt mer trolig, liksom hennes forslag till
mojliga stiftare: Mette Jensdatter Due eller Birgitte Bondesdatter Thott.** Dock motsags
hennes idéer delvis av Axel Bolvigs teori om att malningarnas donator skulle ha varit
Christian 1, p& grund av kyrkans manga unionsvanliga motiv.* Som stiftarmotiv &r det dven
speciellt eftersom det inte finns nagon motsvarande avbildad manlig donator, pa den
motstaende pelaren &r det istallet avbildat ett sackpipespelande djur. | det vastliga valvet har
man avbildat domedagsmotiv och i det mellersta valvet helgonen Gertrud, Dorothea, Maria
Magdalena och Katarina. Pa grund av den harda restaureringen ar det svart att gora en
rattvisande beskrivning av bilden. Det man i dag kan se ar i alla fall en stdende kvinna kladd i

*! Mereth Lindgren, ”Kalkmalningarna”, Signums svenska konsthistoria: Den gotiska konsten, Lund 1996, s 377.
*2 Hildeman, 1983, s 22f.

“* 1bdm.

“ Hildeman, 1983, s 24f.

** Bolvig, 2002, s 280f.
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fotsid kjortel, med en mantel vilande 6ver axlarna. Pa huvudet har hon ett vitt dok som svepts

kring huvudet. Handerna halls fram lite framfor brostet, som i bon.

Vaéstra Sallerup

Vastra Sallerups kyrka ligger utanfor Eslév i vastra Skane. Vid en restaurering av kyrkan fann
man sex olika lager malningar fran 1100- till 1400-talet, som man tog fram om varandra sa att
delar av flera lager i dag &r synliga i kyrkan, vilket fatt till foljd att manga av bilderna i dag &r
fragmentariska.*® Stiftarbilden ar forlagd till korets norra vagg och ska ha utférts under
perioden 1425-50. Monica Rydbeck tolkade 1947 motivet som stiftare vilka 6verrdcker en
gava till drottning Margareta, som i sin tur formedlar den vidare till Maria och Jesus. Mette
Brandt gjorde dock en omtolkning i borjan av 1970-talet déar hon i stallet for drottningen ser
en av de vise mannen, som vid restaureringen felaktigt utrustats med lang drakt och kvinnliga
drag, varvid motivet saledes blir konungarnas tillbedjan som bevittnas av stiftarna.*’ Stiftarna
bestar av en kvinna, ett barn och en man.*® Alla tre knabdjer och héller fram handerna som i
bon. Mannen sitter forst med kvinnan bakom sig. Barnet sitter emellan dem i bakgrunden och
den lilla inskriften ”Klaos” ovanfor huvudet. Om namnet Klaos ska hanforas till fadern eller
barnet ar omdiskuterat men torde syfta pa Claus Nielsen Sparre. Framfor mannen finns en tom
vapenskdld med en hjalm ovanpa. Kvinnan &r kladd i fotsid veckrik houppelande, ett I6st
sittande ytterplagg som kom pa modet i slutet av 1300-talet. Den staende kragen har lamnats
oknappt sa att drakten far en mindre V-ringning. Armarna ar tygrika och samlade kring
handleden. Haret tacks av ett vitt dok och ovanpa detta bar hon en till synes
overdimensionerad grén hatt med platt kulle och langt bréatte, monstrad sa att den ser ut att
vara gjord av flatad halm. En tillfredsstallande forklaring till denna hatt &r svar att finna da
den helt skiljer sig fran tidens mode. Det finns medeltida bilder av bondkvinnor som bér
mindre halmhattar, men jag har hittills inte lyckats hitta ndgot motsvarande bland
frélsekvinnor. Mannen bar rustning med en synlig ringbrynja kring halsen och en mantel som
fasts vid axelplatarna. Vid det breda, smyckade metallbaltet som vilar pa hoften bar han pa

vanster sida ett tvahandssvard och pa den hdgra en dolk. Huvudet &r bart s att man ser det

% Cecilia Hildeman Sjélin, Bilden, texten och kyrkorummet: En studie av scener kring Jesu fédelse och
Kristoffermotivet i Sydskandiaviens medeltida kalkméleri, Lund 2006, s 235.

*" Hildeman Sjélin, 2006, s 235.

*8 Den man som racker fram en gava till en av de visa mannen &r avbildad i samma storlek som stiftarna och
verkar saledes hora till stiftargruppen. Denna tolkning stirks av ansiktets dldre drag och den langa kladnaden
med en rod mantel vilande pa axlarna, vilket gor att han i mina 6gon ser ut som en éldre man och knappast de
vise mannens tjanare. Pa en aldre bild tagen av Monica Rydbeck innan restaureringen kan man dock se att
drakten forlangts i restaureringen och att “manteln” mer ser ut att tillhéra bakgrunden. Min slutsats blir saledes
att stiftarna endast inbegriper de tre ovan n&mnda personerna.
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vagiga, kortklippta haret. Barnet ser ut att liksom modern béra en veckrik houppelande, med

upprattstaende krage som knappts i halsen.

Bollerup

Bollerups kyrka ligger i sydostra Skane dar kalkmalningar togs fram 1955. Man fann da bland
annat ett par stiftarbilder pa de ostligaste valvribborna i langhuset motsvarande triumfmuren i
romanska kyrkor. En kvinna star pa den norra sidan och en man star pa den sodra. | det Gstra
langhusvalvets dstkappa skildras yttersta domen, med de fordomda i sydkappan och de saliga
i nordkappan. Identifieringen av stiftarna ar har férhallandevis enkelt eftersom de atféljs av ett

sprakband som stracker sig langs valvribborna, dar texten lyder: ”... ar efter gutz bird
mcccclxx sexto tha lodh velbaren quinne fru barabra bradus d ... nes sgn oluf stiss ... taecche
all thenne kirke p(a) ny oc helige (el. henge) k(lo)kkerne i tornet oc meessebog. ORATE PRO
NOBIS.”.*® Dateringen ar sdledes given till 1476 liksom stiftarnas namn, Barbara
Torkildsdatter Brahe och hennes son Oluf Stigsen Krognos. Denna Barbara var inflytelserik
for sin tid och var bland annat vdn med den danska drottningen Dorothea. 1474 f6ljde hon
med pa dennas Europaresa da de bland annat besokte drottningens syster Barbara, gift med
Ludovico Gonzaga av Mantua. De bada kvinnorna akte sedan vidare till Rom och fick audiens
hos paven som gav Barbara Brahe avlat for dem som besokte hennes kyrkor i Bollerup och
Brunnby pa bestamda dagar. Vid tiden for Bollerups malningar hade Barbara varit anka i 15
&r, vilket medfér att Olof Stigsen méaste ha varit dldre &n s& vid denna tid.>® P& stiftarbilden
star Barbara i halvprofil med den hdgra handen pa héften och den vanstra hallande ena dnden
av sprakbandet. Hon bér en till synes enkel, ofargad kjortel, utan nagra dekorationer. Den har
dock ett relativt moderiktigt snitt i det att den sitter at kring livet och sedan vidgar sig i den
fotsida kjolen. Spetsiga, bruna skor sticker fram under fallen. Haret ticks av ett vitt dok som
draperats kring huvudet och halsen. Bilden av Oluf ar mer skadad, men man kan anda se att
aven han dr avbildad staende i halvprofil. Han béar snava hosor och spetsiga skor, en jacka
eller kjortel som slutar vid laret och en rund mossa 6ver det halvlanga haret. Armarna ar snavt
skurna vilket ger intrycket av att &ven hans drakt ar av det enklare slaget, trots att den korta

jackan foljde tidens mode. Aven han haller i anden pa sprakbandet.

“ Hildeman, 1981, s 16.
% Inger Ahlstedt Yrlid, ”En kvindelig stifter: Bollerup og Brunnby kirker 1976”, Danske kalkmalerier: Sengotik
1475-1500, Ulla Haastrup & Robert Egevang (red.), Képenhamn 1991, s 50f.
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Ostra Herrestad

| sydostra Skéane ligger Ostra Herrestads kyrka med malningar fran perioden 1475-1500.
Dessa upptéacktes 1885 och restaurerades, relativt hart, 1888. | anslutning till domedagsscenen
i det Ostra langhusvalvet finns en stiftarbild. Yttersta domen skildras i den Gstra kappan,
stiftarbilden som visar de saliga som slapps in i himlen sitter i den norra kappan, i den sddra
ses helvetet med en fjattrad djavul, och i vastkappan Marie kroning. Pa stiftarbilden syns
himmelen i form av det himmelska Jerusalem dar basunblasande anglar redan star. Sankte
Per, kladd i en fotsid, rod kjortel, star i fard att 6ppna porten. Den man som férmodas vara
stiftaren ar kladd i en gul kjortel och gron mantel och kndbojer bakom honom och racker fram
ett pappersark till Peter. Vid hans sida knabdjer &nnu en man som bér en gul, fotsid kjortel, en
rod mantel och mitra och saledes far formodas representerar en biskop. En liten bit langre bort
knabojer en grupp pa sex personer vanda mot Sankt Peter, med handerna hopslagna som i
bon. Dessa personer bar alla fotsida kjortlar i olika farger och gult utslaget har och ar av olika
storlek, vilket foranleder tanken pa att vissa av dem skulle kunna forestélla barn. Tolkningen
att det skulle réra sig om den manliga stiftarens familj verkar saledes trolig. Over dem finns
ett sprakband med texten: "Te Deum Laudamus” (Dig Gud lovprisar vi) tvd ganger, och under
hela bilden star det: ”Beati mortui in domine...ri laboribus sequentum eos” (Saliga ar de doda,
som dor i Herren harefter. Ja sager Anden, de ska fa vila sig fran sitt arbete, ty deras garningar
foljer dem).>* Cecilia Hildeman har hittat en trolig kandidat till den man som vill slappas in i
himlen i Eskil Mogensen Goye, sedermera riksmarsk med enorma godsagor i Danmark, som
1459 skrev sig till Ostra Herrestad.>® Biskopen kan hon inte identifiera, men ser honom dock
inte som ett helgon eftersom han saknar gloria. Den forbedjande gruppen tolkar hon som
stiftarens familj, de som donerat i Eskils namn for att han ska fa komma in i himlen. Detta
antagande bygger Hildeman, dels pa texten under bilden och dels pa att Eskils bevarade
testamente inte namner nagon donation till Ostra Herrestad, och att godset sedermera évergick
till dottern Ide och sedan koptes av sonen Mogens.”® Om det sedan rér sig om den andra
hustrun, Cecilia Axelsdatter Brahe, med Eskils barn fran ett tidigare dktenskap, eller bara

barnen, Mogens, Henrik och Ide, med deras familjer, &r det svart att uttala sig om.>*

°1 Hildeman, 1983, s 28.
%2 Hildeman, 1983, s 28.
%3 Hildeman, 1983, s 29.
** Hildeman, 1983, s 30.
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Analys

Bilderna

Romanska malningar

De romanska stiftarbilderna utmérks av en relativ enhetlighet. Personerna ar avbildade
staende, ofta med en gava i handerna som de skénker direkt till Gud. Motivet ar vanligtvis
placerat i koret, som i Va och Ovraby dir motivet sitter pa 6stvaggen vid sidan om absiden,
eller alldeles i anslutning till det som i Vallkarra, Gualov och Stehag dar de finns i
triumfbagen. Stiftarna forekommer dven nastan uteslutande i par, antingen det &r en man och
en kvinna eller som i Stehag dar det ar en kung och en biskop. Undantaget ar har Ovraby, men
eftersom ingen bild bevarats pd motsvarande plats pd den sodra sidan av absiden ar det
omojligt att sluta sig till att denna stiftare varit ensam fran borjan. Anmarkningsvart ar dven
att paren ar sa symmetriskt placerade i kyrkorummet, en pa den norra och en pa den sodra
sidan. Att detta inte alltid var fallet kan man dock se om man gar utanfor Skanes granser till
det 6vriga Danmark. | Fjenneslev kyrka pa Sjalland, med malningar fran 1100-talets andra
fjardedel, ar stiftarparet placerat pa den norra sidan av absiden, mannen narmare Guds
vélsignande hand.® Trots detta bestdr majoriteten av Danmarks romanska stiftarbilder av ett
symmetriskt placerat par, foretradelsevis bestdende av en man och en kvinna, exempelvis i
Hagested och i Slaglille (dar kvinnan dock felrestaurerats som en man).>® De g&vor som
doneras utgors ofta av en kyrkomodell som ska representera kyrkobyggandet som stiftaren
initierat. 1 Vallkarra halls denna gdva av mannen medan kvinnan skanker den i Va. Om man
tittar pa det 6vriga danska materialet ser man att det éverlag ar de manliga stiftarna som haller
i kyrkomodellen, exempelvis i Hagested, Slaglille och Fjenneslev.

Kladseln ar genomgaende av det hogsta modet for tiden. Man ser direkt att stiftarna maste
ha tillhort de hogsta samhéllsskikten. Mannen ar kl&add i kort kjortel samt mantel som kndpps
over hoger axel for att 1att kunna mandvrera den arm som holl svardet. Kvinnorna bar alltid
fotsid kjortel eller bliaut, ofta med langa hangande armar och en lang mantel som vilar pa

axlarna. Haret &r tackt som ett tecken pa den dktenskapliga statusen. Anmarkningsvart ar att

*® Erik Lyckegaard, “Stifterbilledet og Hvidesleegten: Fjenneslev kirke 1125-1150”, Danske kalkmalerier:
Romansk tid 1080-1175, Ulla Haastrup & Robert Egevang (red.), Képenhamn 1986, s 122.

*® Ulla Haastrup, "Danske kalkmalerier 1080-1175”, Danske kalkmalerier: Romansk tid 1080-1175, Ulla
Haastrup & Robert Egevang (red.), Képenhamn 1986, s 59.
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mannens drakt ar ytterst mobil i jamforelse med kvinnans, vilket torde ha haft praktiska

konsekvenser i vardagslivet.>’

Gotiska malningar

| och med 1400-talet ser vi en kraftig 6kning av bevarade kalkmalningar, vilket &ven medfor
en o6kning av antalet stiftarbilder. Anmarkningsvért nog okar dock inte antalet kvinnliga
stiftarbilder, utan frekvensen av sadana sjunker istallet.

Over lag kan man se att de gotiska bilderna ar av en mer diversifierad karaktar. De strikta
regler som verkat styra de romanska malningarna, bade i fraga om utseende och placering
verkar ha losts upp mer eller mindre. Detta ser man klart vid en studie av de fyra skanska
exemplen som alla & malade under 1400-talet. De flesta ar fortfarande placerade i eller i
narheten av koret, men undantag finns, som exempelvis Ostra Vemmerlév dar stiftarbilden
aterfinns pa norra valvpelaren mellan véstra och mellersta travén, det vill siga i den véstra
delen av langhuset. Tittar man pa 6vriga stiftarbilder i Skane ser man dock en stark dragning
mot de dstra delarna av kyrkan, sex i koret (Stora Kdpinge, Vastra Sallerup, Gards Képinge,
Ostra Ingelstad, Hyby och Ostra Strd), tva i triumfbégen (Farstorp och Gisl6v, bada fran
borjan av 1500-talet) och fem vid triumfmuren eller i langhusets 6stra valv (S:t Olof, Vallby,
Maglehem, Ostra Herrestad och Bollerup). Ofta férekommer motivet i nirheten av eller i
samband med den yttersta domen.

Den symmetri som karaktariserade de romanska stiftarbilderna har I6sts upp pa 1400-talet.
Den enda som fortfarande praglas av detta ar Bollerup dar mannen och kvinnan &r placerade
pa varsin sida om Oppningen till koret. 1 Vastra Sallerup sitter stiftarparet pa samma végg i
koret, dock & mannen placerad langre fram, narmare konungarnas tillbedjan an kvinnan som
sitter bakom sin man. Hennes blick ar sankt medan mannen tittar upp pa den gava som racks
till den bakersta vise mannen. Ostra Herrestad har en &n storre kontrast dar kvinnan inte ens ar
med som stiftare i bilden utan &r placerad i bakgrunden och snarare har funktionen som
forbedjare for sin make. Hon férekommer &dven i en klunga av flera personer och &r svar att
skilja ut frdn mangden. Om man far tolka storleken som ett véardeperspektiv ar hon mycket
mindre och saledes dven mindre betydelsefull i sammanhanget 4n mannen. Kontrasten ar har
stor mot Ostra Vemmerlov dar en kvinna star som ensam donator, och darmed aven avbildas
sjalv. En stiftarbild som kan vara relevant att jamfora med har ar den fran St. Peders kyrka i

Nastved pa Sjalland forestallande Valdemar Atterdag och hans hustru Hedvig fran ca ar

*" Rudling, vt 2005, s 9.

20



1400. Dessa ar inte placerade symmetriskt i kyrkorummet da bilden sitter pa en vagg, men
dock i sjalva motivet dar makarna knabojer pa varsin sida om treenigheten. Att det dock &r
mannen som har den viktigaste rollen i sammanhanget kan man utlésa av texten som lyder:
”Anno milleno trecenteno septuageno quinto profesto crispini tunc memor Waldemar decessit
rex cum christe requiescit” det vill saga ungefar "Ar tusen trehundra sjuttio fem, dagen fore
St. Crispin, d& — kom ihdg detta — dog kung Waldemar. Han vilar nu med Kristus.”.>® Man
kan tydligt se att det & kungen som ska aminnas av bilden, och séledes far drottningen har
mer funktionen av en forbedjare for sin make.

De attribut som ofta forekommer i de romanska malningarna verkar ha forlorat sin
funktion och darfor forsvunnit nar man kommer in pa 1400-talet. Aven om endast tva av de
kvinnliga stiftarna avbildas knédb6jande med hopslagna hander ar det likvél tydligt att stiftaren
nu ska upptréda i en bedjande stallning. Detta ar inte ménniskor som sjalvsékert stracker fram
sin gava direkt till Gud, utan istallet avbildas de i hopp om férsamlingens forboner. Detta &r
extra tydligt i Bollerup dar sprakbandets text till och med avslutas med orden "ORATE PRO
NOBIS” - "Bed for 0ss”.

Eftersom de gotiska bilderna byggs upp av linjer snarare an fargfélt visar stiftarnas drékter
h&r mindre dyrbara tyger an de romanska. Snittet foljer visserligen modet, det sndva livet och
vida kjolen i Barbara Brahes kjortel och den tygrika houppelanden som bars av kvinnan i
Vastra Sallerup. Trots detta skulle drakterna snarare rdknas till det relativt enklare slaget.
Under 1400-talet utvecklades exempelvis ett ytterst extravagant mode ibland annat Frankrike
och Flandern, med ytterst tygrika drakter och stora huvudbonader, exempelvis i form av den
langsmala henninen, eller prinsesshatten som manga barn i dag sammankopplar med
medeltida prinsessor. Stiftarbildernas kvinnor saknar dock i princip helt utsmyckningar pa
sina klader. Undantaget ar den enorma hatt som kvinnan i Vastra Sallerup bér. Denna kan
dock knappast tolkas som nagot modeplagg, dven om nagon annan tillfredsstallande
forklaring saknas. Den struktur av flatade halmstran som svagt framtréader tyder inte heller pa
nagot sarskilt dyrbart plagg, d&ven om den grona fargen sticker ut nagot mot den vanliga
bondens halmhatt. Intressant dr kontrasten mellan drakterna som bérs av Barbara Brahe
respektive tva bibliska kvinnor som ar placerade i ett langhusvalv i Bollerup. Har ser vi i
samma kyrka exempel pa helt olika kvinnodrakter, dar de bibliska kvinnorna fargglada,
palsfodrade drakter och utsirade, turbanliknande huvudbonad star ut mot stiftarens ofargade

kjortel och enkelt svepta huvudlin. Kontrasten mot de manliga stiftarna i dessa bilder &r dock

% Niels M. Saxtorph, Danmarks kalkmalerier, Képenhamn 1986, s 130.
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inte sa stor. Visserligen bar mannen i Vastra Sallerup en dyrbar rustning, men har &r ju dven
kvinnan relativt vélkladd. | Bollerup bar & sin sida Oluf Stigsen en drakt bestaende av de
snava hosor och jacka som modet foreskrev samt en enkel mossa pa huvudet, vilket ger vid

handen att han foljer moderns exempel och hér klér sig enkelt.

Kontexten

Det verkar som om en forandring i avbildandet av kvinnliga stiftare faktiskt ar skonjbar i
materialet. Fragan blir dd om dessa forandringar gar att relatera till de teoretiska
utgangspunkter jag diskuterat i det inledande kapitlet, det vill sdga det kvinnliga jordagandet,
kvinnoideal och en Okad individualisering. Vad bestar forandringen i och hur tar den sig

uttryck i de kvinnliga stiftarbilderna?

Kvinnligt jordagande
Enligt undersokningar av medeltida landskapslagar utférda av bland andra Birgit Sawyer stod
kvinnors egendomsmdjligheter oférandrade under medeltidens lopp.>® Ankor kunde &ven i
princip sjalva gora donationer. Att detta ocksa skedde i verkligheten kan man utldsa av
stiftarbilderna. De romanska malningarna &r ju har valdigt tydliga i sin symbolik. Donationen
representeras av en kyrkomodell som stracks upp till Gud. Vanligtvis utfors detta av en
manlig stiftare, men i Mariakyrkan i Va &r det kvinnan som utfér denna handling. Detta tyder
pa att vi i detta fall faktiskt bor tillskriva sjalva donationen till denna kvinna och inte mannen
som har avhildas med ett dekorerat skrin.®® | de gotiska mélningarna &r uttrycken dock mer
diversifierade och foljaktligen &r det svarare att se vem den egentliga donatorn ar. I Bollerup
ar dock en sadan ikonografisk tolkning 6verflodig eftersom vi har den langa inskriptionen
som upplyser oss om att det &r kvinnan, ankan Barbara Brahe som utfért donationen. Hennes
son finns &ven omn&dmnd i inskriptionen och han avbildas d&ven mitt emot sin mor, men det &r
4nda tydligt att det ar Barbara som i huvudsak sttt for donationen. | Ostra Vemmerlév finns
ingen inskription, men har ar det en ensam kvinna som avbildats som stiftare och saledes kan
vi dven har, med ganska stor sakerhet sluta oss till att det ar hon som statt for donationen.

I en undersOkning av danska testamenten konstaterade Thelma Jexlev en minskning av
andelen kvinnliga donatorer, frdn 50% &r 1250-1350 till 20% &r 1350-1450.%" N&gon s&dan

statistisk undersokning gar inte att utfora pa de skanska stiftarbilderna eftersom materialet ar

% Sawyer, 1993, s 207.
8 Ahlstedt Yrlid, 1976, s 64-67.
61 Jexlev, 1980, s 28-40.
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for litet. Dock gar det ju att konstatera att kvinnor maste ha kunnat donera till kyrkan bade pa
1100- och 1400-talet. Pa de bilder dar kvinnor &r avbildade som donatorer star endast en av
tre kvinnor som huvuddonator under 1100-talet, medan tva av fyra gor det tre arhundraden
senare. Om man dock jamfor med de rent manliga stiftarbilderna sjunker andelen avsevért
under 1400-talet. Vad som saledes gar att utldsa ar att kvinnor sjalva maste ha kunnat stifta
kalkmalningar, lika val under 1100- som under 1400-talet. Som huvudstiftare blev hon
avbildad pa samma satt som en man skulle ha blivit. Den stora skillnaden tidsmassigt ligger
dock i att den kvinna som inte bar det legala ansvaret for donationen lika fullt blev avbildad
med sin man pa stiftarbilderna under 1100-talet, men att man under 1400-talet verkar ha
frangatt detta och endast i undantagsfall, i Vastra Sallerup och i Ostra Herrestad, avbildat

kvinnliga medstiftare.

Kvinnoideal
Hur ter sig da stiftarbildernas relation till det nya kvinnoidealet som véaxte fram under
medeltiden? Detta ideal som formades av det hoviska idealet som kom till Norden efter 1200-
talet och Mariakulten som véxte fram efter det att &ktenskapets hdga status under 1100-talet
borjade forsvagas. Sadana idémassiga aspekter dr svara att konkretisera i bilder, men ett
resultat av dessa tankar kan vara vl sd intressant att undersoka, och ett sadant exempel ar att
titta pa hur aktenskapet varderas i malningarna. Enligt Birgit Sawyer skulle dennas status ha
varit mycket starkare fram till och med 1200-talet da fa heliga jungfrur forekom i
litteraturen.®® Tittar man p& stiftarbilderna frdn 1100-talet ser man tydligt att aktenskapet
verkar varderas hogt. Kvinnor forekommer relativt frekvent och pa dessa bilder férekommer
hon alltid med en man, aldrig ensam. Detta stammer aven for flertalet danska stiftarbilder fran
denna tid. Vi kan aven se att manliga stiftare oftast avbildas tillsammans med sin hustru. Aven
om det som i V& ar kvinnan som &r huvudstiftare avhildas bade hon och maken, symmetriskt
placerade och i stort sett i samma storlek och utférande. Manliga och kvinnlig stiftare verkar
avbildas pa samma satt pa romanska malningar. Kontrasten mot 1400-talet &r slaende i detta
avseende da dels kvinnor avbildas mer séllan och hon, som i Ostra Vemmerlév till och med
portratteras ensam.

Kontrasten kan bli &n mer tydlig om vi tittar narmare pa de exempel dar vi har
inskriptionen bevarad. | Gualév ar donationen gjord av en man till minne av sin avlidna

hustru i hopp om det eviga livet”. Saledes ar syftet att Gud och forsamling ska minnas den

82 Sawyer & Sawyer, 1993, s 201f.
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doéda Hialmswith, men den manliga stiftaren trycker dven hart pa sin egen medverkan och att
det faktiskt ar han som bekostat utsmyckningen. Dessutom specificeras inte ndrmare vem som
hoppas leva for evigt i Paradiset. Tolkningen ligger darfor nara till hands att anta att denna
forhoppning delas av bagge makarna. Om man hér far dra in ett danskt jamforelseobjekt kan
St. Peder i Neestved, som tidigare nadmnts, vara ldmpligt jamforelseobjekt. Har har
inskriptionen gjorts i aminnelse om den avlidna kungen Valdemar Atterdag och texten
namner bara honom, men drottning Hedvig avbildas trots detta pd samma satt som sin make.
Inskriptionen i Bollerup & mycket lik de foregaende texterna. Dock finns avgorande
skillnader. En viktig aspekt &r att Barbara Brahe &r &nka, men det ar inte for en avliden make
som donationen gjorts utan for henne sjalv och for hennes son. Texten uppmanar
forsamlingen: ORATE PRO NOBIS, "be for oss!”. Detta torde endast inbegripa de i texten
namnda namnen, det vill sdga for henne och sonen. Donationen ar saledes inte en sjalagava
for en avliden person som det &r i Gualév utan en berdknad handling av en annu levande
kvinna. Dessa exempel tyder pa att &ven om éktenskapet under 1400-talet fortfarande var
statusfyllt (alla kvinnliga stiftare avbildas med hustrudok), kunde en kvinna som &nka anda
handla pa egen hand, utan manlig tillatelse, och utanfor den aktenskapliga ramen. Motsatsen
ser vi ocksa i Ostra Herrestad, om nu tolkningen att bilden &r en sjalagava for den avlidne
Eskil Mogensen GoOye &r korrekt. Har gors en donation i hopp om det eviga livet for denna
danska storman av hans slaktingar liksom det 300 ar tidigare gjordes i Gual6v. Skillnaden ser
vi dock i bilden dar allt fokus ligger pa att fa in Eskil i himlen, medan familjen endast deltar
som forbedjare utan att verka bry sig om sitt eget 6de. | Vastra Sallerup utférs donationen av
en man och en kvinna tillsammans. Skillnaden mot 1100-talets stiftarbilder ligger dock i
placeringen av aktorerna, dar mannen star som den framsta och kvinnan mer i bakgrunden.
Bilden skildrar inte heller endast det gifta paret som under den romanska epoken utan en
familj, d&r den namngivna sonen placerats mellan sina foraldrar, det vill sdga n&rmare
Madonnan an sin mor &ven om han ur betraktarens synvinkel sitter bakom de vuxna.

Det verkar saledes som om stiftarbilderna kan stodja tesen om att aktenskapet varderades
mycket hogt under 1100-talet. Bade manliga och kvinnliga stiftare torde ha sett det som en
sjalvklarhet att de skulle avbildas med sin maka respektive make och att bilderna skulle vara
av samma storlek och utforande. Ingen av makarna skulle vara mer betydelsefull &n den
andra, och &ven om bara den ena av dem kunde donera den symboliska kyrkomodellen
forseddes aven den andra med en vardefull gava. Under 1400-talet ar det dock inte alls lika
sjalvklart att ett gift par avbildas tillsammans. Vanligast ar att manliga stiftare framtréder

ensamma eller tillsammans med man som exempelvis i Farstorp dar tva man knabojer framfor
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ett krucifix. Dock kan kvinnor i undantagsfall aven forekomma ensamma eller i sallskap av
andra familjemedlemmar. Om detta nu beror pd den uppvéardering av heliga jungfrur som
Birgit Sawyer talar om,* eller p& det nya kvinnoidealet som kom med Mariakulten och det
hoviska idealet ar svart att sakert faststalla. Det enda vi kan konstatera ar att det verkar ha
skett en attitydforandring efter 1100-talet som inneburit att kvinnor under 1400-talet mer
sallan utfoérde donationer, men da de gjorde det kunde handla mer pa sina egna villkor. I och
med jungfruidealet blev det &ven mer socialt accepterat att en kvinna kunde ha en hdg status
dven om hon forblev ogift, genom att gé i kloster. Aven ankor kunde ga i kloster efter sina
makars bortgang som exempelvis den heliga Birgitta gjorde. Dessa kvinnor ar dock svara att
komma at i stiftarbilderna eftersom munkar och nunnor inte hade privat egendom och darfor

inte kunde stifta kalkmalningar som privatpersoner.

Fran kollektiv till individer

Awven sittet att avbilda man forandras mellan 1100- och 1400-talet. Frén att aterges stdende
och i direkt kontakt med Gud som personligen eller genom en éngel tar emot donationen, star
1400-talets stiftare oftast pa kna i bon, framfor ett helgon eller mojligtvis den korsféste Jesus
som i Farstorp. Detta nya avbildningssatt tyder saledes inte bara pa en forandring av
kvinnoidealet utan dven pa en storre attitydférandring och ett nytt ideal.

En sadan forandring kan vara den individualisering som ersatte den aldre kollektivtanken.
Manga forskare havdar att denna skulle ha uppkommit i och med renassansen men bland
andra Aron Gurevitj anser att den snarare tillkom genom en langsam process som tog sin
bérjan redan tidigt under medeltiden.®* Man kan se att stiftarna oftare upptrader ensamma
eller med nagon annan an sin make eller maka. Detta kan, som diskuterats ovan, tyda pa att
aktenskapet inte var lika hogt varderat under 1400-talet, men &ven pa en Okad
individualisering. Det ar viktigare under denna tid att ta saken i egna h&nder och vérna for sin
egen framtid i livet efter detta. Gor man det inte sjalv och lever ett syndigt liv far man, som i
Ostra Herrestad lata familjen anstranga sig istallet efter ens dod och pa alla sétt, och med
extrem ikonografisk tydlighet visa for forsamlingen vilken kraft en donation och en skara
forbedjare kan ha for fralsningen.

Den forandrade attityden visar sig pa manga satt. Bland annat genom inskriptionerna som

ndmnts ovan. | Gualév kan man lasa att mannen Ugitus donerat utsmyckningarna till minne

% Sawyer & Sawyer, 1993, s 201f.
8 Gurevitj, 1997.
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av sin avlidna hustru, i hopp om det eviga livet”. | Bollerup beskrivs vad som donerats,
kalkmalningar, kyrkklockor och en ny masshok, och vilka som skankt medlen till detta
varefter texten avslutas med orden ORATE PRO NOBIS, ”Bed for oss!”. Jamfér man dessa
texter kan man skonja en forandrad attityd och ett nytt forhallande mellan manniskan och
religionen. | 1100-talets stiftarbild i Gualov trycker man inte sa mycket pa vad sjalva
donationen bestar i utan snarare pa syftet med den. Stiftaren, i detta fall en manlig sadan, har
prytt kyrkan med malningar, till Guds ara och till forsamlingens gladje. Donationen ar
visserligen gjord av honom sjalv men till aminnelse av hustrun. De avslutande orden ar inte
heller speciellt inriktade pd honom sjalv utan snarare en férhoppning om ett evigt liv, for
honom, hans hustru och for alla som laser dessa rader och sjalva hoppas pa detta 6de. |
Bollerupsbilden fran 1400-talet kan man dock se att syftet forandrats nagot. Det har blivit
viktigt att papeka vad man skankt. Slutorden &r inte en férhoppning utan en uppmaning, att
den som l&ser orden ska be for Barbara och hennes son Oluf, specifikt for dem och inte for
nagon annan. Vad man harav kan utlasa ar att man under medeltidens gang dels verkar ha
blivit mer 6dmjuk och dels mer oséker pa sitt 6de. 1100-talsstiftaren star rakt upp och ger sin
gava direkt till Gud. Han eller hon behover inte ga pa kringvagar utan syftet ar klart och
tydligt, donerar man till kyrkan o6kar chanserna att komma in i himlen. Detta budskap
formedlas pa ett tydligt séatt i bilden dar kyrkomodell och pengar stracks upp till Gud
personligen. Men donationen i sig ar nagot mellan stiftaren och Gud. Texten &r dessutom pa
latin vilket gor att fa forsamlingsmedlemmar kunde ta till sig det skriftliga budskapet. Pa
1400-talet verkar man inte lika saker pa att komma in i himlen. Det &r viktigt att man far sa
manga forboner som mojligt och det ar darfor donationen gors. Det ar dven viktigt att na ut till
forsamlingen och visa att det kréavs uppoffringar om man vill leva for evigt. Donationer &r en
vag och darfor ar det dven viktigt att man specificerar exakt vad man skankt. Stiftaren star inte
heller i direkt kontakt med Gud utan gar vagen genom exempelvis ett helgon, som i Vastra
Sallerup dar stiftarfamiljen knabgjer bakom de vise mannen framfor Maria och Jesusbarnet.
Man ger inte heller donationen till dessa helgon utan knéfaller 6dmjukt framfor dem och stilla
tillber dem.

Tittar man pa dréakterna ser man ocksa en skillnad. Medan de romanska stiftarna klar sig i
sina basta klader och man skyltar klart och tydligt med sina rikedomar och det man har rad att
skanka till kyrkan, satter man pa 1400-talet snarare pa sig enklare, mindre dekorerade klader.
Séledes verkar det for 1100-talets stiftare ha varit viktigt att befasta sin position i samhallet,
eller om man sa vill: sin plats i kollektivet. | den gotiska stiftarikonografin ar denna ambition

inte langre lika viktig utan har &r den personliga framtoningen mer angeldgen eftersom man &r
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man om att framstalla sig sjalv som ddmjuk infér Gud och helgonen. 1100-talets stiftare &r en
del av en samhallsordning. Det ar viktigt att havda sin plats och upptrada pa ett satt som av
samtiden forvéantas av en formogen jordégare. For stiftaren under 1400-talet &r det viktigare
att lyfta fram sig sjalv, pa det individuella planet, och trycka pa den personliga Gvertygelsen
och frélsningen. Symboliken blir an tydligare nar man ser pa de narliggande motiven som i
den gotiska perioden ofta ar den yttersta domen, det vill sdga da de doda sjalarna véags och
skickas till antingen himmeln eller helvetet. Harmed trycker man annu hardare pa funktionen
av donationen och pa den personliga fromheten hos stiftaren som ett foredome for
forsamlingen.

Allt detta verkar tyda pa att manniskan pa 1400-talet & mer personligt ansvarig for sin
egen fralsning. Digerddden hade passerat genom Europa kring ar 1350 och aterkommande
pestepidemier foljde i dess spar. Doden fanns alltid narvarande i manniskors liv under
medeltiden, men aldrig som under pestens harjningar da mellan en tredjedel och hélften av
Europas befolkning utplanades pa bara nagra ar. Manniskorna insag att man nar som helst kan
do och att det da galler att vara beredd. Man maste sjalv ta ansvar for sin egen fralsning och
sitt 6de pa den yttersta dagen. Gud kan nar som helst plocka vem som helst och da ar det for
sent. Det gar inte langre att sjalvsakert std och "muta” Gud med sin gava. Man skanker den
istallet i tysthet och framhaller sig pa stiftarbilden som en édmjuk tjanare som knabdjer
framfor en helig man eller kvinna, d&ven om gavan kan namnas i inskriptioner. Givetvis gar
dock malningens egentliga budskap fortfarande ut till kyrkobesokaren. Man anvéander andra

medel for att visa att det ror sig om en stiftarbild, mer individuella &n i den romanska konsten.

Sammanfattning och slutsatser

Syftet med denna uppsats har varit att problematisera kvinnliga stiftarbilder i skanska kyrkor.
En jamforelse har gjorts mellan de tidigare romanska bilderna fran 1100-talet i V&, Vallkarra
och Gualov och de senare gotiska fran 1400-talet frdn Ostra Vemmerlév, Vastra Sallerup,
Bollerup och Ostra Herrestad. Fragestallningarna har rort problemet huruvida man kan se en
forandring av stiftarbilderna mellan dessa tva perioder och i sadana fall hur denna ter sig och
hur den kan forklaras och sattas i relation till kontinuiteter och forandringar i det medeltida
samhéllet och dess attityder. Det teoretiska perspektivet ror tre olika aspekter som jag sjélv

samlat ihop utifran mina tidigare studier. Det forsta ror det kvinnliga jordagandet. Tidigare
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studier visar att kvinnan under hela medeltiden hade rétt att &ga jord och disponera den i stor
frihet, dock under inflytande av ndgon manlig formyndare. Detta kan man aven se pa
stiftarbilderna da kvinnor under hela perioden upptrader som stiftare, aven om frekvensen
sjunker med tiden. Den andra aspekten handlar om attityden till kvinnan som foérandrades
under medeltidens gang. Fran att under hogmedeltid vardera &ktenskapet hogt ger
senmedeltiden ett storre utrymme for den heliga jungfrun och kyskheten. Detta torde hanga
ihop med den héviska kulturens intdg i Norden under 1300-talet, i vilken kvinnan upphojdes
pa en piedestal som ingen verklig kvinna kunde leva upp till. Aven Mariakulten som
upptrddde vid denna tid torde ha bidragit till detta, med den heliga kyska jungfrun,
idealkvinnan utan nagra fel och brister. Detta forandrade kvinnoideal kan man delvis skonja i
stiftarbilderna. Fran att alltid avbildas i par, som man och hustru under 1100-talet blir det
vanligare under 1400-talet att manliga stiftare upptrader ensamma. Kvinnor férekommer
fortfarande pa stiftarbilder, men i andra funktioner an tidigare. De kan férekomma som
ensamma stiftare eller ihop med ett barn eller hela sin familj. Hon kan till och med
forekomma i en forbedjande funktion. Detta leder oss in pa den tredje aspekten som ror den
okande individualiteten som uppkom under medeltiden. Fran att ha uppfattat sig som delar av
att kollektiv borjade senmedeltidens ménniskor snarare se sig sjalva som individer. Man vill
framstalla sig pa ett annat satt an tidigare. De romanska stiftarna star upp och stracker fram
sin donation direkt till Gud. Det var viktigt att befasta sin position i samhéallet och upptrada
som en jordagare ur fréalset vilket han eller hon var och skulle representera i férsamlingen.
Under 1400-talet avbildas stiftarna istallet mer diversifierat. Tendensen &r dock att man
framstalls knabdjande och bedjande, utan symboliska gavor och framfor ett helgon eller i
anslutning till en domedagsscen, aldrig i direkt kontakt med Gud. Den personliga fralsningen
ar viktigare nu och man vill visa fér Gud och férsamling att man ar en 6dmjuk, troende
individ, att man tar sitt personliga ansvar och donerar till kyrkan, utan att forhéava sig sjalv.
Vad uppsatsen visar i ett storre perspektiv ar hur konsten och samhallet paverkar varandra,
speciellt under medeltiden nér bilderna alltid hade en funktion utéver den rent dekorativa. For

att forsta konsten maste man forsta det samhalle den skapades i, vilket jag har stravat efter.
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