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Abstract

Sweden has a long and extensive wind band tradition. Today the interest for the traditional
instruments is decreasing among children and teenagers. What can this be due to? Which
conditions are needed for a functional wind band in the future? The purpose of this essay is to
find answers to these questions and at the same time shed light on good examples, where the
wind band activity works. To be able to answer the questions have I made four interviews
with persons who have a big knowledge and interest about the subject. To get a more holistic
picture I have also written a chapter about the history and development of the wind bands in
Sweden. The results show that the decreasing interest is connected to changes in the society
we live in and that society in extension affects the choice of instrument among children who
want to play. The conditions for a functional wind band are a good recruit and an interesting
activity.
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1Inledning och bakgrund

Alla har vi sett den, pa forsta maj i demonstrationstagen, vid hdgvaktsavlosningen pa
Kungliga slottet eller i nagon park eller konsertsal runt om i vart avlanga land. Jag talar om
blasorkestern. Men kanske blir denna syn betydligt mindre vanlig i framtiden. Antalet barn
och ungdomar som viljer att spela orkesterinstrument har de senaste aren minskat markant i
Sverige. (Musikalisk mdngfald en undersokning av ungdomars musicerande. Sveriges Musik
och Kulturskolerad 2002)

Intresset for blasorkestern har ocksa svalnat och manga orkestrar har tvingats ldgga
ner.(Intervju med Magnus Eriksson 2005)

Jag dr sjélv en blasorkesterfantast och har spelat blasorkester sedan barnsben. Den utveckling
som rader idag ser jag med oro pa och med anledning av detta ville jag skriva ett arbete om
blasorkestern for att belysa fragan om dess framtid. Som blivande instrumental och
ensembleldrare med klassisk inriktning ligger det ocksd i mitt eget intresse att fGrsvara
blasorkestertraditionen.

Att spela i blasorkester kan vara bade roligt och ldrorikt. Sjdlv har jag spelat i ett antal olika
orkestrar pa varierande niva och jag blir lika fascinerad varje gang. I vilken annan musikgenre
sitter en femtondring sida vid sida och spelar tillsammans med en sjuttiofemaring? I sin bok
Spela snyggt och ha kul diskuterar Heiling (2000) just om vikten av den sociala gemenskapen
i en ensemble. Orkestern uppfyller en social funktion for manga medlemmar som ar minst lika
relevant som den konstnirliga ambitionen.

Blasorkestern dr nagot vi ska vara rdidda om och stolta 6ver. Darfor ér det viktigt att problemet
med minskad rekrytering ventileras och debatteras.

Viktigt dr ocksa att fraga sig vem som “dger fragan” om blasorkestern. En debatt har borjat i
Sverige och manga tycker och tianker om fragan. Men alla drar inte 4t samma hall och for att
vinda en negativ trend krévs ett gott samarbete mellan berérda parter. Det handlar om att alla
berérda ser sin roll i ett storre perspektiv. Satsar inte musik- och kulturskolorna pa
orkesterinstrument fungerar inte rekryteringen till amatOrorkestrarna. Satsar inte
musikhogskolorna pa att utbilda framtidens musiklédrare till goda orkesterledare kommer
orkestertraditionen att férsvinna. Man maste se problemet i ett storre sammanhang och alla
inblandade maste vilja och véga ta sitt ansvar. Denna uppsats vénder sig till alla som i nagon
form sysslar med blasmusik och undervisning pa orkesterinstrument.

Genom denna uppsats vill jag visa pa goda exempel hur en blasorkesterverksamhet bedrivs,
bade pa musikskoleniva och pa amatormusikniva, fungerande verksamheter som kan ses som
forebilder for andra. Min forhoppning dr att berdrda parter ska fa upp Ogonen for
problematiken och faktiskt forsoka gora nagot at saken. For att definiera begreppen goda
exempel och fungerande verksamheter anvinder jag mig av boken Spela snyggt och ha kul
(Heiling 2000) dér kvalitet och funktioner i musik och musicerande behandlas.



Under 1800-talet blev skiljelinjen mellan konstmusik och populdrmusik allt stoérre. Det
radande musikaliska etablissemangets kriterier for musikalisk kvalitet inrymde inte
populdrmusiken och didrmed inte blasmusiken. Detta synsitt lever till viss del kvar én idag.
Under 1900-talet bdrjade dock ett mindre enkelspdrigt synsdtt vinna terrdng och
kvalitetsbegreppet vidgades till att ocksa se till den sociala gemenskapen och sjilva
musicerandet i sig. Det jag menar med goda exempel och fungerande verksamheter &r
orkestrar som har en konstnérlig ambition och en social gemenskap.

Uppsatsen dr indelad i tvd huvuddelar. En historisk del som beskriver blasorkesterns
utveckling 1 Sverige och en intervjudel som forsoker ge en inblick 1 hur
blasorkesterverksamhet bedrivs idag samt olika tendenser och framtidsutsikter rorande
omradet.



2 Syfte och fragestallningar

Syftet med denna uppsats &r att undersoka vilka forutsittningar som krdvs for att bedriva en
fungerande blasorkesterverksamhet. Vidare har jag for avsikt att ta reda pa varfor intresset for
orkesterinstrument har minskat bland barn och ungdomar.

Idag har manga musik- och kulturskolor svart att rekrytera barn till de traditionella akustiska
instrumenten. En utveckling som redan drabbat amatormusiklivet och 1 synnerhet
blasorkestrarna.

Syftet med denna uppsats dr ocksa att lyfta fram goda exempel pa blasorkesterverksamhet. Att
enbart skriva om negativa trender och tendenser leder inte till utveckling och framtidstro.
Dirfor dar det viktigt att belysa det som fungerar bra och istillet fraga sig med vilka
forutséttningar de jobbar.

Fragorna jag stller ar:

Vad beror det minskade intresset for orkesterinstrument bland barn
och unga pda?

Vilka forutsdttningar krdvs for en fortsatt fungerande bldsorkester?



3 Teoretisk ram och tidigare forskning

For att forsta blasorkestrarnas situation idag &dr det av storsta vikt att kdnna till historien
bakom. Darfor har jag med ett kapitel om blasorkesterns historia och utveckling i Sverige. Till
min hjalp har jag framst anvint mig av boken Bildning och noje av Greger Andersson (1982).

3.1 Den svenska blasorkesterns utveckling...

... borjade under andra hélften av 1800-talet. Detta i en tid da Sverige genomgick en rad
fordndringar. Industrialiseringen bérjade ta fart, skillnaden mellan landsbygd och stad blev
mer pataglig, fler och fler limnade jordbruket och borjade arbeta inom industrin som behdvde
mycket arbetskraft. I och med industrialiseringen f6ljde en striktare tudelning mellan arbete
och fritid, nadgot som inte existerat i bondesamhillet. Den politiska ideologi som var
tongivande i1 Europa under denna tid var den liberala. Liberalerna bedrev en reformpolitik
som syftade till att ge den vixande arbetarklassen forbéttrade levnadsvillkor. Man ville dven
ge arbetarna en meningsfull fritid. Begreppet “Bildning och ngje” infordes. Ett exempel pa ett
forddlat noje var att musicera i blasorkester eller sjunga i manskor.

Storbritannien var for Sverige ett foregangsland i mangt och mycket, inte minst vad géller
industrialiseringen, som borjat i England betydligt tidigare, men ocksa liberalismens idéer
hade blast Gver havet till Sverige. Det var viktigt att ge arbetaren en meningsfull fritid.
Vetskapen om att en ndjd och glad arbetare producerade mer var obestridlig, sa svenska
industridgare ville inte vara sdmre dn sina engelska kollegor och pa manga hall borjade
bldsmusikmusicerandet ta fart.

I England hade blasmusiken redan fatt faste under 1800-talets forsta hélft. Néstan varje bruk,
gruva och stalverk kunde stoltsera med en egen musikkar. Till en borjan var musikkérerna
sammansatta av bade bleck och trablasinstrument for sedermera narmare bestamt under 1800-
talets senare hilft utvecklas till renodlade brassband med en stimbesittning bestaende av
enbart av bleckblasinstrument. Ett av de tidigaste banden som bildades var Black Dyke Mills
Band (1816) som lever kvar dn idag. De flesta musikkarerna var knutna till nagon industri,
men dven nykterhetsrorelsen, Frélsningsarmén och andra frivilligorganisationer holl sig med
egen musikkar.

Till en borjan var det vokalmusiken och kérmusik som var pa tapeten. Skilen till detta var
framst ekonomiska. Det innebar ringa kostnad att bilda en kor medan att bilda blasorkester
fordrade dyra instrumentkop.

I Sverige ar det fem forbund/rérelser som markant bidragit till blasmusikens utveckling och
framgang:



* Skarpskytterorelsen

* Arbetarrorelsen

* Nykterhetsrorelsen

* Frélsningsarmén/Frikyrkororelsen
* Bruksmusikkarerna

Aven militirmusiken har haft stort inflytande &ver blismusiktraditionen i Sverige. Nedan
beskrivs naimnda rorelser och deras paverkan av blasmusiken i Sverige.

Skarpskytterorelsen

Pa mitten av 1800-talet var Europa en orolig kontinent. Krig och vapenskrammel férekom pa
flera hall. Som svar pa detta bildades skarpskyttercrelsen i Sverige, ett slags frivilligt forsvar
med syfte att forsvara landets befolkning. Vissa likheter kan ses med dagens hemvirn.
Skarpskytterorelsen var den forsta rikstdckande folkrorelsen i Sverige och blev snabbt populir
med bred folklig anslutning. Ar 1867 blev rekordéret di rorelsen organiserade hela 40848
medlemmar.

Musiken spelade en central roll inom skarpskytterdrelsen och blasmusikkérer bildades pa
16pande band. Mellan 1860 och 1870 fanns inte mindre an ett 100-tal nybildade musikkarer
inom Sveriges grinser. Framst anvindes musikkarerna till att spela vid militdra verksamheter
sasom exercis och skjutGvningar. Men man framférde ocksa renodlade konsertprogram for
allménheten. Ett sitt for skarpskyttarna att dra in pengar till rorelsen var att anordna danser
och fester och da var det musikkaren som stod for det musikaliska. Musikkéarerna spelade
ocksa en viktig roll for att vdcka intresse till nyrekrytering av medlemmar. I och med det
vixande antalet blasmusikkarer fick det svenska musiklivet en ny inriktning. Den
organiserade musiken var nu inte bara fGrunnad borgarklassen utan nadde i och med
blasorkesterprojekteringen ut till en bredare folkmassa, bestdende av arbetare och
landsortsbefolkning.

Skarpskytterorelsens musikkarer anlitade sina instruktdrer fran militirmusiken. Ofta var det
hogst kompetenta musikofficerare fran nirliggande regementen som holl i taktpinnen.

Redan nagra ar efter hojdpunkten 1867 borjade skarpskytterdrelsen att dala och fGrsvann
senare helt, men musiken levde kvar. Genom aren hade rorelsen utbildat méanga duktiga
musiker som efter nedgangen sokte sig till andra frivilliga musikkarer.

Arbetarrorelsen

Runt 1850 borjade arbetarerdrelsen ta fart i Sverige och lokalforeningar bildades runt om 1
landet. Cirka tio ar senare bildades dven musikkarer i arbetarrorelsens regi. Syftet med dessa
musikkarer var, till skillnad fran skarpskytterérelsen, som anvidnde musiken till rekrytering



och ceremonier, att ge medlemmarna mgjlighet till avkoppling och “forddlade néjen”. Men
dven arbetarrorelsen anordnade med hjélp av sin musikkar fester och danser for att dryga ut
kassan. Aven vid féreningsméten och utflykter var musikkdren ett naturligt inslag.
Arbetarrorelsen vixte fram under samma tid som skarpskytterérelsen och bidrog pa samma
satt till att sprida musik till de mindre privilegierade samhillsklasserna. I och med
blasmusikens framvéxt 6ppnades den “borgliga” musikens dorrar for gemene man. Opera och
annan konstmusik kunde horas av en bredare publik, dock inte i original utan i arrangemang
for blasorkester.

Idag spelar blasmusiken en allt mindre roll inom arbetarrérelsen. Under nittonhundratalet
bildades manga musikkarer med stod fran ABF (arbetarnas bildningsforbund). Pa senare tid
har manga musikkarer brutit med ABF for att sta politiskt oberoende. Men pa forsta maj &r
blasmusiken viktig for arbetarrorelsen. En forsta majdemonstration med musikkar i spetsen
hor fortfarande till. Dock bedrivs det en hel del musikundervisning i ABF: s regi och
forbundet har fortfarande en malsittning att tillhandahalla bildning till folket (abf: s hemsida
www.abf.se).

Nykterhetsrorelsen...

.. véxte fram i Sverige under senare delen av 1800-talet och sdgs som ett sitt att motverka
det utbredda supandet som radde under denna tid. Till en borjan hade nykterhetsrorelsen svart
att skaffa medlemmar till sina musikkarer, da ett absolut forbud mot starkare drycker géllde
for medlemskap. Korsangen hade ocksd en betydande position inom rorelsen.
Nykterhetsrorelsen vickte positiv uppmérksamhet bland manga bruksidgare. En nykter
arbetare dr en bra arbetare, sd pa manga orter betalade brukspatronen for instrumentkdp.

Musiken anvindes ocksa inom nykterhetsrorelsen for rekryterande syften. Allt blir lite
roligare med musik. Aven pi interna méten och tillstillningar anviindes musikkéren som ett
uppskattat inslag. Fest och danstillstdllningar var dock ett nagot omdiskuterat dmne.
Visserligen gav det ett rejélt tillskott i kassan, men samtidigt forknippades dans och fest med
inmundigande av alkohol.

Nykterhetsrorelsen var en stor rorelse och hade pa 1880-talet inte farre an cirka 230
musikkarer varav cirka 150 pa landsbygden.

Rorelsens medlemsantal har fram till idag pendlat upp och ner. Idag vinner IOGT-NTO
fortfarande terrdng och medlemssiffrorna okar (iogt: s hemsida www.iogt.se). Blasmusiken
star det sdmre till med. Vad jag kunde skonja pa iogt: s hemsida fanns inget spar av
blasmusik.



Bruksmusikkarerna

Under 1800-talets senare hélft hande mycket i de svenska brukssamhéllena. Rationaliseringar
och effektiviseringar gjorde att manga bruk fick stidnga igen eller uppga i andra storre. De
bruk som blev kvar blev didrmed storre och sa dven samhillena kring bruken.
Brukssamhillena fick en mer tétortskarraktdr och didrmed blev skillnaden mellan tétort och
landsbygd tydligare. Den mer “urbana” bruksbefolkningen siag ner pa landsbygdens invanare
och allt som var betraktat bondskt sa dven musiken som praktiserades pa landsbygden vilket
foretradesvis var folkmusik. Det var i denna anda som blasmusikprojekteringen borjade ta fart
runt i landets bruksorter. De nya ventilforsedda blasinstrumenten som fanns pa marknaden var
nagot nytt och spiannande och forknippades inte pa nagot sitt med bondesamhallets kultur.
Brukssamhillet var starkt hierarkiskt med brukspatronen Overst foljt av en mindre grupp
tjdnstemédn och sen den stora gruppen med arbetare. Man kan se brukssamhillet som ett
miniatyrsamhiélle 1 det stora samhiéllet dar brukspatron ndrmast kunde beskrivas som gud
fader sjalv.

Att bilda musikkar 1ag ofta i brukspatronens eget intresse. Enligt 1800-talets liberala synsétt
var det viktigt for arbetaren att ha en meningsfull fritid. Vid manga bruk var det
brukspatronen som bekostade helt eller delvis musikkarens instrument och uniformer. Ofta
var musikkaren knuten till bruket och anvidndes som musikaliskt inslag vid representation. Att
stoltsera med egen musikkar gav bruket status.

Musikkarernas musiker hdmtades framst fran gruppen av yrkesskickliga arbetare.
Bruksmusikkarerna bidrog i stor grad till att sprida datidens populdrmusik ut i landet, vilket
tidigare bara varit férunnat stadernas invanare.

Bruksmusikens medverkan i samhéllsbildandet kan sammanfattas i fyra punkter.

* Bruksortens invanare fick en inblick i ny och populdr musik
* Arbetarna fick en meningsfull fritid

* Musiken bidrog till gemenskap och samhdorighet

* Musikkaren gav bruket prestige

Fralsningsarméns musikkarer

Frilsningsarmén kom till Sverige fran England under slutet av 1800-talet. Musikkarerna
bestod oftast bara av en méissingssextett, eller hornmusikkar som deras egen beteckning 16d.
Dérmed Overtog man inte den engelska stimbesittningen av brassbandtyp och valde den
svenska sextettbesittningen. Detta berodde mest pa ekonomiska aspekter. Att bilda en sextett
var billigare &n brassband som bestar av flera instrument (17 stimmor i en
standarduppsittning).
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Frilsningsarmén hade ett nira samarbete med militirmusiken. Manga av instruktorerna kom
fran militdiren och &dven viss instrumentalundervisning bedrevs av militirmusiker.
Organisationen hos Frilsningsarmén var ocksd uppbyggd pa liknande sitt som hos forsvaret,
vilket framgar redan av namnet

En god frilsningsmusiker skulle vara frilst och leva ett sunt och kristet liv. Musiken fyllde
viktiga funktioner inom Frélsningsarmén. Den skulle:

* Locka folk till det evangeliska budskapet
* Vara melodios och ltt att komma ihag

Ar 1888 bildades i Stockholm Frilsningsarméns stabsmusikkér. Denna musikkar som var en
massingssextett turnerade runt i landet och var stilbildande for 6vriga karer.

Blasmusiken har behallit en stark position inom frilsningsarmén. Brassbandet &dr den
dominerande ensembleformen p& bldsmusiksidan idag. Aven inom andra frikyrkoférbund var
och &r blasmusiktraditionen stark. Sedan 1950 finns Svenska Missionsférbundets Musikkarer,
en organisation med cirka 1300 medlemmar foérdelade pa 60 musikkarer (Heiling 2000).

Militarmusiken

Den militdira blasmusiken har haft en mycket stor betydelse for den svenska
blasmusikutvecklingen. Inte minst for att manga militdarmusiker arbetade som instruktorer for
de civila blaskarerna. Militirmusikerna hade namligen inte anstéllning hela aret. De var bara
samlade nagra manader om aret och var tvungna att ha andra uppdrag resten av aret. Att leda
en civil blaskar var dirmed en omtyckt syssla av manga militdrmusiker.

Militdrmusikerna hade en gedigen utbildning. Vid tolv till fjorton ars alder anstélldes blivande
militirmusiker som musikelever vid nagot regemente. I utbildningen ingick signalspel pa
jagarhorn och trumma, men dven kunskaper i rdkning, ldsning och skrivning formedlades.
Efter genomford utbildning blev musikeleverna utlokaliserade till nagot regemente.
Undervisningstraditionerna utvecklades pa alla nivaer inom militdirmusiken. For att fa stiga i
graderna krivdes att man kunde undervisa yngre kollegor. Dessa musikskolor blev mycket
betydande i svensk blasmusiktradition och fortjénsterna var flera. Bland annat:

* Utbildningen startade i tidig alder och innebar fast anstdllning med 16n

* Utbildningen kunde leda till undervisning i flera instrument, bade blas och strak
* Utbildningen erbjod att fran bdrjan fa spela i en professionell orkester

* Det gavs mojlighet att na undervisning vid Musikkonservatoriet
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Nagot om instrument och stambeséttning

1815 ér ett viktigt ar i bleckblasinstrumentens historia, da uppfanns ndmligen ventilsystemet
(pumpventilen). Aran brukar tillskrivas tyskarna Stélzel och Bliihmel. Négra ar senare (1832)
konstruerades dven cylinderventilen av Osterrikaren Riedl. Detta innebar att
bleckblasinstrumenten inte ldngre bara var begransade till naturtonserien, utan kunde spela
kromatiskt. Pumpventilen kom att anvéindas frimst i England, Frankrike och Belgien, medan
cylinderventilen vann terrdng i de tysksprakiga linderna. Dessa olika ldger utvecklade ocksa
nya instrument med hjilp av den nya ventiltekniken. I Tyskland och Osterrike utvecklades
flygelhornsinstrument. De hade en konisk borrning och en vid mensur. I Frankrike och
England utvecklades kornettinstrumenten. Aven de hade en konisk borrning, men en triingre
mensur vilket medfor att pedaltonerna dr oanviandbara. For Sveriges del f6ljde man den tyska
traditionen med flygelhornsinstrument, men det svenska instrumentariet skilde sig pa en del
punkter.

Tréablasinstrumenten genomgick ocksa en rad forbattringar under 1800-talet. 1 de tidiga
svenska blasorkestrarna var det framst fl6jt och klarinett som representerade triblasfamiljen.
Klarinetten forbéttrades avsevért under 1800-talet och fick ett helt nytt klaffsystem. Flojterna,
den stora och piccolan var oftast stimda i dess. Idag &r flgjterna stimda i C och dessfl§jterna
ar mer eller mindre utddda.

Den mest utbredda ensembletypen i blasorkestergenren under artonhundratalet och en bit in
pa nittonhundratalet i Sverige var maissingssextetten. Den arrangerades med f6ljande

stambeteckningar:

¢ Esskornett

* B-kornett
e Althorn
e Tenor 1
e Tenor?2
* Bastuba

Ofta ingick dven slagverk bestaende av liten trumma och bastrumma.

I borjan pa 1840-talet inledde instrumentmakare Jacob Valentin Wahl (1801-1887) i
Landskrona tillverkning av ventilférsedda méssingsinstrument. Han hade tidigare med gott
renomm¢ tillverkat trablasinstrument, men ndr massingsinstrumenten kom pa mode sadlade
han om sin verksambhet till att bara inbegripa méssingsblds. De instrument som tillverkades
var de ovan nimnda som ingick i sextetten. Affdrerna blomstrade och Wahl hade kontrakt
med manga militirmusikkarer. Pa 1850-talet fick Wahl konkurrens fran stockholmsfirman
Ahlberg & Ohlsson. Foretagets grundare Olof Ahlberg och Lars Ohlsson hade tidigare varit
anstdllda hos Wahl, men valde att starta eget. Firman expanderade kraftigt under 1860-talet
och kom att bli den ledande instrumenttillverkaren i Sverige. Instrumenten som tillverkades
hade tysk forlaga men kom med tiden att bli mer och mer sdregna och “svenska”.
Ventilbasunen och esskornetten &r typiska svenska instrument som inte gar att finna i andra
ldnder. Esskornetten bendmns utomlands som den “svenska kornetten”. Utmérkande for de
svenska instrumenten ér:
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* Mensuren ér betydligt mer konisk &n de utldndska

* Deras koniska delar ar till 6vervidgande del vidare i mensuren dn de utldndska
instrumentens koniska delar

e Aven de delar av instrumentet som borde vara cylindriska for att kunna betraktas
som den typ av instrument som de ibland bendmns &r svagt koniska.

Kort om blasmusiken pa borjan av 1900-talet

Under borjan av 1900-talet frodades och vixte blasmusiken i Sverige. Men pa mitten av
nittonhundratalet efter ett sekels anvindning borjade blasmusiken ifragasittas. Det svenska
instrumentariet, de svenska stimbesittningarna och blaskarerna Gverhuvudtaget borjade
ifragasittas. 1947 gjordes en statlig musikutredning och den blev inte nadig for
blasorkestrarna. Hela repertoaren blev ifragasatt. Musiken som oftast var arrangerad musik
ansags innehalla for 14gt konstnarligt varde. Utrednings forslag gick i korthet pa att avskaffa
militirmusiken, nagot beslut togs dock aldrig.

1955 gjordes en militdrutredning och da togs fragorna rérande militdrmusiken upp igen. Den
svenska blasorkestern ansags inte leva upp till samtidens krav pa klangfirg och
klangfirgsvariation. Den svenska klangen som var nagot unikt ifragasattes. Forslag lades
istdllet pa att internationalisera den svenska blasorkestern till en fullgod blasorkester av
internationella matt med mojlighet att spela utlindska arrangemang i originaltappning.
Forslaget ledde till att oboer, fagotter, saxofoner och tromboner infordes och att kornetter och
ventilbasuner utgick. Darmed var den hundraariga svenska klangen 6vergiven. Under 60-talet
forsvann det gamla instrumentariet dven fran de civila blasorkestrarna.

Musikskolans framvaxt

I Cirka femtio ar har den kommunala musikskolan haft en central roll i musikundervisningen i
Sverige. Musikskolornas framvéxt och expansion har haft olika ingédngar, men grundtanken
med den kommunala musikskolan var att erbjuda insrumentkunnande for alla oberoende av
klass (Persson 1998).

Efter andra virldskriget borjade utvecklingen av de kommunala musikskolorna ta fart. Forsta
gangen begreppet kommunal musikskola ndmns ér i Jonkoping 1946. Runt 1950 hade antalet
vuxit till ett femtiotal och under sextiotalets ekonomiska uppsving kom den verkliga
uppgangen for den kommunala musikskolan (Gunnerfeldt 2003).

I och med den kommunala musikskolans framvixt Overtog den mycket av
instrumentalundervisningen fran folkrorelserna, militirmusiken och frikyrkorna. Dock var
dessa forbunds orkestrar intresserade av att vdrva medlemmar fran musikskolan. Ett
samarbete mellan musikskola och amatérmusiklivet var av yttersta vikt da som nu.
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Musikskolan har haft och har en viktig roll att spela i Sveriges musikliv. Den utgér grunden
for ett rikt och mangsidigt musikliv.

Under nittiotalet ombildades manga musikskolor till kulturskolor. Syftet var att bredda
verksamheten och inféra @mnen sasom dans, teckning och teater. Tyvirr har detta i vissa fall
skett pa bekostnad av musikundervisningen. Musikskolan/kulturskolan &r frivillig och har
som uppgift bedriva instrument/volkalundervisning

Blasorkestern idag

Mycket har hént sedan blasmusiken borjade ta form i mitten av 1800-talet. Sedan radio och tv
gjort sin entré i svenskarnas vardagsrum spelar blasorkestern en allt mindre roll som
formedlare av populdrmusik. Under 1900-talet har blasorkestern féatt uppleva en allt
hérdnande kamp om publiken i konkurrens med jazz, pop och rock. Dessutom har behovet av
levande musik minskat. Idag kan man ga in i ndrmaste affdr och kopa en skiva och ta hem och
lyssna pa precis niar man vill. Det kunde man inte pa 1800-talet. Att lyssna pa inspelad musik
ar nagot vi tar for givet idag men for inte sa ldnge sen var all musik framford i stunden.

Blasorkestern har sedan begynnelsen varit en musikalisk kameleont, det vill sdga repertoaren
har tdckt in det mesta fran marsch till opera. Sdmre har det varit med originalmusiken. Linge
var det bara marscher som var originalskrivna for blasorkester och ddarmed diskussionen om
huruvida blasorkestern uppfyllde tillrdckliga konstnérliga krav. Under senare delen av 1900-
talet har alltfler tonsittare intresserat sig for blasorkestern och mer och mer originalmusik ges
ut. Tyvérr ér den séllan framford, utan @n idag star den arrangerade musiken for merparten av
blasorkesterns repertoar. Detta pa grund ut av att det publika intresset for nyskriven blasmusik
inte dr sérskilt stort.

Under 1960 dndrades som redan ndmnts instrumentariet for blasorkestern i Sverige fran den
gamla svenska till en internationell stambesittning. En fullbesatt blasorkester bestar darfor
numera av foljande instrument:

* Flojter

e Klarinetter
* QOboe

* Fagott

¢ Saxofoner
¢ Kornetter

* Trumpeter
* Valthorn

¢ Tromboner
¢  Eufonium
¢ Tuba

* Slagverk
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Folkrorelserna som i blasmusikens forsta skede var de viktigaste utdvarna av blasmusik har i
dag mer eller mindre spelat ut sin roll. Arbetarrorelsen och nykterhetsrorelsen sysslar inte i
samma omfattning med blasmusik som de en gang gjorde. I takt med att manga bruk lagts ner
och bruksorter avfolkats har dven bruksmusikkérerna blivit lidande och férre i antal. Inom
fralsningsarmén och frikyrkororelsen lever blasmusiken kvar. Militairmusiken har ett flertal
ganger under historien omorganiserats och fordndrats. Idag organiserar forsvarsmusikcentrum
med sdte 1 Kungsidngen den svenska militdirmusiken. Organisationen rymmer Arméns
musikkar (Kungsidngen), Arméns trumkar (Kungsdngen), Livgardets Dragontrumpetarkar
(Stockholm) och Marinens musikkar (Karlskrona) som &dr den enda professionella
militdirmusikkaren. De andra tre bestar av vérnpliktiga musiker. Forsvarsmusikcentrum har
dven kontrakt med Flygvapnets musikkar (Goteborg) och koper tjanster av olika
hemvirnsorkestrar.

Idag bedrivs de flesta blasorkestrarna som ideella féreningar med visst eller inget kommunalt
bidrag. Dagens blasorkestrar kampar i motvind. De har svart att fa publik till sina konserter
och kdmpar dven med ekonomiska svarigheter. Men den svaraste noten att kndcka é&r
rekryteringsfragan. De unga sviker blasorkestern och inte bara blasmusiken utan ocksa de
traditionella orkesterinstrumenten.

Militdrmusiken upphdrde 1971 och istéllet bildades regionmusiken, efter en statlig utredning
som paborjats 1969. Regionmusikerna fick nu utokade arbetsuppgifter, de skulle inte enbart
spela i musikkar utan ocksa i mindre ensembler. 1978 bestod regionmusiken av 590 musiker
fordelade pa 22 regionmusikavdelningar. Eftersom regionmusiken bildats ur militdrmusiken
radde ett stort overskott pa bldsare detta ville man dndra pa och strakmusiker rekryterades.
Under 17 ar fanns regionmusiken i Sverige. 1987 bildades Lansmusiken.

Sveriges orkesterforbund (SOF) édr en paraplyorganisation for Sveriges orkestrar och en viktig
aktor i blasmusiksverige. Organisationen ar tamligen ung. Férbundet bildades 1999 genom en
sammanslagning av riksforbundet Sveriges amatororkestrar (RSAO) och Sveriges
orkesterforeningars riksforbund. Idag organiserar férbundet 11000 musiker fordelade pa 332
orkestrar, varav 194 ar blasorkestrar. Symfoniorkestrar, storband, sextetter och
kammarorkestrar ryms ocksa inom forbundet. Verksamhetsidén r:

”Sveriges orkesterforbund skall foretrdda medlemmarna genom att bilda ndtverk, utbilda,
informera, debattera och vara en resurs for bevarandet och utvecklandet for svenskt
orkesterliv for alla dldrar.” (Sveriges orkesterforbunds hemsida www.orkester.nu)

SOF arbetar ocksa mycket med fragor som ror nedgangen pa orkestermusiker pa
musik/kulturskolor. Sveriges orkesterforbund leds av forbundsdirektdr Magnus Eriksson.

I Rapport for arrangeringsbidrag 2006 sammanstilld av Magnus Eriksson pa Sveriges

orkesterforbund, finns mycket statistik och beskrivningar av tendenser nir det géller Sveriges
orkestrar. Har presenterar jag nagra:

15



* Orkestrarna far sin huvudsakliga inkomst genom anslag och egna intékter.
Genomsnittligt kommunalt anslag for en blasorkester dr 45000 kronor per ar.
Bidragstendensen har lidnge varit neratgdende men tycks ha avstannat.

* SOF: s medlemsantal har sjunkit under 2005 till 332 orkestrar (350 ar 2004). Framsta
skiilet till detta #r att orkestrar lagts ner. Aven antalet musiker i orkestrarna har
minskat.

* Konsfordelningen ér 41 % kvinnor och 59 %

* Cirka 12 % &r ungdomar och flickor r i majoritet i aldrarna under 25 ar.

* Kop av frilacetjdnster minskade med en miljon till 9,6 miljoner

* Orkesterférbundets orkestrar spelade ca 2775 konserter fo6r ungefidr 400 000
maénniskor vilket ger ett medeltal pa 144 besokande per konsert

* Medelpriset pa biljettpriset dr 102 kronor

3.2 Om minskat intresse for orkesterinstrumenten

Blasorkesterns utveckling maste ocksa ses ur ett samhallsperspektiv, eftersom blasorkestern ar
en del av samhillet. Attityder, forutséttningar och intressen forédndras hela tiden i takt med att
samhdllet utvecklas och forédndras.

Ar 2001 gjorde foretaget Kairos Future AB en omfattande undersékning med 1900 elever i
sista arskursen pa gymnasiet. Syftet med undersdkningen var att visa pa vilka attityder och
vérderingar som rader bland dagens unga. Rapporten dr sammanfattad i boken “’80-talisterna
kommer” (Fiirth 2002). Huvudforfattare var Tomas Fiirth, docent i historia vid Stockholms
universitet. I boken talar forfattaren om att vi alla dr barn av var tid. Med det menas att barn
och unga idr 1 hog grad priglade av det samhélle de vuxit upp i. Storsta skillnaden mellan
dagens unga och dldre generationer ér:

De dr starkt anti-auktoritdra och sjdlvstindiga. De stdller hogre krav
pd fler nya maojligheter, okad flexibilitet samt individuellt bemotande.
De ogillar kollektiva losningar och formodat absoluta sanningar.
Morgondagens vuxna dr rastlosa och rorliga och har en stark

formdga. Sd fort de blir uttrdkade drar de vidare till ndsta stdlle.
(Fiirth, 2002, s. 19)

Utifran detta kan en forklaring till det minskade intresset for orkesterinstrumenten bland unga
vara att det uppskruvade och hektiska samhille vi lever i inte ger barn mojligheten att
fordjupa sig och med tdlamod léra sig bemaéstra ett instrument. Idag ska allt ga med en rasande
fart. Bredbandsuppkopplingar, mobiltelefoner och utbridndhet tillhor vardagen idag. Det
gjorde de inte for tio ar sedan. Dagens barn har ocksa mycket mer att vélja pa. En uppsjo av
fritidsaktiviteter pockar pa uppmirksamhet och manga vill testa allt. Att ldra sig traktera ett
instrument krdver 6vning och tar tid. Dagens unga har inte det tdlamodet utan vill se resultat
med en gang. Vi gar ocksa mot en tydligare individualism. Det géller mer och mer att
framhidva sig sjdlv och diarmed far gruppen minskad betydelse, nagot som dven drabbar
blasorkesterns forutsittningar. Att spela i orkester dr en kollektiv handling som kréver
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samarbete och en vilja att kompromissa, men dven for den enskilde individen kan orkestern
tillféra mycket. Heiling (2000) skriver i boken Spela snyggt och ha kul att sammanhallning
kan anvindas som ett kvantitativt matt pa gemenskap. Om gruppens mal ¢verensstimmer med
individens mal kédnner vi sammanhallning och gemenskap. Att kdnna tillhorighet och
gemenskap, att vara "nagon” dr viktigt for individen.

Mitt antagande om forutsittningarna for en fungerande blasorkester hianger ihop med
ovanstaende slutsatser. Har dr den framsta forutsattningen tror jag en god rekrytering av unga
till blasorkestrarna, dar det géller att pa ett Gverbevisande sitt kunna visa hur individens
behov kan tillfredstéllas i denna aktivitet.

For att prova antaganden har jag gjort en empirisk undersokning i form av ett antal intervjuer
med personer som representerar nagon form av blasorkesterverksamhet.

Jag har vidare tagit del av en rapport frin SMOK (Sveriges musik och kulturskolerad).
Rapporten heter Musikaliskt mangfald, en undersékning av ungdomars musicerande (2002).
Undersokningen har fyra syften:

* Fordjupa kunskapen om barn/ungdomars musicerande

* Fd insikt i vilka forvdntningar barn och ungdomar har i sitt musicerande
* Stodja en utveckling och fornyelse inom omrddet

* Stimulera samarbetet mellan olika aktorer

I rapporten gar foljande att utldisa. Under 1990-talet har barn och ungdomars instrumentval
fordndrats kraftigt. Minskningen pa flera orkesterinstrument har varit markant. Totalt har
antalet elever i instrumentalundervisningen inom musik och kulturskolorna minskat med 26 %
under de senaste 25 aren och den storsta delen av denna minskning har skett under 1990-talet.
Tréblasinstrumenten har minskat med hela 38 % under perioden 1987-2001. Klarinett har
minskat dnnu mer med drygt 55 %. Bleckblaset minskade under samma period med cirka 30
%.

Smok: s undersokning ér en enkédtundersokning som har manga vetenskapliga brister. Den ger

en bild av hur det ser ut men talar inte pa ett tydligt sdtt om varfor det ser ut som det gor och
orsakerna bakom.
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4 Metod och material

Jag har valt att anvinda mig av en kvalitativ metod. Denna metod ldmpar sig bést for att fa en
djupare insikt i dmnet, till skillnad mot en kvantitativ metod som kanske bidragit till en
bredare bild av blasorkestersituationen. Dessutom har jag redan tagit del av SOF: s statistik
och SMOK: s undersokning. Mitt syfte har varit att lyfta fram goda exempel pa
blasorkesterverksamhet och fa en inblick i deras verksamhet och se under vilka
forutsattningar de jobbar. Denna kunskap vill jag formedla till alla som sysslar med blasmusik
och instrumentalundervisning for att inge hopp och framtidstro. Uppsatsen ger inte en
heltdckande bild pa hur blasorkestersituationen ser ut i hela landet. Men det har aldrig heller
varit syftet.

Jag har gjort fyra intervjuer med personer som har ett brett kunnande, engagemang och
erfarenhet av blasorkester. De intervjuade &r alla enligt min mening vdl meriterade
representanter for Blasmusiksverige. Jag har valt dessa for att fa en sa bra bild som mgjligt av
blasmusiken i Sverige idag dels fran musik/kulturskolan, amatSrmusiklivet och en
Overgripande bild.

Intervjuerna genomférdes under hosten 2005. Samtliga intervjuer bandades och redigerades
sedan till en 16pande text med frageformuleringar i kursiv stil. De intervjuade har fatt tillfalle
att granska det redigerade materialet och komma med kompletterande fakta. Detta har
naturligtvis ocksa en kontrollerande uppgift ifall forfattaren glomt eller missuppfattat nagot.
Det okar ocksa trovérdigheten och tillforlitligheten i mina resultat.

Fragorna éar stadllda pa sa sétt att det funnits utrymme for utvikningar och reflektioner. Syftet
med fragorna har varit att ge en sa bra bild som mgjligt 6ver den verksamhet de intervjuade

representerar.

Vidare har jag anvint mig av litteraturstudium och Internetsidor.
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5 Resultat

5.1 Intervju med Magnus Eriksson

Magnus Eriksson ér forbundsdirektor for Sveriges orkesterforbund (SOF). Orkesterforbundet
bildades 1999 genom en sammanslagning av forbunden Riksforbundet Sveriges
amatororkestrar (RSAQO) och Sveriges orkesterféreningars riksforbund (SOR).

Sedan fem och ett halvt ar tillbaka dr Magnus ocksa ordforande for Stockholms lidns
blasarsymfoniker, Sveriges storsta professionella blasorkester med 42 halvtidsanstillda
musiker. Magnus Eriksson dr ocksa ordférande for ”de fem” en sammanslutning som forenar
de fem professionella blasorkestrarna i Sverige. Dessa orkestrar dr Marinens Musikkar,
Flygvapnets musikkér (Goteborgsmusiken), Ostgota blasarsymfoniker, Stockholms lins
blasarsymfoniker och Gotlandsmusiken. Magnus aterfinns dven som ledamot i Kungliga
musikhogskolan i Stockholms styrelse.

Vilken roll spelar bldsorkestern i dagens Kultursverige?

Blasorkestern spelar en liten roll ur kulturpolitiskt perspektiv. Idag finns cirka 1000
professionella orkestermusiker verksamma i Sverige. 135 av dem é&r blasorkestermusiker. Just
nu pagar en statlig orkesterutredning och for forsta gangen i nagon utredning jamstélls
blasorkestern med symfoniorkestern. Generellt sett har blasorkestern en lag status och har
dven historiskt sett haft det. Daremot har det publika intresset varit stort. Blasorkestern har
alltid haft en stark folklig forankring. Men hos musiker och politiker anses det inte var “fint”
nog med blasmusik. Bldsorkestermusiker med samma utbildning som sina kollegor i
symfoniorkestrarna upplever sitt jobb statusfattigare. Detta dr ocksa en ekonomisk fraga. Till
exempel har Stockholms lidns Blasarsymfoniker som dr en halvtidsorkester atta miljoner i
budget. Finansiering kommer fran landstinget och dven SL bidrar med en del. Kungliga
Filharmonikerna som é&r en heltidsanstilld landstingfinansierad symfoniorkester far 70
miljoner i budget. Det &r en ganska bra jamforelse nar det géller synen pa blasmusiken.

Hur finansieras amatorbldsorkestrarnas verksamhet?

Genomsnittligt kommunalt bidrag for blasorkestrar dr cirka 45000 kronor per ar. (Tilldggas
kan att bidragen till symfoniorkestrar dr 145 000 kronor per ar). Storsta delen av inkomsterna
kommer fran olika engagemang, sasom forstamajspelningar parader osv. De orkestrar som
tillhér hemvirnet far en grundbult fran forvaret. De kommunala bidragen har gatt ner markant
under nittiotalet tills i ar da de flesta bidrag stannat pd samma niva som i fjol. I manga
kommuner har de ekonomiska stdden helt tagits bort. Detta grundat pa att beslut om att
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vuxenverksambhet inte ska tilldelas bidrag. Vuxna ska betala sin kulturverksamhet sjalv. Nagot
som drabbat hart.

Hur stort dr intresset for blasmusik, politiskt, medialt och publikt?

Det politiska intresset dr svalt. Mycket pa grund av att blasorkestern har funnits sa linge och
ofta tas for given. For socialdemokratin har blasorkestrarna varit viktiga vid forstamajfirandet
men resten av aret har intresset varit svalare.

Det mediala intresset dr nidrmast obefintligt. Detta ar lite blasorkestrarnas eget fel. For att
synas och horas maste man visa framf6tterna och forsoka na ut till medierna. Blasorkestern i
sig sjédlv dr inte langre sa intressant for publiken idag. Det géller for blasorkestern att tinka i
nya banor for att locka publiken. Det ridcker inte lingre med att “bara” spela blasmusik i tva
timmar och sen g& hem. Ett sitt kan vara att locka med kidnda géstartister och pa sa sitt bygga
upp en bredare publik. Detta generar ofta en bredare publik till konserter utan kiinda namn.
Blasorkestrarna dr ofta konservativa och tar sin verksamhet for given. Vanligt dr att man
skyller minskad publik pa att man spelar just blasmusik och att publiken ogillar detta, men det
4r mer sittet man framfor musiken pa 4n musiken i sig som ir problemet. Ar man beredd att
vilja utveckla blasorkestern finns en god potential att lyckas. Viktigt dr ocksa att skapa en
helhet runt konserten. Hur ser programbladet ut? Hur fungerar ljud och ljus? Hur presenteras
konserten? Hur annonseras konserten och si vidare? Aterigen handlar det inte s& mycket om
musik och repertoar utan hur den framférs och framstills.

Hur ser samarbetet mellan kulturskolorna och amatormusiklivet ut?

“Hilften av kulturskolorna ér fientligt instéllda till sitt eget musikliv.” Med detta menas att
manga kulturskolor inte inser sin egen roll som utbildningsinstitution. Allt mer vanligt r att
kulturskolorna bedriver en upplevelse eller prova-pa-verksamhet diar det musikaliska
hantverket och att faktiskt ldra sig traktera ett instrument och spela med andra inte star i
centrum. Kulturskolan dr nagot man ”gér pa” under sin skolgang och sen tar det slut. Man ser
sig inte som ett led i kedjan. Det borde finnas mer samarbete mellan kulturskolan och
amatormusiklivet. Ett samarbete mellan det kommunala amatormusiklivet och kulturskolan
borde inga i kulturskolans mal. Ett problem &r ocksa att det inte finns nagra riktlinjer och
styrdokument for den kommunala musik/kulturskolan. Sveriges orkesterforbund efterlyser en
nationell plan for kulturskolorna. Inte en lag utan mer en végledning att hinga upp
verksamhet pa.

Vad kan goras for att locka unga till bldsorkestrarna?
Det handlar om att géra verksamheten intressant, rolig och bra. Har man en bra och
fungerande verksamhet sa vill folk, unga som gamla vara med och spela. Musiken spelar en

mindre roll. En blasorkester som har en stor publik, gor roliga konserter aker pa resor lockar
ungdomar. Dock dr hippfaktorn” for blasmusiken inte den storsta. Detta far man forsoka
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dndra pa i tidiga ar. Viktigt dr ocksa en kompetent och bra dirigent. Manga svenska
amatormusikkarer dras med ganska daliga ledare. En tradition som inte aterfinns bland
symfoniorkestrar, didr néstan alla dirigenter dr kompetenta for sin uppgift. Norge &dr ett
foregangsland i denna fraga. Dér drivs varje orkester som en enskild forening som far bidrag
genom ett statligt stédsystem till utbildning och dirigentutbildning. Detta ger bra ledare och
en konkurrenssituation mellan dirigenter som gynnar orkestrarna.

Kommer bldsorkestrarna att finnas kvar om tjugo dr?

De kommer att finnas kvar men kanske inte lika manga som idag. Den neratgaende trenden
kan vidndas genom samarbete och utveckling. Morgondagens blasorkester maste bli mer
modern for att 6verleva och behalla sin publik.

5.2 Intervju med Jorgen Flink

Jorgen Flink arbetar sedan tre ar som kulturchef i Trelleborgs kommun. I hans tjdnst ingar att
vara chef for all kulturverksamhet i kommunen som bland annat musikskolan, museer och
bibliotek. Innan jobbade Jorgen som rektor for musikskolan i Trelleborg i fyra ar. Han ar
utbildad klarinettist vid musikhdgskolan i Malmd, men mest har han sysslat med dirigering,
allt fran skolorkester till professionella ssmmanhang. Sedan 1989 har Jorgen lett Trelleborgs
musikkar.

Beskriv verksamheten i Trelleborgs musikkdr

Trelleborgs musikkar har en omfattande verksamhet. Den har véxt fram gradvis under aren
och successivt utokat. De senaste fem aren har programmet sett likartat ut och musikkaren har
stravat efter att arbeta pa ett mer professionellt sitt, inte bara spelméssigt utan ocksa med
allting runtomkring konserterna. En bra organisation och administration &r lika viktiga
forutsittningar for en musikkdr som sjidlva musiken. Aven programblad, pressutskick, ljud
och ljus dr viktiga ingredienser for en lyckad konsert. ”Det ska se proffsigt ut och sen spelar
vi sa gott vi kan pa den niva vi befinner oss pa.”

Verksamhetsaret for Trelleborgs musikkar ser ut sa har:

Den forsta januari varje ar ger musikkdren en nyarskonsert med en vilkidnd sangsolist.
Konserten ér en typisk nyarskonsert med wienermusik. Ut6ver musiken star champagne och
en bit mat pa programmet. Dessa konserter siljer alltid fullt hus.

I april manad dr det dags for en stor varkonsert i ishallen i Trelleborg som rymmer hela 1500

platser. Aven till denna konsert ir det slutsilt. Konceptet for denna konsert ér att bjuda in en
stor nationell artist och bjuda pa ett underhallningsprogram i tva akter. Artister som varit dar
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ar bland annat Cindy Peters, Roger Pontare, Sanna Nielsen och Helén Sjoholm. Det ér alltid
musikkéren som star fér musiken.

Under sommaren ger musikkaren en sommarserie med konserter varannan mandagskvall i
stadsparken i Trelleborg. Aven dessa evenemang #r viilbesokta. Vid délig viderlek letar sig
dnda nirmare 700-800 personer till stadsparken for att lyssna till blasorkestermusik.
Konserterna inrymmer ocksa en solist av mer lokal anknytning. Det ér olika program och
olika solister vid varje konsert.

I mitten av november é&r det dags for en kyrkokonsert med en instrumental solist. Programmet
ar ett renodlat klassiskt program med transkriptioner och &ven en del originalmusik.
Kyrkokonserten dr ocksa fullsatt.

Utdver detta gor ocksa musikkaren en eller tva konsertresor till Tyskland.

Vilka forutsdttningar har musikkdren?

Musikkaren bestar av 60-65 medlemmar, som repeterar varje torsdagskvill aret om (med
undantag for julafton). Kommunen beviljar ett arligt bidrag pa 50000 kronor. Ofta erhaller
musikkaren ocksa bidrag fran statens kulturrad och andra arrangorsbidrag pa grund av att de
anlitar manga frilandsartister. En stor del av inkomsterna kommer ocksa fran biljettintikter
och sponsorverksamhet. P& det hela taget har musikkaren en god ekonomi.

Verksamheten har sakta men sédkert byggts upp genom medvetna satsningar av Jorgen sjéalv
och av styrelsen. Till en borjan anlitade man mindre kénda artister och i takt med att
biljettintikterna 6kade kunde man anlita allt storre artister och sen var hjulet igdng. Den 6kade
publiktillstromningen har ocksa lett till storre sponsorintikter. Musikkaren vill satsa framat
och har en stor och trogen publik. Man har under aren byggt upp ett fortroende och néra
kontakt med sin publik. Om musikkaren inte vagat satsa framat dar det tveksam om de fatt
behalla sina medlemmar i synnerhet de unga.

Publiken dr mycket mer krésen idag dn for tjugo ar sedan. Folk vill ha kvalitet. En publik ar
inte beredd att betala for ndgot som inte héller mattet. Samma géller for sponsorer. En
amatdrorkester kan aldrig lata lika bra som en proffsorkester. Dérfor dr det d4n mer viktigt att
alla andra delar sitter pa plats. Fran att publiken ser annonsen i tidningen tills de gar hem fran
konserten.

Trelleborgs musikkar har en hog ambition. De vill vara en av landets bista
amatdrblasorkestrar och jobbar aktivt for att na dit.

Hur fungerar samarbetet med musikskolan?

Samarbetet har i alla ar fungerat jattebra. Musikkaren &r vilkand for eleverna och de vill vara
med och spela. Dock idr det dven i Trelleborg som pa de flesta orter att sokande pa
orkesterinstrumenten har gatt ner. Men helt klart &dr att de flesta som fortsdtter med sitt
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instrument satsar pa att vara med i musikkaren. En god kontakt med musikskolans ldrare dr A
och O for att rekryteringen ska fungera tillfredsstéllande.

Hur fungerar samarbetet med kommunen?

Samarbetet med kommunen har ocksd alltid varit utmirkt. Kommunen é&r stolt Over
Trelleborgs musikliv, ddr musikkéaren utgor en betydande del. Att samarbetet med kommunen
fungerar friktionsfritt dr ocksa en forutsdttning for en fungerande verksamhet.

Hur ser du pd dina dubbla roller dels som dirigent och dels som kulturchef?

Det dr viktigt att halla isdr rollerna. Samtidigt ar det positivt med ett starkt engagemang i
amatormusiklivet och mgjlighet att knyta kontakter och fortroende. I en liten kommun tjdnar
alla pa att samarbeta.

Hur ser du pd bldsorkesterns overlevnad?

”Jag dr orolig. Det dr det storsta problem Instrumentalsverige har skadat pa manga ar.” Idag
spelar allt farre barn orkesterinstrument. Far vi inte barnen till att spela akustiska instrument
ar det risk for att dessa instrument inom en snar framtid blir betraktade som historiska
instrument.

Dagens barn har betydligt mer fritidsaktiviteter att vélja pa och ofta prioriteras
musikundervisningen bort eftersom den &r tidskrdvande och man ser inte resultatet med en
gang. Att ldra sig spela ett instrument tar tid och krdver en hel del arbete. Dagens barn har inte
det tdlamodet.

Mycket dr ocksa televisionens fel. Det ar inte allt for ofta man ser en tuba eller en klarinett i
rutan. Det man inte ser finns inte. Ett exempel dr melodifestivalen. "Hur kan man ha en
melodifestival utan en orkester? Det dr som att sinda fotbolls VM och ta bort backarna och
mittfdltarna och bara ha de som gor mal kvar.”

Blasorkestrarna kommer dock att dverleva, men med stor risk att de blir firre.

5.3 Intervju med Annmari Wangin

Annmari jobbar som musiklédrare pa kulturskolan i Linkoping sedan hostterminen 1988. Dir
undervisar hon i1 horn, orkester och brasslek och sitter &ven med i skolans utvecklingsgrupp. I
man av elever undervisar hon ocksa hornisterna pa musikgymnasiet i Norrkoping samt leder
skolans stora brass. Annmari &dr dven knuten till Musikhégskolan Ingesund dér hon undervisar
1 hornmetodik, brasslek och brasstudio.
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Brasslek startade 1995 1 Linkoping och det var Annmari som tillsammans med
rytmikpedagogen Ingegerd Halvarsson utvecklade denna metod. Aret innan startade striklek
pa musikskolan i Linkdping. Anledningen till att ha med en rytmikpedagog i processen var att
fa in rytm och puls. Annmari upplevde att barnen inte alltid hade musiken i sig utan spelade
ton for ton. Brasslek startade inte i rekryteringssyfte utan for att fa en ny metod i
musikundervisningen. Kortfattat gar brassleken ut pa att vicka intresse och under ldttsamma
former léra sig spela ett brassinstrument. I Link6Gping borjar barnen redan i forsta arskurs med
brasslek i grupper pa upp till 16. I undervisning vévs puls, rytm improvisation och
musicerande in pa ett sétt anpassat att passa dagens barn. Idag har brassleken spritt sig i landet
och manga skolor har satsat pa brasslek med goda resultat.

Beskriv orkesterverksamheten pd Kulturskolan i Linkoping

Kulturskolan har en omfattande verksamhet med en rad orkestrar i1 olika genrer.
Verksamheten har vixt kraftigt och byggts upp de senaste aren.

I arskurs ett borjar barnen med antingen brasslek, trablaslek, straklek eller musiklek. Detta dr
istdllet for den traditionella blockflojtsundervisningen. Detta pagar under tva ar. Sen i arskurs
tre paborjar man det som kallas &mneskurs. Da viljer barnen ett instrument och far tridffa en
larare. Brassleksbarnen har fortur till brassinstrumenten, strakleksbarnen fortur till
strakinstrumenten och sa vidare. For att bibehalla den sociala gemenskapen barnen upplevt
under arskurs ett och tvd har man tre nybdrjartraffar under varje termin i arskurs tre. Under
traffarna spelar man tillsammans och far mdjlighet att trdffa de andra brassldrarna. Terminen
avslutas med en gemensam konsert. Pa konserten spelar dven andra ensembler med lite dldre
barn och ibland dven en ldrarensemble. Detta ar ett bra tillfidlle for barnen att fa hora, se, bli
inspirerade och triffa de édldre eleverna. Fordldrarna inbjuds ocksa till konserten och dven de
far en inblick i verksamheten. Pa detta sitt blir orkestern en naturlig del av verksamheten. |
arskurs fyra bildar brassbarnen orkestern bleckblasarna. Férdelen med tréffarna under trean ar
att barnen redan trédffats och inte blir nervdsa eller oroliga Over att borja i orkester. Det ar
aldrig nagra svarigheter att fa barnen att spela orkester. Bleckbldsarna bestir enbart av
brassinstrument. Fordelen med detta &r att man kan jobba med mer instrumentspecifika saker.
Barnen féar ocksa mojlighet att lyssna ordentligt pa varandra. Man borjar spela tvastammigt
och i kanon for att sedan ga vidare med fler stimmor. Nastkommande orkester heter
Metallhicka och &dr ocksa sammansatt av enbart brass. I Metallhicka jobbar man femstammigt,
tva trumpetstimmor, valthorn, trombon/bariton och tuba. Halva repetitionstiden jobbar man
med att spela latar och andra halvan innehaller till exempel moment av improvisation, gehdr,
andning, puls, rytm, skalor och sa vidare. Detta arbetssitt ger en mer varierad undervisning
som passar dagens barn.

Nista steg innebér att man far spela i blasorkestern Con Brio eller storbandet Young heard.
Con Brio ir den forsta blasorkestern barnen triaffar pa. Detta sker under arskurs sex och sju.
Barnen viljer sjdlva vilken ensemble de vill spela i. I arskurs atta och nio finns Alla breve
som &r en blasorkester och Big Basic Band (storband) att vilja pa. Forutom detta kan man
dven vara med och spela i musikskolans symfonietta. Nir eleverna kommit upp pa
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gymnasieniva finns skolmusikkaren som é&r en fullstor blasorkester, storband och skolans
symfoniorkester att vilja pa.

Tva spelmanslag pa olika nivaer en slagverksensemble plus en rad mindre ensembler sasom
strakkvartetter och brasskvintetter inryms ocksa i skolans verksamhet. Dessutom finns det tre
blasorkestrar i Ljungsbro, blaslaget, Ljungsbro ungdomsbldsare och Vreta Kloster
Ungdomsorkester.

Hur har ni det med rekryteringen pd orkesterinstrumenten?

Aven Link6ping har fitt kinna av det minskade soktrycket pd orkesterinstrumenten. Men
nagon kris dr det inte tal om. Verksamheten har under méanga ar stadigt okat. Mycket dr
brasslekens fortjanst. For tio ar sedan uppgick brassldrarnas sammanlagda tjénst till tva och en
halv heltidstjinst. Idag dr det fyra heltider och sextio procent. Varje ar har intaget av elever
hojts med tio procent. En anledning till att soktrycket minskat dr ocksa de minskade
barnkullarna men det dr langt ifran hela sanningen.

Intresset for de klassiska instrumenten har minskat for att barnen inte kénner till och inte har
nagon relation till instrumenten. Man kan inte vilja ndgot man inte vet om. I dagens samhalle
ska allt ga sa fort. Att lara sig ett instrument tar tid och &r ett langsiktigt arbete pa flera ar.
Men trenden gar att vinda.

Sverige har den storsta popindustrin i virlden i relation till befolkning och etermedian &r fylld
med program som Idol och Fame Factory. Men nér sag vi senast en klarinett pa bésta
sandningstid?

Problemet med neratgdaende intresse for blasorkester och orkesterinstrument dr i mangt och
mycket ett svenskt problem. Sverige saknar den stolthet for sin kultur som aterfinns i manga
andra ldnder. Se bara pa USA: s college bands och i Finland dr det inte tal om négra
neratgaende trender for blasmusiken. De ér stolta Gver sina orkestrar och vérnar om sin kultur.
Globalt sett haller inte blasorkestern inte alls pa att do ut snarare tviartom. I Peking finns det
till exempel Gver tva tusen blasorkestrar.

Idag finns musikskolor som helt saknar undervisning i blasorkester pa grund av att ledningen
inte tycker det &r viktigt. Om intresset bland barnen svalnar for bldsorkestern ldgger man ner
verksamheten istdllet for att satsa mer resurser och utveckla. Manga kulturskoleledare kédnner
ingen skyldighet att bevara en tradition. Sen gar dessa elever vidare till musikgymnasier eller
estetiska program. Hiar bedrivs ingen blasorkester pa nagot hall i landet. Nasta steg i
musikutbildningen é&r ofta folkhogskola. Endast Ingesunds folkhogskola har en blasorkester.
Vidare foljer musikhogskolan. Aven hir #r det illa stillt med blismusiken. P4 Ingesunds
musikhogskola finns det blasorkester. Pa de andra utbildningsorterna bedrivs blasorkester inte
alls eller nagon enstaka gang i projektform. Sen ska féardiga ldrare ga ut och undervisa
blasorkester nér de inte ens har spelat blasorkester och @n mindre har traditionen med sig.
Detta dr en farlig utveckling och om inget gors kan det ga illa for blasmusiken.
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Hur fungerar samarbetet mellan kulturskolan och évriga musiklivet?

I Linkoping finns tva vuxenamatdrblasorkestrar, Saab musikkar och Link6ping Symphonic
band. Dessutom huserar den professionella bldsorkestern Ostgéta Blisarsymfoniker ocksi i
Linkoping. Samarbetet fungerar. Cirka 10 % av ungdomarna gar vidare till amatororkestrarna
efter de slutat musikskolan. Lérarna och orkestrarna har ett gott samarbete och rekryterar
medvetet elever till vuxenorkestrarna.

Nu i host hade Vreta Kloster Ungdomsorkester en samkonsert med Saab musikkar. Ett
mycket lyckat projekt for bada parter. Ungdomarna i Vreta Kloster fick mojligheten att spela
med erfarna musiker och vara med om en vilklingande och vilbesokt konsert. Sddana hir
samprojekt dr viktigt. Att unga och dldre musiker méts och spelar tillsammans.

Overlag méiste amatororkestrarna bli bittre pi att ta emot ungdomar och lita dem fa
inflytande Over verksamhet och repertoar. Det dr de som ska ta Over verksamheten i
framtiden. Att fa in ungdomar i blasorkestrarnas styrelser ar viktigt. Detta ger ocksa nya idéer
och synsitt som leder till utveckling.

Ar du oroad for bldsorkesterns framtid?

I Sverige har man en tendens att bara sldppa saker. Fungerar det inte pa en gang ldgger man
ner. Man kan kalla det en ”man bryr sig inte mentalitet”. I Link6ping véljer barnen sjélva att
spela blasorkester. Trots en omfattande afroverksamhet dr blasorkestrarna fullbesatta. Det
finns manga unga som vill spela blasorkester bara de blir presenterade for verksamheten.
Blasorkester &r en bra samspelsform men den maste fornyas och utvecklas. En forutséttning ar
ocksa duktiga ledare. Ofta &r det ledaren som sitter begriansningarna for orkestern.

Skulle blasorkestrarna forsvinna skulle vi snart sakna dem. Och att bygga upp nagot pa nytt
tar otroligt 1ang tid. Darfor ska vi vara rddda och stolta Gver vara blasorkestrar.

Idag har det borjat komma upp en debatt om orkestrarnas och orkesterinstrumentens
fortlevnad. Man kan skonja en vilja med att ta tag i problemen och gora nagot at dem. Det gar
att viinda hela trenden om man bara vill och orkar.

5.4 Intervju med Claes Tilly

Claes har arbetat som trumpet- och ensembleldrare i snart tjugo ar och har lett blasorkestrar pa
de flesta nivaer allt fran nyboérjare till vuxenamatororkestrar. Han ar bland annat dirigent for
Motala blasorkester. Detta ldsar vikarierar han som trumpetlirare pa Linkopings kulturskola
men jobbar till vardags pa Motala musikskola. P4 Lunnevads folkhogskola har dven Claes
hand om trumpetundervisningen.
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Vad tror du det minskade intresset for orkesterinstrument bland unga beror pda?

Det beror pa flera skél. En orsak kanske till och med den storsta dr att dagens barn och
ungdomar &dr uppvixta med allt for ldttkopta segrar. Allt ska vara féardigt, klart och ge resultat
inom en timme. Manga har inte talamodet att ldra sig spela ett instrument. Att ldra sig och bli
duktig pa ett instrument tar flera ar. Det &r enklare att ta fram ett tv- eller dataspel dér allt
redan &r fardigt. Denna utveckling mérks dven pa andra omraden. Sadana sporter som kriver
hard traning under en lang tid som till exempel ldngdskiddkning, cykling och
langdistanslopning har ocksa markant fatt kdnna av minskat intresse bland barn och
ungdomar.

En annan orsak dr att de traditionella instrumenten inte syns i media. Ett exempel &r
melodifestivalen som for nagra ar sedan bortrationaliserade den levande orkestern till forman
for forinspelad musik.” Det blir sa plastigt, sa ytligt. Det ska vara pa riktigt, en helhet. Tadnk
dig en maltid som dr lagad under lang tid. Sen serveras den och alla njuter utav den. Men en
melodifestival utan orkester blir som en micrad fiskgrating, lite halvgott.”

Vad dr mdlet med din undervisning?

Det finns manga mal i undervisningen bade priméra och mer langsiktiga mal. Det priméra
malet med nyboérjare ar att forsoka fa dem att tycka det ar valdigt kul att spela trumpet. Det dr
det absolut viktigaste. Det mer langsiktiga malet &r att “’kla” eleverna med kunskaper. De ska
tycka det &r kul att spela och kunna vara med och spela med andra. Efter musikskolan ska de
kénna att de fatt ut nagot av tiden och ha med sig en ryggsidck med kunskaper.

Ar du orolig for bldsorkesterns och orkesterinstrumentens framtid?

”Jag dr inte superoptimist. Ibland kdnner man sig som den sista entusiasten.” Det dr viktigt att
forsoka dndra attityden bland barn och ungdomar och komma ifran alla lattkopta segrar. Man
maste fa unga att forsta att vissa saker tar lite ldngre tid och att frukterna skordas péa langre
sikt. Att anpassa sig till det moderna uppskruvade samhallet &r fel vag att ga. Lat musiken och
musikundervisningen istéllet bli en motkraft mot det plastiga och léttkopta. Innerst inne
hungrar méanga barn efter detta att just fa ldra sig och bli bra pa nagot.

Blasorkestern star for ett fint kulturarv som bor bevaras. Att bevara en kulturhistoria och ett
arv kan ocksa locka medlemmar och publik.

Viktigt dr ocksa det sociala i en orkester. Efter en repetition ska man ma béttre dn innan man

gick dit. Det ska vara kul att spela och man ska kénna en stark social gemenskap Gver
aldersgrinserna.
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5.5 Sammanfattning av intervjuer

Alla de intervjuade kinner sig oroliga for orkesterinstrumentens och blasorkesterns framtid.
Men jag kunde skonja en optimism under intervjuerna. De radande negativa trenderna gar att
vinda om man &r beredd att satsa och samarbeta.

Jag talade i inledningen om vikten av att visa upp goda exempel pa fungerande verksamhet
och Trelleborgs musikkar ar just ett sadant. Musikkaren i Trelleborg har satsat och medvetet
byggt upp en fungerande verksamhet. Frukten av detta skordas nu och bestar av néstintill
slutsalda konserter, en fungerande rekrytering och en god ekonomisk situation. Likasa &r
Linkopings kulturskola ett gott exempel. Har har man ocksa vagat satsa och byggt upp en
bred och fungerande orkesterverksamhet. En anledning till att man inte ként av de
neratgaende trenderna lika hart i LinkGping som pa andra stéllet &r att man satsat pa brasslek,
trablaslek och straklek som pa ett tidigt stadium och under ldttsamma former skapar ett
ihéllande intresse for orkesterinstrumenten.

For att knyta an till min forsta fragestidllning om anledningen till minskat intresse for
orkesterinstrumenten bland unga gav intervjuerna en samstimmig bild av att medias betydelse
ar av stor vikt. Om de traditionella instrumenten inte syns och hors i etern kan barnen inte
skapa sig en relation med dessa och didrmed inte vélja dem eftersom de inte vet om att de
finns. Orkesterns frinvaro i melodifestivalen togs upp som exempel. Aven det stressade
samhdlle vi lever i och att barn vill se resultat omgaende anges som orsak till minskat intresse.

Fragan om vem som bér ansvaret for att vinda trenden kom ocksa upp under intervjuerna.
Alla var eniga om att ett samarbete mellan berérda parter dr en forutsittning for att lyckas.
Sedan manga musikskolor blivit kulturskolor har verksamhetsomradet breddats ofta pa
bekostnad av musikundervisningen. Detta kan ocksa vara en orsak. Aven musikskolorna som
utbildar morgondagens musikldrare bér ett ansvar. Har inte framtiden pedagoger med sig ett
blasorkesterkunnande nédr de kommer ut &r det svart att fora blasorkestertraditionen vidare.
Blasorkestrarna har ocksa sjélva ett eget ansvar. For att locka unga krdvs en bra fungerande
och attraktiv verksamhet. Det handlar inte bara om att spela en mer ungdomlig repertoar utan
mer om hur orkestern skots. Bra och kompetenta ledare och ett intressant verksamhetsar dr av
yttersta prioritet.
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6 Diskussion

En viktig fraga att stdlla sig efter att ha genomfort detta arbete dr huruvida man ska kdmpa for
orkesterinstrumentens och blasorkesterns framtid eller bara acceptera det faktum att intresset
har minskat och lata barnen spela de instrument de vill? Om fragan stélls till mig svarar jag att
sjdlvklart ska vi kdmpa. I grund och botten tror jag inte det ir intresset som &dr problemet.
Snarare att barn har bristande kunskaper om de traditionella instrumenten. Anledningen till
detta dr bland annat det smala musikutbud som visas i televisionen. Man kan inte bli
intresserad av nagot man inte vet om.

Mitt antagande om att det minskade intresset beror pa det uppskruvade samhille vi lever i,
som jag funnit beldgg for i boken 80-talisterna kommer (Firth 2002) far gehor bland de
intervjuade. Kanske ar det till och med den stdrsta anledningen, men fler faktorer spelar ocksa
in. Bland annat det mediala ointresset, musik och kulturskolornas minskade resurser och i pa
vissa héll ocksa bristande intresse och kunskap om blasmusik dr ocksa viktiga faktorer. Att
manga musik/kulturskolor inte heller inser sin viktiga roll som utbildningsplats for framtidens
musiker och amatdrer spelar ocksa in. Musik/kulturskolorna har ett stort ansvar for att behalla
en bredd i det svenska musiklivet. Under 1800- talet och in pa 1900-talet hade folkrorelserna
en storre funktion som utbildare av blasmusiker. Det har de inte idag i och med att
musikskolan vixte fram. Dérfor ar det 4n mer viktigt att musik/kulturskolorna tar sitt ansvar.

Idag kan man se tendenser till att all verksamhet ska innehalla upplevelser.
Upplevelseindustrin vixer snabbt i dagens Sverige. Det ricker inte lingre med att bara lara sig
saker det maste vara kul och lustfyllt hela tiden. Man kan fraga sig vem som sagt att allt maste
vara roligt! Under blasorkesterns tidiga skeende talade man om begreppet “bildning och
noje”. Det var viktigt att ha en meningsfull fritid men samtidigt stod bildningen som en
central roll. Det gor den inte pa samma sitt idag. Det viktigaste &r att barnen har kul i skolan,
inte att de lar sig.

Pa fragestdllningen om vilka fOrutsdttningar som behdvs for en fungerande
blasorkesterverksamhet  hénvisar jag till Trelleborgs musikkdr som exempel.
Grundforutsittningen tror jag dr en god rekrytering det vill sdga ett gott samarbete med musik
och kulturskolorna. Och for att en god rekrytering ska fungera maste amatorblasorkestrarna
bedriva en tilltalande verksamhet. Vidare fOrutsdttningar dr ett bra ledarskap och en bra
styrelse och stod och samarbete fran kommunen. Historiskt sett har stod uppifran varit viktigt.
Till exempel tror jag att en forutsittning till att manga bruksorter hade en egen musikkar
berodde pa att brukspatronen var drivande, intresserad och stolt Gver att ha en musikkar vid
sitt bruk.

Ett stort ansvar till minskat intresse for orkesterinstrumenten vilar pa landets musikhogskolor.
De ldrare som utbildas maste fé storre erfarenhet och kompetens av orkester. Jag kan referera
till min egen IE-utbildning. Nér jag borjade pa Musikhogskolan i Malmo, blev jag forvanad
ndr det stod klart for mig att orkesterspel inte ingick i min utbildning. Jag hade i hela mitt liv
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spelat orkester och nir jag nir jag nadde den hogsta instansen i musikutbildning far jag inte
spela orkester. Hur ska jag som ldrare kunna formedla erfarenhet och kunskap 1 orkesterspel
nér jag inte aktivt fatt delta? Musikhdgskolorna dras ocksad med rekryteringsproblem pa vissa
orkesterinstrument och pa sikt kan detta problem bli allvarligt. Till viss del tycker jag detta ar
musikhogskolornas eget fel. Idag utbildas larare med ingen eller ringa orkestererfarenhet. Det
ar vi som ska utbilda kommande generationer och om inte vi har kunskapen, erfarenheten och
traditionen om orkester hur ska vi da kunna entusiasmera vara elever till att spela
orkesterinstrument? Jag har stillt mig denna fraga under min utbildnings géng, utan att fa ett
tillfredstédllande svar. Fragan man maste stélla sig dr: Hur vill vi att musiklivet ska se ut i
framtiden? Vill vi ha en musikalisk mangfald? Vill vi att orkesterinstrumenten ska finnas kvar
och trakteras av unga? Ar vi beredda att ta ansvar?

Jag vill avsluta med att séga att jag dr trots allt optimistisk och tror pa blasmusikens framtid.
En debatt har borjat i Sverige och situationen diskuteras och det borjar hinda saker. Bland
annat kommer Arméns musikkar anstélla femton heltidsmusiker.

Jag hoppas denna uppsats kan vicka vissa funderingar och fragor hos bertrda parter.
Uppsatsen dr inte en heltidckande studie och ger inte svar pa alla fragor. Darfor efterlyser jag
en mer omfattande undersokning som kan ge en mer heltdckande bild, for det &r fraga vird att
belysa.
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