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Abstract

The purpose of this study is to examine what kind of influences “Fridhems Folkhdgskola’s
Music Education for Female Instrumentalists” (MKI) have had for the young women who
studied there. Are they helped by the education and in what way? Are they helped by the
education in there continuous life within music? I also wanted to examine if I could find
statistic results that would compare the students from Music Education for female
instrumentalists with the students from jazz educations at the colleges of music in Stockholm,
Gothenburg and Malmo.

The statistic result shows that there are no relations between the female students from MKI
and the students from the three colleges of music. The numbers of female instrumentalists at
these educations are so low and of these women even fewer had MKI as a background, that it
was impossible to come to a statistic conclusion.

The qualitative part of this study shows however that MKI had a big impact on the female
instrumentalists who studied at the school. All women that I interviewed experienced that
they received a lot of help and support— both mentally and with musical knowledge - and that
they may not had continued with a life in music, if it wasn’t for this certain education.

This essay shows that the education for female instrumentalists still needs to exist and that it
gives the female instrumentalists the help and support that they lack from earlier musical
backgrounds.

Keywords: music, gender, identity, jazz, pop/rock.

Sammanfattning

Syftet med denna uppsats ar att undersoka vilken paverkan Fridhems folkhogskolas
musiklinje for kvinnliga instrumentalister haft pd de studerande kvinnorna. Har de fatt hjilp
av utbildningen och i sd fall pa vilket sitt? Har utbildningen hjdlpt dem i deras fortsatta
musicerande, och deras musikutbildningar?

Jag ville dven titta ndrmare pd om jag kunde hitta statistiska resultat vid en jimforelse av dem
som studerat vid musiklinjen for kvinnliga instrumentalister, med dem som blivit antagna pé
jazzutbildningarna vid musikhogskolorna i Stockholm, Géteborg och Malmé.

Den kvantitativa datainsamlingen pekar pa att det inte gar att hitta ndgot samband mellan de
som studerat pd MKI och de antagna pé& musikhdgskolorna. Antalet kvinnliga
instrumentalister vid dessa utbildningar &r forsvinnande fa, och av de antagna kvinnorna var
antalet som hade MKI bakom sig sa fd att det helt enkelt inte gick att dra négra statistiska
slutsatser.

Min intervju-undersdkning visar dock att MKI har haft mycket stor betydelse for de unga
kvinnliga instrumentalister som studerat vid utbildningen. Alla respondenter upplever att de
inte fortsatt med sin musikaliska bana om de inte fétt det hjdlp och st6éd som MKI ger de unga
kvinnorna, bdde kunskapsméssigt och mentalt.

Undersokningen visar att utbildningen behdvs och att den ger de kvinnliga instrumentalisterna
det startpaket de inte fitt med sig sedan tidigare, detta startpaket hjdlper dem sedan vidare
genom sina musikaliska karridrer.

Sokord: Genus och musik, identitet, jazz, pop/rock, konsroller.
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1. Inledning och forskningsomrade

Varen 2001 bestdmde jag mig for att soka till musiklinjen for kvinnliga instrumentalister pa
Fridhems folkhogskola. Jag hade hort talas om utbildningen och var mycket intresserad av att
soka. Aret innan hade jag flyttat till Uppsala for att prova pé att syssla med musik pa heltid
och gi pad folkhogskola. Min tid pd skolan priglades av daligt sjalvfortroende och
prestationsdngest, jag kdnde att jag inte fortjinade min plats pd musiklinjen och att ldrarna
snart skulle komma pa att jag inte kunde spela och be mig 1dmna skolan. Med detta i bagaget
sokte jag musiklinjen for kvinnliga instrumentalister och kom in.

Under nistfoljande ar stirktes mitt sjdlvfortroende avsevirt, jag blev mycket tryggare i mig
sjdlv och framforallt i mitt spel och detta dr upprinnelsen till denna uppsats. Hur stor roll
spelade det att utbildningen bara var for kvinnor, en liten grupp som far mycket stdd och hjilp
bade av varandra och av ldrarna? For mig hade det oerhort stor betydelse och i efterhand tror
jag inte att jag fortsatt l[4ta musiken ha en sa stor del av mitt liv utan aret pa utbildningen. Min
upplevelse och forstdelsehorisont dr att manga studenter som gétt musiklinjen for kvinnliga
instrumentalister har samma bakgrund som jag, med déligt sjdlvfortroende och stor sjéalvkritik
1 bagaget. Vad beror detta pd? Har utbildningen hjilpt dem, s& som den hjélpte mig, eller har
den pa nagot vis stjdlpt eller haft negativ inverkan? Kénner sig de unga kvinnorna som gétt
dér exkluderade och kvoterade? Blir utbildningen ett utanférskap?

Utgangspunkt for min undersdkning dr att musiklinjen for kvinnliga instrumentalister behdvs
och att ménga av de unga kvinnor som gatt dar har fitt hjdlp och en skjuts vidare in i
musikens virld - en vérld fylld av manliga traditioner, historia och sociala koder som &r svart
att finna sin roll i som ung kvinna.

1.2. Fridhems folkhogskolas musiklinje for kvinnliga instrumenta-
lister

Fridhems Folkhogskola ligger beldget i Svaldv, en liten ort mitt i Skéne. Hit sdker sig varje ar
flera hundra unga fran hela landet for att {4 ta del av de olika utbildningar som folkhdgskolan
har att erbjuda. En av utbildningarna &r en tvaarig musiklinje med jazzinriktning. Nivén pé de
studerandes musikkunskaper dr hog och soktrycket dr varje ar stort. Allt som allt finns det 47
platser for rskurserna 1 och 2 vilket tillsammans bildar 7 ensembler.

Under 1990-talet uppmérksammade ldrarna pa Fridhems folkhogskola att det blev farre och
farre kvinnor som sokte till musiklinjen. P4 1970- och 80-talet var Fridhems folkhogskola inte
dnnu en utpridglad jazzlinje. Skolans musikundervisning innehdll en allmdn musikalisk
inriktning dar alla musikaliska genrer var viktiga och befruktade varandra. Efterhand fick
folkhdgskolan mer och mer inriktning mot att bli en renodlad jazzutbildning och med denna
utveckling forsvann kvinnorna. Carl-Axel Andersson, dévarande linjeledare, och Anna
Arwidsson som var ldrare i rytmik blev initiativtagare och bestimde sig for att gora nagot
drastiskt; att starta en speciell musiklinje, bara tillginglig for kvinnor! Tanken hade borjat gro
redan flera ér tidigare men det var inte helt sjdlvklart att idén om en linje enbart for kvinnor
skulle bli verklighet. Carl-Axel beréttar att man var rddd for att underblisa atskillnaderna
mellan mén och kvinnor dnnu mer genom att plocka ut kvinnorna for sig. Att separera
kvinnorna frdn ménnen fick inte bli ett sjdlvdndamal i sig. Till slut fanns det dock ingen annan
vég att gi, de kvinnliga sokande blev farre och farre och ldrarna kénde att de var tvungna att
agera.



1999 gjorde man slag i saken, sokte projektpengar for det forsta dret och startade musiklinjen
for tjejer”. En extra ensemble, fristdende fran den redan befintliga musiklinjen med sex platser
reserverat for kvinnliga instrumentalister. Det forsta aret hade man svart att ens hitta studenter
till de 6 platser man avsatt, ldrarna ringde runt och sokte efter folk som skulle kunna ténka sig
att studera vid utbildningen.

Utbildningen bestdr alltsd av sex kvinnliga instrumentalister som tillsammans bildar en
ensemble (exempelvis bas, trummor, piano, saxofon, trumpet och trombon.). Denna sextett
spelar sedan under ett dr, i ensemblespel och olika projektformer tillsammans och fir chans att
i en egen sluten grupp utveckla och forbdttra sina instrumentalistiska fardigheter inom
jazzgenren. I bdrjan av varterminen gors en marknadsforingsturné runt om i sédra Sverige pa
olika estetiska gymnasieskolor och i maj gor gruppen en lite storre turné runt om i Norden.
Dessa tva turnéer organiseras av kvinnorna sjélva och de ordnar dven finansieringen.

Kursplan

Kursen dr en ettdrig instrumental utbildning for tjejer och vénder sig till dig som redan
har spelat en del men vill fordjupa dig ytterligare.

Den innehéller ensemblespel, instrumentallektioner, teori, gehor, inspelningsteknik. En
stor del av undervisningen #r integrerad med musiklinjen. Ovriga lektioner, s& som gehor,
metrik, inspelningsteknik och sd vidare 4r integrerade med den ordinarie musiklinjen.
Aven projektveckor, som till exempel trioprojekt, musikalprojekt med teaterlinjen,
projekt med skrivarlinjen med mera, goér man tillsammans.

(www.fridhem.fhsk)

Utbildningen kallades fran borjan “musiklinjen for tjejer”, till vardags “tjejlinjen”. Under
aren som gatt har detta namn varit omdiskuterat men i brist pé ett béttre har det fétt vara kvar.
For négot ar sedan bytte linjen namn till “musiklinjen for kvinnliga instrumentalister” vilket
for alla inblandade kéndes mer seriost och korrekt. Jag kommer emellanat att bendmna
utbildningen som "MKI” men menar da Fridhems folkhogskolas Musiklinje for Kvinnliga
Instrumentalister.

I &r, 2009, fyllde musiklinjen for kvinnliga instrumentalister tio ar vilket firades under varen
med konserter innehallandes flera aktiva musiker som gatt utbildningen under aren som gatt.



2. Studiens syfte och fragestillning

Syftet med undersokningen &r att forsoka ta reda pa vilken péverkan Musiklinjen for
kvinnliga instrumentalister haft for de musiker som gatt utbildningen. Hur har deras
mdjligheter och musicerande péverkats av utbildningen? Vidare tittar jag ndrmare pad om det
gér att gora en koppling mellan de kvinnor som studerat vid MKI och antagningen av kvinnor
till IE Jazzutbildningarna och musikerutbildningarna vid musikhdgskolorna 1 Malmo,
Goteborg och Stockholm. Jag tinker dven undersdka hur kvinnorna som gétt musiklinjen for
kvinnliga instrumentalister tdnker kring termerna manligt och kvinnligt i och kring sitt
musicerande.

Fragestallning:
Har Fridhems Folkhogskolas musiklinje for kvinnliga instrumentalister haft betydelse och
paverkat kvinnliga musikers fortsatta musikutbildning och musicerande?

Underfragor:

* Hur resonerar de kvinnliga musikerna kring hur deras mojligheter och musicerande
paverkats av utbildningen?

* Vad finns det for anledningar till att utbildningen maste finnas?

* Kan man finna data utifrdn en liten kvantitativ datainsamling med jamforelser av
antalet examinerade studenter frin MKI med musikhdgskolornas intag pa IE jazz och
musiker jazz?

* Forhéller sig kvinnor och mén olika till musiken inom afrogenren?



3. Teoretisk bakgrund och exempel pa tidigare
genusforskning

I detta kapitel kommer jag att berora tidigare forskning kring kvinnors musicerande och
genusfrigor. Vidare kommer jag att diskutera begrepp som genus och kon, musik och identitet
samt sociala koder inom musicerande. Jag kommer dven kortfattat forklara inneborden av
hermeneutik.

3.1. Hermeneutik

Hermeneutik kan versittas till tolkningsldra och med denna vetenskapliga riktning menar
man att det gar att forstd och véar egen och andras livssituation genom att tolka deras
handlingar och sprdk. Patel & Davidsson (2001) menar: "Den hermeneutiske forskaren
ndrmar sig forskningsobjektet subjektivt utifrdn sin egen forstaelse. Forforstaelsen, de tankar,
intryck och kénslor och den kunskap som forskaren har, dr en tillgdng och inte ett hinder for
att tolka och forsta forskningsobjektet” (s. 29)

Inom hermeneutiken dr alltsa forsta och tolka centrala begrepp och den véxelverkan som sker
dem emellan av stor betydelse. Ljungar-Chapelon (2008) skriver ”Ett ytterliggare
hermeneutiskt nyckelord &r betydelse, samt undersdkandet av relationsforhallandet mellan det
undersokta objektet och det undersdkande subjektet, jaimte hur betydelser kan utkristalliseras
med hjdlp av interaktionen mellan objekt och subjekt” (s. 16).

Jag har min egen fOrstielsehorisont som utgéngspunkt for denna undersdkning. Med
forstaelsehorisont menar Ljungar-Chapelon att forskaren har erfarenheter, forforstaelser och
upplevelser som hon inte kan bortse fran, utan kan snarare anvénda dessa for att nd en djupare
och utvidgad kunskap om forskningsdmnet. ”En tanke, eller ett fenomen, uppnar giltighet och
sanningshalt ur ett subjektivt perspektiv, och bildar utgdngspunkten for begreppet
forstaelsehorisont. En  forstdelsehorisont dr ensbetydande med tolkningar vilka
overensstimmer och dr forankrade med, och i, individens existens, dess upplevelser och
erfarenheter” (Ljungar-Chapelon, s. 20).

I denna uppsats anvinder jag mig av ett hermeneutiskt forskningsperspektiv. Eftersom jag
studerat vid den utbildning som undersokningen behandlar och linge funderat Gver fragor
rorande genus och musik blir det ndst intill omojligt att inta ett neutralt forhallningssétt till
denna uppsats. Jag har dirfor valt att anvinda mig av ett hermeneutiskt perspektiv dir jag kan
anvianda mina erfarenheter och tidigare kunskaper som en tillging i denna undersokning.

3.2 Tidigare forskning kring genusfragor

Forst kommer jag att beskriva begreppen genus, maskulinitet och femininitet, samt afrogenre
och afromusik. Definitionerna av dessa begrepp dr mycket vida och jag anser det dérfor av
vikt att definiera begreppens innebdrd for denna uppsats.

Genus dr latin och betyder enligt Nationalencyklopedin hiarkomst, sldkt, stam, kon, art eller
slag. Inom biologisk klassifikation detsamma som sldkte. (www.ne.se) I denna undersdkning



kommer jag att anvinda begreppet genus som nagot vi socialt och kulturellt konstruerar,
skapandet av stereotyper kring det som dr manligt och kvinnligt. Hirdman (2001) utvecklar
sina tankar kring begreppet genus:

Sa vill jag att ett ord som genus skall forstds och anvéndas, som ett ord som gor att vi ser det
vi inte sdg tidigare. Jag vill att man tack vare det begreppet ska kunna se hur ménniskor
formas och formar sig till Man och Kvinna. Och mer: hur dessa formeringar bildar
samhdélleliga avlagringar, ingdr i kulturens, politikens, ekonomins “viggar” som dr birande
kolonner.” (s. 11)

Jag anser ocksé det av vikt att ndmna Lilliestam (2006) som menar att det dr svart att avgora
vad som dr genus och vad som dr musikaliska beteenden. Han skriver: "Var kultur ar sé
genomsyrad av forestdllningar om skillnader mellan manligt och kvinnligt att det ar svért att
skilja pa mellan stereotypa och daligt underbyggda vardagsforestillningar och vad som
verkligen dr viktiga monster och samband ™ (s. 169).

I denna undersokning tar jag ocksd upp begreppen maskulinitet och femininitet ur ett
genusperspektiv och 1 genusforskning. Genusforskningen omfattar forskning om sévil
kvinnor som mén, om femininitet som maskulinitet, om manligt och kvinnligt, samt
sexualitetens betydelse for konstruktionen av kdn (www.ne.se). Uppsatsens utgangspunkt ar
att vi lever 1 ett traditionellt manligt samhélle med maskulinitet och manlighet som raddande
norm.

Ett annat begrepp jag anvédnder mig av ir afrogenre eller afromusik. Med detta menar jag
musikstilar som har afroamerikanska rotter. I denna undersdkning kommer jag att anvinda
mig av ordet som ett helhetsbegrepp och samlingsnamn {6r genrerna; pop, rock, jazz och
blues, och fusioner av dessa.

3.2.1. Jazz och genus genom historien

Jazzens virld har genom historien dominerats av mén och kvinnliga musiker har haft liten
betydelse i genrens utveckling och historia (Bruér & Westin, 1989). Svarta blues- och
jazzsangerskor lade under 1900-talet grunden till en kvinnlig sangtradition som sedan véxt sig
stark men pa instrumentalisternas sida lyser kvinnorna med sin frdnvaro. Nér en kvinna vél
fick synas var det frimst som refringsangerska eller pa grund av sitt utseende. Bruér och
Westin (1989) skriver om den tyska pianisten Jutta Hipp, som i mitten av 1950-talet blev
intervjuad i den svenska jazztidskriften Orkester Journalen:

... déar hon i rubriken kallades for ”s6t och cool tuttenutta”. Skribenten beklagade dock
hennes frisyr och brist pA make up och menade att om hon bara tog tillvara sina
utseendemadssiga fordelar, skulle hon bli s vacker att man skulle fa svért att koncentrera sig
pa vad hon spelade! (s. 124)

Bruér och Westin (1989) menar att kvinnans plats inom jazzen fortsatt 4r marginell, ménnen
dominerar starkt pad alla plan &dn idag. Vidare skriver hon att med min som arrangorer,
producenter, musiker, skribenter, lirare och forebilder dr det kanske inte konstigt att
musicerande kvinnor soker sig till varandra (s. 125).



3.2.2. Kvinnoensembler och damorkestrar

Liange har kvinnor varit tvungna att bilda egna orkestrar och ensembler for att verhuvudtaget
f4 lov och plats att spela. Under 1800-talet var det offentliga musiklivet starkt segregerat,
vilket formodligen &r orsaken till att renodlade damorkestrar bildades. Dessa har
huvudsakligen sitt ursprung i de tysktalande ldnderna. Damorkestrarna var oerhort populdra
och publiken strommade till konserterna, men inte alltid for musikens skull enligt Ohrstrém
(1989): ”Om man far tro standardlitteraturen 1at det inte alltid s& bra om damkapellen, men
detta vigdes upp av att musikerna var vackra att titta pa” (s. 113).

Konsmonstret inom orkestrarna éndrar sig langsamt och idag bildas renodlade damorkestrar
fortfarande. Ohrstrom (1989) skriver om en orkester i Wien; Frauen-Kammerorchester som
kan ses som ett svar pd att Wienfilharmonien har ett forbud mot kvinnliga musiker! Vidare
berittar Ohrstrdm om hur kvinnor blivit utmobbade fran orkestrarna, hur de blivit utfrysta av
de manliga kollegerna och ként sig tvingade att lamna orkestern.

Ohrstroms data ir dock i viss man forildrade. Wienerfilharmonikerna 4r en konservativ
orkester och inte att betrakta som enda representant for den visterlindska konstmusiken.
Tvidrtom verkar det som att den visterldndska konstmusiken kommit ldngre &dn afrogenren nér
det géller jamstélldhet. Lilliestam (2006) skriver om dmnet:

Tills for bara négra tiotal ar sedan var det ovanligt med kvinnliga musiker i
symfoniorkestrar, men hér har situationen foréndrats. Fram till 1979/80 var igenomsnitt 10-
12% av musikerna 1 landets symfoniorkestrar kvinnor. Sdsongen 1999/2000 hade
Helsingborgs symfoniorkester 35,5% kvinnliga musiker ... 2006 har badde Stockholms och
Goteborgs symfoniorkestrar ungefdr 30 % kvinnliga musiker.(s.167)

3.2.3. Flickor och pojkar i skolans musikundervisning

Asa Bergman, doktorand vid Goteborgs universitet, har nyligen gjort en avhandling rérande
ungdomar och musik, ”Att vixa upp med musik” (2009). Bergman menar att det i dagens
musikundervisning i den obligatoriska skolan finns en sé kallad maskulin kénskodning som
gor att flickorna hamnar utanfér musikundervisningen. Bergmans avhandling ror framst
ungdomar inom pop/rockgenren, men jag anser att den i hogsta grad &r relevant for min
undersokning eftersom afromusiken dels innefattar denna genre, dels dr det min uppfattning
att de flesta ungdomar som héller pa med musik idag har rétter i pop- och rockvirlden.

Jag vill hir ndmna att Bergman i sin undersokning kommer fram till att det inte dr alla unga
mén som gagnas av dagens musikundervisning i den obligatoriska skolan. De unga kvinnorna
som inte har ratt bakgrund &r langt efter i sina musikkunskaper, men de unga min som inte
efterstravar hegemonisk maskulinitet (se nedan) och som inte har rétt kunskaper och bagage
ar hopplost efter. De kan heller aldrig komma ifatt i skolans musikundervisning eller i
musikaliska sammanhang utanfor skolan, vilket Bergmans undersdkning visar att unga
kvinnor kan. De unga kvinnorna kan hdmta in forsprdnget, men unga mén inom till exempel
den klassiska genren inte har mdjlighet att gora detta. Undersdkningens resultat om maskulin
konskodning och det kvinnliga utanforskapet ror alltsa bara unga inom pop och rockgenrerna,
afrogenren. Det ror sig om tva olika virldar.

Bergman menar att tidigare musikaliska och sociala erfarenheter har stor betydelse. De som
klarar sig bdst i musikundervisningen dr de som har ritt sorts kunskapskapital, ritt sorts
bagage, och det &r nidstan uteslutande unga mén. I den obligatoriska skolan bestar



musikundervisningen till stor del av ensemblespel, framforallt i pop- och rockgenren. I ”Att
vixa upp med musik” skriver Bergman att rockmusicerande inte dr ndgon konsneutral
aktivitet: ”Att spela rockmusik och ikldda sig rollen som rockmusiker gor det i forsta hand
mdjligt att skapa maskulint kon och utveckla en maskulin identitet” (Bergman, 2009, s. 141).

I sin avhandling tar Bergman upp Fornis et al. (1988) som hédvdar att rockband dr en slags
’frizon” for ungdomar, déir de kan forhalla sig till samhaéllets normer och ideal. Hir kan de
ostort skapa sin identitet och experimentera med sin manlighet i och med en kdnsmaéssig
avgransning (Fornds, 1988, refererat i Bergman, 2009). Utgangspunkten hir &r att
ungdomarna skapar pop/rockgrupper dir pojkar och flickor &r skilda fran varandra.

Lilliestam (2006) menar att unga kvinnor som borjar spela rockmusik tenderar att gora det
senare dn unga madn, och precis som Bergman hdvdar Lilliestam att de unga ménnen startar
rockband tillsammans med sina védnner och stinger sedan ute de unga kvinnorna fran sin
gemenskap. Vidare skriver han att unga kvinnor har svart att ta sig in i de mansdominerade
sociala natverk som rockkulturen, och néstan alla andra omrdden inom musiklivet, utgdrs av.

Bergman talar om hegemonisk maskulinitet, den mest efterstrdvansvirda formen av
maskulinitet, som dr 6verordnad all annan form av maskulinitet och femininitet. (Connell,
1996, refererat i Bergman, 2009) och att denna hegemoniska maskulinitet ar att efterstriva
inom rockkulturen for de unga ménnen som startar rockband: "Med tanke pé att hegemonisk
maskulinitet forknippas med egenskaper som auktoritet och teknisk kompetens ligger det nédra
till hands att tinka sig att rollen som rockmusiker mdjliggdr att nd en sddan position”
(Connell, 1996:101, refererat i Bergman, 2009).

I relation till den hegemoniska maskuliniteten tar Bergman upp normativ femininitet
(Ambjornsson, 2004:57, refererat i Bergman, 2009). Den normativa femininiteten striavar efter
mattfullhet, kontroll, tolerans, empati och omhindertagande (ibid.), vilket Bergman menar &r
svart att kombinera med rockens maskulina egenskaper.

Det &r svart att samtidigt vara maéttfull och kontrollerad, och samtidigt spela ljudstarka
instrument som elbas och trummor. ... Tjejernas agerande och deras sdtt att tona ner sin
formaga att spela pd musiklektionerna kan ocksd forstds som att de forhaller sig till
hegemonisk maskulinitet och till rockmusikerrollen. (Bergman s. 144)

Maria Karlsson (2002) kommer i sin avhandling, diar hon studerat musikelever pa estetiska
gymnasiet, fram till liknande resultat som Lilliestam och Bergman, att
’rockbandsinstrumenten” ar tydligt 6verrepresenterande bland unga mén.

Pojkarna ar istdllet Overrepresenterade pad i forsta hand instrument som anvénds i
rockensembler (s.124)

Deltagande i pop-rockgrupp é&r betydligt vanligare bland pojkar &n bland flickor ...
Genusskillnader forekommer ocksd under gymnasietiden och till och med forstiarks dé i vissa
avseenden. Det finns sdledes en tendens till att skillnader i instrumentanvdndning fore
gymnasiet blir &nnu tydligare i amnet ensemble. (5.133)

Béde Bergman och Karlsson tar i sina avhandlingar upp kvinnornas laga tro pé sig sjilv,
déliga sjélvuppfattning nir det giller musicerande och nedvirderande tal om sitt eget
musikutdvande.



Som redovisats ... har pojkar som grupp en betydligt hogre sjilvuppfattning nir det géller
kreativitet, och ocksad en ndgot hogre uppfattning om sin musikaliska forméga (Karlsson, s.
183)

En av de storsta skillnaderna i hur ungdomarna i de respektive grupperna agerar dr att det i
tjejernas grupp ar vanligare att prata om sig sjdlv som okunnig och om problem som é&r
forknippade med att spela. ... Aven Agnes siitt att prata om sig sjilv som omusikalisk ir ett
typiskt exempel pd hur tjejerna ofta tonar ner sin egen prestationsforméga. Att tjejerna har
lattare for att uttrycka behov av ett langsammare tempo for att hinga med vid genomgéngar
ar darfor inte enbart nagot positivt. Det kan ocksa kopplas samman med deras sitt att prata
om sig sjdlva som déliga och okunniga. (Bergman, s. 138)

Karlsson kopplar vidare unga méns hogre musikaliska sjdlvuppfattning och kreativitet till den
hogre frekvensen fritidsmusicerande bland mén, vilket ocksd stodjer Bergmans teorier att
ménnen har “ritt sorts” bagage med sig till den dominerande ensemblespelsundervisningen i
skolan.

3.2.4. Prestationsingest

I USA 2006 gjorde Erin Wehr-Flowers en undersokning om kvinnor inom
improvisationsmusik. Wehr-Flowers menar att avsaknaden av kvinnor inom jazzen beror pé
sociala och psykologiska faktorer, inte brist pa skicklighet eller kunskap. Resultaten ur Wehr-
Flowers avhandling pekar pd att kvinnor i mycket hogre grad &n mén har ligre
sjalvfortroende, &r oroligare och &r mindre villiga att l4ra sig improvisera &n ménnen. “Results
indicate that females are significantly less confident, more anxious, and have less self-efficacy
(attitude) towards learning jazz improvisation” (Werh-Flowers, 2006, s. 345).

Wehr-Flowers hévdar vidare att kvinnor kan dra nytta av att fi utvecklas i sma grupper,
enbart bestdende av kvinnor, for att vaga prova improvisationsmusik: “All-female groups
might provide the needed comfort zone for girls to try improvisation” (Wehr-Flowers, 2006 s.
346).



4. Metodologiska fragestillningar

I kapitlet nedan redogdr jag for vilka metoder jag valt for genomfGrandet av min
undersokning. Jag har valt att goéra en mindre kvantitativ datainsamling vid tre svenska
musikhogskolor betriffande antalet kvinnliga och manliga studenter som stod for min
intervjuundersékning. Intervjuundersdkningen utformades som en kvalitativ studie med
djupintervjuer med studerande som gatt musiklinjen for kvinnliga instrumentalister samt
MKI's kontaktperson.

Jag kommer kortfattat att forklara begreppen kvalitativa och kvantitativa metoder, darefter
kommer jag att beskriva hur jag gick tillviga med min undersdkning och hur jag valde att
arbeta med det material och den information jag fick fram.

4.1. Kvantitativ datainsamling fran musikhogskolorna

Vid anvindning av kvantitativa metoder i undersokningar arbetar man med statistiska analys-
och bearbetningsmetoder och mitbar datainsamling (Patel & Davidsson 2008). Resultaten
forskaren far fram i sin undersdkning genom att anvénda sig av en kvantitativ metod &r alltsé
métbara.

Genom att kontakta musikhogskolorna i Stockholm, Goteborg och Malmd har jag fatt
information gillande de antagna pa afroutbildningarna pa respektive musikhogskola (I/E jazz
och musiker Jazz) frdn &r 1997, di afroutbildningarna startades, till arets antagna 2009.
Undersokningen ror sig alltsd dver tolv dr. Dessa listor jamforde jag sedan med namnen pa
dem som studerat pd Musiklinjen for kvinnliga instrumentalister vid Fridhems folkhdgskola,
for att se om jag kunde hitta ndgot samband. Fragorna jag stéllde var:

*Hur manga av de tre musikhdgskolornas antagna studenter pa afroutbildningarna &r kvinnor?
*Hur manga av de antagna kvinnliga studenterna har MKI bakom sig?

4.2. Intervju-undersokningen

Att anvinda sig av en kvalitativt inriktad forskning innebér att man anvénder sig av verbala
analysmetoder som &r tolkningsbara, till exempel olika textmaterial (Patel/Davidsson 2008). I
en undersdkning av detta slag anvinder man sig sdledes av kvalitativa intervjuer. Syftet med
dessa dr att:

... upptdcka och identifiera egenskaper och beskaffenheten hos ndgon, t ex den intervjuades
livsvérld eller uppfattningar om ndgot fenomen. Detta innebér att man aldrig i férvdg kan
formulera svarsalternativ for respondenten eller avgdra vad som &r det ”sanna” svaret for en
fréga. (Patel & Davidsson, 2008)

I min kvalitativa undersdkning har jag anvint mig av djupintervjuer med ett hermeneutiskt
forskningsperspektiv (se kap 3.1.). Kvalitativa intervjuer har ofta en ldgre grad av
standardisering, det vill séga att respondenten far frdgor som hon kan formulera sina egna ord
kring och gora egna tolkningar av. Jag valde att ha en 14g strukturering vid genomforandet av



mina intervjuer, det innebér att jag hade fardigformulerade fragor samt att jag valde att stilla
dem till respondenterna i den ordning det foll sig naturligt (ibid.). Nér jag forberedde
intervjuerna och formulerade frdgorna utgick jag fran en intervjuguide for att f hjdlp med att
strukturera mina intervjuer och se till att jag fick ut s& mycket information som mgjligt av
mina respondenter (Kvale, 1997).

4.3. Urval och genomforande

Nedan beskriver jag kortfattat hur jag gatt tillviga ndr jag genomftrt de bada
undersokningarna och min urvalsprocess gillande detsamma.

4.3.1. Den kvantitativa datainsamlingen

Malmo: Genom att gé igenom hdgskolans matriklar for de dr jag var intresserad av kunde jag
f4 fram vilka studenter som gétt de utbildningar som jag valt att undersoka. Detta fick jag
sedan komplettera med hjilp av administrativ personal pa skolan eftersom vissa matriklar inte
gav full information.

Stockholm: Via en excel-fil fick jag all information med studenternas namn, instrument,
utbildning och kon.

Goteborg: Efter mail- och telefonkontakt fick jag svértolkad information som jag sedan
forsokte komplettera genom att kontakta studenter och lirare vid musikhdgskolan i Géteborg.
Dessvirre lyckades jag inte samla in alla information.

Jag har valt att inte rdkna in de kvinnliga studenter pa afroutbildningarna som har sang som
huvudinstrument eftersom det inte dr dér denna undersdknings problematik ligger.

Svéarigheterna med genomfoérandet av denna undersdkning visade sig vara att f4 komplett
information fran samtliga musikhdgskolor. Listorna var svartolkade, dels kunde jag ibland
inte avgora kon péd de antagna studenterna via deras namn, dels var det i enstaka fall svért att
forsta vilken inriktning de hade pé sina studier. Det visade sig till och med, fér mig, omojligt
att fi komplett information fran en av musikhdgskolorna. En annan problematik jag upptéckte
var att det var svart att dra ndgra statistiska slutsatser, eftersom antalet personer som
undersokningen inneholl var sa pass fa.

Jag har valt att inte rdkna ut antalet studerande frdn MKI som valt att studera vidare pd en av
de tre storsta musikhdgskolorna i procent, pd grund av tidigare nimnda problematik. Daremot
tyckte jag det var intressant att se hur médnga kvinnliga instrumentalister som studerat pa
jazzutbildningarna i Stockholm, Géteborg och Malmé frin det ar jazzutbildningarna startade,
1997, fram till idag. Jag har hér valt att visa resultaten statistiskt i procent.

4.3.2. Intervju-undersokningen

Att gora en intervju med kontaktpersonen for musiklinjen for kvinnliga instrumentalister
kéndes relevant for min undersdkning. Jan Karlsson har arbetat pd Fridhems folkhdgskola
sedan 1990-talet och varit kontaktperson for MKI sedan dess start och blev ddrmed ett
sjalvklart val for en djupintervju. Jag har dessutom, for att fi 6kad forstielse for varfor MKI
startades, haft samtal med Carl-Axel Andersson, numera larare vid musikhdgskolan i Malmo,
som var en av dem som tog beslutet att MKI behdvdes.
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Jag valde sedan tre studenter som gétt utbildningen vid Fridhems folkhogskola till mina
respondenter. Jag forsokte fa en jimn spridning pé studenterna dver de tio ar som gétt, men
var utover det frimst intresserad av att genomfora intervjuer med studenter som efter att de
hade studerat vid MKI tagit steget vidare till utbildning vid ndgon musikhdgskola. Tanken var
fran borjan att alla tre skulle tillhora en av de utbildningarna jag har valt att géra min
undersokning om (det vill sédga I/E jazz eller musiker jazz) men nir jag hittade en informant
som gatt en annan musikhogskoleutbildning fore sitt &r pa MKI, och sedan gjort valet att
avsluta sin utbildning vid musikhdgskolan, fann jag det intressant for min studie och valde att
intervjua henne. Trots att hon inte studerat vid en, for mig, relevant utbildning.

Alla tre respondenterna kénner mig sedan tidigare, varfér mina intervjuer fick prigeln av ett
vanligt samtal, med fradgor och svar och kommentarer utdver de fardiga intervjufragorna.

Tva av intervjuerna gjordes genom Internet och Skype, kommunikation via datorn, eftersom
informanterna befann sig i Los Angeles, respektive Stockholm. De tva andra intervjuerna
gjordes hemma hos respektive informant. Alla intervjuerna spelades in for att sedan
transkriberas och for att jag skulle kunna analysera resultaten.

Informanterna fick 1dsa fragorna fore intervjutillfdllet. Jag skickade dessa i forvig, forutom
vid ett tillfdlle da det blev tidsbrist. Jag ville genom detta att respondenterna skulle ha ténkt
igenom frdgorna och reflekterat 6ver de svar de ville ge mig. En av respondenterna fick inte
intervjufragorna i forvég. Detta anser jag inte goéra ndgon skillnad for min undersdknings
resultat, d& respondenten aktivt arbetar med jdmstélldhetsfrdgor och formodas ha funderat och
problematiserat dessa frdgor tidigare.

4.3.3. Etiska overviganden

Respondenterna blev innan intervjutillfillet tillfragade ifall de ville vara anonyma i min
undersokning, en av dessa svarade ja. Diskussioner kring jamstélldhet, kvotering och hur man
dndrar strukturer i samhéllet som &r s& djupt rotat traditionellt och historiskt kan ibland bli
valdigt kénsliga for de inblandade parterna, framforallt for de som dr i minoritet. Jazzvérlden 1
Sverige ar vildigt liten och kvinnorna i denna vérld &r &n férre. Nar sa en av mina
respondenter meddelande att hon ville vara anonym respekterade jag hennes beslut fullt ut.
Mina 6vriga respondenter har jag ddremot valt att namnge, ingen av dessa hade ndgot emot att
jag avslojar deras identitet i denna undersdkning.
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5. Resultat fran den kvantitativa datainsamlingen och
intervjuer

Inledningsvis presenterar jag resultatet fran datainsamlingen fran Sveriges tre storsta
musikhogskolor. Efter detta kommer en kort presentation av informanterna och till sist
presenterar jag resultaten av mina intervjuer.

5.1. Resultat fran kvantitativa datainsamlingen

Nedan kommer jag att redovisa resultatet for den kvantitativa datainsamlingen. Dels hur
manga kvinnor som har studerat vid tre av Sveriges musikhogskolor under aren 1997-2009,
dels hur méanga av dessa som varit studenter pa musiklinjen for kvinnliga instrumentalister vid
Fridhems folkhogskola.

Musikerutbildningarna

Musiker- Antal Antal kvinnliga | Procent Antal
utbildningarna | studenter instrumentalister | kvinnliga studenter  pa
instrumentalister | afroutbildning
fran MKI
Stockholm 300 13 43 % 4
Goteborg 101 5 49 % 1
Malmo 67 4 59 % 2

Pa musikerutbildningarna i Stockholm, Goteborg och Malmé dr antalet kvinnliga
instrumentalister vildigt fa. Resultaten visar att det dr ungefar samma andel kvinnor pa alla tre
skolorna, runt 4-6%. Ett mindre antal av dessa har MKI’s utbildning bakom sig, men pa sa fa
personer gar det inte att dra nagra statistiska slutsatser.

Instrumental/Ensembleutbildningen Jazz (ML Aa, eller I/E jazz)

IEjazz/MLAa, |Antal Antal kvinnliga | Procent Antal studenter
MuPedJz etc. Studenter instrumentalister | kvinnliga pa
instrumentalister | afroutbildning
fran MKI
Stockholm 89 5 5,6 % 0
Goteborg
Malmo 61 4 6,5 % 0

Pa instrumentalldrarutbildningarna i de tre stiderna ser det ungefir likadant ut som pa
musikerutbildningarna i andel kvinnliga instrumentalister. Ddaremot har inga av de kvinnliga
instrumentalisterna studerat vid MKI. Hur andelen kvinnor ser ut i Goteborg har som tidigare
presenterats inte gatt att ta reda pa.
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Sammanfattning

Det &r svart fa ut nagot statistiskt resultat eftersom det ror sig om ett sadant litet antal,
siffrorna blir missvisande ndr det handlar om sa fa som en eller tva personer, men
undersokningen visar inte pa att det finns nagot storre samband mellan de studenter som
studerat pa musiklinjen for kvinnliga instrumentalister och de kvinnliga
musikhogskolestudenterna vid jazzutbildningarna. Dédremot visar undersOkningen att de
kvinnliga instrumentalisterna har blivit nagot fler under de senare aren.

Det verkar som om nagra av musikhdgskolorna inte har information om sina studenter, ej
heller nagon statistik over de studerande, da det visade sig vara sa svart att fa fram
information angaende dessa. Informationen jag sokte var; utbildning, kon pa antagna
studenter och vilket instrument studenterna spelade. Musikhogskolan i Stockholm var den
hogskola som kunde presentera fullstindig information och som dessutom forde statistik over
sina studenter.

5.2. Intervju-undersokningen

Inledningsvis presenterar jag en kort biografisk bakgrund om respondenterna, sedan redovisar
jag resultaten fran intervjuerna kring de teman som véxte fram under undersokningens géng.

5.2.1. Informanterna

Lisa Andersson (fingerat namn): Lisa &r 25 ar, spelar piano och borjade studera pa
musikhogskolan ett ar efter hon slutat musikgymnasiet. Efter tvd ar pa en musikhogskola i
Sverige, som enda kvinnliga instrumentalisten pd sin utbildning beslutade hon sig for att ta
uppehall fran sina studier och studera ett ar pa MKI, for att bland annat fa bukt med sin
prestationsangest och sina problem kring sitt pianospel. Efter utbildningen aterupptog hon
studierna vid musikhdgskolan for att tva veckor senare definitivt avsluta sina studier dédr. Nu
forsoker Lisa dels forsorja sig pa sin musik, dels skota sitt produktionsbolag. Lisa édr ocksa
aktiv 1 sin hemstads musikliv med en improvisationsklubb, som frimjar och stottar kvinnliga
musiker, samt 1 IMPRA, en forening och ett nitverk for kvinnliga improvisatorer.

Anna Eklund, 25 ar spelar elbas och kontrabas. Anna spelade klassiskt piano i kulturskolan
men fick pa en musiklektion pa hogstadiet en elbas i sin hand av ldraren. Hemma spelade
hennes pappa elbas pa hobbynivda och Anna tog snabbt Over sin pappas gamla bas. Det var
dock inte forrén i sista terminen i tredje arskursen pa estetiskt gymnasium som hon valde bas
som huvudinstrument. Efter gymnasiet fortsatte hon direkt in pa en folkhogskola dir hon
studerade i tva ar, for att sedan soka in till MKI pa Fridhems Folkhogskola. Efter utbildningen
studerade hon ett ar pa den vanliga musiklinjen pa Fridhem och startade sedan sin
musiklédrarutbildning pa musikhogskolan i Goteborg. Dér har hon avslutat sitt tredje ar och
gor nu ett utbytesar i Los Angeles, USA, pa ett musikuniversitet.

Cecilia Persson &r en 27-arig pianist bosatt i Stockholm. Cecilia borjade spela piano nér hon
bara var ett par ar gammal och musiken var en stor del av hennes uppvixt. Efter att ha gatt i
musikklass i grundskolan valde hon ett gymnasieprogram med extra musiklektioner pa
schemat. Direkt efter studenten borjade hon pa MKI, studerade sedan tva ar till pa Fridhems
folkhodgskola och borjade efter det sina studier vid musikhogskolan i1 Stockholm. Idag &r det
ett och ett halvt ar sedan Cecilia avslutade sina musikstudier och hon forsorjer sig nu som
musiker pd heltid. Tillsammans med sdngerskan Sofia Jernberg dr Cecilia ledare och
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kompositor for gruppen Paavo, ett Stockholmsbaserat jazz/konstmusikprojekt som 2008 vann
kategorin “Bista grupp” i “Arets Jazzkatt”, ett pris som delas ut varje ar (jazzens jimforelse
med Svenska Grammisgalan, min anm.). Paavo har dven niamnts i media som “arets bésta
jazzskiva”, och gruppen slidpper sin andra skiva i januari 2010. Cecilia spelar dven med
jazzsangerskan Lina Nyberg, hon é&r pianist i ett pop-orienterat band med sangerskan Erika
Alexandersson, samt vikarierar i olika konstellationer och musikgrupper.

Jan Karlsson dr kontaktperson for musiklinjen for kvinnliga instrumentalister vid Fridhems
folkhogskola. Han har varit med fran utbildningens start 1999. Jans roll som kontaktperson dr
att vid intradesproven gora en kort intervju med de sokande till utbildningen. Dessutom
hjdlper och stottar han studenterna att genomfora dels en marknadsforingsturné runt sédra
Sverige i januari, dels en storre turné i maj under en till tva veckors tid.

5.2.2. Intervjuerna

Hir redovisar jag de resultat jag kommit fram till utifran ett par teman jag valt att
sammanfatta fragorna med.

Respondenterna ndmner ibland Musiklinjen for kvinnliga instrumentalister som “Tjejlinjen”,
vilket dr det gamla namnet pa utbildningen som till viss grad dn lever kvar. Jag kommer ej att
dndra detta, utan later respondenterna kalla utbildningen for “’tjejlinjen”.

5.2.3. Hemmet och forebilder

Alla tre respondenterna har haft kontakt med musik i hemmen, men inte haft nagra
yrkesmusiker 1 sin direkta nédrhet. Respondenterna har sin musikaliska bakgrund i
kulturskolan, eller genom privatlektioner. Musiken har varit nirvarande 1 alla tre hemmen
eller pa behorigt avstand, till exempel Lisa som spenderat mycket tid hos sin bidsta vin dir det
fanns yrkesverksamma musiker i familjen.

Det &r virt att notera att ingen av informanterna anser sig ha en musikalisk forebild pa sitt
specifika instrument.

L: Alltsd, pianister har jag aldrig haft som forebilder, men The Corrs lyssnade jag ganska
mycket pa ndr jag var liten

A: Jag har nog inte haft ndgon sa dér, &h tink om jag kunde bli sa dir bra p4 att spela. Det
nirmaste forebild jag kan komma nér det géller musik dr nér jag gick pd gymnasiet och
tyckte om Ani Di Franco.... nej. Jag kan inte sdga att jag haft det (forebild pa bas. Min
anm.) Man 6nskar ju att man haft det p& ndgot sétt.

Didremot har bade Lisa och Anna haft forebilder och lyssnat mycket pd musik framford och
komponerad av andra kvinnor.

5.2.4. Varfor MKI/MKI's paverkan?

Béde Anna och Lisa sédger sig ha sokt sig till utbildningen dels for att de ville gd pa
folkhogskola och spela jazz, men framforallt for att de kéinde sig daliga och hade
prestationsdngest kring sitt musicerande. Framforallt Lisa berdttar att hon helt slutat spela
efter sina tva ar pd en musikhdgskoleutbildning, som enda kvinnliga instrumentalist, och har
mycket prestationsédngest och daligt sjalvfortroende.
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L: Sa gick jag diar (musikhdgskolan) och tillslut s& fick jag s& mycket prestationsangest
att jag inte kunde spela ldngre... Och s& blev det som att allt det dkte bak tio &r eller
ndgonting. Jag sdg néstan ingenting... Jag fattade ingenting och dé fick jag panik for da
kunde jag ju inte spela, och da blev det sd pinsamt pa ensemblelektionerna. Och da blev
det dnnu vérre och dé fick jag tirar i 6gonen varje géng jag var pa ensemble. Sa till slut
kunde jag inte ens spela nér jag satt hemma. Och det gick sa jdvla ldngt att jag ténkte att,
utan att vara martyr eller ndt, att nu maste jag gora nigot &t det hédr annars maste jag sluta
spela.

Anna ndmner dven hon en kénsla av att inte duga och att vara for dalig for att fa lov att spela.

A: ... och jag var ganska dalig nir jag borjade pa folkhogskola (skratt) och jag fick kénna
det hela tiden... Jag hade liksom inte spelat bas s& ldnge som de flesta andra hade spelat
sina instrument... Det blev ganska uppenbart att jag var pd en lagre niva, och sen tror jag
sé har att jag ldrde mig att styra upp det dér.

Men Anna pratar ocksd om en gemenskap, som hon inte hittat nigon annanstans — andra
kvinnor som ocksé spelar.

A: Men det kindes som om tjejlinjen, det var sé roligt for att man skulle f& tjejkompisar
att spela med. Jag tror det var mycket det som gjorde att jag sokte dit, for att man skulle
fa spela med andra tjejer, for jag hade aldrig fatt gora det innan. Och nigon slags ldngtan
efter att f& ha tjejkompisar som man skulle kunna prata musik med.

Aven Cecilia nimner detta, att vara ensam kvinna i en manlig vérld, och att sedan fa lov att
befinna sig 1 en grupp med andra unga kvinnor och samhorigheten som bildas dem emellan,
bade musikaliskt och socialt. Och att detta har varit av stor vikt for henne och hennes
musicerande, liksom for Anna.

Jag fragar mina respondenter om det verkligen behdvs en musiklinje for kvinnliga
instrumentalister och de svarar alla ja. Jan Karlsson sédger:

J: Ja det fragar vi oss varje ar, och vi konstaterar vl varje r att; ja!... Om man vill att det
ska bli jamlikt s méste man ju gora ndgonting liksom, och det dr val vart sétt att dra vart
stra till stacken sa att sdga. Vi gor ndgonting i alla fall! Vilket ménga inte gor tycker jag.
Jag menar, vi dr fortfarande ganska unika, skulle jag tro.

C: Den behovs ju for att den fordndrar. Den gor ju saker béttre, den gor ju att det gar at
ratt héll, att det blir lite mer jaimstéllt... Det blir ju en trevligare milj6 for alla om det kan
bli lite mer jamstdllt. Och om den nu bidrar till att det blir det, vilket den ju gor i sakta
mak, s &r den ju bra.

Cecilia menar att det dr viktigt att MKI finns och att liknande utbildningar borde finnas pa fler
stillen, pa andra folkhogskolor, men inte vid utbildningar pa hogre niva till exempel
musikhogskolor eller liknande instanser. Hon sdger att pa den nivan diar MKI é&r idag
(folkhogskola, min anm.) &r vad man klarar av 1 kvotering. Jag tolkar detta som att hon menar
att fortsdtta skilja mén fran kvinnor inom musiken, kan fa konsekvenser som underblaser
skillnaderna mellan mén och kvinnor 4n mer, istéllet for att brygga 6ver klyftorna.

Varfor behovs MKI? Anna séger att hennes uppfattning &r att unga kvinnor borjar spela den

hér typen av instrument (pop/rockgenren) senare dn unga mén, vilket leder till att kvinnorna
blir efter bade kunskapsmissigt och tekniskt. Kvinnorna behover ett stélle dar de kan fa vara
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sjdlva och komma ikapp ménnen. Lisa har samma tankar som Anna; unga kvinnor behdver
uppmuntras 1 att ta plats, och tillsammans kan de stddja varandra i att gora detta.

A: ... vilket gor att, att fi va i den miljon, med dom ménniskorna gor att man blir &nnu
battre pa att spela. Alltsd, tjejlinjen ger en chansen att bli grym pé ett ar... Och jag tror att
1 ménga fall s& handlar det om att ge tjejerna en chans att fa spela.

L: Alltsd man kan tidnka att det blir dubbel segregering men det blir en positiv
segregering... man har ju uppfostrats pa olika sétt sen man var liten, och eftersom man
uppmuntrats att ge plats istéllet for att ta plats, s& dr det bra att man far va med andra som
ocksa uppfostrats till att ge plats for d& peppar dom en till att TA plats. S sen kan man va
dér, dar man fér ta plats.

Respondenterna fick fragan vad de tyckte om kvotering och om utbildningen &r en form av
kvotering. Det resultat jag far fram om respondenternas asikter om kvotering &r att tva ar emot
kvotering, och tva svarar inte pa fragan, vilket jag som intervjuar missar helt. Nér det kommer
till fragan om MKI &r en form av kvotering gar asikterna isér. Lisa, Anna och Jan anser att
MKI inte dr kvotering, genom att det dr en egen utbildning skild frén den vanliga musiklinjen
undviker man kvotering. Lisa menar att MKI blir som ett forberedelsear, ett slags
integreringsverktyg for de unga kvinnorna. Cecilia ddremot dr av en annan uppfattning och
anser att det dr en form av kvotering att MKI finns, trots att den &dr en egen utbildning.

C: Ja, det tycker jag. ... d&ven om det dr en egen linje... men kénslan 4r ju inte s&. Kénslan
ndr man &r dér... den finns ju (MKI, min anm.) for att det ska komma in tjejer pa vanliga
linjen. Det dr nagon slags inkdrsport som man dnda far kalla kvotering. Fast man ar for
sig sjdlva... Man kan ju gd dér och latsas att detta dr bara det jag vill. Men... Jo jag
tycker det dr kvotering.

5.2.5. Inkludering/integrering genom exkludering

Att det bara gar kvinnor pa utbildningen menar alla respondenterna dr mycket viktigt. Jan
sdger att de unga kvinnorna upplever att det kinns véldigt tryggt och prestigelost att befinna
sig i en grupp med andra kvinnor och de tre respondenterna som varit studenter anser alla att
det haft stor betydelse att de fatt lov att vara for sig sjélv, utan manliga kolleger.

C: Det betyder en massa bra saker. Det betyder att man far lov att prata vildigt mycket
med varandra, som man kanske oftare gor i tjejgrupper. Man fér vildigt mycket samma
erfarenheter, man tanker valdigt mycket pd samma sétt. Och man har otroligt starka band
i det, att man upplever saker pd samma sétt.

A: Det betyder att det dr skitkul! Det dr som jag sa innan att det dr s otroligt kul att fa
traffa andra tjejer och spela med.

L: Man kénner sig ju inte lika nervds nir man bara ar tjejer av ndgon anledning. Det &r
vél for att man kan identifiera sig mer med dom. Och man tror sig veta lite mer vad dom
tanker. Att dom bara vill spela och att det ska va kul och dom vill ju bara att man ska
kénna sig bra... Jag vet inte riktigt, jag tycker det betyder jittemycket men jag onskar ju
att det inte betydde ndgonting.

Jag fragade de tre fore detta studenterna ifall de tror att de kommit in pa en vidare

musikutbildning (i Lisas fall, om hon fortsatt spela 6verhuvudtaget) om de inte fatt tillfille att
studera pa MKI. Alla tre sdger tveklost att de tror att de inte fortsatt utan utbildningen bakom
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sig. Bade Lisa och Anna berittar att MKI hjdlpt dem att fa bittre sjdlvfortroende i sitt
musicerande, att de fick lov att ta plats ett ar och kidnna sig trygga.

L: nej det hade jag verkligen inte, for jag holl pd att g& sonder. Jag har ingen aning om
vad som hint med mig om jag inte borjat ddr. Det kéinns som om det riddade mitt liv pa
ndgot sitt (skratt). Det gick inte att spela, fysiskt.

M; varfor sldppte prestationskraven pé tjejlinjen?

L: Men det var vil for att det bara var tjejer (skratt). Ah, det gir inte att komma pa varfor
man kénner sig tryggare ddr, men det kidnns inte som om det ar lika tdvlingsinriktat i en
ensemble med bara tjejer, som i en med bara killar. Det beror ju pé vad det ar for killar s
klart...

A: Storsta delen av det sjalvfortroendet jag har idag nér jag spelar, det fick jag dir. Det dr
nog den stdrsta grejen man fick med sig.

5.2.6. Bemotande

Hur upplever de unga kvinnorna att de blivit bemétta under utbildningstiden, av andra utanfor
skolan, nér de berittat om musiklinjen for kvinnliga instrumentalister?

De respondenter som studerat vid MKI berittar att nidr de talar med folk om utbildningen
reagerar de flesta negativt, tills de forstar vad utbildningen innebir, och de dndrar da asikt och
anser i de flesta fall att det &r nagot positivt att MKI finns.

Vid frdgan hur respondenterna blev bemotta av de andra studenterna, vid den “vanliga”
musikutbildningen ir svaret 6verlag positivt.

A: Jag tror att min upplevelse av tjejlinjen var néstan enbart positiv, just for att jag hade
gétt pd en annan skola innan och ként att jag var véldigt ddlig och att jag inte rickte till,
och s kom jag till tjejlinjen och kénde det positivt — att jag behdver inte bevisa
ndgonting. ... Jag behdver inte ha dngest dver att jag inte ar tillrdckligt bra, eller att jag
borde vara mer s& hér eller s& hir... Jag kan bara i lugn och ro utvecklas med det jag
héller p& med.

C: Jag tror att jag i sjdlva verket blev bemoétt mycket, mycket battre 4n vad jag minns
det... Men jag upplevde det pé ett annat sitt da... Det forsiggick s& himla mycket i mitt
huvud det aret, sa jag ldste in och tolkade folk pd ett sdtt som man bara kan gdra utifran
att man nedvérderar sig sjilv. S& fort man blir lite bittre och sikrare pa sig sjilv, da laser
man inte dom tolkningarna langre i ménniskor.

5.2.7. Svérigheter som kvinnlig musiker

Jag stillde fragan om vilka svarigheter mina respondenter mott, dels under sin utbildningstid
och dels som kvinna och musiker i 6vrigt. Jan, som ér ldrare, anser att bara det faktum att de
kvinnliga studenterna vid utbildningen &r i minoritet dr en viktig del av problematiken. Han
berittar vidare att de satt som mal att ar 2009 skulle 40 % av de studerande pa Fridhems
musiklinjer vara kvinnor, vilket han sedan meddelar att de inte alls uppnatt. Att det som max
funnits runt 30 % kvinnliga studenter pa musikutbildningen.

Cecilia berittar att svarigheterna hon mott under sin utbildning framst handlat om att hon varit
déligt rustad, bade mentalt och kunskapsméssigt. Hon har inte haft med sig de knep och det
“bagage” som andra, manliga musiker fatt med sig under sin musikaliska bana. Hon sédger
dock att detta mycket legat hos henne sjélv, att hon har trott att hon maste spela pa ett visst
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sdtt och vara intresserad av att bli en sd bred musiker som majligt, nédr det intresset egentligen
inte funnits dér.

C: Den stora svarigheten &r att man tror att man méste vara ndgon annan @n den man 4r.
Man maste lta pd ndgot annat sédtt 4n det man gor. ... Jag kunde inte fOrstd under
utbildningen att jag inte va intresserad utan jag trodde att ndgonting var fel pd mig. ... jag
upplevde att jag inte alls hade den grunden som de andra hade, forebilder och allt det
dar...

Nér jag med respondenterna talade om svarigheterna som kvinnlig musiker i dvrigt, dr det
framst de sociala bitarna, allt runt omkring sjdlva musiken som kvinnorna upplever ér de stora
problemen. Anna beréttar att hon upplever att omgivningen inte forvintar sig att hon ska gora
det hon gor och att hon ofta blir ifrdgasatt, men inte av andra musiker, utan av arrangorer och
publik etc.

A: Att man forvéntas inte gora det man gor. Man forvéntas liksom vara sdngerskan i
bandet om man kommer till en spelning. Och alla dom dér grejerna, som vél oftast
handlar om folk som inte dr s involverade i musiken. Det &r vildigt sdllan dom man
spelar med som har &sikter eller gér det jobbigt for en... Men det dr vél just dom dér
grejerna man blir trott pa, att jaha spelar du bas? Okej, men jag hjédlper dig hér att koppla
in. Alltsa jag fick tom hjélp pé flera av musikhdgskolorna nar jag sokte att koppla in min
bas och stilla mitt [jud... Man kan forsta att det oftast ar i all vdlmening, det &r ingen som
vill vara elak, det bara blir véldigt fel!

Lisa har varit med om liknande scenarion, och precis som i Annas fall dr det frimst
omgivningen som reagerar.

L: Det enda jag mérkte d& var att det var jag som fixade allt administrativt, och pa
spelningar gick ljudteknikerna alltid fram till killarna och frdgade dom och sé fick jag;
”Na det &r jag! Det dr mig ni ska prata med.”

Cecilia pratar mycket om att det &r svért att lita pd sina kunskaper och sin musikalitet. I en
manlig tradition och vérld upplever Cecilia att det inte alltid kénns sjdlvklart att hon far jobb
eller utmérkelser for att hon dr en duktig musiker, utan for att hon rikar vara kvinna, och att
hon d4 borjar tvivla.

C: ... jag tror, och kommer kanske att tro alltid att det spelar ganska stor roll att jag ar tjej.
Att det ar.. att det har ’fordelar”, vilket det har, men f6r mig i mitt huvud och i min
musikalitet s dr det en javligt stor nackdel. Om jag inte kan lita pd att jag spelar
tillrackligt bra for olika saker, om jag inte kan lita pa att jag spelar tillrackligt bra for att
komma in pa musikhdgskolan, eller for att & jazzkatten eller vad fan det nu kan vara. Det
ar ju ett langsamt fortryck mot mig sjilv som jag sjdlv gor. ... det dr det vél den stora
nackdelen med att vara tjej helt enkelt.

En av fragorna jag stillde till respondenterna var ifall det dr svéarare for kvinnor @n f6r mén att
ta plats som musiker. Mina respondenter svarar pa fragan pa lite olika sétt och jag tolkar det
som att jag inte varit tillriackligt tydlig i vad min fraga egentligen dr. (Jan har inte fatt denna
fraga) De tre studenterna svarar “bade och” pa fragan men uttrycker och menar sedan olika
saker. Anna och Lisa syftar pa att eftersom det &r sa ovanligt med kvinnor som spelar far de
pé grund av detta bade fordelar och nackdelar.
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A: Bade och! P4 ett sitt dr det enklare att ta plats, for du fir pd ett sitt en extra plats som
tjej bland en massa killar. Du far mycket mer uppmaérksamhet, folk kommer ihdg dig och
sé& vidare. Och pé ett sétt maste du ha mer sjélvfortroende och kiimpa lite mer som tjej for
att det inte forvintas av dig att du ska gora det du gor.

L: En grej som &r enklare 4r ju att det &r mer ovanligt. Sen kénns det som att ibland ser
folk inte langre 4n det. I mina deppiga stunder ténker jag att folk inte tar en pa lika stort

allvar. Dom ténker; “jaha, tjejer som spelar musik...”... Men det &r svarare liksom, for
det blir s stor grej ndr man ska spela, for att det dr s& ovanligt.

Cecilia delar upp fradgan i sociala och musikaliska sammanhang och svarar sedan att i de
musikaliska sammanhangen upplever hon det inte svart att ta plats for att hon &r kvinna. Hon
berdttar att hon ldrt sig ta s& mycket plats hon vill ha och trivs med det. I de sociala
sammanhangen sidger hon att nidr hon insdg att hon inte behdvde befinna sig i sammanhang
som hon inte trivdes med, slutade hon kénna att hon fick mindre utrymme &n ndgon annan.

C: Det dr ganska ofta man ar pa stdllen som man inte valt sjdlv. Man méste vara en del av
en massa som jag tycker dr ointressant. Jag kunde onska ... om jag haft mer tjejer runt
omkring mig sd hade vi valt att géra andra saker .... D4 tar jag inte utrymme, inte for att
jag kénner mig som en underhuggare, utan for att jag tycker det dr trdkigt. Om man tror
att man maste va en som tycker att det dr kul... d4 kan jag forsta att man kénner sig som
en underhuggare. Man kan ké&nna sig som att man tar mindre utrymme, om man
fortfarande tror att man maste va i det dér.

5.2.8. Kvinnligt, manligt och musik

Behover kvinnliga musiker prestera pa nagot annat sétt an manliga, for att bli accepterade av
sin omgivning? Cecilias svar lutar aterigen mer at att det handlar om sociala aspekter istillet
for musikaliska, att de manliga musikerna har ett socialt bagage med sig som gor att de inte
alltid behover prestera for att bli accepterade, de manliga kollegorna har en historia och
intressen som gor att de blir inkluderade oavsett musikalisk prestation.

C: Om jag skulle gissa mig till en anledning... allts& det finns ju massor med killar som
inte presterar ndgonting, men det dom har med sig som gor att de kanske blir accepterade
socialt, det &r ju att de oftast har en lang historia av saker man kan prata om, de har dnda
ndgon slags gemensamma intressen. S& de hédnger ju oftast med 4dndd for dom é&r
kompetenta i att vara i ett sammanhang. Men om jag inte presterar ndgot sjilv... jag stir
inte ut med att va i det dir 6verhuvudtaget d4, &nnu mindre. Jag kan bara vara dir om jag
vet att jag gjort det hér och det hér och att det dr coolt.

Anna och Lisa svarar att man som kvinna maste synas mer, forviantningarna &r olika beroende
pa om du dr man eller kvinna, dven Jan dr har samma teorier. Anna menar att forvintningarna
pa dig som musiker inom jazzgenren &r ligre om du dr kvinna, och Lisa tror att omgivningen
inte vet hur de ska behandla kvinnliga musiker, i rddsla for att gora fel, och dérfor blir de
ibland inte behandlade alls.

J: Ja tyvérr dr det nog sd, for att de ska f4 ndgot genomslag. ... Ja vet inte, det géller vil
att hitta sin grej ocksa liksom, for att nd igenom allt det hir mediebruset. Men, ja, man
bor ju vara rétt framat och pa det, tror jag.

Likheter och skillnader mellan mén och kvinnor och deras musicerande, finns det nagra och
vilka, fragade jag mina respondenter. Cecilia och Anna dr bada inne pa att i det musikaliska
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finns det ingen skillnad, att det snarare dr personligheterna som avgor hur du spelar, och vad
du har for kulturell och social bakgrund, inte vilket kon du har. Bada sédger dock att mén och
kvinnor véxer upp pa olika premisser, olika forviantningar och med olika krav pa sig, och att
man kanske genom detta kan upptidcka likheter 1 kvinnors respektive méns spel. Genom att
kvinnor har liknande erfarenheter med varandra har de liknande sitt att spela.

A: Min teori &r att huruvida du spelar vissa typer av instrument ..., hinger ihop med hur
du dr som person och hur du hanterar vissa situationer. Kan man sétta fingret pd det si
tror jag att man skulle se vad det 4r som gor att vissa tjejer har svérare att ta sig fram.
Men jag tror inte att det dr svarare for tjejerna i klassrummet att nd fram till trumsetet. Jag
tror inte att det dr sd enkelt. Det dr en personlighetsfriga hur vél du klarar av vissa
situationer.

C: Det skulle vara jéttekonstligt om det var ndgon fysisk anledning till att vi... alltsé alla
spelar ju olika utifrdn deras egna erfarenheter.. Jag tror det har mycket mer med sddana
grejer att gra dn det faktum att det &r en tjej eller en kille som spelar. Nej, nej, man later
olika i s fall pd anda grunder. Eller val... och sen d& kan man ju dra det till att visst har
ju tjejer liknande erfarenheter, vilket gor att man kanske paminner om varandra i uttryck.
Det kan jag skriva under pd kanske. Men inte att det skulle vara en fysisk konsskillnad.

A: ... Jag ténker att man spelar som man &r. Sen om det di 4r s& att majoriteten av
tjejerna som ror sig inom afrovérlden inom musikhogskolan har vissa liknande drag som
gor att dom kommit dit dom &r sd kanske dom spelar likt ocksa. ... Jag végrar att tro att
det beror pd om du ér kille eller tjej. Ddremot kanske det dr att man handlar utifran vad
som forvéntas av en, eller att man beter sig pé ett visst sétt, &ven om det inte &r medvetet,
pa grund av sin omgivning, sint skulle kunna va en forklaring om vissa hidvdar att det ar
sd.

Jan och Lisa ndmner ddremot ett par skillnader, men dr mycket noggranna med att jag ska
forsta att de generaliserar, att det inte géller alla kvinnliga/manliga musiker som det finns
skillnader.

J: Om man ska generalisera, for det blir ju ndgon form av generalisering. Killar, det blir
lite mer att dom bara kor pé sa dir. Tjejer ér lite mer eftertdnksamma, och vill gérna ha
koll. Killar &r lite mer orddda, och kor pd dven fast de inte har full koll. Om man ska
generalisera... Tjejer dr generellt lite mer eftertinksamma kan man séga.

L: Men om man ska dra en jittegrov kam, sa &r det nog det... Eller... och det ar kanske
for att tjejer oftast inte tdnker lika mycket pa teknik s& far dom hitta andra végar istillet.
... Jag tycker att man brukar hora personlig stil mycket mer bland tjejer dverlag, &n bland
killar 6verlag. Med betoning pd OVERLAG.

Niér det géller om omgivningen, kollegor och ldrare har forutfattade meningar om manligt och
kvinnligt i musiken svarade tvd av respondenterna att larare och kollegor har forutfattade
meningar om manligt och kvinnligt, (exempelvis att kvinnor spelar mer kénsligt &n mén).
Cecilia menar att det dr darfor det &r s& svart att svara pa frdgor angdende manligt och
kvinnligt, for att alla har forutfattade meningar och for att alla dr férgade av sin omgivning.
Den tredje respondenten svarar pd fradgan ut ett personligt perspektiv, vilket jag valt att inte ta
upp hir.
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5.2.9. Framtiden?

Respondenterna fick fragan om de trodde att vi kommer att f& se en mer jamstélld
konsfordelning inom jazzgenren, pd musikhdgskolorna och i musikvérlden 1 ovrigt. Alla ar
overens om att det gér alldeles for 1dngsamt. Det hinder saker, men i sa 1dngsam takt att det ar
svért att se de fordndringar som faktiskt gors. Jan berdttar att nér de startade MKI for tio ar
sedan, trodde de att det inte skulle ta s& l&ng tid innan den inte behdvdes lingre. Idag har han
svért att se att det skulle bli inom en snar framtid.

J: Men vi fir ha tdlamod, vi fir hélla pa ett tag till. Men jag tror att det méste va fler &n vi
som gor ndgonting, drastiskt sé att sdga.

M; men du ér férvanad dver att vi inte kommit langre &n vi gjort?

J; Ja, jag trodde att vi skulle ha kommit langre ja, pd de hér tio aren.

Han &r ocksa besviken Over det uteblivna soktrycket pA MKI. De hade forvintat sig att de
sokande till utbildningen skulle ha dkat markant till idag. I sjélva verket har antalet s6kande 1
princip statt stilla i flera &r. Han berittar att det 4r mellan 15-20 sdkande per ar.

De andra respondenterna tycker ocksa att det gér trogt i utvecklingen.

C: det maste hinda nigonting p& nigot annat hall ocksé pd nigot vis. For det dr en san
otrevlig vérld som det adr nu (skratt). Alltsé jag fOrstar att det &r ointressant fOr tjejerna.
Jag har full forstdelse for dom som bara ger sig och gor ndgot annat, de har mitt fulla
stdd. ... Man borde komma p4 fler briljanta idéer &n bara tjejlinjen.

Jan tror att Sverige 4r ett av de lander som ligger 1 fronten for jimstélldhet med problematiken
kring avsaknaden av de kvinnliga instrumentalisterna pa afrogenren. Fridhems MKI har lange
varit den enda i Sverige, kanske 1 vérlden som aktivt gjort ett starkt stdllningstagande och
startat en linje enbart for kvinnor. Idag finns det en rocklinje pad Gotland, och hur det ser ut i
ovriga virlden vet vi inte, men Jan tror att Fridhem fortfarande 4r ganska unika.

Cecilia menar ddremot att Sverige har mycket att 14ra av andra ldnder, dir kvinnor som spelar
inte fAr uppmirksamhet for att de &r kvinnor, utan for att de dr musiker. Och i och med detta
upplevs inte att vara kvinna och instrumentalist som nagot ovanligt.

C: Andra lander &r ju mycket béttre ... D et jag tycker kdnns som en skillnad ar att det ar
inte lika intressant med en tjej som spelar. ... Det snackas inte s4 mycket nér det dr en
tjej, det dr inte sd himla konstigt. Och d& gor det ju lite att man fér bort lite av trycket pa
att det ska va sé jdvla speciellt, om det bara finns ndgra till. S& vi har nog lite att l4ra av
andra ldnder &dndé, och det kanske blir nén fordndring ... De (kvinnliga instrumentalister,
min anm.) pa ndt vis passar vl in utan att tinka sig for, och de ldgger framf6rallt inte ner
s& mycket energi pa det som vi gor.

Slutligen undrade jag om MKI har kraft att fordndra hur det ser ut idag i fordelningen
mén/kvinnor i jazzvérlden. Respondenterna svarar:

A: Absolut! For att det dr en sén bra utbildning och folk som har gétt dir blir ofta véldigt
duktiga. Och det kommer ut en hel ensemble ddrifran varje ar, med endast tjejer. Jag tror
det gor skillnad ... Sen dven om inte alla fortsétter med musik och fortsétter utbilda sig
sé, jag tror definitivt att det gor skillnad.

L: Jag tror verkligen att det hjdlper jittemycket. ... Eftersom jag jobbar med sént, sd

marker jag ju att folk tycker att det &r bra. Det dr ju fler och fler som far reda pa varan
klubb t.ex. och som tycker att det &r bra det vi gor.
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J: Ja. Genom att det kommer fler tjejer som blir forebilder for andra tjejer.

C: ... S& hade det funnits tjejlinjer som en forsta ingdngsport pd andra stdllen ocksd si
tror jag att det verkligen hade kunnat foréndra. ... Alltsd om man ser tillbaka pé, och tar
tillvara pa de erfarenheter som finns, sa att man hela tiden kan dndra och fordndra lite och
gora det lite béttre. F& dom (unga kvinnorna, min anm.) att f& béttre startpaket liksom,
med en massa luftkuddar som tar emot.

5.3. Sammanfattning

Respondenternas svar dr i manga fall vildigt lika varandra. Alla upplever att de fatt mycket
hjélp och stod fran MKI, de tre gamla studenterna sager alla att de antagligen inte fortsatt sin
musikaliska bana om de inte studerat vid MKI. Béde sjélvfortroendemissigt och
kunskapsmaéssigt séger respondenterna att MKI haft en betydande roll. Att MKI &r en egen
utbildning som utesluter ménnen verkar ocksa upplevas som en mycket viktig aspekt.

Svérigheter som respondenterna upplever &r; dels att de dr i minoritet, att det inte forvéntas av
dem att de ska gora det de gor, men att det ofta & omgivningen som har dessa forvintningar —
inte deras medmusikanter. Dels finns det en problematik kring de sociala aspekterna; att man
som kvinna inte hor till den manliga vdrlden och de sociala sammanhangen pé ett sjdlvklart
sdtt, att kvinnorna inte har samma sociala bagage som ménnen. I detta bildas ett utanforskap.

Respondenterna anser alla fyra att MKI fortfarande behovs och kommer att behdvas ett bra
tag till da fordndringarna kring jdmstédlldhet inom afrogenrerna gér mycket langsamt. Alla
respondenterna upplever att MKI har kraft att fordndra fordelningen min/kvinnor i
afrovirlden. De anser ocksa att mer borde hédnda, fler skolor och andra instanser borde, liksom
MKI, aktivt forsoka forédndra det ojamstéllda klimat som rdder inom afrovérlden.
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6. Diskussion kring genus och unga kvinnor inom
afrogenren

Jag kommer i1 denna del av uppsatsen anvinda samma underrubriker som 1 mitt
resultatkapitel, ddr jag diskuterar och analyserar den information jag fétt utifrdn de bada
undersokningarna och reflekterar dver respondenternas svar.

6.1. Kvantitativ datainsamling

Jag far inte fram resultat som pekar pa att MKI haft ndgon storre betydelse for antalet kvinnor
som blivit antagna pa jazzutbildningar vid Sveriges musikhogskolor. Antalet kvinnliga
instrumentalister ar forsvinnande fa 6ver de tolv ar jag undersokt, vilket gor att det inte gar att
f4 fram nagon statistik pa min undersokning.

Min upplevelse da jag gjort min undersokning dr dock att om jag undersokt hur manga av alla
de studenter som studerat pA MKI under dren, som fortsatt sin musikaliska bana vid en hogre
utbildning (musikhdgskola), hade jag fétt ett annat resultat. Det visade sig att flera av de
gamla studenterna visst hade fortsatt utbilda sig pa hogre instans, men min kvantitativa
undersokning var for sndv, som bara tog upp jazzutbildningar vid tre musikhdgskolor.

Manga av de gamla studenterna hade bytt genre, t ex fran jazz till pop och rock, eller fran jazz
till folkmusik, eller klassiskt — vilket i sig & mycket intressant. Varfor viljer ndgra av de
kvinnliga studenterna att byta genre?

Cecilia dr inne pa detta under var intervju. Hon sdger att hon fOrstir att jazzgenren &r
ointressant for de unga kvinnorna och att det inte dr konstigt att de slutar spela nér det ar sé
trogt pd den kvinnliga instrumentalistfronten och fordndringarna &r svéra att se. Dessutom
verkar det, enligt Cecilia, vilket jag ocksa anser, som om den manliga konskodningen och den
hegemoniska maskuliniteten (kap. 3.2.4) dr mycket stark inom afrogenren, och framforallt
inom jazzen. Nagra av studenterna frdn MKI har sokt sig till utbildningar utomlands,
framforallt Norge och Danmark. Ett par av de gamla studenterna har inte bara bytt inriktning
utan dven instrument. Min undersdkning visade sig alltsd vara for sndv for att finga upp de
studerande fran MKI.

Att det var sa svart att f4 tag pa information om musikhdgskolornas studerande finner jag
anmarkningsvart. Endast musikhdgskolan i Stockholm hade fullstdndig information, som var
tillginglig for mig, att ge om sina studerande.

6.2. Intervju-undersokningen

Nedan diskuterar jag resultaten frdn mina intervjuer med respondenterna, med samma teman
som i resultatkapitlet som utgangspunkt.
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6.2.1 Hemmet och forebilder

Att de tre respondenterna som varit studenter pA MKI har musik med sig hemifran, musiken
har varit en del av deras vardag, dr ndgot som bade Bergman och Lilliestam tar upp som en
viktig aspekt 1 ungdomars fortsatta musicerande. Framforallt att andra i hemmet dgnat sig at
musik, vilket i min undersokning visade sig vara fallet hos alla tre informanter. Det verkar
som om respondenterna sjilva har tagit mycket initiativ till sitt musicerande, och aktivt sokt
sig till sammanhang dir musiken varit i centrum.

Som jag tidigare ndmnt (kap. 5.1.1) har ingen av respondenterna haft ndgon forebild pa sitt
instrument. Detta dr ndgot som stindigt diskuteras i jamstilldhetsdebatten, att forebilderna for
unga kvinnliga instrumentalister saknas. Eftersom det inte finns nagra kvinnor som spelar
instrument 1 afrogenren, ser inte unga kvinnor att det dr tilldtet att spela ett “manligt
instrument” (och sjélvfallet tvirtom, pojkar spelar pojkinstrument), som kvinna ska man vara
sangerska. Mina resultat bekréftar detta. Respondenterna hade inga fOrebilder pa sina
instrument, inte forrdn langt senare nir det kanske inte ldngre fyllde ett syfte pd samma sitt,
for den musikaliska identiteten. Eller som Cecilia uttrycker det: jag skaffade forebilder
senare, mest for att det skulle man ju ha.

Sjilv hade jag inte heller ndgon forebild, jag upplever, precis som Cecilia, att jag skaffade
mig forebilder langt senare, nér jag redan identifierat mig som kvinnlig trumslagare — och
mest for att det sades att man skulle ha det. Jag tror att det &r mycket vanligt att unga kvinnor
inte har andra kvinnliga musiker att identifiera sig med, helt enkelt for att de &r for f4 och for
att de fortfarande inte har ndgon storre plats inom jazzvérlden. Precis som Lisa och Anna,
hittar man dem p& annat vis; genom Ani Di Francos politiska stdllningstagande, eller The
Corrs stimsang (se kap 5.)

6.2.2 Varfor MKI/MKI's paverkan?

Vad som gar igenom alla tre intervjuerna med de fore detta studenterna vid MKI, och i Jans
svar, dr en stdndig oro och kénsla for att inte duga och att vara for délig. De unga kvinnornas
sjalvbild ndr det géller musicerande i afrogenren dr mycket dalig. Vad beror detta pd? Cecilia
talar om det bagage man har med sig frdn man é&r liten, precis det Bergmans undersékning
kommer fram till. Cecilia 4r inne péd detta spar flera ganger i intervjun, vilket bara forstarker
Bergmans resultat att (en del) unga mén har med sig rétt sorts kunskaper, och klarar sig i och
med detta i denna manliga musiktradition som afrogenren dr. De kunskaper de unga ménnen
har med sig dr av bade social och musikalisk karaktir.

Anna menar precis som Lilliestam (kap. 5.1.2) att de unga kvinnorna borjar spela senare dn
unga mén och dr déarfor efter kunskapsmassigt. Det kommer ocksa fram i intervjuerna att
respondenterna saknat andra kvinnor som musicerar i afrogenren, de kdnner sig helt enkelt
ensamma. MKI ger dem ett ar tillsammans med andra kvinnor, detta verkar stidrka deras
musikaliska sjidlvfortroende, framforallt kanske deras sociala sjilvfortroende kring musik och
musicerande. "Man definierar sig sjdlv genom andra” finns det ett ordsprak som sédger. Finns
det inga andra &r det helt enkelt svart att identifiera sig sjilv.

Ar da MKI kvotering? Jan Karlsson siger vid ett tillfdlle i intervjun att MKI #r en slags
”smygkvotering” trots att man numera inte lingre gor intrddesprov om man studerat vid MKI
och vill gé& vidare till den “vanliga” musiklinjen. Cecilia menar att MKI 4r en form av
kvotering, medan Anna och Lisa anser att man sluppit undan genom att lata utbildningen vara
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en egen linje. Lisa talar om MKI som ett integreringsverktyg, vilket de andra respondenterna
ocksa, utom Cecilia, verkar vara ense om.

Min reflektion kring detta utgar fran att jag &r en tidigare student vid MKI. Som en egen linje
verkar det som att skolan undvikit kvotering men precis som Cecilia sdger, sd finns
utbildningen just for att frimja unga kvinnliga instrumentalister eftersom de helt enkelt inte
héller samma nivd som de manliga instrumentalisterna inom samma genre. Att man, genom
att ga en omvaig, hittar ett satt att kringga problemet betyder ju inte att det slutar finnas.

Min upplevelse dr att det dr hogst individuellt, hur studenterna paverkas av frigor som
kvotering, och dessutom stéllningstagandet om kvotering 4r av godo eller ondo.

6.2.3 Inkludering/integrering genom exkludering

Alla fyra respondenter anser att utbildningen behovs, att de unga kvinnorna behdver en plats
for sig sjdlva att komma ikapp ménnen ett tag, utan krav pa prestation, och en plats att hitta
sin identitet som instrumentalist, med hjilp av andra i samma situation. Detta kopplar jag till
Wehr-Flowers undersdkning som visar pa just detta, att unga kvinnliga instrumentalister
gagnas av att exkludera ménnen ett tag och fa en musikalisk grund att std pd och trygghet som
ménnen mycket tidigare redan fatt med sig i sitt bagage.

Intressant att ndmna &r att de tre studerande respondenterna sidger att de inte fortsatt sitt
musicerande utan MKI. Lisa och Anna kopplar direkt fragan till prestationsdngest och talar
om hur MKI hjélpt att forbéttra ett sedan tidigare déligt musikaliskt sjalvfortroende. Lisa
upplever att MKI hjilpt oerhort i detta avseende och att hon antagligen inte kunnat fortsdtta
spela utan utbildningen. Anna och Cecilia séger att musicerande pd hogre nivé, i detta fall
musikhogskola, hade inte varit mdjligt, vilket d&ven dr min upplevelse av utbildningstiden. Jag
tolkar det dock som att Cecilia i forsta hand talar om 6kade musikaliska kunskaper, medan
Lisa néstan enbart syftar till okat sjélvfortroende, och de 6kade musikaliska kunskaperna har
hon fatt som en bieffekt. Anna didremot dr en blandning av bada och talar bdde om musikalisk
hjélp och att hon dessutom fétt bukt med sitt daliga sjélvfortroende tack vare MKI.

Jan Karlsson berittar att ndr han fragar gamla studerande far han samma resultat som min
undersokning visar: Méinga av de unga kvinnorna upplever att de inte hade fortsatt musicera
om de inte fatt chansen att studera pa MKI.

Precis som Lilliestam menar att unga méin testar sin identitet och manlighet genom att
avgransa sig frdn vuxenvérlden och femininitet, kanske unga kvinnor behdver goéra det
samma; att testa och hitta sin kvinnlighet och identitet genom att avgransa sig fran den
manliga omvérlden.

6.2.4 Svarigheter som kvinnlig musiker

Jan kommenterar att det faktum att de kvinnliga instrumentalisterna &r i minoritet dr en stor
svirighet och det upplever jag att alla respondenter anser detta vara en stor del av
problematiken.

An en gang vill jag hir koppla respondenternas svar till Bergmans avhandling och de resultat
hon fatt fram 1 sin undersokning. Unga kvinnor dr bdde mentalt och musikaliskt délig rustade
infor en plats som instrumentalist inom afrogenren. Dels har de bdrjat spela senare
tillsammans med andra i pop-rockgrupper, dels har de inte det kunskapskapital som kravs {for
att fa lov att tillhora det musikaliskt manliga sammanhanget som afrogenren tydligen innebir.
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Tradition och historia, inte prestation, gor att kvinnorna faller utanfér ramarna for det som &r
en ’jazznorm”.

Framforallt handlar det om de sociala aspekterna, allt runt omkring musiken, som
respondenterna upplever som svarigheter. Tillhorighet dr en del av problematiken, jargong
och manlig gemenskap och erfarenheter likasa.

Jag uppfattar att respondenternas svar ar liknande varandras nir det géller vilka svarigheter
kvinnliga instrumentalister vid musicerande inom afrogenren upplever. Anna och Lisas
erfarenheter berdttar att det &r omgivningen som har svart att bryta uppbyggda normer, inte
musikerna de spelar med. En omgivning med forutfattade meningar som inte forvintar sig att
kvinnor spelar traditionellt manliga instrument gor det svart for de unga kvinnorna att hivda

sig.

Cecilia talar ocksd om det som &dr runt omkring musiken, men &dven om den manliga
konskodningen (se Bergman) som gor det svart for kvinnorna att vara i samma sammanhang
som ménnen. Framforallt tycker hon att afrovirlden inte ger tillrickligt med plats for olika
personligheter, alla ska stopas i samma form, och det &r svart att bortse frdn detta. Om man
som ung kvinna, eller man, tror att man maéste vara en del av ett sammanhang som man
kdnner att man inte passar in i, eller vill vara 1, blir det svart att ta den plats och det utrymmet
man vill ha.

Av Sveriges jazzmusiker dr idag en véldigt liten del kvinnliga instrumentalister. Cecilia sdger
att hon ofta dr oséker pd om hon fir vara med i olika sammanhang pa grund av att hon &r
kvinna, eller pd grund av att hon dr duktig musiker. Att forminska sina prestationer och att
inte tro pa sig sjdlv dr en stor del av problematiken. Och precis som Jan tidigare ndmnt ocksé
det faktum att kvinnorna &r i minoritet en stor del av svérigheten.

6.2.5 Kvinnligt, manligt och musik

Det finns uppenbarligen bdde fordelar och nackdelar med att vara kvinna och instrumentalist
inom afrogenren i Sverige idag. Just bristen pa tidigare ndmnda gor att de aktiva kvinnorna
upplevs som ovanliga, exotiska och speciella. Kvinnorna fir enligt mina respondenter extra
uppmérksamhet pa grund av detta, vad de har for kon, och inte hur bra de ar pa att hantera
sina instrument. Uppmaérksamheten &r inte enbart positiv, kvinnorna upplever att det inte
kréavs lika mycket av dem som det gor av ménnen i samma situation, omgivningen forutsatter
att de inte kan lika mycket, vilket mina respondenter upplever som mycket frustrerande.

Mina reflektioner och tolkningar &r att det finns en dubbel problematik kring unga kvinnliga
instrumentalisters musicerande inom jazzgenren. Dels ligger det mycket i att de dr i minoritet,
och att de, liksom Bergman och Lilliestam menar, borjar spela senare dn unga mén. Detta
leder till att unga kvinnor dr langt bakom unga min kunskapsmaéssigt, samtidigt som det ar
svért att hitta en identitet i1 att vara kvinnlig jazzmusiker, eftersom de dr sa fa. Det &r svart att
hitta andra att dela sina erfarenheter med.

Dels handlar det om, tror jag, att de unga kvinnorna sjdlva lagger pa sig en fortryckande och
nedvérderande roll. De dr helt enkelt inte vana vid att inte ha de kunskaper som krivs, alltsa
utgér de frin att de dr simre och sa fortsitter den onda neratgéende spiralen.

Det finns alltsé ett, vad jag kallar, dubbelt fortryck som de unga kvinnorna ska brottas med for
att kunna ta plats i afrovirlden; Den faktiska kunskapsmaéssiga biten och den mentala biten.
Det &r alltid svért att sla i ett underldge och jag tror att minga unga kvinnor kdnner just si;
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inte nog med att jag maste komma ikapp fysiskt, jag ska vara stark nog att klara “att vara
samst” ett tag mentalt ocksa.

Nér det giller skillnader mellan mén och kvinnor och hur de musicerar tolkar jag att mina
respondenters svar liknar varandra. De uttrycker sig olika, tva respondenter anser att det finns
skillnader i hur kvinnor och min spelar, tva anser att det inte finns det, men jag upplever att
alla fyra &ndd menar samma sak. Om man ténker ett par steg lingre &n vad jag exakt frdgar
om, handlar skillnaderna &dn en gdng om sociala aspekter, inte vad for kon musikanten har.
Min tolkning av respondenternas svar dr att vi fostras pa olika sitt, beroende pa var vi
kommer fran, hur vi véxt upp, samt om vi dr kvinnor eller mén. Precis som Lilliestam menar
(kap. 3.2) dr vi sd insyltade i var uppvéxt och vara sociala och kulturella grénser att det ar
svart att avgora vad som dr vad. Vad ar viktiga monster och samband, och vad &r uppbyggda
stereotyper om manligt och kvinnligt? Detta tar bAde Anna och Cecilia upp flera génger i
mina intervjuer.

En viktig sak att ndmna som Cecilia hela tiden aterkommer till, och som Jan ocksa talar om,
ar vikten att ga sin egen vég, att hitta det man sjélv tycker om och inte tvinga sig att stopas 1
samma form som andra. Cecilia menar att lirare tidigt borde prata med sina elever om detta,
att det skulle bli lattare for alla, bdde kvinnor och mén, om man fick reda pé att det finns en
plats for alla. Istdllet tror de unga kvinnliga och manliga musikanterna att det finns en enda
ritt vig att ga, och 1 detta byggs daligt sjdlvfortroende och nedvérderande tankar ndr man
kénner att man inte passar in.

6.2.6. Framtiden?

Precis som mina respondenter tycker jag att det gér for langsamt. Mycket ligger och bubblar,
MKI finns, “’popkollo” (musikkollo for flickor under 18 &r, som halls i flera stdder runt om 1
Sverige varje ér, for att frimja unga kvinnor i pop/rockgenren min anm.), en rocklinje for
kvinnor pd Gotland etcetera, men det hdnder helt enkelt for lite, och det &r alla mina
respondenter ocksa ense om. Alla dessa tre ovan ndmnda instanser gar ut pa att exkludera
méinnen ett tag, for att kvinnorna ska fa lov att komma ikapp, och bygga upp sjéalvfortroende
och kunskap, ndgot som det verkar som unga méan redan har med sig. Kvotering eller ej,
uppenbarligen behdvs en egen vérld for kvinnorna att vistas i, for att ge jamstélldheten inom
afrogenren en skjuts pa vigen.

Ar vi fortfarande dir att det inte finns tillrickligt med forebilder for att unga kvinnor och mén
ska vaga bryta traditionella konsgranser? Fragor jag stiller mig &r; var, vad och hur ska vi
gora for att komma vidare. Det har nu gatt tio &r sedan MKI startades. Jan trodde att vi skulle
ha kommit ldngre 4n vi gjort pa dessa ar, han sdger att han trodde att de i princip skulle ha lagt
ner linjen vid det hér laget. Det verkar istdllet som om den behovs lika mycket idag som nér
den startades for ett decennium sedan. Betyder det att det i sjdlva verket inte hint ndgonting?
Didremot ér respondenterna positiva till en mer jimstdlld framtid i afrogenren, vi dr pa rétt
vég, det gr bara for 1dngsamt. Anna upplever att det hdnder mycket 1 yngre aldrar, tjejer som
spelar bas och trummor péd kulturskolor, men att det sedan hdnder ndgot som gor att de inte
kommer vidare. Cecilia tycker att utbildningar for enbart kvinnor borde finnas pé fler stéllen
for att bana vdg och, som hon sédger, ge de unga kvinnorna ett startpaket som de
uppenbarligen inte har med sig pd samma sitt som unga mén.
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6.3 Fortsatt forskning

Forslag pa fortsatt forskning:

Djupare forskning kring studenterna frin MKI. Hur manga har fortsatt sitt musicerande, hur
ménga har valt att sluta — och av vilka anledningar?

En mer omfattande undersokning om musikhdgskolornas olika utbildningar och kvinnliga
instrumentalister. Ar det bittre fordelat mellan kvinnor och mén inom andra genrer?

6.4. Slutord

Min upplevelse och resultaten fran denna studie tycker jag visar att MKI behdvs i allra hogsta
grad fortfarande. I all maskulinitet inom afrogenren behdver de unga kvinnorna fi egen plats
och vixa, skapa sin egen identitet inom musiken som inte &r konskodad. Unga kvinnor &r
alltsd redan 1 den obligatoriska skolan och musikundervisningen hoppldst efter nér det géiller
de manliga doménerna, det vill sdga pé de traditionellt manliga instrumenten och genrerna.
Detta 1 sin tur syns dnnu tydligare vid hogre utbildningar som folkhdgskola och
musikhogskola.

Det har gitt tio &r sedan musiklinjen for kvinnliga instrumentalister startades och det verkar
som om utvecklingen mot en jimstilld afrogenre tar mycket sma steg framat. An gar det inte
att se vad utbildningen astadkommit pd vidare musikutbildningar. I sjélva verket &r de
kvinnliga instrumentalisterna fortfarande fOrsvinnande fa pd musikhdgskolornas
afroutbildningar.

Men sa linge de unga kvinnorna sjdlva anser att utbildningen behdvs och de kénner sig
hjélpta, kan inte Fridhems folkhdgskola, Jan Karlsson och de andra foresprékarna for
musiklinjen for kvinnliga instrumentalister né sitt mal:

Att lagga ner utbildningen, eftersom den inte langre behovs!
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8. Bilagor

8.1 Bilaga 1

Intervjufragor till studerande pé musiklinjen for kvinnliga instrumentalister.

1.Beritta kortfattat din vég till musiken. Vad fick dig att borja spela musik? Hur gammal
var du? Hur kom det sig att det blev just, exempelvis, piano?

2.Fanns det ndgon/négra forebilder i din omgivning som har paverkat dig och dina val?
(Offentlig person/musiker, larare, familjen, kompisar)

3.Varfor valde du att soka till musiklinjen for kvinnliga instrumentalister?
4.Behovs det verkligen en musiklinje for kvinnliga instrumentalister? Om ja, varfor?
5.Hur har du blivit bemétt nédr du sagt att du gar MKI? Av andra musiker pé skolan? I ovrigt?

6.Vilka svarigheter har du métt? Under utbildningstiden?
Annars, som musiker?

7.Hur stiller du dig till kvotering? Att MKI finns — dr det kvotering?
8.Hade du kommit in p4 musikhdgskolan om du inte gatt MKI?

9.Vad betyder det att ni bara idr tjejer dar?

10.Hade du fortsatt din musikutbildning utan MKI? Varfor/varfor inte?

11.Hur har utbildningen péverkat dig som musiker — hjélpt eller stjilpt, och pé vilket sitt?
Paverkat dig som musiker? Péverkat dig och din fortsatta musikutbildning?

12.Anser du det vara enklare respektive svérare att ta plats som musiker som kvinna? Om ja,
varfor?

13.Behover kvinnliga musiker prestera pa nagot annat sdtt 4n manliga musiker for att bli
accepterade utav kollegor/larare/omgivningen? Varfor?

14.Likheter och skillnader mellan méin och kvinnor 1 musiken, musicerande och
musikskapande? Finns det ndgra? I sé fall vilka och varfor?

15. Har ldrare/elever forutfattade meningar om vad som ridknas som manligt och kvinnligt i
musikutévande? I sa fall, varifran kommer dessa?

16.Tror du att vi 1 framtiden kommer se en mer jamstilld fordelning pad musikhdgskolorna och
1 musikvérlden mellan kvinnor och mén? I sé fall, hur lang tid kommer det att ta tror du?

17.Tror du att MKI har kraft att forédndra hur det ser ut idag i fordelningen mén/kvinnor inom
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jazzvérlden? Pa vilket sétt?

18. Finns det nagot du onskar tilldgga?
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8.2 Bilaga 2

Intervjufragor till Jan Karlsson, kontaktperson for musiklinjen for kvinnliga instrumentalister.
1.Beritta kortfattat MKI's historia och tanken bakom. Varfor valde ni att starta utbildningen?
2.Beritta kortfattat din roll som kontaktperson.

3.Behovs det verkligen en MKI? Varfor?

4. Vilka svérigheter méter tjejerna? Under utbildningstiden?
Annars, som musiker?

5.Hur stiller du dig till kvotering? Att MKI finns — dr det kvotering?
6. Vad betyder det att det bara ar tjejer dar?

7. Hur kom det sig att ni dndrade intaget mellan MKI och vanliga linjen? Hur stiller sig folk
till det?

8. Skillnader under &ren som gétt pa utbildningen? Tio &r sedan MKI startades. Bra och
daligt?

9. Hur tror du att MKI paverkat de som gar/gatt dar?

10. Kan du se att MKI har haft ndgon inverkan/pdverkan pd Sveriges musikliv? Intag pé
musikhogskolor? I ovrigt?

11. Finns det nigra mairkbara skillnader mellan vanliga linjen och MKI nr det giller
musicerande?

12. Behover kvinnliga musiker prestera pa nigot annat sétt 4n manliga musiker, for att bli
accepterade utav kollegor/larare/omgivningen? Varfor?

13. Tror du att vi i framtiden kommer se en mer jidmstélld fordelning pa musikhdgskolorna
och 1 musikvérlden mellan kvinnor och mén? I sa fall, hur 14ng tid kommer det att ta tror du?

14.Tror du att MKI har kraft att forédndra hur det ser ut idag i fordelningen mén/kvinnor inom
jazzvérlden? Pa vilket sétt?

15. Finns det nagot du onskar tilldgga?
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