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Abstract

This essay discusses the choreographer's right to protection of their works. I
discuss three legal problems with this protection. The first is the difficulty to draw
the line between choreographer's new building in relation to earlier works. New
choreographies are often based on ancient dance patterns and steps. Difficulties
may arise in deciding where one work ends and the other begins. The second legal
issue concerns the distinction between several dancers and choreographer's
protection of their exclusive rights. The dance often contains no specific roles, but
based on close cooperation between several participants. Choreographer's creation
remains invisible unless it is expressed by the dancers, allowing the dancers
become part of the work. The third legal problem related to the choreographer's
obligation to prove their plant's existence. Unlike the films and books,
choreography takes the form of a non-fixed form, leading to major difficulties
with evidence of the choreographer.

In addition to these legal problems, discussed in the paper the legal solutions in
the Swedish Copyright Act to these problems. The paper noted several
shortcomings in the protection of their works which copyright law gives the

choreographer, in contrast to a director's right to protect their creations.
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Sammanfattning

Den hir uppsatsen handlar om koreografens ritt till skydd for sina verk. Jag
diskuterar tre réttsliga problem med detta skydd. Det forsta handlar om
svérigheterna att dra grinsen mellan koreografens nya skapande 1 forhallande till
tidigare verk. Nya koreografier bygger ofta pa gamla dansmonster och steg.
Svarigheter kan uppsta med att bestimma var det ena verket slutar och det andra
borjar. Det andra rittsliga problemet handlar om grinsdragningen mellan flera
dansares och koreografens skydd for sina respektive ensamritter. Dansen
innehdller ofta inga bestdmda roller, utan bygger péd ett nira samarbete mellan
flera medverkande. Koreografens skapelse forblir osynlig om den inte uttrycks av
dansarna, vilket gor att dansarna blir en del av verket. Det tredje réttsliga
problemet hinger samman med koreografens skyldighet att bevisa det egna
verkets existens. Till skillnad frdn exempelvis filmverk och bokverk, tar
koreografi sig uttryck 1 en icke-fixerad form, vilket leder till stora

bevissvarigheter for koreografen.

Forutom dessa rittsliga problem, diskuteras 1 uppsatsen de réttsliga 16sningarna 1
den svenska upphovsrittslagen pa dessa problem. I uppsatsen konstateras flera
allvarliga brister 1 det skydd till sina verk som upphovsrittslagen ger koreografen,

till skillnad fran t.ex. regissorens rétt till skydd for sina skapelser.
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Inledning

1.1 Bakgrund

Den hér uppsatsen handlar om koreografers upphovsrittsliga skydd for sina verk
och reflektioner som jag gjort kring nagra rittsliga problem som kan uppsta 1
samband med koreografier och de rittsliga 16sningar pd dessa problem som finns i
den svenska lagen (1969:729) om upphovsritt till litterdra och konstnérliga verk

(URL) samt ndgra forslag till forbattringar 1 koreografernas skydd.

Uppdraget som koreograf fick jag for tvd ar sedan i samband med uppséttningen
av ”"Musikalen Booh!”. Det var forsta géngen jag fick ett uppdrag som koreograf,
och det vickte en rad fragor kring koreografens upphovsrittsliga skydd for sitt

konstnérliga skapande.

Avsikten med uppsatsen &r att utifrdn mina reflektioner besvara nigra av de fragor
jag stéllt mig som koreograf, om huruvida koreografierna jag skapat ar att anse
som verk 1 upphovsrittslig mening, om jag har nagot skydd for all den tid och
energi jag lagt pd skapandet. Uppdraget som koreograf ger mig ocksa skyldigheter
1 forhéllande till andra att beakta de réttigheter som tillkommer dem som utfor
mina koreografier, dvs. dansarna. Vilka rittigheter har dansarna och i vad man

kan de komma att inskrdnka mina upphovsrittsliga rattigheter?

URL ger upphovsmén till litterdra och konstnérliga verk ett réttsligt skydd som
innebdr ensamritt till ndr verket blir tillgédngligt for allmé@nheten. Upphovsmannen
har rétt att dberopa sin ensamrétt mot den som gor intrdng 1 upphovsritten genom
t.ex. otilldten framstéllning, kopiering etc. Upphovsritten omfattar tva rittigheter,
dels en ekonomisk ritt, dels en ideell rdtt. Den ekonomiska ritten ger

upphovsmannen rétt till den ekonomiska vinst som kan komma av framstéllning



och forsdljning av exemplar av verket (2§) Den ideella ritten ger upphovsmannen
ratt att t.ex. krdva att han/hon anges som upphovsman och att verket méts med

respekt (3§)

Upphovsmannens skapande skall ha genomforts under andligt skapande
verksamhet. Ett verk méste dven ha skapats av en manniska.' Verket behover inte
uppné nagon viss form, kvalitet eller genrer for att omfattas av upphovsritten.’
For att URL ska vara tillamplig pa ett litterért eller konstnirligt alster kravs att
verket har s.k. verkshdjd. Kravet pd verkshojd innebdr att verket ska ha
originalitet och sdrprdgel. Det upphovsrittsliga skyddet giller 1 70 ar efter

upphovsmannens bortkom.

I URL anvinds begrepp som verkshdjd, brukskonst, originalitet etc. Begreppen
har ingen sjélvklar definition 1 lagen och tolkas déarfér annorlunda beroende pé
den enskilda situationen.> Auktorrittskommitténs uttalanden ségs vara det frimsta
hjalpmedlet att tolka URL:s begrepp.® Andra hjilpmedel &r forarbetena till lagen
som propositionen till lagen (Prop. 1960:17). URL behandlar réttsskyddet for
koreografier under kategorin scenkonst. Raittsskyddet for koreografens verk

regleras i 1§ och dansarens 1 45§.
Rattsskyddet for koreografens verk regleras 1 1§ och dansarens i1 45§.

Lagen krdver att upphovsmannen &dr svensk medborgare eller har sin vanliga
vistelseort 1 Sverige, 60§ URL. Den relativt sndva grinsen &r pa grund av att

frimja mojligheten for att fa verk skyddade av svensk upphovsritt.’

1.2 Syfte och problemformulering/fragestallning

En koreografi skapas sdllan utifran ett blankt papper utan en méngd grundrorelser

utgor ofta basen. De flesta grundrorelser kommer fran den tekniska baskunskap

'J. Rosén, Upphovsrittens avtal, 2006, 3.¢ uppl. s. 33

’S. Bergstrom, Uteslutande rétt att forfoga 6ver verket, 1954, s. 64
? Prop. 1960:17, s. 49.

*SOU 1956:25, s. 65

SOU 1956:25, s. 445 och s. 448



dansaren ldr sig fran forsta borjan. Det dr néstintill omojligt att inte anvianda sig av
de grundrorelser som finns etablerade ndr man skapar en koreografi. Det finns
rorelser/koreografier som skapats 1 samband med annat verk t.ex. kdnda baletter
som Svansjon eller Notkndpparen vars koreografi anviands pd nytt av flertal
danskompanier. Dansstegen/koreografierna for dessa baletter dr sd pass kdnda och
“inristade” 1 dansvirlden att de ses som “baskoreografier”. Det innebdr att en

uppsittning oftast bestér av bade dldre, befintliga och helt nyskapade rorelser.

Naér anses en koreografi inneha de kriterier ett verk ska inneha och dérmed

skyddas av URL?

Mitt syfte med detta arbete &r att utifrdn min problemformulering undersoka

mojligheten for “en” koreografi att skyddas av URL.

Jag vill utreda URL:s regleringar om litterdra och konstnérliga verk samt lagens
definition for verk (en” koreografi) och de kriterier som skall uppfyllas for att

falla under URL. For att uppna detta syfte forsoker jag besvara pa tre fragor:

1) Vilka rittsliga problem finns sirskilt med koreografers majlighet att uppna skydd
for ensamritt till sina skapelser?
2) Vilka réttsliga 16sningar finns for koreografernas verk?

3) Hur kan skyddet for koreografernas skydd forbéattras?

1.3 Metod och material

Jag har anvint mig av en metod som kan karakteriseras som en utredande metod.
Med utgangspunkt av min fragestillning klargora de réttsliga regleringar vi har
och inte har 1 dagens lige. Genom denna utredning fann jag en del fragor bli

besvarade men dven kvarstaende.

Materialet jag lagt vikt pd att utreda ar URL och lagens proposition, likasé

relevant litteratur.

Det bor ndmnas att den litteratur jag anvént mig av inte alltid berdrt rollen som

koreograf men likvil har jag funnit innehallet intressant och relevant. I overlag ér



utbudet av bocker om koreografens ritt till sitt verk inte 1 den utstrickning som

jag hade onskat.

Trots efterforskningar har jag inte hittat nagra réttsfall som behandlar

koreografens upphovsrittsliga stéllning 1 de avseenden som jag behandlar hér.

1.4 Avgransning

Koreografens roll 1 URL stéir i fokus for det hdr arbetet. Jag intresserar mig for

koreografens ritt till skydd for sina verk, vilket framgér av min problemstéllning.

Jag har beaktat endast svenska forhallanden 1 mitt arbete och det 4r den svenska
lagstiftningen(URL) som undersokts. Vil medveten om att andra lander kan ha
annan lagstiftning och att det 1 hogsta grad &r ett internationellt omréade jag skriver

om sé dr det de svenska forhdllandena jag haller mig till.

1.5 Disposition

Uppsatsen bestédr av fem kapitel.

Varje kapitel har 1-3 underrubriker som underldttar for lasaren att atskilja vilka

rattsliga problem och l6sningar som finns.

Det andra kapitlet som gar under namnet “Rollen som koreograf” dr en héndelse
jag aterberittar som lett till min fragestéllning. Jag berittar bl.a. om min roll som
koreograf och musikalen jag koreograferade till. Det tredje kapitlet heter "De
rattsliga problemen”, hér tas den rattsliga problematiken jag fann som koreograf
upp. Hér tas dven upp de rittsliga 16sningar, delvis URL regleringar och den
litteratur som finns 1 &mnet. De oldsta problemen bygger pé det som inte finns 1

dagens regleringar och 6vriga kéllor.

Tredje kapitlet konstaterar dven problematiken vi har idag som leder till det sista

kapitlet déir jag personligen forsokt hitta 16sningar och presenterat de.



Rollen som koreograf

21 Inledning

Jag blev tilldelad rollen som koreograf for tvéd ar sedan infor uppséttningen av den

traditionsenliga musikal som sétts upp pd AF-borgen aret innan lundakarnevalen.

Musikalen sitts upp av frimst studenter och framfrs under en helg pd hosten.
Som dansare som varit med 1 flertal musikaler var jag medveten om
arbetsprocessen som vidntade men nu med nya uppgifter som koreograf for forsta

gangen.

2.2 Bakgrund

Min passion for dans har gjort det mojligt for mig att vara delaktig 1 flertal

dansproduktioner bade i Sverige och utomlands.

Under min skoltid pa bdde Svenska balettskolan och under gymnasiet tilldelades

jag roller 1 diverse uppséttningar, allt frain musikaliska till klassiska stycken.

Mitt forsta jobb som dansare fick jag i produktionen CATS som sattes upp pa
Nojesteatern i Malmo. Musikalen CATS gav mig ett nytt perspektiv pa det ansvar

som maste tas av en dansare. Rattigheter och skyldigheter tilldelas som artist.

Koreografen for CATS poidngterade teaterns innehav av de réttigheter som &ar
nodvindiga for att sdtta upp Andrew Lloyd Webbers musikal CATS. Nojesteatern
fick 1 detta fall ett krav innan uppséttningen sattes upp att inte anvinda den
ursprungliga koreografin for musikalen. Kravet kan ha tyckts vara mérkligt da de

flesta kidnda musikaler far sin signatur och berommelse av det som framfors pa



scen, t.ex. koreografierna. Det dr ofta det som lockar tillbaka en publik. Den nya
koreografin som gjordes till CATS blev dock en succé, och vér koreograf vann
pris for bésta koreografi efter produktionens slut. Kunskapen jag fick under min
tid pd Nojesteatern var inte omfattande men tillracklig for att krdva rattigheter
som att fa betalt vid framforanden och mgjligheten att neka min medverkan vid

eventuella ljud och filmupptagningar.

For varje produktion man dr med i finner man skillnader i koreografierna man lar
sig. Skillnaderna géller dven kénda baletter som Svansjon och Notkndpparen.
Dessa klassiska produktioner har stegsekvenser som skall finnas med 1
produktionen men helheten regleras av den enskilda koreografen. ® Olikheterna ar
koreografen man om att skydda, vilket skapar svarigheter om vart gransen gér
frén ett nytt till ett dldre verk. Hur mycket far man 1ana” frén ett annat verk for
att tilldelas ett eget skydd for sin koreografi? Grinsen &r otydlig av lagens

bestdmmelser.

2.2.1 Rollen som koreograf

Med de erfarenheter jag fétt av att vara med 1 varierande produktioner i rollen som
dansare, statist och till och med besdkare har jag fitt mdjlighet att utvecklas, inte
bara som dansare men dven som artist. P& senare tid har jag fitt mgjlighet att bli
mer och mer involverad i den kreativa processen, dvs. vara delaktig 1 att utveckla

koreografin till en produktion.

Nar jag for tva ar sedan gjorde all koreografi till "Musikalen Booh! ” insig jag att
jag saknade kunskap om vilka réttigheter jag hade till verken jag skapat. Jag valde
att soka som dansare men fick ganska omgdende forfrdgningen om jag dven ville

ta mig an rollen som koreograf for musikalen.

Det krdvs erfarenhet, inte nddvéindigtvis som koreograf men som medlem 1 en

ensemble for att skapa dansmonster for andra én sig sjdlv. Koreografens roll

% R. Berkson, Musical Theatre Choreography, 1990, s. 109



innebdr kidnnedom om hur placeringen pd scen ska se ut till att skapa

danssekvenser till firdiga respektive icke firdiga latar.’

Koreografierna ér inte det enda en koreograf ska beakta infor en uppsittning.® Jag
skapade alla koreografier med hjdlp av det “material” av grundsteg jag samlat pa

mig frin mina ar pa balettskolan och 6vriga produktioner.

Medveten om att tillgadngen till all musik inte skulle ges pd en och samma géing,
tvingade detta mig att ta till andra medel for att f4 ut sd mycket information som
mojligt om varje scen. Koreografins utseende dr beroende av musiken vilket gor

det oméjligt att utesluta ett element frén det andra.”

2.2.2 Musikalen

Musikalen Booh! sattes upp av frivilliga krafter bdde pd och bakom scen.
Musikalen hade ett ndra samarbete med diverse bolag som stéttade med
ekonomiska bidrag under produktionens géng. Vi fick hjélp av bl.a. Akademiska

foreningen for tillgéngligheten till lokaler samt teknisk utrustning.

Musikalen blev sponsrad och anvdnde denna hjélp till att std for allt fran

matkostnader till inspelningen av de latar som fanns med i uppsittningen pé skiva.

Det fanns inget kontrakt som band ensemblen till produktionen utan av ren vilja
lyckades ett géing skapa en musikal pa kort tid som fick god kritik for bade sang,

musik och dans.

7 R. Berkson, Musical Theatre Choreography, 1990, s. 12 och s. 54
¥ R. Berkson, Musical Theatre Choreography, 1990, s. 5 och s. 9
’ R. Berkson, Musical Theatre Choreography, 1990, s. 75-76






Nagra rattsliga problem och
I6sningar

3.1 Inledning

I det hér kapitlet diskuterar jag tre olika rattsliga problem med koreografens ritt
till skydd for sitt verk. Det forsta problemet giller svarigheten att dra grénsen
mellan det verk som koreografens nya skapelse och de verk som finns sen
tidigare. Det andra rittsliga problemet handlar om en annan grénsdragning,
ndmligen den mellan dansarnas och koreografens skydd for sina respektive
ensamratter. Det tredje problemet giller koreografens skyldighet att bevisa att

han/hon gjort en unik och sérskiljande skapelse.

3.2 Rattsliga problem

Det finns framforallt tre réttsliga problem med koreografens ritt till sina verk.
Varje problem tas upp for sig for att gora det sd tydligt som mojligt d& de annars

véldigt enkelt gér in 1 varandra.

3.21 Det nya skapandet

For att ett verk skall erhdlla rittsskydd under URL krévs det att det uppfyller de

kriterier som finns reglerade i lagen.'” Uppfyller verket de kriterier som &r

'S0U 1956:25, s. 57
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nddvindiga dr det av karaktiren verkshdjd.'' Begreppet verkshdjd innebir att

o . . e . . 12
verket dr originellt, skapat av en ménniska och erkénns som en ny skapelse.

Alla typer av danser dr byggda pd grundrdrelser och positioner, ingen kan
tillerkdnnas ensamritt till dessa. Forst ndr det byggs ett rorelsemonster eller en
sammanstillning av grundrorelser kan réttsskydd ges till upphovsmannens
koreografi. Koreografier, linga som korta har ndgonting gemensamt,
grundrdrelserna. Koreografer 1dnar steg och stegsekvenser av varandras verk och
influeras dven av “dldre” verk. Vara grundrdrelser dr sd pass omfattande och
genom att hindra koreograferna frdn att bli inspirerade av andra verk bildar enbart

en begransning for nya verk att komma till stand.

Tillatelsen av att bade l&na och inspireras av gamla verk och uppmérksamma att
varje individ 1 sig dr unik gor att ett verk oftast gar under bendmningen

“nyskapande”.

Tillatelsen till ”l&net” av andra verk gor att det dock uppkommer stor osdkerhet pa
vart gransen gar frin att ett verk inspirerar till nya skapelser till otillaten
anvindning.” Hur mycket far en koreograf anvinda sig av ett annat verk for att

det inte ska foreligga intrang?

3.2.2 Dansarna uttrycker koreografin

Koreografens verk dr osynligt tills dansaren utfor koreografin. Dansaren som
framtriader blir en del av verket da verket dr bundet till dansaren. URL reglerar
rittskyddet for verk for olika professioner. Koreografen har ett skydd, dansaren
har ett annat etc. I dansvérlden dr det omdjligt att anvénda sig av lagens reglering
dd man innehar fler dn en roll samtidigt. Dansen &r ingen fixerad form och
koreografier dr ett arbete dansarna utfor tillsammans. Det finns en gemenskap
som dr nodvindig inom dansvérlden, var och en har ett ansvar att fullfélja och

frambringa koreografins budskap, vilket tar oss till koreografens mal om vad

"' S.Strémholm, Upphovsrittens verksbegrepp, 1970, s. 87
> S.Bergstrom och S, Stromholm, Larobok i upphovsritt, 1994, 4.e uppl. S.21-22
" M.Alsne, Koreografi och upphovsritt, 1988, s. 281 och s. 286
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han/hon vill frambringa med hjélp av sitt verk. Vilka rittigheter ges till vem for
ett verk som endast kan uppvisas och fa rittskydd av ndgon annan &n

upphovsmannen?

3.2.3 Koreografens bevisbérda

Som jag papekat ovan dr det mycket vanligt for bade koreografer och dansare att
lana stegsekvenser och rorelser av olika koreografier for att skapa nya verk.
Relationen mellan koreografen och dansaren ar reglerad 1 45§ dar dansarens

rattigheter och skyldigheter regleras, om én véldigt vagt.

Bigge parter erhéller rittsskydd for sina verk men dansvirlden dr inte uppbyggd
pa klargjorda roller och har oftast inget verk som &r nedskrivet. Verket finns till
ndr dansaren upptrdader koreografin. Vi har ingen reglering som skyddar alla de

verk som endast “’finns till” med hjilp av en person.

Sdllan finner koreografen tid att dokumentera de rorelser som skapas under en
repetition. En dansare anvédnder sin kropp till att férmedla nagot, oftast inte med
hjdlp av ljud eller tal, nedskrivning av en koreografi dr inte samma sak som den

visuella synen en koreografi kriver for att forstd vad koreografen vill fsrmedla. '

I tidig élder lér sig dansaren att sammankoppla dansrorelser med musiken och
forvara de i minnet."> Danskombinationer kan stricka sig till langt mer &n en
timme. Memoreringen av en koreografi ses som en sjdlvklarhet och
koncentrationen ldggs istillet pd framtrddandet for allminheten. Koreografens
arbete dr att ldra ut koreografin till dansarna, inte att utféra den pa scen, eller for

den delen skriva ner sitt verk.

Ar koreografen tvungen att skriva ner sin koreografi for att erhalla rittsskydd?'

'“B. Berkson, Musical Theatre Choreography, 1990, s. 6
L. Aggis, B. Cowle and 1. Branley, Anarchic DANCE, 2006, s. 6
'® M. Alsne, Koreografi och upphovsritt, 1988, s. 287
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3.3 Rattsliga Iosningar

De rittsliga 16sningar som finns pd dessa och andra rittsliga problem kring
koreografens skydd for ensamritt till sina konstnérliga skapelser finns 1 URL.
Dessa losningar dr dock inte tillrdckliga och dérfor dr det intressant att hér
diskutera alternativa l6sningar, vilket jag gor 1 avsnitt 3.4. Forst ndgot om
gillande ritt for koreografens réttsskydd i1 de tre avseenden jag valt att studera

hér.

3.31 Kravet pa nyskapande

Verkets verkshojd och de rekvisit som ska vara uppfyllda for att upphovsmannen

ska kunna dberopa ensamritt till sitt verk, finns dtergivna i 1§ URL."

Vad som avses med ett verks verkshdjd kommer frén 1914 ars betdnkande av
lagen dér det konstateras att det ligger 1 ’sakens natur” att begreppet verkshojd ér
svardefinierat.'® Ett verk dr en komposition av rérelser koreografen skapar.
Enskilda rorelser dr inget nyskapande verk och kan inte erhdlla rittsskydd. Ett
verk har séllan inte gtt under de kriterier som stdlls 1 lagen, sd ldnge som en
person har skapat en danskomposition dr den unik for att personen &r ingen annan

lik.

En sndvare grinsdragning for vad som kan fa upphovsrittsskydd eller inte gor det

om&jligt for nya verk som ar paverkade av ildre” verk att fa rittsskydd. '

3.3.2 Koreografens vs. dansarnas rattigheter

URL reglerar rétten till skydd beroende pa vilken roll man besitter, antingen har

en upphovsman ensamritt enligt 1§ eller som utdvande konstndren enligt 45§.

'7'S. Ljungman, Nagot om verkshojd, 1969, s. 30 och s. 47
¥ SOU 1956:25, 5. 57
' M. Alsne, Koreografi och upphovsritt, 1988, s. 261
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Eventuella ljud eller filmupptagningar av verkets framfoérande far inte utnyttjas av

allménheten utan dansarens tilldtelse, 45§ p.3.

Det finns dock inget i lagen som reglerar den icke existerande rollangivelsen inom
dansen. En vanlig foreteelse 1 en dansproduktion &r att verket endast existerar med
hjdlp av en person, en dansare. Genom dansarens framtrddande visas verket upp
for allménheten. Dansaren blir en del av verket och upphovsmannen kan omdojligt

fa rattsskydd for dansaren som framfor verket.

Grinsdragningen mellan upphovsmannen och den utévande konstndren kom till
stand 1 1960 ars URL. Skyddet for den utovande konstniren kom till om sa endast
till en viss grins. Skyddet begrinsades i forarbetena till URL som beskrev den
utovande konstnérens roll som en brist pa den réttighet som grundldgger skyddet i

URL.?®

Enligt 45§ 1 URL kan den utdvande konstnidren framfora verket men inte
inskridnka det som star i 2§ och 5§ URL, delvis dansarens skyldigheter gentemot
upphovsmannen. Inskridnkningen stricker sig till verkets fordndring inom samma
genre, dir gér gransen for otilliten anvdndning. Dansaren dr tvungen att fa
tilldtelse av upphovsmannen for att anvinda original koreografin. Raitten till
koreografens koreografi regleras 1 2§ URL. Dansaren har ritt att anvénda original
verket for att skapa ett nytt verk och erhilla skydd for detta men original verket

forblir upphovsmannens.

3.33 Regler om bevisbérdan for koreografen

URL skyddar verkets yttre och inre form, inte det abstrakta tdnkandet.
Upphovsmannens abstrakta tinkande &r osynligt for allménheten vilket ger
upphovsmannen dnnu en anledning till att ha sin koreografi nedskriven for att

bevisa att koreografin har en dgare och ritt till skydd.

For att ett verk skall skyddas och underlétta bevisbordan for upphovsmannen

behovs det ljud eller film upptas, framtradanden for allménheten ger en bevisning

% A. Hammarén, Teaterregi och upphovsritt, 1997, s. 193
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1 sig d& publiken blir vittnen. Verket gar dirmed frdn upphovsmannens abstrakta
tanke ut som ett synligt verk. URL 2§ reglerar nér verket anses bli tillgédngligt for

allminheten.?!

Vem som utfort koreografin finns alltid angivet. En nedskriven koreografi dr den

hittills bésta bevisbordan en upphovsman kan inneha.*

21'SOU 1956:25, s. 162-163
280U 1956:25, s. 434



Nagra forslag till nya losningar

4.1 Inledning

Utifran de regler som finns i URL kan det konstateras att det finns olika réattsliga
l6sningar, men att dessa inte pa ett tillfredsstillande sétt ger koreograferna
tillrackligt skydd for sina verk. Nya insikter behovs hos alla om konstformer som
koreografi som inte liknar konstformer i fixerad form. I detta avsnitt foreslar jag

nagra losningar for att utdka koreografens rittsliga skydd.

Koreografens arbete ligger oftast i stunden dd den arbetar med dansarna. Séllan &r
dokumentation av rorelserna ndrvarande under en repetition. En dansare anvénder

sin kropp till att fsrmedla nagot, oftast inte med hjélp av ljud eller tal.>

4.2 Helhetsskydd

Koreografen vill ofta férmedla en kinsla med sin koreografi. Med hjilp av ljud,
ljus och rekvisita kan koreografen uppnd sitt mal. En koreografi &ar en

forestillning som innehéller manga element som alla har en viktig funktion.**

Iscenséttningen for en koreografi dr oftast inte 1 fixerad form vilket d4r mycket
vanligt gillande koreografier.”> Bevissvérigheten okar ddrmed markant och anses
vara en av de storsta anledningar till varfor det inte finns ndgot rittsskydd for
koreografens iscensittning. Koreografens icke noterade koreografi stir utan

rattsskydd. Verkets innehall som méanga ginger bestar av rekvisita, ljus och ljud

¥ R. Berkson, Musical Theatre Choreography, 1990, s. 6
* R. Berkson, Musical Theatre Choreography, 1990, s. 9 och's. 15
* A. Hammarén, Teaterregi och upphovsritt, 1997, s. 212-213
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blir en del av koreografens skapelse. Verket bestar inte endast av dansrorelser
utan blir en komplett komposition med hjélp av flertal faktorer. URL: s lagens

krav pé verkets fixerade form uteblir 1 detta fall.

Bevissvarigheten for en iscenséttning ska jaimforas med koreografens rétt till sin
icke fixerade koreografi. En iscensittning ar ett verk(koreografi), skillnaden ar att
den omfattar fler element. Framtida bevissvarigheterna ska inte vara ett hinder

fran att ett helhetsskydd ska inforskaffas i lagen.

Restriktioner 1 1§ och 45§ URL behdver inte ske om vi omfattar

upphovsrittsskyddet i en ny paragraf.

En ny reglering ska 16sa avsaknaden av ett helhetsskydd. En koreograf ska erhélla
skydd for verket som kan inneha flera element 4n ett och dansaren ska fa rétt till
ett rattsskydd for det arbete den genomfor och som omfattar mer én den utévande

prestationen.

Den nya regleringen kan dven ses som ett starkt bevis for koreografens ritt till sin
koreografi. Visar det sig att koreografen innehar rittsskydd med hjilp av den nya

regleringen kan det forespraka for att koreografin dven ér koreografens verk.

Nackdelen med saddan ny reglering dr att vi inte l16ser kdrnan till problemet.
Koreografens brist pd skydd for sin koreografi i icke fixerad form kvarstar.
Regleringen tar ”endast” upp ett skydd som omfattar ett verks alla element och det
kan ses som en underldttande faktor som kan hjidlpa upphovsmannen och den

utovande konstndren med eventuella bevissvarigheter.

4.3 Koreografins icke fixerade form

Det bor inte finnas krav pd att koreografens arbete skall vara nedskrivet. Att
nedteckna sitt arbete kan manga génger ses av koreografen som nagot stérande

och inskrinkande 1 det artistiska arbetet, och 4ven minimera fantasin for

* A. Hammarén, Teaterregi och upphovsritt, 1997, s. 214-215
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koreografen. Av egen erfarenhet dr det just det fria” arbetet som skiljer
koreografen fran regissoren. Koreografen anvidnder sin kropp som
kommunikationsmedel, regisséren anvédnder ord, talet. Det artistiska arbetet ar
véardefullt och som dansare krdvs det traning, erfarenhet och talang att utfora verk
som man vill presentera for allménheten.”” Skapande processen 4r si pass svar
och tidskrdvande att det onekligen later orimligt att krdva nedskrivna koreografier
av koreografen. Okunskapen om en koreografs arbete ir pataglig, inte minst nér
diskussioner som noddviandiga helhetsskydd riktar sig framst till rollen som

regissor.

Ett avtal som koreografen gar med pd kan vara en 16sning. Avtalet skall ta upp
framforande rétten for koreografen, i denna ritt kan koreografin tas upp. Avtalet
ar mellan koreografen och Ovriga inblandade i1 produktionen. Avtalet kan bl.a.
reglera att koreografin som framfors pd scen dr koreografens verk och erhaller

diarmed skydd for denna.

4.4 Omvand bevisborda

Enligt den géllande rétten dr det koreografen som har bevisbordan for att ett
intrdng 1 hans/hennes upphovsritt foreligger, men det dr inte den part som har
samst forutsdttningar for att kunna fullgéra sin bevisskyldighet som ska ha

bevisbordan.

Vi har konstaterat att det dr parten som pastdr nadgot som har bevisbordan,
regleringen gor att motparten risker att forlora malet om inte fullstdndig bevisning
frambringas. RB innehar ingen allmén reglering om beviskrav vid tvistemdl utan
kérande fér forlita sig pd bevisen de har och lyfta fram argument som kan tdnkas

falla motparten.

Vid ett eventuellt intrang diskuteras hela kompositioner, inte enstaka rorelser och
en fordel for kirandet 1 malet ar att styrka svarandets kinnedom om efterbildning.
Bevisar kidrande detta underlittar det domen 1 fallet, da det kan vara svart att
bevisa att ett verk ar sitt utan négra vittnen eller dokumentationer. Rétten foljer
presumtionsregeln ”’in dubio” som innebér att man hellre friar dn féller, vilket gor

bevisfragan svar for koreografens rittsskydd till sitt icke fixerade verk. P4 grund

7 R. Berkson, Musical Theatre Choreography, 1990, s. 14
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av upphovsmannens uppenbara underldgsna position har det diskuterats 1 doktrin
om en fordelaktig bevisborda i oklara situationer.”® Bevisbordan fordelas av de

tva parterna i malet och forsétter ingen part i en underldgsen position.

4.5 Dokumentering

I avvaktan pa losningen péd problemet med bevisbordans placering maéste
koreografen bli bittre pa att nedteckna sina verk eller lata ndgon gora det &t

honom/henne.

Skriptor, som arbetar 1 t.ex. pad Operan i Stockholm, brukar kallas “koreografens
hogra hand”. De har till uppgift att vara med pd repetitionerna som koreografen
haller 1 och skriva ner de rorelser som instrueras till dansarna. Skriptor anvdnder
sig oftast av koder och forenklade ord nir det giller att beskriva stegsekvenser
och rorelsemonster. Ett exempel dr ordet plie som anvdnds inom dansen och kan
Oversittas med att boja pd benen pd “vardagligt sprdk”. Harigenom ges
koreografen mojlighet att koncentrera sig pa det artistiska arbetet och dverldmna

nedskrivningen av sin koreografi till ndgon annan, dvs. skriptan.

Koreografen och skriptan bor ingd ett avtal dir de reglerar sina Oomsesidiga
rattigheter och skyldigheter. Ett sddant avtal dr ndrmast att beteckna som ett
uppdragsavtal vari koreografen ger skriptan i uppdrag att utféra uppdraget att

nedteckna koreografin.

4.6 Starka intresseorganisationer

Det finns intresseorganisationer inom dans over hela Sverige och dessa har som
mal med sin verksamhet att frdmja bade dansarens och koreografens rattigheter.
Organisationerna syftar till att hjilpa och stodja det artistiska arbetet och se till att
detta arbete skyddas pa bésta sétt for dansarna och koreograferna. Som nybliven

koreograf ar det ingen sjdlvklarhet att kénna till sambandet mellan sitt verk och

% B. Lindell, Civilprocessen, 1998, s. 505-507
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det rittsskydd som tillkommer. Koreografen ér i behov av vigledning och det ér

dar en intresseorganisation kan sta till hjalp med.

Juridisk radgivning och medlemskap i organisationer som Teaterférbundet ar
dock inte gratis.*’ Dansbranschen &r en svar bransch att bli formdgen pa och
tillkommande utgifter dr inget positivt. Gratis allmén rddgivning blir en hjilpande
hand och ett stod frdn samhillet, sérskilt for nykomlingar i branschen. Att vara
koreograf ar ett yrke och bor tilldelas lika mycket hjdlp och stéd som andra

yrkesroller.

De flesta dansklasser idag bestdr av dansare med olika nationaliteter. Ménga
arbetar som frilansare innan de fér fast anstéllning 1 ett danskompani. Radgivning
pa ett internationellt plan vore en bra satsning for att rdda bot pa alla de fragor och
den problematik artister stdr infér, men &ven se det som en satsning
internationellt. Att vilkomna artister av alla slag och ge dem det vidlkomnande
man sjdlv vill f& som artist utomlands, ar naturligtvis en sjdlvklarhet. Det
artistiska arbetet kan endast berikas och stirkas av en internationell 6ppenhet och

ett starkt stod.

Organisationer som Teaterforbundet som har avtal med Svensk Scenkonst star till
tjanst med bade radgivning och hjilp om koreografens upphovsritt.”’ De
informerar om bl.a. den ekonomiska ersdttningen som ska utbetalas till
upphovsmannen.’’ For att fi ta del av denna hjilp krivs dock avgiftsbelagt
medlemskap. Medlemskostnaderna kan dock vara vért varenda krona med tanke
pa de konsekvenser man kan raka ut for pa grund av okunskap 1 @mnet vid intrang

1 den upphovsrittsliga ensamritten.

* http://www.teaterforbundet.se/web/Fragor och_svar.aspx
3 http://www.svenskscenkonst.se/DynPage.aspx?id=65423&menuid=5361

*! http://www.teaterforbundet.se/web/Fragor och_svar.aspx
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