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Abstract

My research project first and foremost tries to investigate Branimir Djokics’
way of playing his instrument, accordion. My research questions were:

What characterises Djokic’s way of playing?

What kind of pedagogical method is he using when instructing his
students?

Why should you use a six raw’s b-grip instrument when playing
music from the Balkans?

In my project I have used different qualitative research methods for data
collection and analysis. I went to Serbia and made an interview with Djokic, I
made a qualitative analysis of recorded music by him and supplemented these
data by using my own experiences as a musician brought up in Djokic’s
tradition as a third source of data.

Among the main findings are that Djokic is a dedicated representative for the
Serbian folk music tradition. His good and logic technique and fingerings make
his melody phrases even but also rhythmically spread with short and precise
touch in the accompaniment both in legato and staccato passages.

Djokic has no formal pedagogical education and in his views on instrumental
education he represents a traditional master learning model with repetition and
musical progression in focus. However he does not want his students to imitate
him completely.

The use of a six raw’s b-grip instrument and the fingerings that Djokic is using
are so smart that a melody or a phrase directly can be transposed to any key only
by shifting the hand position on the flat keyboard. The advantages by using this
kind of instrument should open the eyes of the accordeon manufacturers to the
potential market that could be found among executors of Balkan folk music.

Keywords: Branimir Djokic, Accordion, Pedagogy, Didactic, Balkan music.

Sammenfatning

Mit forskningsprojekt handler forst og fremmest Branimir Djokic hvor jeg
prover at undersege hans spillemade pd knapharmonikaen. Jeg har i projektet
stillet disse forskningsspergsmal:



* Hvad kendetegner Djokic’s spilleméade?

* Hvilken slags pedagogisk metode bruger han, nér han underviser sine
elever?

* Hvorfor skal man benytte seks rekker b-greb instrument for at kunne
spille balkanmusik?

I projektet har jeg anvendt forskellige kvalitative forskningsmetoder for at
kunne samle data og analysere dem. Jeg rejste til Serbien og gennemforte et
interview med Djokic, analyserede indspilninger af ham og kompletterede disse
data med at anvende mine egne erfaringer som musiker i Djokic’s tradition.

Mine hovedresultater viser at Djokic er en dedikeret reprasentant for den
serbiske folkemusiktradition. Hans gode og logiske teknik og fingersetning gor
hans fraser 1 melodien jevn og rytmikken er spredt med korte og praecise anslag
1 forbindelse med akkompagnementet bide 1 legato og staccato passager.

Djokic har ingen formel pedagogisk uddannelse og med hans synspunkter om
instrumental undervisning representerer han en traditionel mesterlere model
med repetition og musikalsk progression i fokus. Men han vil ikke at hans
studenter skal imiterer ham fuldstaendigt. De skal finde deres egen fortolkning af
folkemusikken.

Anvendelsen af seks rekker b-greb instrument og fingerstningen som Djokic
anvender, er sd smart at en melodi eller frase kan transponeres til hvilken som
helst toneart ved at rykke hidnden pé det flade diskantklaviatur. Disse fordele
burde dbne fabrikanternes gjne for det potentielle marked som ville kunne findes
bland folkemusik udevere 1 balkan stilen.

Segord: Branimir Djokic, Accordion, Pedagogik, Didaktik, Balkan musik.
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1. Introduktion og forskningsspergsmal

Jeg startede med at spille tangentharmonika da jeg var fire &r gammel.

Allerede da jeg var meget lille var jeg fascineret over at man kunne spille sa
godt pa harmonikaen, at det sd nemt ud. Jeg gik over til knapharmonikaen da jeg
blev otte ar.

I denne opgave vil jeg fortelle om Branimir Djokic (Jeg har valgt at stave hans
navn pa denne made da den originale made benytter diakritiske tegn), som er en
af verdens bedste harmonikaspillere 1 balkan stilen. Jeg har ikke haft mulighed
at fa undervisning eller andet samarbejde med Branimir. Men min far, der er en
fremragende harmonikaspiller, har studeret Branimir’s knapsystem, hans numre,
fingers@tning, spillemade samt kompositionsteknik.

P& den made blev det min far der introducerede mig til Djokic’s stil.

Det var en god start og fundamentet for at jeg skulle kunne forstd knapsystemet.
Det var jo populert at spille knapsystemet og selvfelgelig harmonika da det er et
meget elsket musikinstrument 1 Balkanomradet sd jeg ville jo gerne have mere
undervisning for at komme videre.

I 1984 startede jeg med at fa undervisning af en kvindelig accordionist ved navn
Ingvej Eikos som var en elev af Mogens Ellegaard og underviste ved Det kgl.
klassisk musikkonservatorium 1 Kebenhavn.

Jeg ville jo ogsd spille godt pd det seje knapsystem sid min far kebte en
knapharmonika til mig. Jeg har lyttet til kassettebdnd oglp’ere med Djokic. Det
blev jeg meget imponeret over. Djokicvar mere 1 rampelyset den gang 1 arene
1970 og 1980, da der ikke var sd mange gode harmonikaspillere pa dette
tidspunkt. Han har stadig sin fantastiske og originale spillemide og stil, som
skiller sig ud fra alle andre harmonikaspillere.

I 80’erne havde min far sd haft cirka 15 elever hvor han underviste efter
Djokic’s knapsystem, fingersetning og numre. Djokic har mange tekniske,
gennemtankte og kunstneriske musikstykker som spander fra nybegyndere til
yderst kunstnerisk hejt niveau.

Det betyd at jeg har haft chance for at observere, heare, se og lytte hvordan min
far underviste eleverne, da det var hjemme hos os undervisningen forgik. Det
interessante ved dette var at jeg herte mange af Djokic’s numre bide 1 meget



langsom gengivelse men ogsd hurtigt som gjorde endnu mere at jeg kom ind 1
stilen og fik en padagogisk metode som bygger pa progression.

Det er pd den baggrund, at jeg s& en mulighed for at lave et forskningsprojekt
hvor Djokic var 1 centrum. Mit eksamensarbejde indenfor musiklaerer-
uddannelsen skulle handle om Djokic og hans spillemade som er sa specielt.

Jeg har tenkt meget pd hvordan jeg skulle f4 mere information om Djokic. Det
har varet svaert at f4 den fornedne information om ham da jeg er fodt og
opvokset 1 Danmark og han spiller og underviser 1 Serbien. Min kendskab til
balkanmusikken har jeg fdet gennem min familie som gjorde at jeg lerte at
spille musikken, at forstd og fele den samt at holde meget af den. Derfor var det
naturligt at jeg fik idéen at jeg ville lave et interview med Djokic og lytte mere
analytisk til hans indspilninger.

Jeg gor ikke dette arbejde kun for mig selv men ogsd for den naste unge
musikergeneration som maske ogsd kunne tenke sig at f& mere information om
en af de bedste balkanharmonikaspillere som fandtes.

1.1 Forskningssporgsmal

Jeg ville vide mest muligt om spillemaden og fingersatningen, om hans
pedagogiske idéer hvordan man fér elever til at lere pa den bedste méde samt fa
informationer om hvad han syntes om at spille pd fem eller seks rakker b-greb
knapharmonika og hvorfor og hvad man skulle gere for at
harmonikafabrikanterne skulle fi storre interesse i1 at bygge seks raekker
instrument.

Det sidste er vigtigt at fi svar pd med hensyn til spillemiden pd fem og seks
rekker da jeg har et ubesvaret spergsmal fra nogle harmonikafabrikanter som
ikke kan forstd hvorfor man skal have seks raekker b-greb instrument for at spille
balkan musik og om man ikke bare kunne lere at spille pa fem raekker 1 stedet.
Maéske kan Djokic give fabrikanterne argumenter s de kan se det vigtige og
nodvendig i at fremstille seks raekker b-greb instrument.

Mine forskningsspergsmal kan sammenfattes sddan:
* Hvad kendetegner Branimir Djokic’s spillemide?
* Hvilken slags pedagogisk metode bruger han, nar han undervisersine
elever?
* Hvordan bliver spillestilen pavirket nir man benytte seks reekker b-greb
instrument for at kunne spille balkanmusik?



2. Min baggrundsviden

Jeg har som sagt erfaring med Djokic’s spillemide da jeg har faet undervisning
af min far som kan hans fingers@tning og spilleméde samt kender til den
serbiske folkemusik da han selv har spillet p4 harmonika 1 mange ar. Dette
betyder at jeg allerede har en forhdndsviden om Djokic’s méide at spille p4 som
jeg vil uddybe ved at fa hans egne synspunkter med.

Nar vi taler om tempoet ville det vaere interessant at vide mere om hvordan han
har opbygget sin spilleteknik som ger at han kan spille sd hurtigt, fint og
pracist. Nér jeg lyttede til min fars elever, spillede de Djokic’s musikstykker i
forskellige tempi.

Nér man lytter til musikstykkerne 1 hurtigt tempo kan man ikke helt fa alle
detaljerne med, men herer man dem 1 langsomt gvelsestempo har man mulighed
for at here skalaerne tydeligere, passagerne, trillerne samt fingersatningen som
bruges 1 forbindelse med det bestemte musikstykke.

Det virkede som om det kom an pd tempoet eleverne spillede eller evede
numrene pa om de kunne oparbejde den rene og pracise spillemade. De kunne
styrke deres teknik ved at ove langsomt og derefter hurtigere og hurtigere indtil
man kom op 1 det rigtige tempo som musikstykket skulle spilles i.Det var pd
denne méde at min far leerte mig at spille og tilleerte mig traditionen.

3. Tidligere forskning
Indholdet 1 kapitel tre handler om handler om en sammenligning mellem Djokic
og Jularbo med udgangspunkt i Norléns forskning om Jularbo.

3.1 Harmonikakongen Kalle Jularbo

For at have en nordisk person at sammenligne med har jeg valgt at lase
materiale om “harmonikakongen™ Carl (Kalle) Jularbo som var svenskernes
Branimir Djokic. Det vil sige at Jularbo var en repraesentant for den svenske
folkemusik og var meget aktiv, hele livet.

Jularbo ogsd kaldet Jularbo-Kalle kunne ikke laese noder men spillede efter
gehor. Hans instrument blev af Jazzharmonikaspilleren Nisse Lind kaldt
”Jularbo-maskinen”, hvilket antyder hans betydning som svensk
harmonikaspillere.

Han ka&mpede for at gere harmonikaen til et folkemusikinstrument da man 1
Sverige havde set violinen som den mest fremragende folkemusik -instrumentet.



Jularbo’s instrument blev elsket og betragtet som et folkemusikinstrument. Han
turnerede forst til fods, derefter pa cykel. Da han blev @ldre kerte han blant
annet med et langt og langsomt vuggende amerikansk dollargrin, en kridhvidt
Cadillac, argang 1959. Han var jo ”Kongen”, Harmonikakongen.

Han havde turneret rund 1 Sverige og lavede ikke andet end at ove, komponere
og spille til forskellige arrangementer som var arrangerede men ogsd spontane
(Norlén, 2005).

Nogle biografiske data:

e Carl Jularbo (1893 — 1966), fodt foddes som Karl Karlsson.
Kom fra landsbyen Folkédrna udenfor Avesta 1 Dalarna.
Indspillede 1.577 indspilninger pa 49 ar.
nogle af hans mest kendte hits er Drommen om Elin og Livet i
finnskogarna,
Havde en fantastisk karriere fra en fattig barndom til et succesrigt liv som
kunstnerisk komponist og musikere.
Spillede fra han var tre &r til hans sidste levear hvor han blev 73 ar
gammel (Norlén, 2005).

For at kunne sammenligne med Djokic ville jeg undersege Jularbo’s spilleméade
samt om han havde padagogisk uddannelse og vide om han havde elever og
hvis han havde det, hvordan han sa havde undervist dem.

3.1.1 Jularbo’s spillemade

Det jeg kunne forstd ud fra det som jeg laeste om Jularbo var at han bare spillede
hele tiden og hver melodi s& mange gange indtil det lyd ordentligt. Dertil gik
han meget op 1 vigtigheden at tempoet skulle vare at danse til. Altsd en
traditionel folkemusikalsk praeget méde at lere pai.

Jularbo fandt sit eget spilleteknik, som blev hans egen signatur. Han l4g med
diskanten en anelse for bassen, maske en brekdel af et sekund, men det veer nok
for at fi en speciel fremdrevet drive, som gjorde at de som skulle danse til
musikken fik en grundigere fornemmelse af tempoet og taktslagerne nar de
skulle skifte fod 1 dansen osv.

Anslaget pa knapperne var kort og skarpt. Han gvede ogsa med en speciel og
bestemt made som er imponerende ogséd 1 dag. Det gjorde han ved at han altid
var grundig med ikke at spille for hurtigt men evede langsomt, koncentreret og
vedvarende, indtil han kunne spille det som det skulle spilles indenfor stilarten.
Derefter spillede han det rigtige tempo som man kunne danse til. De som



dansede, skulle ikke bliver trette og udmattede alt for hurtigt. Derfor var det
ekstra vigtigt at holde en god og behagelig tempo.

Han havde udviklet en speciel made at spille pd et kromatisk knap harmonika
med C — greb. Jularbo laerte forst at spille pa en et rekker diatonisk harmonika
og senere pa to rekker diatonisk harmonika og derefter pa en kromatisk knap
harmonika med C — greb. For at holde bedre péd instrumentet satte han
tommelfingeren bag diskant klaviaturet og det fungerede fint for ham, hvilket
fremgar af tilgeengelige filmoptagelser pé youtube. F.eks.
http://www.youtube.com/watch?v=c_FYzecllLw&feature=related

Han begyndte forst at lere at spille ved at finde egne sange. Han fik inspiration
af faderen for at selv komponere 1 den svenske folkemusik stilen og senere har
han udviklet hans egne melodier ved at han skiftede til to raeekker diatonisk
harmonika og derefter et kromatisk harmonika med C-greb.

Derefter gik han til et fem- rekker knapharmonika instrument hvor man ogsé
anvender tommelfingeren. Jularbo evede alle sine melodier ind pd det nye
system, men han valgte at beholde tommelfingeren bag diskantklaviaturet ogsa
pa dette system som han gjorde da han spillede pd en og to rekker diatonisk
harmonikaer.

Jularbo’s spilleméade kan beskrives saledes:

Anslag:Han spillede tonerne meget kort, altsd staccato, for at de som skulle
danse til hans musik skulle fornemme anslagene klart og tydeligt.

Triller:Trillerne kom som han nu kunne fornemme at det ville lyde godt og
samtidig passede godt ind i1 forhold til fingers®tningen og den svenske
folkemusikalske stilart. Det vil sige at man ifelge melodien og fingersatningen
tilfgjer ekstra toner ind der hvor det nu kan lade sig gere samt for at betone en
bestemt tone eller en bestemt taktslag. I den serbiske stilart har man nogle
bestemte triller som man spiller som indikerer stilen.

Dynamik:Dynamikken var ogsa klart vigtig for at betone hvor forste og tredje
slaget skulle vaere og endnu klarere vise hvor slaget kom. De som dansede,
skulle kunne forstd tempoet og hvornr de lige skulle skifte ben og dreje. Han
brugte balgen til at markere forste og tredje slaget ved at han hev mere 1 baelgen
for at fA mere accent og lydstyrke.

Det kan jeg godt forstd og kan godt s@tte mig ind 1 da jeg ogsd under min
musikuddannelse pd Musikhogskolan 1 Malmo har lert hvordan man spiller og
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danser for eksempel en polska som er en ¥ takt folkedans. Jeg spiller p4 samme
made som Jularbo.

3.2.1 Jularbo som musikere

Norlén, J. (2005) siger: Samtidig med at han skulle passe sin skolegang, spillede
Jularbo hver weekend som ofte 1 hverdagene bdde hjemme hvor der tit kunne
arrangeres danseaftener 1 keknet men ogsd for ekssempel hver anden lordag 1
landsbyens dansesal.

I en sommerperiode havde han varet ude og spillet med et orkester hvor det gik
meget godt, men Jularbo var nedt til at vende hjem da han skulle vare klar til
den nye skolestart. Han kom hjem og krammede sin mor og fortalte alt det gode
han havde oplevet men der gik ikke lang tid 1 skolen for han kedede sig og ville
ud og spille igen.

Han havde hert at der var en kaserne i nerheden og han tog sit instrument pa
ryggen og cyklede derover og spurgte om han maétte spille for dem. De blev
meget glade og sagde ja til det. Nar Jularbo kom hjem sent om aftenen havde
han féet behovet for at spille dekket og gjorte en god fortjeneste.

Jularbo havde floreret med sine musikstykker, kunstneriske evner, kunnen, og
den sterke slagskraft. Jeg kunne blive ved med at fortelle eksempler men det er
Jularbo jeg har valgt at koncentrere mig om og héber at ved dette lille eksempel
at man kan f et lille indblik 1 hvordan Jularbo var.Denne information vil jeg
bruge til at sammenligne Jularbo med Djokic.

3.3 Mesterlaere

Begrebet mesterlere er kommet igen frem 1 lyset og ind 1 varmen. I de sidste 10-
15 &r har et gget antal forskere og paedagoger faet interesse for “mesterlaerens
didaktik” med udgangspunkt 1 mesterlaretraditioner bade hos handvarksmestre,
brugskunstmestre og mestrer inden for faget. Dette galder ogsa
musikundervisningen. I bogen Mesterlcere — leering som sosial praksis beskriver
Nielsen og Kvale (1999) den traditionelle mesterlere som en praksis hvor
eleven larer at imitere sin lerer i lang tid og undervisningen sker pa lererens
vilkér.

Det betyder at musikken er udgangspunktet og lereren vil have at eleven gar til

vaerks gradvist progressivt som man ogsa typisk ser i1 en spillenodebog hvor pa
de forste sider er enkelte og lette melodier, hvor der senere forekommer svarere
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og svarere melodier . Elevernes begavelse afger hvor hurtigt eleven kan lare
melodierne 1 bogen.

Den moderne version af mesterlere som Nielsen og Kvale (1999) mener at har
erstattet den traditionelle, indebarer at den enkelte mester er blevet erstattet af
en institution som for eksempel en musikskole hvor eleven meder mange
forskellige forbilleder 1 forskellige sammenhange. Eleven og dens behov afger
hvilket materiale der bliver anvendt. En del af lererne udgér 1 sin undervisning
mere fra elevens foruds@tninger, andre mindre. Der er meget materiale af
forskellige svarhedsgrad som man kan valge imellem men ingen ideel
progression som alle skal underordne sig. Skulle en enkelt elev have brug for en
speciel form for materiale som ikke findes, bliver leereren nedt til at skrive sddan
et selv. P4 denne made bliver det elevens ansvar selv at tage stilling til hvad der
skal indstuderes.

3.3.1 Didaktik och metodik

Man kan oversette ordene metodik med metodelere, didaktik med
undervisningslaere, men dermed er man ikke narmere svaret pa spergsmalet om
hvordan man egentlig underviser. Didaktik betoner at der findes tre spergsmal
som al undervisning skal besvare: hvad skal den indeholde, hvorfor dette
indhold og hvordan skal undervisningen forega (Fostés, 2002).

Didaktik vil sige at man ser processen fra lererens synsvinkel. Ved at gd ind pa
metodikken sd betoner man méden hvordan lereren underviser athengning af
elevens kunnen og niveau.

Men fokuserer man pa hvordan eleven kan lere sig selv det, betyder det at man
ser det fra elevens synsvinkel. I min eksamensopgave fokuserer jeg pd Djokic’s
spillemdde og didaktik og dermed har jeg valgt at bruge lerersynsvinklen.

Nar instrumentalelever bliver spurgt om hvad de egentligt har gang 1, og hvad de
egentligt lerer, s ville det have varet fint at kunne forstille sig at elever 1 alle
aldre og pé alle niveauer kunne fortelle hvad de var 1 gang med. Jeg forstiller
mig at periodeorienteret instrumentalundervisning jag fOrstdr inte vad
periodeorienterad instrumentalundervisning dr? kunne bidrage til dette, vel at
marke hvis man hele tiden har en dben dialog med eleven, om hvad, hvorfor og
hvordan.

4. Metode
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I denne kapitel vil jeg fortelle om hvilken metodik jeg har brugt i forbindelse
med at indsamle og analysere informationen 1 dette eksamensarbejde. Jeg har
brugt tre metoder for at indsamle data: Det kvalitative interview, indspilninger
af Djokic og mine egne erfaringer nér jeg selv har spillet hans musik.

4.1 Interview

Der findes forskellige interview typer og det kommer an pa hvor meget
interviewet er struktureret. Det kommer an pd om spergsméilene er stillet pracist
og faet pracist svar eller man forer et samtal som handler om emnet som forer
til svaret (Patel & Davidsson, 2004).

I min studie har jeg valgt at lave et dybere kvalitativt interview med Branimir
Djokic. Jeg har, foruden svaret pd mine forskningsspergsmal, veret interesseret
1 at here lidt nermere om baggrunden til hans musikalske interesse, hvor
harmonikaen kom inde 1 billedet samt hans livs fortelling om hvordan det har
gédet 1 de 40 ar hvor han har fulgtes med harmonikaen.

Ifolge Patel & Davidsson (2003) er kvalitativ interviewmetode brugbar nir man
vil fortolke historien gennem den enkelte personens ord, dvs. blede data
(’mjuka” data).

Jeg har tenkt meget over hvilken spergsmél jeg skulle stille Djokic for at kunne
fa sd informative svar som muligt. Jeg har skrevet alle spergsmal pd dansk og
derefter pa serbisk. Da jeg stammer fra Serbien og 1 Danmark géet pa en skole
hvor man larte at skrive, tale og lese serbisk kunne jeg oversatte spergsmaélene.

Idéen med et kvalitativt interview er at opdage og identificere egenskaber og
hvordan tingene er hos nogen, f.eks. den interviewets opfatning om et eller andet
feenomen (Patel & Davidsson, 2003). Dette indebarer at man 1 forvejen ikke
formulerer svaralternativerne for den der svarer pa speorgsmdlene. I stedet
formulerer man spergsmal hvor svarene er abne.

Jeg har kontaktet Zoran Sibinovic som er kommet til Sverige sidst 1 60’erne fra
Beograd og kendte Djokic og de fleste musikere som havde spillede med ham,
specielt 1 Radio Televizija Beograd. Han kiggede ogsa spergsmélene igennem
for at kontrollere formuleringer samt grammatik sa vi var helt sikre pé at Djokic
forstod dem. Jeg har sa bedt Zoran om at kontakte Djokic og sperge om vi métte
besage ham 1 Beograd for at interviewe ham.

Zoran ringede til Djokic som syntes at idéen med at han skulle interviews kunne
vare en vigtig og interessant opgave og at det var spendende at made en person
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fra Skandinavien med redder fra Serbien, som ville komme der kun for at lave et
interview med ham. Derfor sagde Djokic ja til at blive interviewet af mig.

Vi aftalte dato, tid og sted og fuldferte rejsen og interviewet. Vi brugte et
videokamera for at kunne dokumentere interviewet, sd jeg kunne vare sikker pa
at vi har faet alle svar med til Malme hvor jeg renskrev interviewet og oversat
svarene sd ordret som muligt uden fortolkning.

Vi medtes med Djokic pd musikerforbundet 1 Beograd som havde stillet lokale
til radighed 1 forbindelse med interviewet. Vi havde en kort introduktion hvor
jeg fortalte hvorfor jeg ville interviewe ham og hvorfor lige ham og hvad jeg
skulle bruge det til.

Jeg testede videokameraet for vi skulle gi 1 gang for at vaere sikker pd at det jeg
ville optage bliver optaget og at badde lyd og billede fungerede.Derefter startede
vi interviewet hvor Zoran stillede spergsméilene og jeg styrede videokameraet
samt kommenterede spergsmalene nédr der var brug for det, for at vare sikker at
Djokic forstod spergsmalet og hvorfor jeg stillede dette sporgsmil. Efter
interviewet sagde jeg pant tak for hjelpen hvor han sd fik en whisky som gave
og en symbol pd min taknemmelighed. Det er der tradition for 1 balkan landene
at man giver et eller andet som tak.

Jeg har ikke valgt at gore Djokic som anonym fordi jeg ville forske om ham og
fordi han er kernen 1 min forskning og han har godkendt at jeg ma anvende hans
navn.

4.1.1 Fortolkning og analyse

Nar jeg har lest Djokic’s svar pd spergsmédlene har jeg provet at forstd
sammenhangen pd, hvad han faktisk siger og hvad det faktisk betyder. Nogle
gange har det varet svart at tyde svaret. Djokic pointerer for eksempel at den
vigtigste egenskab er talentet hvis man vil opné succes. Men siger ogds samtidig
at selv om man har talent skal man arbejde hardt for at opna succes.

Dvd’enfra interviewet har jeg ogsé brugt til at kunne se og hare Djokic’s

svar pa mine spergsmal. Hvad siger han med kropssproget samt mimik, hvordan
leegger han vegt pd ordene og hvor er der pauser eller

tenkepauser.

Jeg har brugt mine notater med spergsmal og svar samt brugte dvd’en til

at tjekke svaret.Under forste sporgsmél hvor jeg sperger hvordan det hele
startede og kom til at fortsette smiler Djokic og siger at han vil prove at besvare
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sporgsmilet med korte satninger. Samtidig bevaeger han sig dybere ind pa
stolen sd han kan side mere komfortabelt. Grunden til at han ger sddan er som
jeg fortolker det fordi han vil markere en vis afstand.

Derefter bejer han sig lidt tilbage og overkroppen frem mod knzerne hvor han
har sine hender. Han virker ydmyg, oprigtig og interesseret 1 interviewet. Han
forteller at da det ikke var muligt at fi undervisning pd knapharmonika, var det
naturligt at hans far overtog undervisningen.

Det var ikke naturligt at faderen skulle undervise Djokic pd knapharmonika men
det er underforstdet at da Djokic enskede at laere at spille pa knapharmonika var
det oplagt at han kunne blive undervist af faderen. Men da faderen ikke havde
noget musikalsk uddannelse skulle Djokic ga pa en musikskole hvor han kunne
blive undervist pa tangentharmonika.

Det betod at han skulle bdde lare tangentharmonika pd musikskolen og
knapharmonika hjemme samtidig. Nér han er 1 gang med at fortelle at han
hjemme skulle lere at spille knapharmonika smiler han stolt og viser en stor
glede og entusiasme. Han legger meget vagt pd undervisningen som forgik 1
hjemmet hvor det andet var sekundert.

Der bevager han kroppen igen, rykker lidt tilbagelenet i stolen, retter pa sin
jakke og smiler og holder en meget lille pause men vigtig for at pointere hvad
det er som han brender for. Derefter siger han at han har opnédet nogenlunde fine
og gode resultater og smiler.

Han ved godt at han er harmonika kongen men behgver ikke selv at sige det da
alle andre ved det. Efter det siger Djokic at selv om hans biinstrument var
klarinet var han til en konkurrence for klarinettister hvor han spillede klassisk
med andenpladsen som resultat.

Nu holder han en lille pause igen, smiler og kigger pd os for at se om vi har
forstaet at det er meget godt giet af ham at han opnér dette pd et biinstrument og
1 stilen klassisk musik.

Med disse eksempler har jeg provet at vise hvordan Djokic fremstdr som person,
hvad han siger, mener og tenker, ndr han svarer pa de bestemte spergsmil og
hvad det var som gjorde at jeg valgte at forstod spergsmalene pi en bestemt
made. Derfor konkluderer jeg at dette billede som jeg beskriver, er gyldigt og
trovaerdigt.

Nar jeg har studeret dvd’en, har jeg kommet til det resultat at Djokic er oprigtig
og konsekvent ved besvarelsen af spergsmaélene 1 interviewet og kropsproget
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siger det samme som han siger med ord. Jeg har ikke fundet nogen stader 1
interviewet hvor de to tinge ikke hanger sammen.

4.2 Indspilninger

Ved siden af interviewet har jeg valgt at studere et antal links hvor man kan here
og se Djokic spille. Jeg havde ogsa mulighed for at 1dne min fars gamle plader
med Djokic og lytte til dem. De eksempler jeg benytter 1 denne studie er
folgende:

* Uzicko
kolohttp://www.youtube.com/watch?v=zpl6 AmswQpM&feature=related

* Mitraljez kolohttp://www.savevid.com/video/branimir-djokic-mitraljez-
kolo-aMBdQUDjv5c¢.html

* Oro Gajdehttp://www.youtube.com/watch?v=X9UkaQO9g-4

* Skandal kolohttp://www.youtube.com/watch?v=8 AR XHa6nfdk

* Paklena masina A)http://www.youtube.com/watch?v=HDzncJGkrVo

* Paklena masina B)http://www.youtube.com/watch?v=yCJaU-Ggmhs

* Paklena masina C)http://www.youtube.com/watch?v=HDzncJGkrVo

* Pirotska igrahttp:/www.youtube.com/watch?v=udGM-jfOIFU

* Nenadovo kolohttp://www.youtube.com/watch?v=81vZvY4PjL8

* Inadzijsko kolohttp://www.youtube.com/watch?v=h2IMuV4Wlsw

Jeg har brugt indspilningerne til at here maden Djokic spiller pd, maden han
akkompagnerer, anslag, triller, hvilken typiske elementer der er nédr han
arrangerer et musikstykke 1 forbindelse med de forskellige instrumenter som han
bruger da det er nogle af de spergsmal jeg ville fa besvaret.

I de valgte musikstykker som er komponeret og arrangeret af Branimir Djokic
villejeg finde ud af forst og fremmest form, akkorder og instrumenter da disse er
specielt egnede at beskrive spilleméaden.

Jeg har fundet nogle optagelser pd youtube som jeg ville bruge til dette. Jeg
startede med at aflytte formen, derefter akkorderne og til sidst lytte mig frem til
hvilken instrumenter der blev brugt. Det gik fint med at finde frem til formen
men det var problematisk med at finde de rigtige akkorder. Her er et eksempel.

Musikstykket Paklena Masina, arrangeret og komponeret af Branimir Djokic
bliver spillet hvor jeg lytter meget ngje for at finde ud af akkorderne. Branimir
spiller altid med begge h@nder. Det vil sige at selv om han bliver
akkompagneret af et orkester og selv om han ingen mikrofon har 1 venstre, altsd
bas-siden men kun 1 hgjre, altsé diskant-siden, spiller han med begge hander.
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I diskanten spiller han melodi og 1 bassen spiller han akkompagnement. Pa de
gamle optagelser brugte man kun en mikrofon til harmonikaen. Selv om man
kun brugte en mikrofon kan man here at Djokic spiller med venstre hénd
samtidig. Han bruger n@sten altid Master registret som gor at alle fem kor bliver
aktiveret og spiller samtidig. Det gor at bas siden er meget kraftig. Jeg lytter til
musikstykket og kan here at bassisten ikke spiller hele tiden de korrekte
akkorder som skal spilles men det er lige som om de over eller spiller et stykke
som de ikke har rigtig studeret men bare spiller et eller andet som nok kan
fungere.

Det gjorde at jeg var tvunget at here stykket om og om igen da jeg skulle
beslutte om Djokic’s akkompagnement var korrekt eller bassistens. Jeg har
fundet ud af at Djokic’s akkompagnement var korrekt og at det var den som jeg
skulle folge.

Men da jeg ikke péd forhand kan vide om det ene eller det andet er korrekt skal
jeg aflytte bade Djokic’s og bassistens akkorder. Det gjorte at det blev til
dobbeltarbejde. Det blev jeg nedt til at acceptere og gjorde dette arbejde for at
kunne finde det et rigtigt svar. P4 den méde kan man sige at jeg har trenet mig 1
at kunne aflytte forskellige instrumenter samt finde ud af og tage stilling hvad
var det rigtige og hvorfor.

Man kunne tydeligt hore at bassisten var en musiker med folkemusik baggrund
som var vant til at spille efter geher og ikke efter noder samt ikke havde de store
kundskaber hvad skalaer angér eller akkompagnements former og cirkler eller
for den sags skylde kvint cirkelen.

Det som han var rigtig god til var at holde tempoet hvilket ogsd er meget vigtigt
og betyder meget. Jeg provede ogsd at lytte til guitaren for at kunne aflytte
akkorderne via den vej men forgaves, fordi indspilningen var for dérlig eller
fordi guitaristen spillede sa kort anslag samt havde en dérlig guitar som ikke gav
nogen speciel god klang som gjorde at jeg ikke kunne hgjre akkorderne men
mere et klik eller rasle lyd. Jeg blev nedt til at holde mig til bassisten og til
Djokic’s bas — side for at kunne finde ud af de rigtige akkorder.

Jeg kommer ud for nogle helt uforudsete problemstillinger som jeg bare skulle
finde en eller anden méde at klarer og ordne. Det har gjort at jeg nu er blevet
endnu bedre til at aflytte og hurtigere finde svaret hvilket er meget positivt. Det
betyder at man ogsé kan finde det positive 1 negative situationer.

Da bassisten ikke kunne spille korrekte akkorder hele tiden, blive jeg nodt til at
lytte til Djokic’s venstre hand eller andre instrumenter for at kunne finde de

17



rigtige akkorder. Det syntes jeg var negativt. P4 denne méde har styrket mit
gehor ved at indstudere musikstykkerne og lytte til de forskellige instrumenter.
Det forbinder jeg med det positive 1 det negative. Det var spendende og
interessant.

4.3. Egne erfaringer som data

Jeg har ogsa faet besvaret mine sporgsmal ved at jeg har brugt mine erfaringer
da jeg er uddannet i hans tradition. Som jeg allerede har skrevet, var min far en
elev af Djokic hvor jeg sd fik undervisning af min far og fik via den vej
undervisningen 1 traditionen. Et eksempel pa dette kan ses og heres pa folgende
link hvor jeg spiller et af Djokic’s stykker som er meget kendt ved navn
Mitraljez kolo.Ved at have lert den rigtige og korrekte fingersatning, triller og
spillemdde af mig af kunne jeg opnd den rigitg stilleart.
http://www.youtube.com/watch?v=yQbzC0jPuCQ&feature=player embedded#!

4.4 Validitet

I og med at jeg har skrevet spergsmalene pad serbisk men svarerne pa dansk,
kunne jeg ikke vise Djokicmin udskrift af hans svar s han kunne godkende
udskriften.

Men jeg har ladet Zoran Sibinovic som béde var med til interviewet og taler
bade dansk og serbisk at kontrollere det jeg skrev, var en korrekt overs@tning af
hvad Djokic har sagtpd videoindspilningen. P4 den made har jeg gjort hvad jeg
kunne for at bevise at udskriften er trovaerdig.

Under interviewet provede jeg at fa flere ting frem som jeg ville have
information af. Noget kunne jeg f& besvaret og noget skulle man taenke sig til
eller forstd 1 ssmmenhanget med datid og nutid samt livet som musikere.

For eksempel wville jeg 1ind pd hans paedagogiske evner, hans
undervisningsmetode men fik et svar som jeg ikke rigtig kan bruge til meget
bortset for at bekraefte at han ingen padagogisk uddannelse har. P4 den anden
side kan jeg se at metoden kvalitativt interview var det rigtige valg hvor jeg fik
den information jeg var ude efter. Den var meget interessant at arbejde med.

Det foltes mere levende og frisk méde at fi svarene direkte end hvis man for

eksempel vil have ham til at skrive svaret ned da det ville have taget leengere tid
samt at respondenten ville have tenkt mere over svaret og valgte sit svar mere
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med omhu og formulering som ville have gjort situationen mere stift. Nar
respondenten svarer med det samme, kommer det spontane svar frem som han
ville svare intuitivt og det er det som jeg har interesse for.

4.5 Det etiske sporgsmal omkring forskningen

Jeg har ikke valgt at gore Djokic som anonym fordi jeg ville forske om ham og
fordi han er kernen 1 min forskning og han har godkendt at jeg ma anvende hans
navn.
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5. Resultat

Resultatkapitlet vil indeholde en praesentation om Djokic. Derefter en
prasentation om Djokic’s spillemdde ifolge ham selv, analyse af nogle af hans
indspilninger og af mine egne erfaringer ved at spille 1 hans tradition. Jeg
beskriver ogsd hans instrument og hans fingers@tning. Derefter forteller jeg
hvordan Djokic ser pd miden at undervise pad og kompletterer med mine egne
erfaringer. Til sidst beskriver jeg begrundelsen/konsekvensen for at hvorfor man
skal anvende seks rakker b greb knapharmonika 1 forbindelsen med
balkanmusikken. Dette h@nger sammen med mine komentarer til mine
forskningsspergsmal.

5.1 Om Branimir Djokic

Branimir Djokic blev fedt 2.6.1950 i1 Sabac, Serbien og han har levet de sidste
40 ar 1 Beograd. Fra 7-8 rs alderen larte han at spille pd knapharmonika af sin
far. Men da hans far ikke havde nogen musikuddannelse og kun spillede
folkemusik, tilmeldt faren Djokic i den kommunale musikskole 1 Sabac pa
lavstadie niveauet da han var 14 ar gammel.

I skolen fik Djokic undervisning pd tangentharmonika. Det vil sige, 1 skolen
leerte han at spille pd tangent og hjemme pd knapharmonika. Djokic havde
klarinet som bifag. Han ferdiggjorde lavstadie eksamen pé tangentharmonikaen
efter 2 4r. Han startede pd uddannelsen da han var 14 4r gammel.

Derefter flytter Djokic som 16 aring til Beograd for at videreuddanne sig pa
mellemstadie musikskolen. Da der ikke eksisterede faget harmonika, besluttede
han sig for at fortsette uddannelsen med klarinet som hovedfag og klaver som
bifag samt musikteori.

Djokic fik undervisning 1 klassisk musik pd skolen. Han bestod ogsa
musikuddannelsen pa dette niveau samt vant 2. pladsen ved en klarinet
landskonkurrence hvor han spillede et klassisk musikprogram. Men han blev
ved med at spille pd knapharmonikaen parallelt da det var det instrument han
elskede mest.

Senere samme ar blev der afholdt festival og harmonika konkurrence 1 byen
Soko Banja, Serbien. Ved denne konkurrence vandt Djokicl. premien “Prva
Harmonika Jugoslavije (Ferste harmonikaspiller af Jugoslavien). Alle
aldersgrupper skulle konkurrere pad samme vilkér.
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Aret efter deltog Djokic igen i konkurrencen men dette ar bliver deltagerne delt i
to kategorier, junior og senior. Djokic deltog i junior kategorien. Aret derefter
hvor han blev 18 ar deltog han i kategorien senior og vandt 1. preemien.Selv om
Djokic ikke kendte nogen i Beograd og var helt alene 1 den store by, havde han
selv kempet med at forberede sit musikprogram som han ville spille til
konkurrencerne. Han brugte den viden, ekspertise og indlering han havde
tilegnet sig pad musikskolerne. Muligheden for at lere at spille pa
knapharmonikaen havde han ikke undtaget hos sin far, i det tidligere stadie.

Ved deltagelse 1 musikkonkurrencerne havde Djokic forberedt badde en klassisk
men ogsd en folkemusik program for at kunne vise alsidighed som muliggjorde
en storre chance for at vinde konkurrencen.

I den klassiske del af musikprogrammet brugte han viden fra musikskolerne men
folkemusikkens viden kom fra hans fars undervisning samt grammofon plader.
Desuden lyttede han til de gamle harmonikakonger fra Serbien som var hans
rollemodeller og inspirationskilder. Det vil sige at hans spilleméde er et produkt
af mange forskellige influenser.

Efter at have vundet fik han tilbud om at optage musik pd Radio Televizija’s
pladeselskab PGP hvor han udviklede en ny spillestil som han ogsd benytter i
dag. Han kom med noget nyt som var spe&ndende og interessant,Det var hans
kompositioner som var det spendende og nye. P4 den made kom han hurtigt 1
medierne og blev popular 1 Jugoslavien og specielt i Serbien.

Djokic havde lart meget at violinisten Miodrag Jasarevic som béde spillede 1 det
klassiske symfoniorkester og samtidig ledet Narodni Orkester(folkemusik
orkesteret). Han lerte Djokic hvordan man spiller folkemusik som en violinist
spiller den. Djokic har altid haft interesse 1 at leere noget nyt men samtidig holde
1 de traditionelle musikvardier for bade at holde stilen ren men ogsd for at
kunne selv udvikle sig og folge med udviklingen.

Da Miodrag Jasarevic gik bort 1 1980, fik Djokic stillingen som lederen af det
folkelige orkester. Han arbejder stadig med at lede orkestret, serger for at der
bliver spillet stilrent sd musikken og kulturen bliver passet godt pd samt bliver
fort videre til den neste generation.

Djokic har altid varet glad for at spille knapharmonika og glad for
folkemusikken 1 det hele taget. Det har glaedet mange andre béde 1 indland og
udland ved forskellige lejligheder. I starten af 70’erne rejste mange jugoslaver
ud til Europa samt USA for at arbejde. Med tiden oprettede de foreninger for at
holde sprog, tradition, kultur, folkedans og musik fra deres eget land levende.
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Det gjorde at man gerne ville invitere professionelle musikere til det sted
jugoslaverne befandt sig og arrangerede stor fester med folklore, musik og dans
med mulighed for at kebe lidt simpelt mad og drikke. Djokic var en af de
musikere som fik den forret at rejse 1 forskellige lande for at spille med sit
orkester samt akkompagnere kendte sangere og sangerinder. Han har altid haft
og har stadigvaek mange jern i ilden og er meget aktiv bdde som solist men ogsé
som orkesterledere. Han er det man kalder for en rigtig kunstnerisk legende og
forbillede.

Det er han blevet fordi han har kunne ophgje den kunstneriske kvalitet fra den
helt basale traditionelle folkemusik og er konsekvent indenfor stilen. Han
blander for eksempel aldrig orientalske triller, skalaer, harmonier eller andre
elementer ind som inficerer denne folkemusik.

I bilag 1 ligger en fortegnelse over de musikstykker som Djokic har indspillet
fra r 1966 til 2002.

5.2 Djokic’s spillemade

Mit forste forskningsspergsmal handlede om Branimir Djokic’s spilleméide. Det
bliver besvaret med materiale fra interviewet, analyse af indspillet musik og
egne erfarenheder.

5.2.1 Branimir Djokic’s spillemade ifelge ham selv

Man far spilleméden ved at spille med &ldre musikere og af dem laerer man at
spille 1 stilen. Djokic har lart at spille af sin far. Han navner at han samtidigt
har lyttet til andre harmonikaspillere. P4 den made kunne han f& varktejer til at
forbedre sin egen spillemédde. Her taler han for eksempel om at han har kigget pa
den ergonomiske héndstilling for at kunne spille trillerne 1 stilen, idé for
fingersetning 1dé, kombination af registre samt dynamik.

Inspirationen af hans far og de andre harmonikaspillere har gjort at han er
kommet til det resultat som sa blev hans egen spilleméade. Det er en kombination
af indtryk fra mange forskellige harmonikaspillere. Den tekniske kunnen opstod
fordi han gvede kontinuerlig 1 flere ar.

Ved at lytte bide til musikere 1 hjemlandet og 1 udlandet kunne man féa indblik 1

og idéer om hvordan man selv skulle spille s& ens egen spillemide kunne
kendetegnes som serbisk folkemusik. Derfor spillede Djokic kun med de bedste
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&ldre og musikere som var anerkendt. P4 den made vidste han at han tilegnede
sig den rigtige spilleméade og stil.

Djokic’s spillemide er efter den gamle stil og kendetegnes ved at man ikke
indblander orientalsk og eller indisk musikalske influenser. Samtidig har han
ogsd udviklet den til at kunne spille nyere folkemusik hvor det krever mere
teknik og videreudvikling af skalaer og fingers@tning, men man skal stadig og
samtidig huske at kunne bevare vaerdien og den originale spilleméde.

Djokic’s spillemade ville have varet begrenset hvis han ikke havde gjort sig
umage for at forberede en god fingers®tning som geore at spilleméden
automatisk bliver god. Det havde han lert blandt andet af faren til en af hans
venner som pa det tidspunkt var virtuose og anerkendt som den bedste
knapharmonikaspillere. Fingersatningen videreudvikles via den smarte seks
rekker b greb knapharmonika som Djokic har kempet for at udvikle sé
spillemdden kunne bevares og vedligeholdes.

Ved at man spiller pd seks rakker bliver spillemaden lettere at udferefor
eksempelved at kunne bevare den samme ergonomiske héndstilling ved
transponering eller brug af hjelperekkerne. Dermed bliver spilleméden lettere at
tilegne sig for at opretholde dens kvalitet.

Djokic mener at den spilleméde han har udviklet ogsd har hjulpet den nyere
generation. Ens spillemdde genspejles af ens egen personlighed og fortolkning
af musikstykket. Nogle af varktejerne til dette kan man lere pd musikskolerne
men det meste lerer man ved selv at indstudere musikstykket og derefter laegge
sit eget preg og fortolkning som sé bliver til den spillemide man har tenkt sig
at det skulle vaere. Djokic siger:

Hver eneste stil har sin kvalitet og er for sig selv. Det er vigtigt at man kan
genkende dem. Underholdningsmusik, fransk musik, russisk musik, klassisk
musik og folkemusik, hvis du kan spille stilen rent s kan du sige at nu har du
udrettet noget godt. Bland aldrig stilarterne sammen for at prove at lave noget nyt.
Man lagger merke til alt at det er noget gammelt som er blandet. Det er vigtigt
1 det man spiller at man skal tilfgje sin personlighed.

5.2.2 Analyse af indspilninger

Jeg har valgt at gé leengere ind 1 dybden med hver eneste af nogle musikstykker
ved at beskrive form, melodiens akkorder samt hvilken instrumenter der er med
for at beskrive hvad det som der karakteriserer spillemiden. Jeg skriver
akkorderne som becifring for den som vil uddybe sig mere 1 akkorderne
omkring musikstykkerne.
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Uzicko Kolo

(http://www.youtube.com/watch?v=zpl6 AmswQpM &feature=related,

28.11.2011)

Dette nummer (Kolo = Kadedans) gir 1 dur som betyder at det er et glad
nummer. Dette nummer er ogsd et af det mest spillede af harmonikaspillere da
det er enkelt samt lyder meget godt og genialt. Det er ogsé rigtig godt at danse
til, bAde unge og gamle mennesker kan vare med da tempoet er middel og giver
forudsetning for god social samvar, hygge og varme.

Form:

A, B i G dur, A, B moduleret til Bb dur, A,B hvor klarinetten spiller prim og
harmonikaen spiller terts stemmen, A,B moduleret til F dur hvor harmonikaen spiller
prim og violinen terts, A,B i F dur hvor harmonikaen spiller prim og violinen spiller
terts i B stykket, A,B moduleret til Ab dur.

Akkorderne beskrives 1 4/4 dele:

Astykket:

/I-G, G,G,D,G,D,A7,G://
B stykket:

-G, G,G,D,G,A7,G,G://

Instrumenter:
Harmonika, klarinet, violin, kontrabas og guitar.

Mitraljez kolo

(http://www.savevid.com/video/branimir-djokic-mitraljez-kolo-
aMBdQUDjv5c.html, 28.11.2011)

Denne kolo er en af Djokic’s sterste hit. Ordet 1 titlen Mitraljez betyder
maskingevaret. Man kunne forstille sig at grunden til at dette nummer har féet
den titel er fordi den gar lige sd hurtig som et maskingevaret og at Djokic spiller
meget staccato (korte, skarpe toner) som skuddene kan vere 1 maskingevaret.

Form:
A,B,C,.D.E.F.G,H,A,B,C,D,E,F.

Akkorder:

A stykket:
//:Bbm,Bbm,Bbm,Bbm,G7,C7,F7,Bbm,Bbm,Bbm,G7,C7://
B stykket:

/[:Fm, C, G7,C,Fm,C,G7,C://

C stykket:

/[:F7,Bbm,G7,C7,F7,Bbm,G7,C://
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D stykket:
//:C,G,D7,G,C,G,D7,G,://

E stykket:
//:Bb,Bb,F7,Bb,Bb,F,G7,C://

F stykket:
//:Bb,Bb,G7,C,Bb,Bb,G7,C://

G stykket:
/[:F7,Bbm,G7,C7,F7,Bbm,G7,C://
H stykket:
/I:F,C,G7,C,F,C,G7,C://

Instrumenter:
Harmonika, flgjte, violin, elbas og guitar.

Oro Gajde

(http://www.youtube.com/watch?v=X9UkaQO9g-4, 28.11.2011)

Nyd dette fantastiske nummer ved navn Oro Gajde(Oro=makedonsk kade dans)
hvor introen er en imitation af en sekkepibe som hedder Gajde og bagefter er
der rask tempo derudaf, lige til at hoppe op af stolen og danse hele dagen og
aften.

Form:

Intro 1 balladeform.(Harmonikaen spiler introen. En drone over A tone, afsluttes
med en nedadgidende Am skala). A, B, bro, C, D, bro, E, F, intro hvor
klarinettisten spiller en forkortet version af den harmonikaspilleren har spillet.
G, Intro hvor harmonikaen spiller en forkortet version. H, I, J.

Akkorder:

A stykket:

Intro A oktav tone. Am, Am, Am, Am.
B stykket: Am, Am, Am, Am.

Bro: Am, Am, Am, Am.

C stykket: Dm, Dm, Am, Am.

D stykker: Dm, Dm, Am, Am.

Bro: Am, Am, Am, Am.

E stykket: Am, Am, Am, Am.

F stykket: H, H, H, H.

Bro: H, H, H, H.
G stykket: H, H, A
H stykket: H, H, A
Bro H, H, H, H.

I stykket: H, H, H, H.
J stykket: H, H, H, H.

m, H, H, H, Am H.
m, H, H  H, Am H

-

b 9 9
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Instrumenter:
Harmonika, klarinet, kontrabas og guitar.

Skandal kolo
(http://www.youtube.com/watch?v=J- OKnyDJVw, 28.11.2011)

Nar man lytter til denne kolo kan man typisk here den rene og pracise anslag,
spillemdde, den fine teknik og spilleglaeden 1 Djokic’s musik.

Her ved 1:54min. til 1:56min. og 2:14min. til 2:16min. kan man kort se hvordan
Djokic spiller et bestemt menster af toner og benytter bestemte fingre. Derefter
rykker handen blot en reekke leengere ind mod registrene og spiller samme figur.
Her er det et live eksempel hvordan man kan transponere uden at skifte
fingerse@tning.

Det gore at man let kan transponere (skifte toneart) bare ved at flytte hdnden et
andet sted pd instrumentet. Det er en af grundene at den sjette reekke skal vere
pa en knapharmonika som ger at man kan transponere nasten alt. De tre forste
rekker (altsd dem som er lengst vek fra registrene) er grundraekker og de andre
tre er hjelperekker.

Det betyder at de ndr man spiller en melodi hvor der er nogle bestemte toner og
at kombinationen af dem er sveart at spille kan man ga over til hjelperekkerne
og finde en kombination som ger at man kan spille melodien men at det nu er
nemmere end for. Derfor hedder fjerde, femte og sjette rekke hjelperekker.

Form:
A,B,C,D,E,F,G,H,I, A,B,C,D,E, F, G, H, I

Akkorder:

A stykket:

F#, F#, C#, F#, F#, F#, Am, C#, F#.
B stykket:

F#, F#, Am, F#, F#, F#, Am, F#.
C stykket:

H, E, E, F#H, Em, C#, F#.

D stykket:

F#, F#, C#, F#, F#, F#, C#, F#.
E stykket:

F#, H, F#, H,F#, H, C#, F#.

F stykket:

H, H, Em, Em, Em, Em, C#, F#.
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G stykket:

Em, Em, C#, F#, H, Em, C#, F#.
H stykket:

H, Em, C#, F#, H, Em, C#, F#.

I stykket:

H, E, E, F#H, Em, C#, F#.

J stykket:

F#, F#, C#, F#, F#, F#, C#, F#.

Instrumenter:
Harmonika, flgjte, violin, elbas, guitar

Paklena masina
(http://www.youtube.com/watch?v=HDzncJGkrVo, 28.11.2011)

Nar man laser titlen Paklena masina (En maskine som grundet et eksplosion er
fuldstendigt udbraendt) kan man forstille sig ved at lytte til dette stykke hvordan
Djokic fortolker situationen med musik.

Her er det samme eksempel hvor Djokic starter nummeret 1 D mol og
transponere til G mol og spiller det samme samt at han bruger metoden call and
response meget tydelig flere gange.

Her ser vi, at Djokic behersker en utrolig precis spillestil, hvor han 1 sit call and
response 1 forhold til orkestret spiller fint, pracist og elegant som ger at det bade
er behageligt at hore men ogsa at se pa.

Form:
A,B,C,D.E.A,B,C,D,E A.

Akkorder:

A stykket:

/[:Ebm, Ebm, Abm, Abm, Bb7, Bb7,Bb7, Bb,Ebm, Ebm, Abm, Abm, Bb7,Bb7,
Bb7, Ebm://

B stykket:

/.C#, C#, C#, F#m, E, A, D#7, G#://

C stykket:

//:Eb, Eb, Bb, Eb, Hdim, Hdim, Cm, F#dim, F#dim, G://
D stykket:

//:Gdim, Gdim, G, Cm, F, Bb, D7, G://

E stykket:

/A, A, H, Am, Am, H, A, H://
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Instrumenter:
Harmonika, flgjte, violin, elbas, guitar.

Pirotska igra

(http://www.youtube.com/watch?v=udGM-jfOIFU, 28.11.2011)

Ordet igra som betyder leg eller dans kan man tydeligt heore nar Djokic spille
stykket. Det er nok muligt at man skal here stykket flere gange for at fi det hele
med.

Allerede 1 starten er han pd med hele kroppen. Charme, udstriling og kontakt
med publikum. Han viser at han kender nummeret sd godt at det naermest er en
leg for ham. Samtidig kan man tydeligt kan se at han virkelig nyder det og
spiller som en sand mester.

En sand mester tolker jeg er en musikere som bade er sikker pa fingersatningen,
tonerne, akkorder/harmonien, kan spille musikstykket s& godt at der ikke er brug
for noder og er s& meget inde 1 rytmepulsen da den er perfekt og er der som en
naturlig del af kroppen. Det gor at vedkommende har meget mere overskud for
at kunne indleve sig dybere ind 1 musikken.

Laeg marke til 1 linket ved 0:32 hvor strygerne (violinerne) kommer ind, at
Djokic har pause og igen ved call and response svarer han pracist 1 rytmen lige
hvor det skal vare.

Farste gang der er call and response anvender Djokic Bandoneon registret men
anden gang anvender ved han 0:30min Klarinet registret for at det bliver en
varieret lyd og gere det endnu mere spendende at hore pd og ved 3:20 kan man
se at publikum nyder musikken ved at de gynger 1 rytme og har en positiv,
koncentreret og lyttende udtryk i1 deres ansigt.

Form:

A,B,C,D,E, F,G.

A stykket:

/A, A, A, Dm, Dm, Dm, Gm, A://
B stykket:

/I:A, A, A, Dm, G, C, BbGm, A://
C stykket:

/I'H, H, H, Em, Em, Em, A, A, C, C, H, H://
D stykket:

/I:C,H, H, H, H, Em, Am H://

F stykket:

/I'H, H, H, Am, H, H, Am, H://

G stykket:
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/[:C#, F#m, Hm, C#, C#, F#m, Hm, C#, F#m, F#m, F#m C#, C#, Hm, C#, C#://

Instrumenter:
Harmonika, flgjte, violin, elbas, guitar.

Nenadovo kolo
(http://www.youtube.com/watch?v=81vZvY4PjL8, 28.11.2011)

Er man til lidt langsommere kolo, kan man med rette lytte til dette stykke. Ordet
Nenadovo er en drengenavn (Nenad).

Her er tempoet som sagt lidt langsommere som gor at man kan here den
krystalklare prim og terts stemme samt de meget korte, skarpe og precise
akkompagnement.

Laeg merke til registerskiftet. Nar nummeret gentages forfra kan man here de
samme registre skift pd hver enkelte stykke 1 nummeret. Det beviser at Djokic
har kontrol og er bevist over hvilken registre han bruger, 1 hvilken oktav og
hvornar.

Form:
A,B,C,D,E, F.
Akkorder:

A stykket:

/I:A, A, Gm, A://
B stykket:

/[:D7, Gm, E7, A://
C stykket:

/A, A, ET, A://

D stykket:

/I:A, A, ET, A://

E stykket:

/:G, Gm, E7, A://
F stykket:

/I:A ET, A, E7, A://

Instrumenter:
Harmonika, flgjte, violin, elbas, guitar.

Inadzijsko kolo

(http://www.youtube.com/watch?v=h2IMuV4WIlsw, 28.11.2011)

Denne kolo er meget livlig og giver lyst til at man vil danse. Man marker
glaeden 1 spillemdden samt melodikombinationen som rer en.
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Her ser vi 1 flere klip Djokic’s suveraene fingers®tning, hvordan han leder
orkestret og hvor hejt niveau hans orkester har. Det gor han ved folgende tre
mader. Han vender hovedet og giver tegn, vender hele kroppen hvor
instrumentet folger med og bgjer knaene ved bestemte pauser i musikken.

Her er Djokic bade solist og orkesterleder. Laeg marke til at inde pé linket ved
1:22min. kan man se folk danse frem 1 venstre hjerne som er et levende bevis pé
at Djokic’s musik ikke kun er koncertmusik at lytte til men ogsa til musik at
danse til.

Form:
A,B,C,D,E, F,G, H,IL

Akkorder:

A stykket:

/G, G, G, G, G, D, A7, D://

B stykket:

/:G, Cm, A7, D://

C stykket:

/I:Am, E, H7, E, Am, Dm, H7, E://
D stykket:

/[:Am, D, H7, E://

E stykket:

/I:A7, D, H7, E://

H stykket:

/I'ET7,E7,E7,E7, Dm, E7, E7,ETE7, E7, E7, E7, Dm, Dm, Dm,E7 ://
I stykket:

/[:Am, D, H7, E://

Instrumenter:
Harmonika, flgjte, violin, klarinet, elbas, guitar.

5.2.3 Sammenfatning

Ud fra disse analyser synes jeg atDjokic's spillemade kendetegnes séledes:

Han spiller serbisk folkemusik, holder sig inde for de serbiske triller som er for
eksempel C, Db, C som er en lille sekund, ogsé kaldet halv tone tril. Han spiller
ogsa en anden tril som er f.eks. F, Ab, F, E, F, E hvor en lille terts ogsd kaldet
mol terts og en lille sekund spilles 1 et forlab.
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Han spiller en stemme men kan ogsd kombinere stykket med to stemmer
samtidigt, altsd prim og terts eller prim og sekst. Han akkompagnerer péd 16 fod
registret ogsd kaldet basson og holder lange toner samtidig med at han spiller 1
den hgje oktav pd instrumentet. Nir han akkompagnerer pd alle slag bruger han
16/4 fod registret, ogsa kaldet organe.

Det forste register er bledt og varmt. Den anden er blod men samtidig skarp da 4
fod registret er med som ogsd kaldes piccolo registret. Nar han spiller sammen
med sit orkester bruger han samme spillemide. Dog sa bruger han ogsa registret
16/8 fod ogsé kaldet bandoneon og spiller i det hgje oktav da kombinationen af
denne register er mere kraftig, fyldig og gennemtreengende.Han spiller rent,
pracist, betoner tonerne nér der skal betones ifalge stilen, legato og staccato er 1
hojsaedet samt det fornuftige og logiske fingersatning som er tilpasset stilen.

Formmaessigt menster

Formmassigt spiller Djokic A, B, C... osv. og ikke som for eksempel i1 jazzens
formeksempel A, A, B, A. Der forskellige dele 1 stykkerne kan tit vare korte og
derfor bliver stykkerne gentaget tre til fire gange. En af grunderne til dette kan
vere at ndr man danser til musikken kan man 3 lov til at danse mere end en til
to minutter.

Akkordmaessigt menster

Akkordmessigt spiller han 1 alle tonearter. Han niveau ligger s hojt at det ikke
er noget problem at kunne transponere hvor som helst og nir som helst. En af
grundene til at han kan dette er fordi han bruger den smarte fingers@tning som
man kan bruge nar man spiller seks raekker b greb knap harmonika.

Akkompagnementsmenster

Et typisk akkompagnement cirkel kan vere at Djokic spiller C dur, Bb mol og C
dur. En anden kan vere C dur, Bb mol, G7, C dur. Da denne spillestil er
folkemusik er disse akkordskift typiske og kan ogsd findes 1 den svenske
folkemusik for eksempel hos Kalle Jularbo.

Instrumentbes@tning

Efter at have hert og analyseret Djokic’s orkester er jeg kommet frem til at han
bruger bas, guitar, violin, klarinet og flejte instrumenter som de mest anvendte i
hans optagelser.
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5.3 Mine egne erfaringer

Harmonikaen som Djokic spiller pd hedder Sonola og er egentlig det samme
som Guerrini. Jeg har en Guerrini som ogsa er det samme som Djokic’s bortset
fra de &ldre stemmer 1 instrumentet og designet pa dekslet 1 diskanten.

Jeg har veret 1 Castelfidardo, Ancona, Italien og set hvor instrumentet bliver
bygget. Det var fabrikanten Guerrini som byggede Sonola instrumentet pd forste
sal pd fabrikken og Guerrini 1 stueetagen. Det var det samme bortset fra dekslet
frem pé diskantsiden, altsd designet. Grunden til at Guerrini fabrikken havde to
forskellige navne var fordi at de har valgt at salge instrumentet 1 USA som
navnet Sonola og 1 Europa som navnet Guerrini.

Branimir spiller pa en sjette rekke knaphamonika med flad klaviatur, fire koret 1
diskanten hvor 16 fod registret (basson) og en af otte fod registret (klarinet) er 1
tonekammeret (cassotto). Den anden otte fod register og firefod registret
(piccolo) er udenfor tonekammeret.

Venstre side pd en harmonika, ogsé kaldet bas sideneller bas systemet Stradella,
er en standard bas med fem kor og seks registre og 140 basser. Normalt er der
120 basser men pa balkan modellerne bliver bass mekanismen bygget med 140
basser. Forskellen er den inderste bas rekke ogsd kaldet hjelperekken, som er
tilfojet.

Jeg har valgt ikke at skrive neermere om den syvende rekke da den ikke bruges
af balkan musikerne men den er der da fabrikken tilfgjer bassen som en standard
instrument for balkan harmonikaerne med sjette reekker b-greb knapharmonika.

Standard bas systemet er opbygget sdledes at den er bygget med to grundbas-
systemmer hvor den forste rekke er der en stor tertsbas, anden rekke er grund
bass, tredje er dur, fjerde er mol, femteer septim og sjetteer dim akkord.

Diskanten har sjette reekker kromatisk knapsystem og typisk tre til seks oktaver.
De tre forste rekker er grundrekker og de andre tre, hjelpe rekker. Den forste

og yderste rekker har folgende toner: H, D, F og G#. Den anden raekke har: C#,
G, E og A#. Den tredje raekke har: C, Eb, Gb og A.

5.3.1 Fingersztning

32



Nar Djokic skal til at komponere sd tenker han forst og fremmest at det skal
vare noget som er til at spille, interessant at lytte til, samt at det er teknisk godt,
at niveauet ligger mere end middel.

Han komponere melodierne 1 den slaviske stilart, holder sig indenfor traditionen
men bruger dog nogle gange overraskningsmomenter som er mere kunstneriske
end 1 den traditionelle stilart.

Han tilpasser melodien pa den méde at den ligger godt pd den 6 raekker b-greb
knapharmonika og at den tilpasses en typisk fingersetning som han plejer at
anvende 1 flere situationer men pd den ene eller anden made. Det kommer an pé
hvordan de enkelte fragmenter af melodien nu er kombineret.

Her er et eksempel hvor jeg udgar fra C dur skalaen samt hvilken fingersatning
der bliver brugt og 1 hvilken raekke: Det er selvfolgelig b-greb instrumentet jeg
giver eksemplet fra. C, anden finger, tredje rekke, D, tredje finger, fjerde rekke,
E, fjerde finger, anden rekke, F, anden finger, fjerde rekke, G, fijerde finger,
anden rekke, A, anden finger, anden ra&kke, H, fjerde finger, forste rekke, C,
anden finger, tredje raekke.

Man bruger samme fingersatning nar man vil modulere f. eks. til D dur skalaen.
Man starter pa fjerde rekke med den samme fremgangsmade. Vil man modulere
til for eksempel E dur starter man 1 femte raekke og bruger samme
fremgangsmaéde.

Denne kompositionsteknik er smart og ger at har man lert fem af Djokic’s
numre, kan man nemt lere ti til.Sagt med andre ord, Djokic’s
kompositionsteknik er pd en gang bade enkel og kompliceret. Melodistykkerne
danner genkendelige menstrer og etablerer en slags eget univers - som vel at
marke bygger pa principperne i den slaviske folkemusik.

Det ene af eksemplerne er at man spiller en melodi over nogle bestemte
akkorder som f.eks. skriv utl) C, G, D7 G, eller f.eks.2) Dm, Gm, E7,A.En
melodi kan vere komponeret omkring en dur — skala og man spiller det forste
akkompagnement eksempel eller man spiller omkring en mol harmonisk — skala
og spiller det andet akkompagnement eksempel.

Man plejer typisk at dekorere melodien med triller som kunne vare folgende:
Halvtone tril (c, des, c) eller en lille terts tril (c, es, c) ogséd kaldet “mol trillen”

eller en kombineret halvtone tril, terts tril (c, es, c, h, ¢, h). Rytmerne kan vare
2/4,4/4,7/8,9/8, 11/16.
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5.4 Om Djokic’s paedagogik

Mit andet forskningsspergsmil handlede om Djokic’s padagogik. Det bliver
besvaret med materiale fra interviewet og fra mine egne erfarenheder.I denne
afsnit bygger jeg dels pd hvad Djokic selv har sagt om undervisning i
interviewet, dels pd mine egne erfaringer hvordan man kan undervise 1 samme
tradition men pd en moderne made.

5.4.1.Spilleméaden og peedagogikken

Ud fra interviewet og mine egne erfaringer kan spillemaden og det pedagogiske
beskrives saledes.

I gamle dage kunne man ikke fa undervisning pd harmonika i musikskolen som
fag. Harmonikaen haltede bagefter med hensyn tilrespekt og omdemme. Men
Djokic lyttede meget til bade ®ldre og samtidige musikere pd instrumentet.
Derudover udviklede han selv spillemdden ved blant annet at forbedre
teknikken/fingersetningen.

Nér Djokic forbereder et musikstykker serger han for at have triller som passer
ind 1 forhold til stilen samt forbereder en velovervejet fingers@tning som ger at
nar han indever dette, opnér han og opbygger en fantastisk teknik som samtidig
gor at han har meget let ved at kunne spille stykket i hurtigt tempo. Dette
bekraftes derved at jeg ogsa nér jeg har aflyttet indspilninger pa nettet.

Forst har man melodien, derefter trillerne. Derefter finder man en god og
ergonomisk fingersatning som passer godt i1 forhold til de lgb, skalaer og triller
der er 1 stykket. Man forbereder fingersatningen pd den made at man serger for
at man spiller trillerne enten med to, tre, fire og nogle gange tilfojer man femte
finder for at f4 mere fylder og farve pé trillen.

Forste fingeren er ikke god til at spille triller med da den ergonomisk er forkert
placeret 1 forhold til de andre fingre samt at den er for slev og for langsom.
Djokic har tidligt udviklet det han havde lert af sin far og andre. Han larte ogsa
tidligt gleeden ved forskellige stilarter, bdde balkanmusik, klassisk og andet som
gjorde at hans gjne og sind blev dbnede for den videre udvikling af spillemaden.

I pedagogikken eonsker Djokic at de unge studerende skal gore som han selv
gjorde, lere af de @ldre. Han onsker ogsid at de unge skal blive bedre end
leeremestrene og viderefeore og fastholde traditionen. I dette er han en god
representant for den gamle mesterlereren. De unge skal lere at forstd de
forskellige stilarter og respektere, at der er noget dybt i enhver stilart.
Undervisningen skal tage udgangspunkt 1 eleven.
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Det betyder at man skal se, hvad eleven er bedst til og derfra bedemme, hvordan
man bedst kan udvikle alsidig spillemdde hos eleven og frembringe stacatto,
legato og portato samt lede efter elevens talent som

kommer fra Gud og er indprentet 1 elevens sj&l pd den made at man far storst
muligt udtryk, klangdannelse og teknisk ekvilibrisme.

Det virker som om Djokic vil udgé fra det eleven kan for at kunne afgere hvad
vedkommende ikke kan og derfor har behov for at lere. Ved at benytte sit eget
materiale som har forskellige niveauer kan han give enhver student den
passende pedagogiske udfordring.

”Atleten trener sammen med hans trenere og eleven trener og trener men der
er ogsd brug for talent som sd geor denne lille forskel og giver det lille ekstra
overskud som ger at man vinder i en konkurrence” (forf. dversittning) siger
Djokic. Men det er ikke nok med at man gver og ever, men at man ogsa har brug
for at have talent. Nogen har mere, nogen har mindre hvilket er naturligt da vi
alle er forskellige.

Det vellykkede resultat gor at eleven far storst muligt glede, inspiration, sterre
indstuderingslyst, spillelyst, udfolde sig og rive andre med 1 glede og
begejstring. Djokic mener at man skal tilpasse undervisningen efter eleven men
samtidig siger han at han leder efter elevens talent og prever at udvikle det. Det
vil sige at han er dben for at man kan have forskellige talenter og at det er
lererens opgave at udvikle talentet som enhver elev har.

5.4.2 Pedagogiske refleksjoner

Da jeg allerforst er blevet undervist af min far som spiller efter Djokic’s
fingerse@tning og triller, er det naturligt at jeg har fortsat at spille pa4 den made og
styrke det jeg har lert. Jeg startede med at lere stykker som strakte sig over tre
akkorder som var C, G og D7. Senere lerte jeg svarere stykker og til sidst de
sveareste.

At jeg kom til det niveau hvor jeg kunne opnd at lere det svaereste af Djokic’s
stykker var fordi jeg har gdet gradvist igennem svarhedsgraden som gjorde at
jeg kunne lere de svareste stykker. Progressionen foregér saledes. De stykker
jeg har lert 1 starten skal jeg ove hver gang jeg starter med at ove som en slags
opvarmnings gvelser.

De stykker gor samtidig at jeg opever teknikken, trillerne, skalaer som typisk
bruges nir man spiller traditionel serbisk folkemusik samt at mine hander bliver
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opvarmet gradvist og ikke presses maksimalt pd en gang. Det giver ogsa rutine.
Nér man har spillet de sma stykker nogle gange til man fornemmer at ens
hander er varme, gir man 1 gang med at indstudere et nyt stykke.

Ved det nye stykke vil der foreckomme noget af det som man allerede kender
men der vil ogsd komme nye passager som er nasten det samme i
svaerhedsgraden og andre som er lidt svaerere. De svareste passager gver man x
antal gange indtil det sidder helt som det skal. Princippet er altsd ikke at lere pé
en anderledes méde hvis ” det ikke sider som det skal” men at gentage om igen
pa samme made.

Hvis man meder en passage som ikke kan sattes pd plads samme dag ma man
have tdlmodighed og forstdelse at man ikke kan lere alt pd en dag, at man mé
ove det flere dage med smé pauser eller flere uger eller maneder indtil det er helt
1 top. Trillerne kan ogsd skabe samme problem men det er samme procedure
indenfor gvemetoden. @Qvelse gor mester. Denne progression har jeg lert af min
far.

Trillerne har jeg opbygget sédledes. Jeg starter med at indstudere et Serbisk
musikstykke ved at lytte til det. Eventuelt ogséd at se hvordan Djokic spiller det
hvis jeg nu for eksempel kan se det pd youtube eller andet hvor der er lyd og
billede. Derefter lytter jeg til de instrumenter som spiller med og aflytte de
akkorder/harmonier som er forbundet med stykket. Jeg lytter til hvilken skalaer
der forekommer eller hvordan stykket er bygget hvad melodien angar.

Derefter beslutter jeg mig for at indstudere A stykket ved at afspille og aflytte
det og derefter praver jeg at spille det jeg kunne opfange/aflytte mig til. Nér jeg
har fundet melodien samt de triller som er korrekte prover jeg forskellige
kombinationer af melodien og trillerne for at fa det mest naturlige og typiske
spillemdde som Djokic ville have spillet.

Det beslutter jeg pd den méde, at der for det meste er nogle af de musikstykker
som er komponeret at Djokic har samme passager. P4 den made kan man tenke
sig at anvende forskellige passager, hdndstilling og triller.

Nar jeg fornemmer at jeg nu kan huske A stykket, gar jeg 1 gang med at
indstudere B stykket pd samme méade som A stykket . Nir jeg kan hele
musikstykket, gir jeg 1 gang med at opeve stykket med basserne som jeg
allerede har aflyttet.Min spillemade udskiller sig fra Djokic’s pd den made at jeg
har fiet undervisning 1 klassisk musik hvor der anvendes en anden
fingersetning.
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Det betyder at jeg har lert at bruge forskellige fingersatninger og kan blande
dem efter behov. Det som jeg leegger vaegt pd er at hdnden er ergonomisk rigtigt,
at man ikke spander nar man spiller, at hdnden har en naturlig holdning, at finde
den rigtige kombination i fingers@tningerne som geor at det stykker eller en
bestemt passage spilles korrekt indenfor stilen eller som man nu har bestemt sig
for at ville spille det.

Eleven skal ogsd folge denne melodi men metode men har eleven en anden
metode som fungere og bringer eleven til malet er dette ogsd godkendt. Djokic
bruger ikke noder men jeg ser det som en god kombination at bruge bdde noder
og geheor.

Djokic finder ud af hvad eleven ikke kan og lader eleven gve pa det. Jeg styrker
det som eleven allerede kan fordi det er vigtigt at eleven fa inspiration og
spilleglede men samtidig fir eleven sméd opgaver som kommer ind pa de
omrader de ikke kan. Det betyder at elevens far energi og overkommelighed for
at kunne studere de sma kedelige” opgaver

Djokic vil gerne have at eleven imiterer ham men jeg vil gerne gd den anden vej,
nemlig at jeg udgar fra hvad eleven allerede kan og bygge videre derfra. Begge
modeller funger i den serbiske folkemusik.

5.5 Seks raekker b-grep instrument

Mit tredje forskningssporgsmal lod saledes: “Hvordan bliver spillestilen
pavirket ndr man benytte seks rakker b-greb instrument for at kunne spille
balkanmusik™? Dette sporgsmil besvares fra interviewet og mine egne
erfaringer.

Ved samtale med harmonikaspillere og fabrikanter har folgende sporgsmaél vist
sig at vaere vigtige:

A)Hvorfor er det godt at spille pa seks rekker?

B)Hvad er fordelen/ulempen?

C) Hvorfor skal man bygge seks rekker?

D)Hvorfor spiller balkan folk pa seks og ikke fem rekker?
E) Kan man sige hvad er bedst?

Jeg gar ud fra ovenn®vnte sporgsmil ndr jeg prover at fi mit
forskningsspergsmaél besvaret.
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5.5.1 Ifelge Djokic

Som svar pé de forskellige spergsmal siger Djokic frit oversat af forfatteren

A. ”Nér man larer skalaer som man ofte anvender 1 balkanmusik og med et
fingersetning kan man transponere 1 alle tonearter bare ved at rykke
héndstillingen lidt op, ned, frem eller tilbage.

Nér man spiller balkanmusik er det ogsd vigtigt at man kan spille samme
nummer 1 forskellige tonearter da violinen spiller bedst 1 G, D,A og E mens
blese instrumenter som b-klarinet spiller bedst 1 C, F, Bb, Eb, og Ab.

For at kunne spille med dem og ikke tenke for meget, omlegge fingersetning,
bruge meget tid til at finde ud af melodien i en toneart men bare kunne spille
med ved transponeringsmetoden sd er det endnu en grund at have seks raekker
specielt pga. de skalaer vi bruger og bevager os meget i musikkens verden.”

B. ”For at forbedre den gamle fingersatning som var 80 % god matte jeg tilfoje
20 % for at finde den bedste losning for at udnytte alle seks rekker pa
knapharmonikaen, som bruges pa balkan omradet og som bliver bygget specielt
for balkan landene.”

C. ”Vi harmonikaspillere forstdr med det samme hvorfor den sjette raekke er
vigtig for os men hvordan skal vi overtale eller overbevise fabrik ejeren som er
en handelsmand? De harmonikamagere som bygger harmonikaer er kun
harmonikamagere og ikke musikere. De kan ikke forstd det. Jeg har ikke
formlen til dette svar. Den skal de selv finde.

Jeg kan kun hjelpe med at appellere til dem som er fabrik ejere at det er vigtigt
at de begynder med at producere det vi har brug for da det er i alle musikers
interesse og at det er et positivt skridt med musikerne som allerede keber deres
instrumenter og som kunne tenke sig at kabe seks raekker, vil kebe men har ikke
mulighed de fabrikken ikke har varen.”

Dette sporgsmél besvarer Djokic ikke direkte. Han overlader at vi selv finder
svaret pd hvordan man skal motivere fabrikanterne som ikke er musikere at
bygge seks rekker b greb harmonikaer. Dermed giver han heller ikke svar pa
sporgsmil D. Spergsmil E har han dog noget at sige om.)

E. ”Jeg kan kun tale for mig selv, om min erfaring. Det er meget svarere at
spille pd trin diskantklaviatur og meget ubekvem, da man hele tiden skal tage
stilling til at man kun har fem raekker at spille p4 hvor man nogle situationer
bliver nedt til at @ndre fingersetnings system.
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I modsetning til den lige diskantklaviatur hvor det hele er fladt og meget lettere,
mere ergonomisk, naturligt, lettere og man kan spille og opbygge bedre teknik,
spille hurtigere og bedre. Det fandt man ud af tilbage i tiden, at man gik til fladt
diskantklaviatur fordi det ligger bedste 1 forholdt til fingersetningen vi bruger
her.”

5.5.2 Ifelge mine egne erfarenheder

Her er nogle grunde som forklarer hvorfor det er bedst at spille pa seks rekker
og fladt klaviatur.

A.Det er fordi man kan lave et bedre glissando hvor man meget nemt og elegant
kan glide op og ned, sidelens og skrit uden er det er besvearligt for fingrene
eller at man kan here mellemrum 1 glidningen ndr man gere overnavnte
glidninger.

Det gor at ndr man har indprentet et fingersystem og fingersatning og det er
indovet sa det bare sidder der uden at man taenker over det, er der overskud til at
fole musikken mere intenst som ger at man lettere kan improvisere, gore ting
som det ellers ville vaere svert at gore 1 alle tonearter da man 1 nogle tilfelde
skal til at skifte fingersetning for at spille nogle bestemte toner 1 en bestemt
toneart ved fem rakker.

Man er ogsd er mere fri til at gere spontane tinge som man ellers ikke ville gore
da man helst vil holde sig til det sikre men her kan man bevage sig endnu mere
ud 1 en rad zone som automatisk bliver styrket pga. den sjette reekke.

Det kan vere at man till eksempel for eksempel har en rigtig god frase, skala
eller andet som man spiller som lyder meget godt men man vil gerne tage noget
eller det hele af det og indsatte 1 et improvisations- situationsmoment. Men da
alt sker 1 et gje blik og idéen er lige kommet ind 1 ens sind meget hurtigt og skal
samtidig videre, er det nemmere at man bare flytter hdnden lidt sa det tilpasses
den anden toneart og sd har man det onskede, spontane og fantastiske
improvisationsmoment.

Man kan selvfolgelig ogsa gore mange af de ovennavnte ting pd andre greb med
fem rakker klaviatur men man er en lille smule mere begrenset da man ikke har
den sjette raekke. Det er svaert at overbevise harmonikaspillere som spiller C-
greb da de ikke har provet B- grebet med seks rekker men letter at overbevise
harmonikaspillere som spiller C-greb som spiller pd fem raekker da det er lettere
at forklare samt vise dem det.
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Man kan selvfolgelig spille alt pd en fem raekker b-greb knapharmonika som
man kan spille pd seks raekker med ergonomien, anslag maden man binder
tonerne sammen, anslag hastigheds tekniske kunnen men de bestemte accenter
gor en stor forskel.

Den forskel er nok for at man mister den rigtig feeling. Skal det geres rigtigt,
skal det vaere en balkan model 6 r&ekker b-greb knapharmonika.

B.Fordelen er at man har handstillingen anderledes da det er et fladt klaviatur
hvor ved andre systemer er klaviaturet bygget pa et trappetrin. Det er ogséd en
fordel nar man skal lave nogle bestemte glissando, altsa glide pa klaviaturet.

Det er specielt godt ndr man skal spille balkan musik da man bruger en bestemt
fingers@tning og bestemte skalaer for at man spiller indenfor stilen og
betoningen er rigtigt pa4 den mide kommer det til at de lyde godt.

Man kunne selvfolgelig ogsa spille samme skalaer med b-greb system med 5
rekker men man bliver nedt til at skifte en anden fingersetning ved nogle af
tonearterne og sa lyder det ikke som det skal. Bdde hindstillingen, anslag og
fingers®tning er vigtig for at f4 den rigtige feeling 1 musikken. Her er et
eksempel.

Hvis man spiller en G mol harmonisk skala hvor tonerne er: G, A, Bb, C, D, Eb,
F, (G). 2(5)4(3)2(5)4(3)3(4)2(6)4(3)2(5). De toner som er uden parentes
forteller hvilken finger man bruger til skalaen og de toner som er 1 parentes
viser 1 hvilken rekke knapperne ligger og skal spilles. Denne skala bliver spillet
meget 1 balkan musik.

I de fleste tilfelde spiller man 1 tonearten D, men man spiller G mol harmonisk
skala og starter typisk fra kvinten som er tonen D og spille opad eller ned ad.
Nar man spiller balkan musik 1 tonearten B, D,F og Ab dur eller E, G, Bb, og Db
mol bruger man meget den 6. Te rekke.

Klaviaturet er lettere som gor at den er meget fleksibel 1 det at man kan spille
hurtigt pd den. Den vender hurtigt tilbage da klaviaturet er let som ogsa ger at
den ikke skal have en kraftig fjeder som gor at knap ikke er hérd at spille pa.
Ulempen er at mekanismen som bruges til at bygge fladt klaviatur er let men
samtidig svag og kan knakke eller bgje let.

C.Man skal bygge seks raekker knapharmonikaer fordi der er marked for det.

Det vil sige at fabrikkerne 1 Italien kan tjene penge som ger at fabrikkernes
gkonomi blomstre, de kan ansatte flere arbejdere, udvide deres fabrik og
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musikere som spiller balkan musik fir muligheden for at kebe et helt nyt
instrument.

De kan ogsa komme med deres brugte instrument og reparere det 1 at det ville
vere nemmere for fabrikken for at skaffe dele samt have viden til at hvordan
man kan reparere sddanne instrumenter. Vi ved alle at har mand flere kunder
som handler hos en fabrik, vil fabrikken have mere salg og mere fortjeneste

D.Balkan musikere som spiller folkemusik spiller pd seks rekker fordi at man
har nogle bestemte skalaer man bruger, nir man spille balkan musik og fordi at
man kan transponere 1 alle tonearter med den samme fingers@tning. Den anden
grund at det er en tradition at man spille pa et seks raekker knapharmonika.

E.Personligt mener jeg at hvis man spiller balkan folkemusik er det nedvendigt
at have en seks re&kker knapharmonika. Man kan selvfolgelig spille alt pd fem
reekker som man kan spille pd seks raekker men det er alligevel ikke det samme
da man bliver nedt til at @&ndre fingersatning, anslag mm for at kunne spille 1
alle tonearter. Her er et eksempel.

Hvis man spiller sammen med en violinist, kan det tit forekommet at violinisten
foretreekker at spille numre 1 A mol tonearten da det ligger godt for violinen. I
dette tilfelde nar man spille pa et fem raekke instrument ved bestemte situationer
skal man skifte fingersatning 1 forhold til at hvis man spillede 1 G mol tonearten
og spille en melodi over det mol - harmoniske skala.

6. Diskussion

Mine forskningsspergsmal var:
* Hvad kendetegner Djokic’s spillemdde?
*  Hvilken slags peedagogisk metode bruger han, ndr han underviser sine
elever?
* Hvordan bliverspillestilen pdvirket nar man benytte seks rcekker b-greb
instrument for at kunne spille balkanmusik?

6.1 Hvad kendetegner Djokic’s spillemade?

Djokic har ikke haft mulighed for at f& den pedagogiske uddannelse s& den del
er der mangel p4 men han har ud fra sine erfaringer skabt sin eget teori om
hvordan man skal bygge en god fingersatning, eve, undervise samt spille hvor
det mere er at man gore tingene som er logiske og passer godt ind til et bestemt
formél, musikstykke eller stilart, at man fornemmer hvad man skal gere i1 en
sammenspilssituation, hvor meget, hvor lidt og hvordan man skal smelte ind 1
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orkestret. Dette viser at han har sin egen stil nir han spiller som kendetegner
hans spillemade.

Han er bade unik og yderst intelligent, hvad musik angar. Samtidig er han fast
besluttet pa at holde ved den gamle og originale serbiske spillestil med
tilherende triller og harmonier for at bibeholde kvaliteten og renheden 1 selve
stilen, traditionen kulturen og historien.

Et af de gode rdd som han ville give til de yngre generationer som er pi vej til at
uddanne sig som harmonikaspillere som musikere savel som larere, er at
udforske andre stilarter, prove at spille dem men og have respekt for dem men
samtidig ogsd huske sit eget hjemlands musik og spille stilarterne sa rent som
muligt.

Djokic havde fundet ud af at det er smart at bruge alle fem fingre samt at nar
man skulle modulere, kunne man 1 de fleste tilfelde bare rykke hinden lidt
tilbage eller frem men beholde samme fingersatning. Djokic har veret aktiv i
mange ar og gor dagen 1 dag alt for folkemusikken og harmonikaen. Der var der
en lighed mellem Jularbo og Djokic.

Djokic mener at det er en fordel med at spille pd seks rakke b-greb
knapharmonika fordi man blandt andet kan transponere 1 alle tonearter uden at
skulle skifte fingersatning.

Grunde til at det er godt for at man skal brug samme fingers&tning er fordi at
det ville vaere lettere for at kunne spille 1 flere tonearter uden at skulle tenke
meget over det samt at har man indstuderet et musikstykke med et fingersatning
er det mere praktisk og effektivt at bruge den samme.

Ud fra interviewet har jeg kunnet sammenfatte at Djokic har kaempet med
knapharmonikaen da der ikke fandtes mulighed for at uddanne sig pi
instrumentet pa hans tid, men blev nedt til at sege andre veje for at kunne fa den
fornedne uddannelse og derefter udvikle sit knapharmonika instruments
musikprogram samt fingers@tning, spille til konkurrencer som bdde viste
instrumentet og Djokic kunne, komponere og indspille flere cd’ere samt komme
med instrumentet i alle teenkelige sammenhang.

Det er det som han brender for og vil beskaeftige sig med som
fuldtidsbeskaftigelse. Det er hans livsstil, profession og drem. Det var ikke let
at opnd det han ville men da han har fast besluttet pa at keempe 100 % for succes
sd har det lykkes for ham.
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Det siger en hel del om ham selv, hvor meget han elsker sin musik og
overnevnte. Han siger ogsa at han er unik og der ikke kan vare en aflgse for
ham. ”En kopi kan aldrig vere som det originale. Det vil ikke vere godt at
nogen er en kopi af mig som jeg ikke er en kopi af en anden” siger Djokic.

Han vil ogséa inspirere den yngre generation for at gve og arbejde serigst for at
komme til succesfuld resultat da den yngre generation er meget vigtig for at
kunne fere musikken og alt andet videre. Det lagde han meget vaegt pd. Ud fra
det kunne jeg se hvor meget han stadig brender for musikken og musiklivet.

Han péipeger ogsa at det er en selvfelge at man larer at spille andre stilarter
udefra og det ville vare naturligt at man ikke var s& god til at spille de stilarter
som man spiller sit eget hjemlands, altsd den serbiske folkemusik da man har
den 1 hjertet, foler og kender den mest.

Carl Jularbo har ikke undervist efter nogen speciel metode men har bare spillet
meget, noget som er typisk indenfor folkemusikken. Han har ikke haft elever at
undervise pa en anden mide end det at folk kunne imitere ham og derfor kunne
jeg ikke finde noget om hans padagogiske id¢€er.

Man kan konstatere at Jularbo har gvet i mange ar som jo resulterede 1 at han pa
den mdéde fik en god teknik og en sikker og stabil spilleméde. Derfor
repraesenter Jularbo’s méde at lere pd samme made som Djokic’s som er den
traditionelle mesterlereren.

Jeg vil alligevel vende tilbage til hans handstilling. Den siger jo en del om hvor
lidt han 1 virkeligheden har kendskab til paedagogikken. Han har ikke kun haft
tommelfingeren bag om instrumentet 1 diskanten men sad tit med benene krydset
sammen og lenede sig tilbage 1 stolen mens han spillede.

Jeg har af erfaring fundet ud af at man skal belaste eller aflaste alle fingere lige
lidt eller lige meget for at bibeholde teknikken og motorikken samt kunne vere
treenet at kunne spille forskellige kombinationer af toner, akkorder eller skalaer.

En mere korrekt ergonomisk made at gere det pa er at man har en naturlig og
bled handstilling hvor alle fingre s&ttes 1 en sddan stilling s& man kan bruge alle
fingere efter behov, satter sig frem 1 stolen s man bedre kan have kontrol over
instrumentet, kan udfere forskellige dynamiske ferdigheder samt at kunne
udfere bellow shake.

Nér man som Jularbo ikke bruger tommel fingeren ville det altid vare et eller

andet men ikke kan spille. Det kunne vere noget hvor tempoet var hurtigt eller
hvor man spille komplicerede lob.
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Hvis vi gér ud fra svarhedsgraden som Jularbo havde brug for si var
tommelfingeren ikke helt nadvendig men han og opbyggede en teknik og en
motorik som var fantastisk. Melodierne har han dog komponeret pad den made
som gjorde at det passede til hans spillemide og fingersatning.

Djokic havde fundet ud af at det er smart at bruge alle fem fingre samt at nar
man skulle modulere, kunne man i de fleste tilfelde bare rykke hinden lidt
tilbage eller frem men beholde samme fingersatning.

Det betyder at det ikke var sd svert at skifte toneart specielt ndr man skulle
akkompagnere sangere eller sangerinder som havde hver deres toneart og at man
skulle kunne spille fra forskellige tonearter for at kunne lgse opgaven. Det
forudsetter selvfalgelig at man er godt inde i det relevante musikstykke.

Jularbo spiller diskanten en anelse for bassen. Han anvender ogsd dynamikken
for at betone rytmen. Djokic opnar samme effekt ved at spille trillerne meget
bestemt. En anden forskel pa de to er at Jularbo spiller kun til dansemusik og
derfor var der ikke behov for at spille hurtigt. Djokic spiller bdde langsomt men
ogsd hurtigt da han ikke kun spiller til dans men ogsa giver koncerter 1 den hojt
kunstneriske niveau. Det krever bdde at der bliver spillet 1 forskellige tempi og
rytmer.

Ud fra analysen af Djokic’s indspilninger kan man kortfatte sige at det som
kendetegner hans spilleméde frem for alt er folgende: Hans gode og logiske
fingersetning samt teknik gor at melodi fraseringerne ikke kun bliver jevne og
korrekte men ogsd rytmisk fordelt, korte og pracise anslag ved akkord
akkompagnement. Det interessante er ogsd at badde legatoen og staccattoen kan
man here bliver spillet rent hvad det enten er 1 langsom eller hurtig tempo. Det
er dette som gor at genkende at det er Djokic som spiller og ingen anden.

6.2 Djokic’s metode

Muligheden for at fi den padagogiske uddannelse har ikke varet stor men
nermere begraenset. Pedagogisk viden er vigtigt at have fiet da det har stor
betydning hvordan man undervise sine elever. Uden padagogisk uddannelse er
det normalt at man underviser pd samme made som man selv er blevet undervist
pa og ikke har s mange alternativer at velge mellem.

Et af de gode rdd som Djokic ville give til de yngre generationer som er pa vej
til at uddanne sig til harmonikaspillere som musikere sdvel som lerere, handler
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om at udforske andre stilarter, prave at spille dem med fuld respekt for deres
egen stilart. Samtidig skal man ogsa huske sit eget hjemlands musik og spille
alle stilarter sa rent s muligt, ikke blande dem sammen.

Originalen, altsd den originale spillemédde er meget vigtig og fokuseret om nér
Djokic forklare hvordan man skal spille. Man skal holde sig indenfor den
serbiske stil og spillemide for at kunne bibeholde karnen 1 den serbiske
folkemusik. Det l&egger han meget vagt pd. Det er nok ogsa en af grundene til at
hans musik lyder anderledes end mange andre harmonikaspilleres.

Hvordan kan man forklare at Djokic reprasenterer den traditionelle mesterlare?
Ifolge mesterleren (Nielsen & Kvale, 1999) skal eleven imitere sin lerer pé
leererens vilkar. Det er lereren som bestemmer hvornar eleven fir fuldfert
opgaven som er at spille et musikstykke ordentligt ifelge lereren. Djokic vil
ikke have elever som er en darlig kopi af ham selv. Derfor vil han at eleverne
gver meget og skaffer sige deres egen spillemade. Sddan lerte han selv at spille.

Nar man s@tter musikken 1 centrum for undervisningen sd betyder det at alle
elever kan lere pd samme méde. Sddan er de fleste nodeboger opbygget 1 den
progressive made (Fostas, 2002). Det vil sige at man begynder med lette stykker
eller opgaver som bliver gradvis svarere

Djokic at? udarbejdet sddanne progressive musikstykker hvor det bliver svearere
og svarere men starter 1 det sma. Man kan for eksempel starte med melodier
som indeholder tre akkorder og derefter kombination af dem. Har man klaret det
gir man videre til fire akkorder. Man larer at spille ved at lytte til og imitere
leereren. Laereren bliver automatisk et vigtigt forbillede hvad bdde musikken og
spillestilen angar.Ud fra dette kan man sige at Djokic’s undervisningsmetoder er
et eksempel pa den traditionelle mesterlare.

Da jeg ogsd representerer den serbiske spillemdde men har en anden
pedagogisk baggrund end Djokic har jeg en anden méde som ogsd kan bruges.
Jeg kan godt se og forstd hans méde at gore tingene pa men der er ogsd andre
muligheder. Jeg syntes at eleven skal vare 1 fokus og 1 centrum. Dette knytter an
til elevcentreret undervisning, som beskrevet af vedlaegges (2002). Eleven bliver
provet pd forskellige pedagogiske metoder, bdde hvad kommunikation angar
men ogsd motoriske metoder for at kunne se om vedkommende kan
kommunikere, forstd at gore det der bliver sagt samt overfore det pa
instrumentet.

Nér dette er afprovet danner jeg mig et billede hvor eleven ligger niveaumaessigt

og velger derefter musikstykker som passer til den enkelte elev. Hvis der ikke
eksistere noget som passer til dette niveau mi jeg selv komponere eller/og
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arrangere et stykke selv. Det vil sige at jeg ikke folger en bestemt bog slavisk
som man gor ifelge den traditionelle mester.

6.3 Balkanmusik och utveckling av knapharmonika (till danska)

Hvordan skal man overbevise fabrikanterne til at bygge seks rakker B greb
knapharmonika?

Vi er oppe mod tradition. Her har vi en smart transponeringsmetode. Hvis man
spiller en skala i en toneart men vil transponere kan man bruge samme
fingerse@tning 1 alle tonearter. Den flade diskantklaviaturmekanikken er ikke helt
den samme som fem raekker med trappetrin. Nogle af fordelene ved at spille pa
seks rekker er at:

Klaviaturet er hurtigere instrumentmaessigt

Det er lettere at spille pa

Det svarer hurtigt og lukker ventilerne med det samme hvilket betyder at
den automatisk mindre luft og dermed bedre luftforbrug og tethed
Kroppens fysik er naturlig nr man spiller pa det flade seks rekker b greb
knapharmonika

Hénden har en mere ergonomisk stilling 1 forhold til kroppens normale
bygning. Her taler vi om albue, hdndled og fra hindled til fingerspidserne
er der en fin linje

Det er nemt at bgje tonen hvis man vil s@nke en bestemt tone f.eks. nér
man pd 16 fod (Basson) eller 8 fod (Klarinet) registret

Det er ogsd nemt at spille en glissando (at glide p4 klaviaturet)

Nar man spiller i tertser og sekster kan man opbygge en logisk og
forstaelig fingers@tning som f.eks. en + fire og to + tre fingre

Der kan spilles bladt og fornemt overgange frem for at ga pd kompromis
med fingersatningen som f.eks. tre + fem eller to + fire eller hoppe med
den samme finger til forskellige knapper for at fa en skala

Nar man spiller akkorder kan man spille samme fingersatning og menster
pa de ovrige raekker i en transponerings situation. F.eks. D mol, B dur, E
septim A dur (et typisk akkompagnements menster nar man spiller kolo).
Spiller man f.eks. med en violinist, der vil @ndre tonearten fra D mol til E
mol, skal man bare rykke fra fjerde til femte rekke og spille tonerne E
mol, C dur, Fis septim H dur.
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* Balkanfolket har sin egen tradition at man skal have en seks raekker
instrument. De er svert at overbevise og omvende sé de kaber et fem
rekker instrument og fa gode resultater med det.

Den fabrik som var den forste til at bygge seks rekker instrument var Dallappé.
Deres instrument havde en varm klang som gjorde at musikkerne pa balkan fik
stor kerlighed og interesse 1 instrumentet. De lyttede til balkanfolket og deres
seregne musik. Men 1 70’erne begyndte de at blive udkonkurreret af Guerrini,
selvom deres instrumenter var ikke sd varme, rent lydmassigt, men de var
smallere, lettere, man og havde en forbedret diskantklaviaturet mekanik — og sé
var den bygget sdledes, at man skulle hive mindre 1 instrumentet end pa
Dallappéen for at fa en kraftig lyd. ( http://www.dallape-accordions.com;
http://www.guerriniaccordions.com 01.02.2012)

Instrumentet vejede simpelthen mindre, kroppen flydte mindre og var lettere at
transportere eller at std med det mange timer. Guerrini sejrede 1 balkan og blev
den mest eftertragtet maerke. Nu vil langt de fleste spille pd Guerrini.
Borgerkrigen 1 Jugoslavien resulterede 1 at Guerrini stoppede produktionen og
fabrikken lukkede. Der blev ikke lavet seks raekker mere. ( http://www.dallape-
accordions.com; http://www.guerriniaccordions.com 01.02.2012)

Nu er borgerkrigen slut og et marked star ledigt. Nu er balkan folket s smat
giet 1 gang med at dbne nye forretninger, sammenarbejde med import, eksport
med indland og resten af Europa. Det er blevet nemt at rejse hvor man for skulle
have visum til det ene og til det andet. Det betyder at folk begynder sd smat at
tjene flere penge som gor at de har rad til at kebe nye instrumenter. Der dbner
sig dermed et nyt marked for Italien.

Det er dér fabrikanterne kan komme med deres nye instrumenter. De skal kunne
forstd at udviklingen tager tid men at man skal tenke flere &r fremad og 1 den
rigtige retning for at kunne vare med. Det varste der kunne ske for de Italienske
harmonikafabrikanter var at man blev udkonkurreret af Kina og sd bliver
situationen for de Italienske harmonikafabrikker meget kritisk. Kina har lave
lonninger, er kendt for at kopiere varer samt er sultne for at lave aftale med
Europa.

6.3.1 Min egen refleksion

Efter at have besogt musikmessen 1 Frankfurt 1 Tyskland foraret 2012 har jeg
erfaret at der ikke er mange fabrikanter som har udstillet et balkan instrument.
Jeg syntes at der burde vare flere da markedet er stort og der er god ekonomi 1
at investere 1 dette.
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Der er en triangel som man skal anerkende: Der er sammenknytning mellem
mesterlereren, eleven og fabrikanterne. Mesterlereren undervisere pa
seksrekker instrument, eleven larer pd det samme instrument og skal med tiden
kobe sit eget seks rekker instrument hvor fabrikanterne har mulighed for at
vere behjelpelig med dette. Seksraekker b greb knapharmonika er kommet for
at blive.

Harmonikaspillerne bliver ikke respekteret ved at fabrikanterne lytter til deres
behov da de har brug for at der skal bygges seks rakker instrument.
Fabrikanterne skal vaere opmerksomme pd at Balkan er stort og at der er et ” ny
opdukket marked” pga. borgerkrigens slut og at der er stor tradition for
harmonika hvor man selvfelgelig spiller pa seks rekker knapharmonika.

Fabrikanterne burde derfor forske i1 opbygning af diskantdelen, hvordan
harmonikaens kor er sammensat, 1 hvilken rekkefolge, hvilken materiale som
kan bruges, hvilken kvaliteten til tilbydes og genfinde de gamle
handvearkstraditioner for hvordan man bygger en stemme, sliber og stemmer en
stemme 1 traditionen som Guerrini havde veret kendt for.

6.4 Konklusion

Det jeg har lert af dette er at det ikke er sd let at skrive sddan en
forskningsprojekt. Der er mange ting man skal tenke pda, lave aftaler med de
forskellige folk man skal mede, have sporgsmal klar, vere spontan og tenke
hurtigt.

Hvis medet bliver aflyst eller at der sker nogle ting at modparten forsinker op til
flere timer, hvordan skal man klare situationen og fi det bedste ud af det samt
bruge ventetiden bedst muligt.

Derefter skal man ogsa have en del viden omkring computer, hvordan man nu
skal overfere dv band fra videokameraet til computerens harddisk.

Derefter skal man have en movie maker program sa det kan blive til film samt at
man kan braende det pd dvd. Man skal have ordenssans, system og orden samt
1d¢é hvordan man nu skal have det hele til at he&nge sammen.

Nér man skal fortelle noget er det vigtigt at det man fortaeller bliver formuleret

pa en sddan méde at bdde den som har kendskab til faget og den som ikke har
kendskab kan forsta, mere eller mindre.
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Noget bliver man ned til at skrive pa en bestemt made for at budskabet kommer
rigtigt ud. Man skal ogséd gere op med sig selv hvor meget man vil 1 dybde med
tingene og hvad skal man have med og hvad man skal undlade.

Man skal ogséd tenke pa hvor er den rede trdd i denne opgave. Hvad vil man
med dette og hvorfor? Man skal ogséa finde verktejer til hvordan man skal holde
humeret oppe og den positive indstilling hvis man nu gér 1 std og skal hjelpe sig
selv for at man ikke giver op men man fortsztter og fuldferer opgaven og
feerdigger den.

Det er vigtigt at man siger hele tiden til sig selv at selv om man syntes at det
hele er hirdt og svaert og at det hele tager sa lang tid, at man bare skal blive ved
og ved indtil man bliver helt feerdig med det hele. Det tager den tid det tager og
det skal man forstd og anerkende. Man kan konkludere at jeg har lart mange
gode og positive ting ved at fi lov til at skrive sddan en projekt.

Denne forskning har ogsé styrket mig pa forskellige mader som jeg helt sikkert

kan bruge 1 fremtiden til lignende eller andre parallelle opgaver eller situation.
Med andre ord, er jeg nu rustet til at kunne klare hvad som helst.
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Links til musikeksempler

http://www.guerriniaccordions.com/

http://www.dallape-

accordions.com/http:// www.youtube.com/watch?v=zpl6 AmswQpM&feature=re
lated

http://www.savevid.com/video/branimir-djokic-mitraljez-kolo-
aMBdQUDjv5c¢.html

http://www.youtube.com/watch?v=X9Uka(QO9g-
4http://www.youtube.com/watch?v=8 AR XHa6nfdkhttp://www.youtube.com/wa
tch?v=HDzncJGkrVo

http://www.youtube.com/watch?v=yClaU-
Ggmbhshttp://www.youtube.com/watch?v=HDzncJGkrVohttp:// www.youtube.co
m/watch?v=udGM-jfOIFU

http://www.youtube.com/watch?v=81vZvY4PjL8
http://www.youtube.com/watch?v=h2IMuV4WIswhttp:// www.youtube.com/wat
ch?v=yQbzCOjPuCQ&feature=player_embedded#!
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Bilag 1

Branlmlr D'Okic

BPANJIV]JR |
LDOKIC

Diskografija

(1966-2002)

1966
1967
1968
1969
1970
1972
1974
1975
1976
1977
1984
2002

Prva

1966
Cubursko
Maljansko
Branimirovo
Lipovacko

1967
Kaletovo
Vodicanka
Milosevka
Meljacko

Prva

Harmonika

Nova

Zlatna

Nova

Mitraljez
Veliki
Narodna

Harmonika

Kola
Srbije
Kola
Kola
Kola
Harmonika
Kola
Kola
Kola
Kolo
Uspjesi
Kola

Kola
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo

Srbije
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo



1968
Ciganski
Bata
Brankino
Kumovo

1969
Uzicko
Ratkovo
Ljiljanino
Sapcanka

1970
Civijaski
Duskovo
Zlatino
Predragovo

1972
Uzicko
Ratkovo
Ljiljanino
Sapcanka
Duskovo
Zlatino
Predragovo
Cubursko
Maljansko
Branimirovo
Lipovacko
Kaletovo
Vodicanka
Milosevka
Meljacko

1974
Ciganski
Milosevka
Civijaski
Albanska
Zlatino
Sapcanka

- Kola
Urnebes

Radetovo

Kolo

Kolo

- Kola
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo

Nova Kola
Dzumbus

Kolo

Kolo

Kolo

Zlatna Harmonika
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo

- Kola
Urnebes

Kolo

Dzumbus

Igra

Kolo

Kolo
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Kumovo
Uzicko
Brankino
Splet
Duskovo
Meljacko

1975
Zvezdino
Vesnino
Sabacka
Oro

1976
Skandal
Deda
Kosovski
Sabacka
Vesnino
Paracinka
Mitraljez
Moravac
Zvezdino
Vasarska
Zvrcka
Oro

1977
Mitraljez
Deda
Skandal
Kosovski

1984
Sabacki
Inadzijsko
Mali
Nenadovo

Sumadijski

Paklena
Babovo
Igra
Balkanska

Nova
Civija

Gajde

Prokino

Mitraljez

Prokino

Veliki

Svadbena
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Kolo
Kolo
Kolo

Kolo
Kolo

Kola
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo

Kola
Kolo
Kolo
Mozaik
Civija
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Paljevina
Kolo
Gajde

Kolo
Kolo
Kolo
Kolo
Mozaik

Uspjesi
Stakato
Kolo
Kec
Kolo
Merak
Masina
Oro
Leptira
Igra



Delirijjum

2002
Sabacki
Radino
Bucino
Posanac
Delirijjum
Paklena
Inadzijsko
Babovo
Mali
Splet

Pesama

(@&

54

Kolo

Narodna Kola
Stakato

Kolo

Kolo

Kolo

Kolo

Masina

Kolo

Kolo

Kec

Iz Srbije



