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Abstract

Title: Speaking of intonation, a Qualitative Interview study concerning Choirmasters' views
on intonation instructions and how they should be given.

Author: Johan Rehnqvist

This study examines choirmasters' views on how intonation work should be conducted. It is a
qualitative interview study with four choir directors who work in Skéne, Sweden. The choir
directors predominantly work in the classical field of music. The results indicate that the choir
directors in the study believe that intonation in choir is strongly connected with the
pronounciation of the vowels. The study also shows that choir directors use different methods
when talking about, and working with intonation. Here are a few examples of methods the
choir directors use: demonstrating correct formation of the mouth by singing and gesturing,
exercises in vowel blending for the choir as a whole and breathing exercises. The study shows
that choir directors, when giving instructions to the choir, should take into account the
technical level of the choir. Instructions to individuals in the choir should only be given if the

choir director knows the individual well enough to avoid misunderstandings and hurt feelings.
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Sammanfattning

Titel: P4 tal om intonation, En kvalitativ intervjustudie om korledares syn pa hur instruktioner

om intonation bor formedlas.

Forfattare: Johan Rehnqvist

Denna studie undersoker korledares syn pa hur intonationsarbete bor bedrivas. Det dr en
kvalitativ intervjustudie med fyra korledare verksamma i1 Skéne. Korledarna arbetar
huvudsakligen med klassisk musik. Resultaten pekar pd att korledarna i studien menar att
intonation i kor ar starkt forknippat med behandling av vokalfarg. Studien visar ocksa pa att
korledarna anvinder olika metoder for att prata om, och arbeta med intonation. Exempel pa
sddana metoder som korledarna forordar dr: forebildning genom sidng och med gester,
vokalegaliseringsovningar for koren som helhet samt andningstekniska Ovningar. Nér det
giller att tala med koren om intonation pekar studien mot att det ar viktigt att korledaren tar
hénsyn till korens tekniska niva. Om korledaren skall ge instruktioner till enskilda individer ar
det enligt denna undersokning viktigt att korledaren kénner korsdngaren som instruktionen

avser vil. Detta for att undvika missforstdnd och séarade kénslor.
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1 Inledning

Under min uppvixt som kdrsédngare har jag upplevt intonation som ett kansligt Amne att prata
om. Omdémen om huruvida personer dr musikaliska eller inte har jag ofta baserat pa om de
har kunnat uppfatta vad som &r rent eller inte. Det har varit kriteriet framfor alla andra nar det
giller att bedoma musikalitet. Jag har déarfor sjidlv varit oerhort radd for att sjunga falskt.
Ibland nir jag har statt i en kor och hort att det 1atit orent har jag upplevt att det har varit svart
att veta om jag sjilv intonerat fel eller inte. Detta har gjort att jag har tvivlat pa min egen mu-
sikalitet, men ocksa att jag inte har vdgat sjunga ut utan ofta statt och hallit igen. Olika korle-
dare som jag har stott pd har arbetat med intonation pd olika sdtt. Gemensamt for de flesta
korledare som jag har stott pa dr dock att korledarna har lagt stor vikt vid att koren skall
sjunga rent.

Ett relaterat fenomen som jag upplevt dr att den som kan hora att det liter fel anses vara
skicklig. Det leder ofta till att mycket vikt laggs vid att identifiera problem. Detta &r nodvén-
digt, men det méste ocksa komma till en 16sning for att det skall vara konstruktivt.

I rollen som korledare har jag periodvis undvikit helt att prata om intonation i termer som rent
och falsk. Istéllet har jag jobbat med dvningar 1 att lyssna efter olika saker som Overtoner och
vokalfarg. Jag har forsokt fa koren att slappna av och inte lasa sig vid intonationen. Min upp-
levelse dr att det har fungerat bra, men jag har samtidigt funderat pd om det inte borde ga att
prata om intonation pé ett konstruktivt sitt. Genom att jag undviker att prata om dmnet 1 ter-
mer som falskt och rent, kdnns det ibland som att jag forstirker min egen kénsla av osdkerhet
kring &mnet. Jag blir osdker pa om jag faktiskt har tillrackligt mycket kunskap om intonation
for att kunna leda kor, eller om jag skulle behova veta mer for att verkligen kunna utveckla
koren.

Denna uppsats dr en slags uppgorelse med min egen osédkerhet kring kdrintonation. Det ar ett
sétt for mig att arbeta med intonationfragan istillet for att forsoka kringga den pa olika sitt.
Arbetet innebdr ocksa en mojlighet for mig att lira mig nya metoder for intonationsarbete i

kor.

Lite om min korbakgrund:
Jag har gatt i musikklass fran fjarde klass till tredje aret pd gymnasiet. Forst i Nacka musik-

klasser och sedan pa Stockholms musikgymnasium. Detta innebar att jag hade kérévning fyra

dagar i veckan under nio ars tid. Efter det gick jag pa Sjoviks folkhogskola pa vokalensemble-



linjen 1 ett &r. Hér dr ett urval av korer som jag har sjungit i1 efter det &r: Uppsala domkyrkas
gosskor, Varmlands nations kor, Musikhdgskolan 1 Malmos kammarkor, Svanholm Singers.

Under mina studier vid musikhogskolan har jag forutom att inrikta mig mot korsang ocksé
borjat leda kor utanfor musikhdgskolan. For tillfdllet leder jag Lunds tekniska hogskolas kor.

Jag har alltsa en gedigen erfarenhet av olika typer av korséng.



2 Syfte

Studiens syfte dr att undersoka etablerade korledares syn pd hur instruktioner om intonation
kan formedlas vid repetitionsarbetet. Jag vill undersoka om korledarna tror att det paverkar
korsangarnas sjalvfortroende och dirigenom det klingade resultatet. Hur forhaller sig
korledaren rent praktiskt till detta i repetitionssituationen? Vilka arbetsmetoder anvinder sig

korledaren av 1 intonationsarbetet?

Forskningsfragor:
1. Vad anser korledare vara ett pedagogiskt sétt att prata med sina korister om intonation?

2. Hur arbetar erfarna korledare med intonation i repetitionssituationen?

Avgriansning:

Studien avgrinsas genremdissigt for att korledarnas svar skall vara jamforbara. De korledare

som studien handlar om arbetar huvudsakligen med klassisk musik.



3 Teoretisk bakgrund/tidigare forskning

Det hir kapitlet dgnas at vad som tidigare har skrivits inom omradet. Det finns en hel del skri-
vet om intonationens mekanik. Det vill sdga hur det fungerar nér toner alstras genom sing och
hur man intonerar olika toner baserat pa deras musikteoretiska funktion. Utforliga skrifter om
dessa omrdden dr Ternstroms Koérakustik (1987) och Alldahls Kérintonation (1990). Johan
Sundbergs Rdéstlara (2001) dr en grundlig genomgéng om vad aktuell forskning sdger om
sjdlva rosten. Litteratur som behandlar praktiska intonationsovningar for korer finns det ocksa
1 form av metodikbocker 1 korledning. Den hir uppsatsen behandlar inte bara hur man konkret
arbetar med intonation utan dven hur man kommunicerar intonation till sin kor verbalt. P4
detta omrade ar Dahls Kérkonst (2003) intressant lasning. Kapitlet kommer ocksé att dgnas at

att definiera begreppet intonation, som ibland kan anvéndas for att beskriva olika saker.

3.1 Definitioner

Sa har star det i Nationalencyklopedien (NE) om intonation:

intonation, (medeltidslat. intona’tio, av intona’tus, av i'ntono, 'dana', 'dundra
fram', 'stimma upp', 'intonera’) det bestdmda val man som musiker gor pa instru-
ment med s.k. fri intonation (t.ex. violin, blasinstrument, rost) nér det géller ton-
platserna inom ett tonforrad. Detta val sker i1 allménhet utifrén en kulturellt be-
tingad konvention, men tjdnar samtidigt som underlag for varderingar: "ren" resp.
"falsk" intonation. (hdmtad (december 2012) fran www.ne.se)

Begreppet intonation har dven andra betydelser som ocksé finns beskrivna i nationalencyklo-
pedien. Det kan betyda slutjustering av klaverinstrument som till exempel orgel och piano
(NE u.a.). Intonation kan ocksa betyda ett kort forspel som anvédnds for att formedla modus,
tempo och karaktér till forsamlingen vid psalmsang i kyrkan. Detta forspel kan sjungas av en
forsangare eller spelas pa ett instrument (NE u.a.). Inom fonetiken har intonation betydelsen

talmelodi (NE u.a.). Det &r alltsd inte dessa typer av intonation som det hér arbetet behandlar.

Definitionen av intonation i kor som anvinds i detta arbete ar baserad pa Ternstroms (1987)
tankar. Intressant att notera 1 citatet nedan ar att det ar sjélvklart for Ternstrom (1987) att kor-
sang till stor del handlar om att sjunga rent precis som det beskrevs i nationalencyclopedin.
Ternstrom (1987) skriver detta om intonation 1 kor:

Korsédng handlar naturligtvis till stor del om att sjunga rent, vad man nu menar
med det. Lat oss utgd ifran att sdngaren kan noterna, sa att det inte dr valet av
skalton vi diskuterar, utan finstdimningen av den riktiga skaltonen. Uppgiften att



intonera pa detta sitt har egentligen tva delar: att bestimma malet, och att uppnd
det. (s. 38)

I det har arbetet definieras korintonation som: Finstdmning nér koren hittat rétt toner.

Definition av korledare:
Henningsson (1996) skriver att korledaren inte dr den som gor allt arbete sett till hela korens

verksamhet. Istillet beskrivs rollen som kdrledare som en samordnare i den musikaliska pro-
cessen. Det dr ocksd korledaren som enligt Henningsson (1996) fattar slutgiltiga beslut om
tolkning av musik, korens ambitionsniva samt vilken repertoar som koren skall sjunga. Andra
mindre konkreta uppgifter som ndmns dr att skapa korens profil och arbetsmiljo for koren.
Henningson (1996) péapekar ocksé att korledarrollen ter sig olika beroende pa korledarens
utbildning, och att en utbildad korledare har en tydligare roll som férmedlare av kunskap dn
en outbildad korledare. Det kan vara virt att notera att Henningssons (1996) definition utgar

ifran korledaren som ledare for en studiecirkel.

Definition av klassisk musik:
”Klassisk musik, musikverk som lyfts fram som speciellt virdefulla och dérvid blivit del av

ett kulturarv.” (NE u.4.). Artikeln 1 NE beskriver hur man under olika epoker haft olika krite-
rier for att musik skall betraktas som “klassisk™. Klassisk musik dr dn idag ett svért begrepp
att definiera. I artikeln om klassisk musik 1 Nationalencyklopedin problematiseras definition-
en. Numera har begreppet kommit att anvindas dven 1 beskrivningen av nyskriven musik.
”Termen "klassisk musik" har blivit mycket vanlig som synonym till konstmusik (eller "serids
musik") i motsats till populdrmusik och folkmusik.” (NE u.a.) I det hir arbetet anvédnder jag
den vidare definitionen av begreppet, eftersom det 4r sa den ofta anviands. Mitt syfte med de-
finitionen dr helt enkelt att ha en genre att stilla emot andra korgenrer som barbershop, gospel

och rytmisk kor.

3.2 Att prata med koren

Det ar viktigt att vdga sina ord ndr man talar med sin kor menar Dahl (2003). Tone Bianca
Dahl har lang erfarenhet som korledare och undervisar i dirigering och didaktik for kor vid
Norges musikhodgskola 1 Oslo (Dahl 2003). Hon skriver att korledaren bor undvika ord som ar
generaliserande. Exempel pa sddana ord ar: man, ndagon/ingen, aldrig/alltid, manga/folk/alla,
om bara... och maste. Dessa ord och uttryck, menar Dahl (2003), gor oss passiva. D4 ar det ér
battre att anvdnda ord som jag, vill/behover/ska, vad kan jag géra?, vilka alternativ finns?,

eftersom dessa ord och uttryck ldgger ansvaret hos koren och korledaren. Ett sddant sprakbruk



gor det léttare for koren att utvecklas. Dahl (2003) varnar for att anvinda ordet men, eftersom
men tar bort det positiva i det man sidger. Hon ger ett exempel: Jag tycker att konserten i gér
var vildigt fin, men jag tror att vi maste jobba mer med uttrycket den ndrmaste tiden” (Dahl
2003, s 106). Detta uppfattas som mer negativt dn: Jag tycker att konserten igéar var valdigt
fin. Jag tanker mig att vi skall jobba mer med uttrycket den ndrmaste tiden” (Dahl 2003, s
106). En annan viktig sak dr att vir hjdrna har svart att uppfatta ordet inte 1 vissa samman-
hang. Vi forstar vad det betyder, men rent praktiskt s kan innebdrden ibland falla bort. Dahl
(2003) véljer att illustrera detta med ett exempel: ”’Se en r6d hund framfor dig. Och den har
inte en bl rosett pa svansen” (s 106). Det ar svart att forestdlla sig hunden utan den blaa ro-
setten pa svansen. Detta leder i1 forlangningen till att det dr béttre att ge positiva instruktioner:

”g0r sa hiar” dn att ge negativa: ’gor inte sa har”.

Mike Brewer ar en korledare med internationellt renommé som bland annat har lett
Storbritanniens nationella ungdomskor (Brewer 2004). Han skriver om hur viktigt det ar att
korledaren sédger ritt saker. Brewer (2004) beskriver att manga korledare gor misstaget att
papeka nédr koristerna intonerar fel. Detta menar han leder till att koristerna bdrjar tdnka for
mycket, och intonation ar for manga sangare inte en medveten process. Om sangaren blir
sjalvmedveten sé flyttas fokus bort fran den delen av hjarnan som stéar for uttrycket i musiken.
Istéllet bor korledaren enligt Brewer (2004) uppmérksamma ndr koren verkligen musicerar
och pa sa sétt motarbeta kulturen som fokuserar pa misstag. ”The remedy is to feel the magic
when sounds behave musically in melody and harmony, and to rid ourselves of the mistake

culture.” (Brewer 2004, s. 21)

Hans Lundgren, korledare och direktor musices vid Linkdpings universitet, samt ledare for
Linkopings studentsdngare och Ostgota kammarkédr (Wikipedia u.4.), skriver att korledare ofta
ger instruktioner kollektivt istdllet for att peka ut en enskild sangare (Lundgren 1999). Detta
menar Lundgren &r ett daligt sitt eftersom instruktionen blir otydlig och riskerar att inte na
fram till avsedd mottagare. Istillet bor korledaren instruera sangaren enskilt efter repetitionen.
Korledaren maste kunna ge enskilda kommentarer till singarna, men Lundgren skriver att det
ar bittre att gora det enskilt savida korledaren inte kdnner sangaren vil och vet hur den

kommer att uppfatta kommentaren.



“Dirigenten sdger hellre:
”Tenorerna sjunger for starkt!” trots att han menar: ”Kurt, du sjunger for starkt!” Avsikten ar
anda att f4 Kurt att sjunga svagare utan att behova viga sina ord sé att Kurt inte saras.”

(Lundgren, 1999, s. 15)

Detta att korledare gidrna undviker att papeka en specifik kdrmedlems misstag styrks av
Bengtsson (1982). Bengtssons (1982) Mdnniskan i koren handlar om korlivet 1 svenska
kyrkan. Over tusen kdrséngare, 500 korledare samt prister och psykologer deltog i forarbetet
till boken. Ett fenomen som behandlas dr ickeverbal kommunikation mellan koérledaren och
koren. Kommunikation sker alltsd inte bara verbalt utan dven genom rdérelser, ansiktsuttryck,
tonldge och dylikt. Ibland kan det talade budskapet std 1 kontrast till det som resten av
kroppen formedlar (Bengtsson 1982).

3.3 Om intonation i kor

I sin examensuppsats hade Birgerstam (2012) som maél att utveckla en exakt metod for att
mitning av intonation i kor. Utgangspunkten for arbetet 4r samma som for denna uppsats: en
upplevd osédkerhet kring korintonation. Birgerstams (2012) uppsats har dock en annan metod
dn denna uppsats. Metoden som han kommer fram till &r baserad pa Alldahls (1990) tidigare
ron. I Birgerstams (2012) metod spelas sdngare in nér de sjunger tillsammans. Inspelningarna
analyseras 1 form av spektrogram och resultaten fors in i ett diagram vilket sedan jamfors med
en teoretisk modell. Den teoretiska modellen har Birgerstam (2012) rdknat fram baserat pa
Alldahl (1990) och sina egna preferenser. Sdngerna som sjungs har valts ut eftersom de inne-
héller svarigheter som vokalovergangar fran ljus till mork vokal, och for att andra och femte
skaltonsteget finns med som enligt Alldahl (1990) ofta blir for 14ga. Séngerna sjungs tre
ganger. Forsta gangen a cappella, sedan en gang med pianostdd och till sist &nnu en gang a
cappella. Birgerstam (2012) dr noga med att poédngtera att upplevelsen om nagot &r rent eller
inte dr individuell. Modellen for métning av intonation kan enligt Birgerstam (2012) anvindas
som ett komplement till lyssnandet eftersom diagrammen visuellt anger om intonationen

stimmer.

Formanter ar ett begrepp som reds ut av Ternstrom (1987). Utrymmet 1 munhélan och ner
mot stdmbanden ger resonanser nir man sjunger eller talar. Dessa resonanser kallas for for-

manter och dr beroende av hur vi artikulerar eftersom vi da éndrar form pa dessa utrymmen.



”Ansatsroret har flera likartade resonanser, och de dr mycket viktiga for rostljuden; de avgor
niamligen vokalfargen. Dérfor har de fatt ett sarskilt namn, formanter. En formant ar alltsé en
resonans 1 ansatsroret” (Ternstrom 1987, s.31). Alldahl (1990) skriver att det &r formanterna

som bestimmer vokalfdrgen.

Dahl (2003) skriver att gemensam placering av vokaler ar viktig 1 intonationsarbetet. ”Om
sangarna placerar vokalerna olika och/eller sjunger dem pa olika sitt, uppfattas det som olika
tonhojder mellan sdngarna. Det dr speciellt tydligt ndr koren viljer att sjunga utan eller med
litet vibrato.” (s. 66). For att f4 koren att uttala vokalerna pa samma sétt anviander sig Dahl
(2003) av utjdmningsovningar dir koren far sjunga serier av vokaler. I dessa serier utgar hon
ifrdn morka vokaler om syftet dr att fa de ljusa vokalerna morkare. Om syftet istéllet ar att fa
de morkare vokalerna att bli ljusare sé later Dahl (2003) vokalserien borja med en ljus vokal.

Ett exempel ar att, om ett a blir for morkt, lata koren sjunga: i-e-a-e-i.

Ternstrom (1987) askadliggor vokalskiftens inverkan pa tonhdjden (fonationsfrekvensen) vid

sang i ett diagram.
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”Vokaldndringar som rangordnats efter sin tendens att dndra fonationsfrekvensen. Staplarnas
langd anger forekomsten i procent av sankt eller hojd frekvens vid byte fran den forsta till den

andra vokalen.” (Ternstrom 1987, s. 45)

Diagrammet dr en presentation av resultaten i ett forsok dir sdngare sjong vokalbyten
(Ternstrom 1987). Forsokspersonerna fick forst sjunga utan att hora sig sjdlva, och sedan

upprepa samma vokalbyte med mdgjlighet att hora den egna rdsten. Procentsatsen anger



mingden fall d& vokalskiftet sankte, hojde eller inte fordndrade tonhdjden. Forsta vokalskiftet
(i till €) utlases alltsd: i 70% av fallen sdnktes grundtonen, i 16% av fallen var tonen
ofordndrad och i1 14% av fallen steg tonen. Diagrammet visar alltsa att dvergangar fran en ljus
vokal, som 1 eller y, till den morka sidan av vokalspektrat, som e eller a, ofta leder till att

tonen sjunker.

Alldahl (1990) skriver ocksa att vokalskiften kan fa oss att tro att tonhdjden har dndrats. Han
skriver dven att starka toner ofta uppfattas som hogre dn de dr. Detta har alltsa inte att gora
med faktumet att vokalskiften och tonstyrka verkligen kan dndra tonhdjden. Istillet handlar
det om hur lyssnaren uppfattar tonen. Manga kapitel 1 Alldahls (1990) korintonation handlar
om att reda ut vilka toner som skall intoneras pa vilket satt. Han gér igenom skalan olika

tonsteg och de olika funktioner som dessa toner kan ha 1 olika ackord och melodislingor.

Johan Sundberg dr professor i musikakustik och har i sin bok Rostldra sammanstillt en
miéngd forskning om hur rdsten fungerar (Sundberg 2001). En faktor som péverkar intonat-
ionen enligt Sundberg (2001) dr kontrollen 6ver det subglottiska trycket. Subglottalt tryck ar
“lufttrycket 1 luftvdgarna under glottis” (s. 286). For att kunna intonera ritt behover sangaren
alltsa en bra andningsteknik. ”Om den andningsteknik man har inte tillater en tillrdckligt fin
andningsvirtuositet, maste resultatet bli bl.a. falsk intonation...” (Sundberg 2001, s. 67).

Négra andra problemkéllor som omnamns av Dahl (2002) dr att intonationen ofta blir lidande

om koristerna dr trotta, spinda, brister i koncentration eller om akustiken ar undermalig.



4 Metod

I detta kapitel presenteras den metod som anvints 1 undersokningen, och de metodologiska
avvagningar som gjorts. Kapitlet behandlar hur informanterna har valts ut och hur forsknings-

etiska fragor har behandlats, samt undersékningens trovérdighet.

4.1 Val av metod

Denna undersokning dr en kvalitativ intervjustudie eftersom syftet med undersdkningen ar att

undersoka hur korledare ser pd intonationsarbete i kor.

”Syftet med en kvalitativ intervjustudie dr att upptidcka och identifiera egenskaper och
beskaffenhet hos nagot, t.ex. den intervjuades livsvérld eller uppfattningar om nagot

fenomen.” (Patel & Davidson, 2003, s 78)

4.3 Val av Informanter

Studien &r fokuserad pa korledare som huvudsakligen arbetar med klassisk musik. Detta for
att avgrinsa studien och gora korledarnas svar mer jimforbara. Det ar véldigt svart att
definiera en genre och vad som ingar i den. Avgransningen innebér dock att jag t.ex. inte har

intervjuat korledare inom genrerna gospel och a cappella-pop.

I valet av informanter betonades erfarenhetsaspekten 1 fragestédllningen. Fyra korledare valdes
ut som, genom sina meriter beddmdes vara erfarna korledare. Nar informanterna skulle viljas
ut lades ocksé vikt vid en jaimn konsfordelning mellan dem, tvé kvinnor och tva mén. Urvalet
gjordes ocksd med hénsyn till erfarenhet av att leda olika slags korer inom den klassiska
traditionen. De omraden som tdcktes i var dessa: Korledare med erfarenhet av kyrkokar,

musikklasser, avancerad amatorkor, operakor och korledarutbildning.

I den inledande kontakten med informanten gavs en presentation av studien. Informanterna
kontaktades via telefon eller e-post. Vid telefonsamtalet togs informationen om studien direkt
ifrdn den presentation som finns bifogad som bilaga 1 och berittade om undersokningens
syfte. Vid mailkontakt skickades informationen som finns bifogad som bilaga 1 till den

patiankta informanten.
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4.4 Presentation av informanter

Christian Schultze (CS) ar 48 ar och verksam som organist i S:t Johanneskyrkan i Malmo. 1
hans tjénst ingar att leda tre korer: Johanneskdren som é4r en stor blandad kor, St Johannes
Kammarkdr som dr en nystartad blandad kor med 22 sangare, samt en tjejkor med 45 sangare.
Han undervisar dven kantorsstudenterna pa Musikhogskolan i Malmo i kordirigering. Sin ut-

bildning har han fatt pd Musikhogskolan i Malmo déar han studerade for Dan Olof Stenlund.

Cecilia Martin-Lof (CML) ar 38 ar och har en tjdnst som korledare vid Lunds Universitet. Dér
leder hon Lunds akademiska kor (LAK) med ca 45 sdngare och Palaestra vokalensemble med
tolv sangare. Hon har dven nyligen lett Danska Radions Pigekor. Cecilia utbildade sig pa Mu-
sikhdgskolan Ingesund och senare Kungliga Musikhdgskolan 1 Stockholm, dér hon studerade

dirigering f6r Anders Eby.

Sofia Soderberg Eberhard (SSE) dr 40 ar arbetar som korldrare pa Lars Erik Larsson-
Gymnasiet 1 Lund. Dér leder hon gymnasieelever 1 blandade klasskorer. Hon leder &ven
Svanholm Singers som dr en manskor med ca 24 sangare, och har tidigare varit kormistare
vid Malmo Opera. Hon utbildade sig till kyrkomusiker vid Musikhogskolan 1 Malmg, dar hon
studerade kordirigering f6r Dan Olof Stenlund.

Dan Olof Stenlund (DOS) ér 75 ar och leder Malmo Kammarkor, en blandad kor med drygt
40 sadngare som han bildade for 37 ar sedan. Han var nordens forsta professor i kordirigering
och under 34 ar verksam vid Det Kgl. Danske Musikkonservatorium i Képenhamn. Han un-
dervisade samtidigt i 31 ar vid Musikhogskolan i Malmo. Sina utbildningar fick han vid
Kungliga Musikhogskolan 1 Stockholm - Eric Ericsson och Tor Mann - och 1 New York och

Stockholm - Leonard Bernstein och Sergiu Celibidache.

4.5 Intervjuernas uppligg

Patel & Davidsson (2003) beskriver att forskningsintervjuer kan genomforas med olika grad
av standardisering och strukturering. Standardisering innebdr 1 det sammanhanget om
huruvida intervjufrdgorna kommer i samma ordningsfoljd under de olika intervjuerna, och om
de alltid formuleras pa samma sitt. Graden av Strukturering avser om fragorna ar formulerade
sa att de lamnar utrymme for informanten att svara fritt eller inte. Respektive intervju genom-

fordes med en lag grad av standardisering och 1ag grad av strukturering. Intervjuerna borjade
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alltid med samma fragor, men sedan stélldes fragorna i den foljd som lampade sig i just det
fallet. De forsta fragorna var tinkta som en uppvarmning infor frigorna om intonation. Malet
med den ldga graden av standardisering var att ge intervjun ett flode, och hjdlpa informanten
att slappna av. Om en fraga redan hade besvarats i samband med att en annan fraga besvara-

des sé stdlldes fragan helt enkelt inte. Intervjufragorna finns bifogade som bilaga 2.

Plats och tid for intervjuerna anpassades efter informanternas 6nskemal. Intervjuerna genom-
fordes under vecka 42 — 45 2012. Med avsikt att skapa en avslappnad stimning och for att
minimera storningar holls intervjuerna pa en plats sa avskdrmad fran andra personer som om-
standigheterna tillat. Fore intervjun presenterades forskningsomradet dnnu en géng och jag
klargérande vad jag menar med intonation (se tidigare forskning).

Intervjuerna var planerade att ta 20 minuter, men varierade nagot i lingd. Den kortaste var 21
minuter och den ldngsta 33 minuter. Intervjun avslutades nir tjugo minuter hade gétt och sam-
talet kom till ett naturligt avslut. For inspelning av alla intervjuerna anvidndes en ZOOM H2

Handy Recorder.

4.6 Transkription

Transkriptionen skedde med hog grad av noggrannhet, {for att inte g& miste om information.
De transkriptionsregler som anvéndes dr anpassade till den noggrannhet som bedémdes vara
lampliga for studien.

I: Intervjuare

R: Respondent

--- Langre paus

... Kortare paus

/ Den som har ordet avbryter sig sjalv

[ ] Den som inte har ordet sédger nagonting

() Den som har ordet gor ndgonting ickeverbalt

Efter det redigerades transkriptionen for att underlétta ldsningen. I det momentet stroks alla
dterkommande sméord som “liksom” samt paus- och tankeord som eh och hm. Aven korta
jakande eller nekande insticksrepliker fran den som inte hade ordet redigerades bort i detta

skede. Stor vikt lades vid att inget av det formedlade innehéllet skulle férsvinna.
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4.7 Bearbetning av insamlat material

I arbetet med att sammanstilla resultatkapitlet ldstes intervjuerna igenom flera ganger sdsom
det beskrivs av Patel & Davidsson (2003). Forst for att {4 ett helhetsintryck, och sedan for att
hitta citat som kunde besvara forskningsfragorna. Dessa citat klipptes in 1 ett dokument och
organiserades under den forskningsfriga som de belyste. Forskningsfragorna forsags med
underrubriker for att ytterligare fortydliga resultaten. Dessa rubriker finns med 1 resultatka-
pitlet. Arbetet med att vélja ut citat skedde i flera omgangar for att inte gd miste om informat-
ion som rorde forskningsfragorna. Direfter soktes samband 1 de olika citaten. Hér forsokte jag
ocksa pendla mellan att se svaren som en del av en helhet och att studera dem pa detaljniva.
Detta genom att underséka om det gick att se generella samband mellan svaren, men ocksé
forsoka forstd dem separat. Eftersom alla informanter ar experter pa omradet korledning, med
mangérig yrkesverksamhet bakom sig, inkluderades dven en del svar som inte gick att genera-
lisera. Ett exempel pa det ar den praktiska sjalvlyssningsdvning som finns med i resultatdelen.
Metodkapitlet innehaller en kort presentationen av korledarna for att ge svaren 1 resultatka-
pitlet ett ssmmanhang. Dessa presentationer baserades pa information fran intervjuernas forsta

del.

4.8 Analys

Patel & Davidson (2003) skriver att en tolkning av en forskningsintervju kan fokuseras pa
sprak, text, handling och minskliga livsyttringar. I detta arbete utgar analysen ifrdn att
resultaten, det vill sdga intervjutranskriptionerna ger en bild av verkligheten. Mélet har varit
att undersoka forskningsomradet med en helhetssyn, och att vixla mellan att studera delarna
och helheten for att fa en s& komplett bild av forskningsomradet som mgjligt. Detta har skett
genom manga genomlésningar av intervjutranskriptionerna och resultatkapitlet. Att gora sa
for att bekanta sig med materialet 4r nagot som bade Wideberg (2002) och Patel & Davidson

(2003) rekommenderar.

4.9 Etiska overvaganden

Vetenskapsradet (1990) har definierat nagra krav for att sékerstilla att forskning bedrivs pé ett

etiskt sitt. Detta arbete har utformats med dessa krav 1 atanke.

Informationskravet: Forskaren skall informera de av forskningen berdrda om den aktuella

forskningsuppgiftens syfte.
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I denna studie skedde det 1 e-brevet eller telefonsamtalet och upprepades vid intervjutillfillet

innan sjilva intervjun inleddes.

Samtyckeskravet: Deltagare i en undersokning har rdtt att sjilva bestimma 6ver sin medver-
kan.

Informanterna informerades om att de kunde fi ta del av den transkriberade intervjun, och
erbjods dven att ldsa igenom arbetet innan publicering for att undvika felcitat. Det klargjordes

ocksa att informanterna nar som helst hade rétt att dra sig ur undersdkningen.

Konfidentialitetskravet: Uppgifter om alla i en undersokning ingdende personer skall ges
storsta mojliga konfidentialitet och personuppgifterna skall forvaras pa ett sadant sdtt att
obehdriga inte kan ta del av dem.

Transkriptionerna fran intervjuerna finns bara i p4 min privata dator och pa min externa hard-
disk. Ingen forutom jag har tillgang till dessa.

Anonymitet bedomdes inte vara nddvéndigt di studien inte handlar om kénsliga personliga
uppgifter. Informanterna informerades via telefon om detta och ldmnade sitt samtycke till att
delta med sina namn. Kvale (2009) skriver att man som forskare genom att gora informanter
anonyma riskerar att berova dem mdgjligheten att nd ut med information. Detta dr problema-
tiskt om det var incitamentet for informanten till att delta 1 studien. I vissa fall 6nskar infor-
manter delta med sitt namn eftersom de lagt ner tid och bidragit till studien (Kvale, 2009, s
73).

Eftersom fragorna inte innehéller kinsliga personliga uppgifter s& bedomde jag att anonymitet
var onddigt. Anonymitet skulle sannolikt inte leda till att informanterna svarade mer
sanningsenligt och dppenhjartigt pd fragorna. Det fanns dock tillfallen d& informanten sade

saker “off the record” och patalade detta. Dessa partier transkriberades inte av integritetsskal.

Nyttjiandekravet: Uppgifter insamlade om enskilda personer far endast anvindas for forsk-
ningsdndamal.
Uppgifterna som framkom under intervjuerna kommer inte att anvindas till ndgot annat &n

denna uppsats.

Informanterna erbjods att ta del av intervjutranskriptionen och kommentera den (Wideberg,

2002). Dan-Olof Stenlund valde att tacka ja till det erbjudandet, och fick en kopia av hela
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intervjun transkriberad, skickad via mail. Han fick atta dagar till att lasa igenom och kommen-
tera innehdllet. Nir ingen kommentar hade inkommit efter den tiden skickades ett mail med
ytterligare tva dagars respit, samt ett klargorande att inget svar tolkades som ett godkdnnande
att anvdnda materialet 1 befintlig form. D& inkom ett mail med informationen att Dan-Olof
Stenlund hade redigerat texten, och formulerat om sina svar till skriftsprék. Denna text jaim-
fordes med transkriptionen, kommenterades och skickades sedan ytterligare en gang till Dan-
Olof Stenlund f6r godkédnnande. Detta forfaringssétt bedomdes inte paverka resultatet negativt
utan snarare ge Dan-Olof Stenlund ytterligare mojlighet att fortydliga sina tankar. Samtliga
informanter erbjods ocksd mojlighet att kommentera de citat som valts ut ur den redigerade
intervjutexten till resultatdelen. Efter att svar inkommit gjordes vissa édndringar for att fortyd-

liga citaten. Exempel pd sddana éndringar ar att skriva dem mer skriftsprakméssigt.

4.10 Trovardighet

Innan studiens informanter intervjuades genomfordes en pilotintervju dér jag intervjuade en
kurskamrat. Fragorna var desamma som anvéndes 1 denna studie. Denna Pilotintervjus syfte
var att forbereda mig pa rollen som intervjuare, samt att prova intervjufragorna. Resultaten av
pilotintervjun kommer inte att redovisas 1 detta arbete eftersom det var metoden och inte sva-
ren som var malet. Som forberedelse infor denna studies resultatskapande intervjuer var detta

forfaringssatt bra. Det gav mig en sidkerhet 1 rollen som intervjuare.

Under intervjun med Dan-Olof Stenlund hann jag inte stilla alla fragor, eftersom tiden rann
ut. Detta ar naturligtvis enormt olyckligt f6r unders6kningen, eftersom det saknas information
att jimfora med de andra informanternas svar. Det dr dock inte ett totalt bakslag eftersom
mycket material fortfarande kunde jdmforas. Frdgorna som inte stdlldes till Dan-Olof

Stenlund var:

- Ar det ndgon typ av intonationsproblem som ofta dyker upp under rep med din/dina
kor/korer? (ex: fallande rorelser blir for stora, orenhet 1 komplexa klanger).

- Hur gor du for att rétta till de problemen? Har du speciella 6vningar for det &ndamélet? An-
vinder du nagon typ av aterkoppling, for att se om koren har forstatt 6vningens syfte?

- Tycker du att det &r létt att prata om intonation med korsangare?

- Varfor?

- Varfor inte?

- Hur ténker du nér du skall prata om intonation med sdngarna?

- Finns det ord du gidrna anvéinder?

- Finns det ord som du undviker att anvdnda?
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- Tycker du att man méste ge specifika muntliga instruktioner om intonation? Gar det att bara
jobba med intonationsdvningar och inte instruera vem eller vilka som skall sjunga vilken ton
hogre eller lagre?

- Tycker du att det &r viktigt att korsdngare har gott sjalvfortroende?

- Hur gor du som korledare for att stirka sangarnas sjalvfortroende néir det géiller intonation?
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5 Resultat

I detta kapitel presenteras resultaten av studien. Resultaten presenteras under rubriker som

belyser olika delar av forskningsomrédet.

5.1 Vad utgor intonationsarbetet?

Alla informanter talar vid nédgot tillfille under intervjun om placering av vokaler, nir det
géller att arbeta med intonation i kor. Flera andra omraden berors ocksd av informanterna,
men det som aterkommer oftast och som alla informanter vid nagot tillfalle tar upp ar
betydelsen av hur korsangarna placerar och formar vokalerna. Informanterna tar upp olika sitt

att arbeta med vokaler.

Cecilia Martin-Lof séger att hon att hon ofta byter vokal om koren tenderar att sjunga en fras 1
ett musikstycke for lagt. Hon ger ett exempel med en fallande rorelse som slutar pa vokalen a.
Hon later singarna sjunga frasen pa i istillet. Hon véljer en ljus vokal om det har blivit for
lagt. Och sen far de gé tillbaka till att landa pa a. “Jag gor mycket vokalbyten, for det tycker
jag dr ett bra sdtt utan att prata hogt och lagt.”

Christian Schultze pratar vildigt mycket om att jobba med vokalfirger. Redan under upp-
sjungningen strévar han mot sitt klangideal. Detta for att séngarna skall veta hur de olika vo-
kalerna skall sjungas. ... Sa att de vet hur de ska ta ett "a” och ett "e”, och att alla gor det

pd samma sdtt, redan ddr [vid uppsjungningen].”

Sofia Soderberg Eberhard talar om vokalfdrg som en viktig komponent nédr hon beskriver en

2

ensemble med god intonation. "... vi sjunger pa samma sdtt, vi formar vokaler pa samma sditt,
vi lyssnar pa samma sdtt, ...”. Sofia Soderberg Eberhard talar ocksa om att det absolut forsta
for att kunna arbeta med intonation ar att fi sdngarna att vaga sjunga ut. Detta giller fraimst
arbetet med yngre sdngare som inte har sjungit s& mycket forut. Dessa sangare maste hitta
rosten och vdga anvénda den. For att komma at detta arbetar Sofia Soderberg Eberhard bland

annat med grundldggande andningsteknik.
Dan-Olof Stenlund talar om hur problematisk det kan vara att forma vissa vokaler for den som

fatt lara sig att utgd ifran vokalen A i sin sangutbildning. Foljande citat visar pa det: ”Enligt

denna tradition skall rosten vara klangfull = stark och da kdnns det naturligt att utga fran
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vokalen "A”. Det dr en av de viktigaste orsakerna till att vi ofta har intonations-problem med
vdara korsdangare.” Att utga ifran ett a kan alltsa leda till svarigheter att forma andra vokaler.
Istdllet bor man enligt Dan-Olof Stenlund utga ifran vokalen O, vilket kan vara svarare att ldra
sig, men som 1 gengéld gor det lattare att egalisera vokalerna. Dan-Olof Stenlund menar ocksa
att konsonanterna ofta blir styvmoderligt behandlade i1 singundervisning. ”En korrekt utford
konsonant paverkar attacken pa vokalen [som kommer efter] och inverkar ddrmed pa savil
renhet som intonation.”

Dan-Olof Stenlund ger ocksa ett exempel pa ett praktiskt verktyg for f4 sangare att héra hur

de sjdlva verkligen later.

Man haller héinderna framfor oronen med handflatorna riktade bakdt. Det dr viir-
defullt att lyssna till sig sjdlv dels med denna avskdrmning och dels utan, sd att
man uppfattar skillnaden. Mest verkningsfull dr en sadan 6vning om man utfor

den i enskildhet, pd en plats ddir man inte stors av andra ljudkdllor. (DOS)

5.2 Problemomraden i intonationsarbetet

Problemen som informanterna tar upp ar valdigt olika. Det ar svart att hitta generella monster
i intervjuerna som pekar mot négot sarskilt som alla informanterna talar om. Tva av informan-

terna talar om att trotthet 1 koren kan leda till samre intonation.

Béde Cecilia Martin-Lof och Christian Schultze tar upp problemet med att en trott kor ofta
intonerar sdmre @n en pigg. Cecilia Martin-L6f beméter denna trétthet genom att prata allmént
om sdngteknik och genom att gora vokalbytesovningar. ”De dr trotta. Dd pratar jag inte om
intonation. Da pratar jag om att; sitt bra, sjung bra, nu gor vi en évning och sjunger det bara

pdetti.”

Christian Schultze sdger att det ocksd kan hdnda under repetition eftersom de ofta ar forlagda
till kvallstid, och korsdngarna har jobbat hela dagen. Han tar dven upp detta exempel: ~Det
hdnder ndstan aldrig att vi sjunker. Det ska vara sondag morgon innan vi har kommit igang,
men da beror det pa helt andra saker. Ndér vi vil har sjungit upp oss och sjunger i hogmdssan,

)

sd sjunker vi inte.

Christian Schulze kommenterar d4n en gang vokalfargen som ett problemomrade. Han upple-

’

ver att hans korer dr bra pa att intonera. ”... Men ddremot sd kan det svaja, och kinnas insta-
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bilt, och kdnnas som att det dr lite taskig intonation. Men dd beror det ndstan alltid pa att

kéren har olika vokaler pa olika ord.”

Sofia Soderberg Eberhard om det enligt henne vanligast forekommande intonationsproblemet:
“Ja. Det vanligaste kan man sdga, eller det mest grundldggande dir att hdlla tonen hela styck-
et. Det dr det mest grundldggande och det (intonationsproblemet) uppstar ju ndstan alltid.”

Sofia Soderberg Eberhard sdger att intonation dr ndgot som man stindigt méste arbeta med.
Att stimma ackord och lata koren sjunga ihop sig. Om en grupp har sjungit ithop linge sé
formar man vokalerna pd samma sitt, och lyssnar efter samma saker. Men: "Sdhdr sa Eva
Bohlin en gdng, Det dr fdarskvara.” Citatet syftar pa att intonation inte 4r ndgot man har utan

nagot som maste hallas i god kondition.

5.3 Formedling av instruktioner om intonation

Det verkar finnas olika sétt att prata om intonation, det kanske &r sd att det ar beroende av
korledarens person vad som passar bast. Korledarna ger ocksa uttryck for att det beror pa situ-
ationen. Hér ar de forhallningssétt som jag stott pa i den har undersokningen:

- Det gér att anvinda humor for att fa koren att slappna av.

- Att prata om intonation med andra ord som inte ir lika laddade som rent och falskt.

- Att gora klart att god intonation &r en fraga om Ovning istillet for en egenskap, d.v.s. man
trdnar sin intonationskondition istéillet for att man “har” ett bra gehor.

- Att forevisa, antingen genom att forebilda med sang eller med handgester.

Cecilia Martin-16f berdttar om intonationsarbetet 1 Lunds Akademiska Kor att hon véldigt
lange undvek att prata om intonation, och istéllet t.ex. pratade om att sjunga linjer och sjunga
fraser. Som kontrast till det nimner hon ocksa att det ibland &r véldigt mycket mer effektivt

att bara sidga exakt vilken ton som &r problemet.

... darfor att jag har jobbat ganska sangtekniskt med dem och jag tror att det har
landat nu. Och forsokt linge, jag ska sdga det dr ndstan 4 dr. Jag har haft dem i
fem drygt. Sd pratade jag ndistan inte om intonation ndgonting. Over huvud taget.
/.../ ddrfor att jag tyckte att sa fort jag borjade peta och sdga att det dr for lagt el-
ler for hogt sd sjong de samre. Och da blir det inte sa mycket bdttre av det. Dad
jobbade jag bara med liksom; ni maste sjunga linjer och sjunga fraser, och hitta
rdtt vokal och sa, jag sa ndstan ingenting. (Cecilia Martin-L6f)
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Cecilia Martin-Lof talar 4ven om vikten av att forebilda med sang. Nar det giller ordval an-
vander hon ordet 14g 1 bemirkelsen lag tonhojd nér hon pratar med sin kor. Cecilia Martin-Lof
anvander dven orden mork och ljus, ibland kombinerat med vokal. Dem tar hon ofta till om
det bara éar lite 1agt, vilket hon menar ofta beror pa att vokalen &r for mork. Hon sdger ocksa
att det dr vanligare att tonen ar for lag &n att den &r for hog.

Ljus och mork vokal anvinder dven Christian Schultze 1 sina instruktioner till korer vilket
illustreras 1 detta exempel: “Anders, kan du forma ditt "a” morkare, eller ljusare?”. Niar
Christian Schultze gav ett exempel pa hur han brukar ge instruktioner, formulerade han in-
struktionen som en aktiv handling. Istillet for att sdga t.ex. bit inte ihop kdken” s& sade han:

”... okej, nu hor jag att dar dr tvd tenorer och tre altar som behover tinka pa att sldppa ner

hakan.”

Christian Schultze berittar att han gérna forebildar for att fa ratt vokalfarg.

... Och dad kan det vara att det dr olika dialekter som spelar in. Vissa har jdtte-
bred skanska. Andra dr hitflyttade och kommer frdn Finland eller nagonting eller,
och da blir det olika "a” ndr de star och sjunger en text. Och dd far man angripa
det, och dda forebildar jag, och sdger det att; Okej, nu har ni vildigt olika vokal-
klanger hdr.

Flera ganger under intervjun ndmner Christian Schultze att han att han gédrna anvinder sig av
humor {Or att avdramatisera intonationsarbetet.

Jag overdriver gdirna ndr jag forebildar. Dd gor jag ndstan alltid sa att jag over-
driver det. Om ndgon sjunger ndgot fel, eller ndagra sjunger fel vokal. Sa, att for-
soka hdrma dem dr inte lont, ddrfor att de inte kommer att forsta det. /.../ utan ge-
nom att overdriva en dialekt eller 6verdriva nagonting sd blir det bdde roligt, och
man tar udden av det lite. (Christian Schultze)

Sofia Soderberg Eberhard menar att det vore forldsande om intonation inte var ett s& kansligt
amne. “Jag kan tycka att man madste komma over kinsligheten med intonation.” Hennes in-
stillning &r att intonation inte ar en egenskap utan “bara dr ndgonting man jobbar med.”.
Sofia Soderberg Eberhard talar ocksd om hur viktigt det ar att kunna férebilda med sang som

korledare. Hon menar att det 1 det avseendet ar viktigt att vara en bra forebild for kdrsdngarna.
Man kan ocksd formedla hur en vokal skall formas utan att sdga nagonting. Dan-Olof

Stenlund anvénder ofta gester for att pAminna sin kor om den korrekta munstéllningen. Denna

metod har fordelen att det kan anviandas under konsert.
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For min egen del gor jag sa, att jag ndgon takt i forvdg med vdnstra handens pek-
finger pekar pa min egen mun och formar den munstdllning jag vill ha. Sangarna
far da en paminnelse om vad jag forvdntar mig och forsoker efterkomma mitt ons-
kemadl. (Dan-Olof Stenlund)

Dan-Olof Stenlund har ocksé en gest som dr till for att pdminna kdren om att artikulera
konsonanter ordentligt. ”Detta gor man genom att fora vinstra handens pekfinger i en cirkel

runt den egna munnen.”

5.4 Saker som en korledare bor undvika att saga eller gora

Haér tog informanterna fasta pd olika saker. Cecilia Martin-Lo6f och Sofia Soderberg Eberhard
undviker helst ordet falskt eftersom det har en negativ klang.

Sofia Soderberg Eberhard forsoker i storsta mojliga man undvika att anvénda ordet falskt,
men ibland kan det vara nddvindigt. Ibland forstir korsangarna helt enkelt inte den termino-
logi som korledaren anvidnder. Sofia Soderberg Eberhard beréttar att det kan hdnda nér hon
arbetar med en tillfallig grupp som inte &r van vid hennes sprak. Vissa grupper forstér till ex-
empel inte vad som avses med ordet intonation. ”Men man kan sdga det hdr -Det blir orent.
Eller -Det skall bli renare, eller det skall bli helt rent.” Cecilia Martin-Lof undviker ord som
falskt och surt eftersom de ar si negativt laddade. Men hon menar att man heller inte far ga
for langt 1 sitt undvikande av intonationsrelaterade ord.

... Ddrfor man kommer till en punkt dd det ibland dr sahdr: den hdr tonen dr inte
korrekt intonerad och dd mdste man ibland sdga: den ska vara ldgre eller den ska
vara hogre, och vara sdker pd att det dr rdtt ton man gdr pd. (Cecilia Martin-Lof)

Christian Schultze tycker inte att man skall skédlla pa koren eftersom de ar dar frivilligt. Han
menar att det dr korledarens uppdrag att se till sa att sdngarna har mojlighet att 14ra sig musi-
ken. Om sangarna inte hinner det till en konsert s& ar det korledaren som har planerat daligt
eller brustit pedagogiskt.

... och det har jag sagt till alla dem som jag haft ddr liksom att; Ett: aldrig ndgon-
sin skdlla pa en kér. Och dnda, ndr jag fragar studenterna sd dr det ndstan alli-
hop som har varit med om det. Att det dr nagon, att de har haft ndgon kordirigent
som har stdtt och skdllt pd nagon stimma, eller hela koren, vilket dr helt obegrip-
ligt for mig. Aldrig ndgonsin. De kommer dit frivilligt. Det ska vara lustfyllt. Det
ska vara kul. (Christian Schulzte)

Dan-Olof Stenlund talar om vikten av att inte lata intonation bli ett sjdlvindamal, utan att se

det som ett musikaliskt verktyg. Intonation dr en viktig del 1 det musikaliska arbetet, men det
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ar langt viktigare att fa fram texten och musikens budskap. Foljande citat fran intervjun illu-
strerar detta:

Jdamfor sang med tal hos en predikant eller foredragshallare. Om rosten och arti-
kulationen bdda dr goda, maste detta ses som positivt, men om vederborande inte
har ndgonting pa hjdrtat blir talet blott och bart en longor, en spilld tid som inte
ger dhdéraren ndgonting. Om forhallandet dr tvirtom, om rosten dr bristfdllig och
artikulationen likasd, men ogonen brinner av en inre eld, da fangas man av hettan
i den elden och lyssnar om man vill eller inte. Ingen tinker pa bristerna i
stamman, for alla far ndagonting till livs, ndgonting att bdra med sig hem och
tanka pd, nagonting att leva av. (Dan-Olof Stenlund)

5.5 Att ge enskilda singare i koren instruktioner

Generellt betonar korledarna hir vikten av att kdnna sina séngare, eftersom det dr en
forutséttning for att kunna ge intonationsinstruktioner till en enskild korsangare. Flera av
informanterna kommenterar att det finns olika preferenser bland sédngare. Vissa tar valdigt
hart péa kritik som de far infor andra, medan andra foredrar en rak kommunikation. Det &r
ocksa att foredra att vara tydlig med vad som géller. Att vara konsekvent med hur man arbetar

med en viss grupp.

Forst sdger Cecilia Martin-Lof att hon inte ser ndgot problem med att siga till sangaren i hel-
grupp, sa lange hon kidnner personen. Sen medger hon att hon ibland ger sangare instruktioner
enskilt.

Jag kinner mina kérer sa bra sd att jag sdger till den sangaren. /.../ Ddrfor att
den irritation det kan sprida sig i resten av stamman om de blir anklagade for na-
got ndr de sitter ddr allihop och hor att det dr bara den hdr, den dr virre. (Cecilia
Martin-Lof)

Christian Schultze menar att det ar olika i olika korer beroende pd vad koren sjunger for
repertoar och hur skickliga sangarna ar sangtekniskt. I sin avancerade kor sdger han till
personen direkt under repetitionen. Nir det géiller den mindre avancerade koren sd ger han
instruktionen som en kollektiv uppmaning.

Och det beror pa vilka spelregler man har satt upp innan. Alltsa, for i kammarko-

ren vet alla, att ddr kan jag peka pa enskilda personer, /.../ I Johanneskoren ddr

de inte dr sa skickliga, och dir de ... Alltsa, de dr ju duktiga, men det dr inte alls

den nivan, och de kommer mer for att det, primdrt for att det dr skojigt att sjunga.

Ddr gor jag det kollektivt dtta av tio ganger, men den nionde och tionde gdngen...
Ja, dd pratar jag med dem individuellt... (Christian Schultze)
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Christian Schulze berittar ocksa att han brukar hjélpa sdngare som har problem med gehdoret
eller sdngen genom att uppmuntra dem att ta tag i problemet. D& spelar han ofta in en skiva

till personen sé att den kan lyssna pa sin stimma hemma.

Sofia Soderberg Eberhard betonar att personer har olika preferenser nér det géller att fa in-
struktioner individuellt. ”... sd kan ju nagon sdga -Det dr bdittre att du sdger till mig. Jag vill
veta. Men jag tdnker alltid som grundforutsdtining att det gor man inte infor de andra utan

1

det gor man i sd fall enskilt sen.’

Dan-Olof Stenlund sidger sd har:

Ddr dr det en fraga om att ldra kdnna sina sdngare, att veta vad de tal och inte
tal. Mot somliga kan man vara grov, de bara skrattar och dr med pa spelet. Andra
tal ingenting. Det gdller alltsd att ldra kdnna folk och tilltala dem med vederbor-
lig respekt. Dock maste det vara bade vinligt och bestimt. Det dr viktigt att alla
forstar, att vi inte sitter i nagot slags lekstuga utan vi arbetar seriost.

Tvé av informanterna gav uttryck for att man inte skall peka ut folk pa ett sitt som kan upple-
vas som obehagligt for sangaren. Sofia Soderberg Eberhard om att bli utpekad:

Ddr dr vi ju helt olika. Jag har sjdlv blivit utsatt for att bli utpekad infor gruppen i
en kor. Korledaren kunde till exempel sdiga -Du skall gora mer sahdr, eller du
skall géra mer sahdr. Det tyckte jag var vildigt jobbigt.

Christian Schulze tycker inte att man skall peka ut folk infér gruppen. ”Och da blir det inte

kul, om man kdnner sig utpekad.”

23



6. Resultatdiskussion, slutsatser och

rekommendationer

I detta kapitel kommer forst metoden att diskuteras. Sedan kommer forskningsfrdgorna att
besvaras genom att resultaten stills mot litteraturen. Dar kommer ocksa detta arbetes paver-
kan pa min framtida roll som musikldrare och korledare att utforskas. Kapitlet avslutas med

rekommendationer om vidare forskning 1 &mnet.

6.1 Metoddiskussion

Valet att genomfora intervjuerna med lag grad av strukturering och standardisering ledde
formodligen till att informanterna verkligen pratade om vad de ansdg vara viktigt nir det
géller intonation istdllet for att jag styrde dem med ledande fragor. Samtidigt gjorde det att
svaren blev svara att generalisera eftersom informanterna tog fasta pa olika saker. Om studien

skulle goras om skulle intervjuerna genomforas med hogre grad av standardisering.

Urvalet av informanter ar inte representativt for svenska korledare som helhet. Sarskilt
eftersom Sofia Soderberg Eberhard och Christian Schultze har studerat for Dan-Olof
Stenlund. Resultaten dr intressanta sdsom varande expertutldtanden av personer med gedigen
erfarenhet inom korledning, dock uppnéddes en viss bredd eftersom informanterna leder och

har lett olika typer av korer.

Det som dr nytt med den hédr undersokningen ar dess fokus, och att det dr en vetenskaplig
skrift om d&mnet. Dahl (2003) skriver om hur man kan tala med sin kor, men inte specifikt om
intonation. Manga handbdcker om korledning tar upp dmnet intonation, men sédllan med fokus

pa hur man formedlar instruktionerna pé ett bra sétt.

6.2 Resultatdiskussion

Hur kan da resultaten tolkas utifran forskningsfragorna?
1. Vad anser korledare vara ett pedagogiskt sétt att prata med sina korister om intonation?

Det verkar bero vildigt mycket pa situationen och pé korledaren sjélv. Vilken typ av kor det
handlar om spelar ocksé en stor roll. Generella svar verkar vara svara att ge. Nar det géller
instruktioner som bara giller enskilda individer 1 koren sd betonar korledarna att det ar viktigt

att kdnna kormedlemmarna for att veta hur instruktionen skall utformas. Detta staimmer vil
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overens med den bild som tidigare litteratur malar upp. Lundgren (1999) skriver det och
likasd Bengtsson (1982). Den pedagogiska lairdomen av detta torde alltsd vara att korledare
bor intressera sig for sina korsdngare eftersom det underldttar kommunikationen med koren.

Det ar viktigt att se koren for vad den ir; véldigt manga individer som alla har olika behov.

Nair Sofia Soderberg Eberhard sdger: ”Det skall bli renare, eller det skall bli helt rent” gor
hon precis det som Dahl (2003) menar dr en bra metod. Hon ger en instruktion om vad
korsangarna skall uppnd istdllet for att prata om vad de gor fel. Eftersom detta bara ar ett
enskilt svar kan det dock knappast sdgas ge ndgon indikation om hur korledare 1 allménhet

arbetar.

Virt att notera dr ocksa att alla informanter tar upp ickeverbala sitt att kommunicera. Att visa
genom att forebilda &r ett exempel pa det. Tre av informanterna nimner vikten av att kunna
forebilda som korledare. Ett annat sétt att kommunicera ickeverbalt dr det som Dan-Olof
Stenlund beréttar om, att han etablerar tecken for att pdminna om hur man formar vokaler.
Detta att anvidnda ickeverbal kommunikation borde leda till minskad risk for blandade

budskap 1 verbal och ickeverbal kommunikation vilket tas upp av Bengtsson (1982).

Cecilia Martin-Lofs berdttelse om att hon forst inte alls pratade om intonation med sin kor
eftersom hon upplevde att koren sjong sidmre da liknar det som Brewer (2004) skriver. Att
sangarnas aktiva fokus pa intonationen ibland kan gi ut Over sangen. I citatet beskriver
Cecilia Martin-Lof att hon arbetade med sangteknik liange och att intonationen blev béttre av
det. Det borde rimligtvis kunna kopplas till de ron som Sundberg (2001) presenterar, att
intonationen ar beroende av god andningsteknik. Det 4r ndgot som ocksd Sofia Soderberg
Eberhard tar ocksa upp; den grundliggande sangteknikens roll for att fi sdngarna att vaga

sjunga ut, och 1 forldngningen intonera bittre.

Tva av informanterna sdger sig aktivt undvika att anvdnda ordet falskt. Detta verkar helt ligga
1 linje med det som Brewer (2004) skrev om att det dr ineffektivt att sdga vad som ir fel och
att det dr battre att pdpeka vad som é&r bra. Resultaten kan knappast sdgas peka pa nagon trend
eftersom det bara dr tva av informanterna som svarar pa det séttet. Fragan om huruvida korle-

dare tycker att ordet falskt ar daligt att anvénda ldmpar sig béttre att besvaras 1 en enkétstudie.

2. Hur arbetar erfarna korledare med intonation 1 repetitionssituationen?

Den gemensamma faktorn nir det géller att arbeta med intonation verkar vara vokalfirg.

Informanterna beskriver alla att de arbetar med att f4 koren att forma vokalerna pd samma
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sitt. Det skriver ocksa Dahl (2003). Detta kan uppnas med hjilp av 6dvningar som Christian
Schulze och Cecilia Martin-16f beskriver. Dessa 6vningar verkar ha mycket gemensamt de
ovningar som Dahl (2003) beskriver. Den sjélvlyssningsdvning som Dan-Olof Stenlund
beskriver dr dnnu ett praktiskt exempel pa hur korledare arbetar med intonationsdvningar som
dock inte dr kopplad direkt till vokalfarg. Att vokalplaceringen dr viktig for intonationen
framgér ocksd av Ternstroms (1987) diagram om vokalskiften samt av det Alldahl (1980)

skriver om hur olika vokalskiften far ahdraren att uppleva tonhgjden olika.

Ett annat sétt att arbeta &r att ge koren visuella paminnelser som Dan Olof Stenlund beskriver.
Flera av korledarna ndmner som sagt ocksa att forebildning kan vara en bra arbetsmetod. Néar
det géller intonationsovningar i stort pekar den hér studien pa att det finns manga bra sétt att
jobba med intonation. Jag tror att jag hade kunnat fa dnnu fler metoder om jag hade
specificerat frdgan mer, men eftersom intervjuerna hade en tidsgrins, och eftersom arbetet
behandlar fler aspekter av korintonation s& var det inte mojligt att droja alltfor lange vid det.
Tydligt ar att metodikbocker i korledning Overlappar den hér studien pd manga plan. Till
exempel nér det géller att trotthet bland koristerna kan vara en orsak till sémre intonation,
vilket Dahl (2003) skriver om. Detta omndmns dven av Christian Schultze och Cecilia Martin-
Lof. Metodikbdckernas likhet med svaren fran informanterna beror sannolikt pé att erfarna
korledare ofta skriver metodikbocker 1 korledning, vilket framgar av litteraturkapitlet, och att

dessa har liknande erfarenheter som informanterna i denna studie.

Den aspekt av intonationsarbetet som Sofia Soderberg Eberhard belyser nir hon sdger att
intonation “bara dr nagonting man jobbar med”, vacker en hel del nya fragor. En av dessa ar
hur man skall etablera en kultur dar sdngarna i koren ser intonation péd det sattet. Det ar
verkligen ndgot som jag kommer att fortsétta att fundera pad som korledare. Ett sétt &r kanske
att anvdnda Birgerstams (2012) metod for att spela in och méta intonationen for att fa helt

klara besked om hur intonationen ar.

Sammanfattningsvis verkar resultaten och litteraturen peka mot att instruktioner om
intonation bor anpassas till situation och till mottagare. Detta verkar informanterna och
forfattarna till litteraturen 1 det ndrmaste eniga om. Sérskilt ndr det géller att ge instruktioner
till enskilda korsdngare pekar denna undersdkning mot att det dr viktigt att kdrledaren kénner
sangaren for att kunna formedla instruktionen pa ett bra sitt. Att anvinda forebildning som
arbetsmetod dr ndgot som informanterna starkt forordar. Pa sa sétt pekar denna studie mot att

forebildning 4r en bra metod att anvénda for den korledare som onskar arbeta med intonation.
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Det verkar som att korledare anviander sig av olika metoder och angreppssitt nér det talar om
och arbetar med intonation. Nagot som podngteras bade i tidigare forskning och av
informanterna 4r andningsteknikens fundamentala roll 1 intonationen. Dérfor dr en slutsats 1
som kan dras av denna studie att andningsteknik dr viktig att arbeta med som korledare, inte
bara for dess inverkan pa klang och tonstyrka, utan ocksa for att den paverkar intonationen.
Att alla informanterna talar om vokalfdargens vikt for intonationen pekar mot att korledare
anser att det dr detta som utgor intonationsarbetet 1 kor. Detta skulle kunna tolkas som att det
ar viktigt att korledningsutbildningar innehéller praktiska dvningar i hur en korledare kan

arbeta for att fa koren att anvéinda samma vokalférg.

Mycket av det som har sagts i intervjuerna har paverkat mig som korledare. Jag har provat
metoderna pd min egen kor med goda resultat, och arbetet har fatt mig att fundera Gver
intonationens roll i musiken. Det som Dan-Olof Stenlund sade om att l4ta intonation vara ett
verktyg och inte ett sjalvindamal ar verkligen ndgot som jag kommer att ta med mig. Det
kinns som att jag ofta lagger for mycket tid och energi pa intonationsarbete i forhallande till
hur mycket jag jobbar med text och budskap. Jag kommer ocksaé att borja forebilda mer n jag
har gjort tidigare eftersom informanterna anser att det dr en bra metod. Nér det nu har visat sig
att vokalerna har en stor inverkan pd intonationen sd tror jag att kunskapen om att vissa
vokalovergéngar tenderar att leda till att tonen sjunker kan hjidlpa mig som korledare att
identifiera problem. D4 blir det ocksa littare att hitta sitt att 16sa dessa problem. Ternstroms
(1987) diagram och Alldahls (1990) genomgéngar av toners funktioner kommer jag att
aterkomma till. Sofia Soderberg Eberhards citat om att intonation bara &r nagot man jobbar
med” dr ocksd ndgot som jag kommer att forsoka tinka pa. Att se intonation som nagot som

korsangare maste trana for att halla i gang.

6.3 Vidare studier

Det hade varit intressant att undersoka hur korsdngare upplever repetitionsarbete rérande in-
tonation. En studie liknande denna med korsangare som informanter kan bli vildigt intressant
for att kunna jamfora de bada perspektiven. Det hade dven varit intressant att undersoka hur
korledare inom andra genrer arbetar med intonation. Jag skulle ocksa vilja undersdka om in-
tonation alltid har varit sa viktigt som det verkar vara idag bland svenska korer, eller om atti-

tyden till intonation har &ndrats.
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8. Bilagor

8.1 Bilaga 1: Brev till informanter

Hej!

Jag heter Johan Rehnqvist och gér sista terminen pa musikhogskolan i Malmo, dér jag utbildar
mig till klasslérare 1 musik med korledning som sérskild inriktning.

Jag skulle vilja intervjua dig till mitt examensarbete, som handlar om erfarna korledares syn
pa hur man pratar om intonation med sina kdrsangare pa ett konstruktivt sétt.

Intervjun kommer att ta 20 minuter och jag kommer att spela in den.

Intervjuerna kommer att genomforas 1 vecka 42 och 43. Jag ar véldigt flexibel nér det géller
tid och plats.

Skulle du kunna tdnka dig att delta?

Med vinlig hélsning
Johan
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8.2 Bilaga 2: Intervjufragor

Intervjufragor:

- Skulle du vilja berétta lite om din bakgrund som koérledare? Hur kom det sig att du borjade
leda kor.

- Vilka korer har du lett och vilka leder du nu?

- Vad ir det for typ av kor som du leder nu? Ar den en blandad, diskant- eller manskor? Ar
den knuten till ndgon institution? Vad sjunger koren for repertoar?

- Hur ménga sangare ar med i kdren?

- Ar det nigon typ av intonationsproblem som ofta dyker upp under rep med din/dina
kor/korer? (ex: fallande rorelser blir for stora, orenhet 1 komplexa klanger).

- Hur gor du for att rétta till de problemen? Har du speciella 6vningar for det andamalet?
Anvander du ndgon typ av aterkoppling, for att se om kdren har forstatt 6vningens syfte?

Nar du mérker att intonationen ar felaktig:
I vilka situationer viljer du att direkt kommentera intonationen?

Varfor viljer du att gora sd?
- I vilka situationer véljer du att inte kommentera intonation?

- Tycker du att det dr létt att prata om intonation med korséngare?
- Varfor?
- Varfor inte?

- Hur tinker du nér du skall prata om intonation med sangarna?
- Finns det ord du gédrna anvinder?
- Finns det ord som du undviker att anvanda?

- Tycker du att man méste ge specifika muntliga instruktioner om intonation? Gér det att
bara jobba med intonationsovningar och inte instruera vem eller vilka som skall sjunga vilken
ton hogre eller lagre?

Om du mirker att en enskild sangare 1 kdren intonerar felaktigt under en repetition;
- Hur gor du for att pa ett konstruktivt séitt f4 den sangaren att forsta att de intonerar fel?

- Tycker du att det dr viktigt att korsdngare har gott sjalvfortroende?

- Hur gor du som korledare for att stirka sdngarnas sjalvfortroende nér det géller
intonation?
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