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Abstract

Forfattare: Jacob Delén

Titel: Fran vistant till tonsattare: en undersokning av mediabilden av Gullan Bornemark
Syftet med foreliggande studie &r att undersoka hur Gullan Bornemark skildrats i tryckt media
for att bidra till diskussionen om hur synen pa kvinnliga musiker forandrats genom tiden.
Genom en kvalitativ textanalys undersoker studien vilka forandringar som skett under 1990-
talet och framat angaende tillskrivna ord, egenskaper och skildringar gentemot den svenska
tonséttaren Gullan Bornemark i tryckt media. Resultatet visar att mediabilden av Gullan
Bornemark har forandrats med tiden. Tryckt media har gatt ifran att skildra henne som en
symbol for en forfluten barndom till att skildra henne som en ikon for svensk musik.

Nyckelord: Genus, konstruktion, reproduktion, subjektskapande

Author: Jacob Delén

Title: From song lady to composer: an analysis of printed media about Gullan Bornemark

The purpose of this study is to investigate how printed media depicts Gullan Bornemark to
contribute to the discussion of how the view of female musicians changes over time. Through
a qualitative text analysis, the study investigates the changes that occurred during the 1990s and
beyond regarding attributed words, characteristics and depictions to the Swedish composer
Gullan Bornemark in printed media. The result shows that printed media about Gullan
Bornemark has changed over time. Printed media has gone from depicting her as a symbol of
an early childhood to portray her as an icon of Swedish music.
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1. Inledning

| foreliggande studie har jag valt att undersoka hur synen pa Gullan Bornemark sett ut i tryckt
media under 1990-talet och framat. Studiens syfte &r att bidra till diskussionen om hur synen pa
kvinnliga musiker férandrats genom tiden. Detta har yrkesrelevans fér mig som framtida
musiklarare i grundskolan, da det ingar i det centrala innehallet for musiklarare i grundskolan
att undervisa om musikhistoria och samtidigt folja Skolverkets riktlinjer om jamstéalldhet
(Skolverket, 2011). En del av kursplanen for musikdmnet som jag forvantas behandla i min
framtida yrkesroll dr ”framvéixten av olika genrer samt betydelsefulla tonséttare, 1tskrivare och

musikaliska verk” (Skolverket, 2011, s. 152).

Skolverket menar att eleverna ska fa kunskap om var musiken de lyssnar pa, eller som finns i
deras omgivning, kommer ifran. Skolverket problematiserar denna punkt genom att ifragasatta
vad formuleringen “betydelsefulla tonséittare, latskrivare och musikaliska verk™ innebér.
Grunden till Skolverkets problematisering syftar till svarigheterna i att hinna med all musik som
kan ses som betydelsefull i forhallande till hur mycket musik som kan uppfattas som
“betydelsefull” och den tidsbegransning som finns i musikdmnet i grundskolan. Musikléararen
blir da tvungen att gora ett grovt urval for att tillgodose denna punkt. Detta forsvaras ytterligare

da musikhistoria endast &r en av manga punkter som ska behandlas i musikamnet.

Skolverket menar att “betydelsefull” musik inte endast varierar fran person till person, utan
aven fran kultur till kultur. I relation till detta, och Skolverkets riktlinjer gallande jamlikhet,

anser jag att aven genusfragan bor problematiseras.

Jag har en Overtygelse om att inom musik, saval som andra studieomraden, ar forebilder
betydelsefulla och har en stor paverkan pa unga manniskors identitetsbyggande. | det fall
normen for kvinnor utgdrs av sangerskor, och normen for man utgors av kompositorer och
instrumentalister, kan det talas om en reproduktion av en genussrelaterad normbild. Dessa
normer blir da faktorer i musikers subjektskapande och deras identitetsutveckling som musiker
dar omgivningens villkor formar forutsattningarna. Med detta perspektiv finner jag det viktigt

att genusaspekten diskuteras i samband med vad betydelsefull musik &r.

Svenska tonséttares internationella musikbyra rapporterade att 2012 var knappt 20 procent av
deras 71 291 anslutna medlemmar kvinnor. Aven om denna procentsats till strre del sdg ut

som tidigare, menar Stim att de ser tecken som tyder pa ett trendbrott. Ett av dessa tecken &r att



kvinnor utgjorde cirka 23 procent av de nyligt anslutna medlemmarna ar 2012, en tydlig 6kning

jamfort med tidigare ar (Stim, 2012).

I min egna musikaliska skolning under grundskolan, pa gymnasiets estetiska program och pa
musikhogskolan i Malmg bestod den musikhistoriska undervisningen av betydelsefulla mén
som paverkat musikkulturens utveckling. Alltsa har man, under min egen uthildning,
presenterats som de avgdrande aktorerna for musikens framvaxt. Detta skriver Skolverket pa
sin hemsida gallande jamstalldhet:
Skolan ska aktivt och medvetet framja kvinnors och mans lika rétt och
mojligheter. Det satt pa vilket flickor och pojkar beméts och bedéms i skolan, och
de krav och forvantningar som stills pa dem, bidrar till att forma deras
uppfattningar om vad som ar kvinnligt och manligt. Skolan har ett ansvar for att
motverka traditionella kdnsmonster. Den ska darfér ge utrymme for eleverna att

préva och utveckla sin formaga och sina intressen oberoende av konstillhorighet.
(Skolverket, 2011, s. 8)

Skolverket understryker har vikten av att motverka traditionella kdnsmaonster och att alla elever
ska ges mojlighet att utveckla sina formagor och intressen utan att styras av hur omgivningen
ser pa deras tillhérighet baserad pa deras genus.

Med uppfattningen om att forebilder spelar stor roll i elevers subjektskapande blir det relevant
att undersoka hur bilden av kvinnliga musiker har utvecklats genom tiden. Denna kunskap kan
da bidra till en uppfattning om hur mycket framtida musiklarare bor prioritera genusfragan i

musikamnet.

1.1. Gullan Bornemark och samtiden

Under foljande avsnitt presenteras Gullan Bornemark och den historiska bakgrunden och
kontexten till Gullan Bornemarks samtid. Studien tar sin utgangspunkt i beskrivningen av
Gullan Bornemark och den historiska kontext i vilken hon verkar fran 1990 och framat.
Informationen om Gullan Bornemark ar hamtad fran radioprogrammet Sommar & vinter i P1,

producerat av Larsson (2017), dar Gullan Bornemark sjalv berattar om sin historia.

1.1.1. Gullan Bornemark

Gullan Bornemark foddes 1927 i H&arnosand som dotter till rektorn for Hogre tekniska
laroverket i Malm6. Hon studerade och tog examen vid Musikhdgskolan i Stockholm 1951,
samt kyrkomusikerexamen vid Musikhdgskolan i Malm¢ 1977. 1950 gifte hon sig med
musikern Valter Bornemark och har sedan lange bott i stadsdelen Limhamn i Malmo.



Tillsammans med Valter har hon fyra barn, Eva, Sven, Jorgen och Dan. Barnen har bade

medverkat i och inspirerat Gullan Bornemarks komponerande.

| sin ungdom upplevde hon Alice Tegners sista offentliga konsert, vilken ska ha gjort stort
intryck pa henne. Mellan aren 1952 — 2007 har Gullan Bornemark drivit sin egen musikskola
for barn, Musikleken Blaklockan. | samband med hennes musiklekskola komponerade hon ny
barnmusik som komplement till den tidens utbud. Den forsta visboken, med tillhérande skiva,

kom ut 1962 under namnet Gubben i 1&dan.

Gullan Bornemark leder under 1960-talet ett stort antal teveprogramserier for barn, bland annat
Tutirutan och Den glada butiken. Hon var med och larde barn trafikvett genom att skriva visor
om trafiken i samband med barnprogrammet Anita och Televinken och deras musikskiva Anita
och Televinkens trafikskiva som kom ut 1974 pa grammofon och pa CD 2001. Sjung for Guds
skull kommer ut ar 2000 och bestar av en samling sanger och kompositioner. Fran 1966 har
Gullan Bornemark gjort omfattande skolturnéer, forst i Rikskonserters och senare i egen regi
(Larsson, 2017, 12 augusti).



2. Syfte

Syftet med foreliggande studie &r att undersoka hur Gullan Bornemark skildrats i tryckt media
for att bidra till diskussionen om hur synen pa kvinnliga musiker forandrats genom tiden. Denna
studie verkar for att bidra till forskningsomradet genom att undersoka material angaende en
utvald kvinnlig musiker, i detta fall Gullan Bornemark, i tidsspannet 1990-talet och framat.
Tanken é&r att belysa vilken forandring som skett i hur tryckt media skildrat henne i forhallande
till det valda tidsspannet. Det ar intressant bade fér mig som larare i musikdmnet pa en
grundskola, och dven for forskningsomradet i stort, d.v.s. att analysera hur synen pa kvinnliga
tonséttare har sett ut i relation till deras samtid. Detta for att kunna granska vilken utveckling

som skett och framforallt for att fa en uppfattning av i vilken riktning utvecklingen &r pa vag.

2.1. Fragestillning:
* Hur har Gullan Bornemark beskrivits och skildrats i tryckt media under 1990-talet och

framat i Sverige?

« Hur kan den mediala bilden av Bornemark forstas?
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3. Tidigare forskning och teoretisk

forankring

| detta kapitel presenteras den historiska kontexten, samt den tidigare forskningen indelat i tva
kategorier. En kategori som beror hur det &r att vara kvinna i musikaliska sammanhang och en
kategori som redogor for forskning om kvinnliga tonséattare. Da ett flertal av studierna berdr det
genusvetenskapliga forskningsféltet, samt ar skrivna ur ett poststrukturalistiskt perspektiv,
avslutas kapitlet med att precisera och diskutera centrala begrepp, vilket dven bildar
foreliggande studies teoretiska forankring. Denna grund ger forutsattningar for att kunna forsta,
bearbeta och analysera materialet skrivet om Gullan Bornemark. Detta kapitel syftar dven till
att ge oss en grundforstaelse 6ver de historiska forutsattningarna for kvinnliga tonséttare i
musiksverige.

3.1. Historisk kontext

Hedenborg (2013) beskriver i boken Det svenska samhallet hur kvinnororelsen pagatt sedan
mitten av 1800-talet. Trots att kvinnor sa smaningom fick formella medborgarskap betraktades

de i realiteten som en sérskild kategori av medborgare under forsta halvan av 1900-talet.

Vidare forklarar Hedenborg hur den politiska diskussionen om relationen mellan kénen var en
stor fraga under 1960-talet. De fragor som stod i centrum var barnomsorgen, kvinnolénerna och
sarbeskattningen. Allt mer borjade det ifragasattas om barnomsorgen endast var en ren
kvinnofraga. 1974 infordes foraldraforsakringen i Sverige, som skulle verka for att bada kénen
skulle ta lika stor roll i barnens uppfostran. Detta hade i realiteten en begransad inverkan, da
existerande loneskillnader mellan kdnen resulterade i att ménnen inte utnyttjade denna
forsakring av ekonomiska skal. 1994 pabyggdes en obligatorisk pappamanad for att papporna
skulle ta del av barnomsorgen (Hedenborg, 2013).

Att relationen mellan kénen blev en stor fraga under 1960-talet forklarar McKay (2010) med
att Sverige under denna tid genomgick vad som kallas for andra vagens kvinnorérelse. Den
forsta vagens kvinnororelse forklaras vara den som skedde under andra halvan av 1800-talet
och som stred for kvinnors medborgarskap. Forutsattningen for den andra vagens kvinnorérelse
var bland annat att intellektuella feminister bérjade sprida en stark kritik mot de normativa
konsrollerna. Denna kritik fick manga kvinnor att ifragasatta sin egen situation och utmana den.

Under denna tidsperiod var det dven lampligt att verkstélla en sadan rorelse da vérlden befann
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sig i ett tillstdind av rorelse och utveckling. Manga i vastvérlden inspirerades av den
medborgarrattsrorelse och antikrigsrorelse som utspelade sig i U.S.A. Med dessa rorelser kom
en tid mer anpassad for att ifrdgasatta normativa system och véardera jamlikhet medborgare

emellan.

Det kan konstateras att 1990-talet, startskottet for denna studies analysomrade, &r en tid dar

krav om jamstalldhet fran andra vagens kvinnororelse fortfarande forsokte sla igenom.

Da Gullan Bornemark varit verksam sedan 1950-talet och framat kan vi konstatera att hon varit
verksam under en tid av stora samhéllsforandringar. Det kan ses som troligt att Gullan
Bornemark, som verkade inom det pedagogiska vasendet med musik for barn, paverkats av den

politiska diskussionen gallande barnomsorg som pagatt sedan 1960-talet.

Under 60- och 70-talet blev Gullan Bornemark en ikon inom svenskt musikliv och ett namn
som allmanheten kanner igen. Foreliggande analys bearbetar material fran 1990-talet och
framat, en tid dar Gullan Bornemarks musik ar nagot som tillhor datiden, trots att hennes musik
an idag spelas for barn. Gullan Bornemark verkar som representant for kvinnliga tonsattare i
denna kvalitativa textanalys och kommer att behandlas utifran den teoretiska forankringen som
presenteras. Samtidigt kommer studien att forhalla sig till vem hon &r och vilken

paverkningsfaktor det innebr.

3.2. Att vara kvinna i musikaliska sammanhang

| avhandlingen Syns du inte sa finns du inte forklarar Olsson (2010) hur fa beskrivningar det
finns av kvinnliga musiker och deras musikaliska handlingar genom musikhistorien. Enligt
Olsson borjar dock kvinnliga musiker mer regelbundet att synas pa musikféltet idag, men
branschen ar fortfarande tydligt mansdominerad. Olsson underséker om det finns nagot
samband mellan artisters och journalisters kon i publicerade artiklar. Vidare underséker Olsson
aven konskvoten av musiker som skildrats i musiktidningarna Sonic och Lira musikmagasin.
UtoOver dessa kvantitativa undersokningar intervjuar Olsson journalister om vad de tanker kring
genusfragan i musikmedia och vad de har for tankar om sina egna paverkansfaktorer som
journalister. Resultatet av hela Olssons avhandling visar att det skrivits mest om manliga
musiker i det undersokta materialet och att kvinnliga journalister oftare skriver om kvinnliga
musiker an vad manliga journalister gor. Journalisterna sjalva menar att de & medvetna om att
kvinnor blir underrepresenterade i tryckt media och att detta beror pa att det finns ett storre

utbud av manliga musiker fran bérjan.
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| en annan studie om genus i musikaliska sammanhang undersokte Kallén (2014) hur elever pa
ett gymnasieprogram med konstinriktnings musikaliska handlingsutrymme paverkas utifran
deras genus. Studien genomférdes med en genusteoretisk ram och ett socialkonstruktivistiskt
och poststrukturalistiskt perspektiv, samt en etnografisk metod. Nar deltagarna skapar musik
ihop menar Kallén att det blir tydligt att det forekommer en konstruktion av kon, men att det
tar sig uttryck pa olika satt. Bade det pedagogiska innehallet och elevernas handlingsutrymme
ser annorlunda ut beroende pa elevernas genus. | Kalléns diskussion talas det om en form av
rundgang i svensk musikutbildning, alltsd en reproduktion av konsrelaterad skillnad i

musikaliskt handlingsutrymme.

Kélléns resultat 6verensstammer med resultatet fran ett pedagogiskt utvecklingsprojekt dar
Kéllén var ansvarig. | detta projekt framgick det att bade larare och elever pa
Improvisationsmusiker- och Varldsmusikutbildningarna paverkades av deras genus. Har talar
Kéllén om att “platstagande”, elevers och larares musikaliska handlingsutrymme, ter sig svarare
for kvinnliga musiker &n manliga. Utdver detta talar Kallén &ven om att elever och l&rarnas val
av instrument pavisats vara ”genusmarkerat”. Majoriteten av sangare och violinister visade sig

vara kvinnor, och méan utgjorde majoriteten nar det galler dvriga instrument.

Ohrstrom (1987) talar d4ven om sédan genusmarkering i avhandlingen Borgerliga kvinnors
musicerande i 1800-talets Sverige. Har redogér Ohrstrom for hur piano, orgel och sarskilt sdng
ansags vara kvinnligt betingat under 1800-talet.

Musicerandet var ett vackert smycke pa kvinnlighetens krona, men att anvanda

musikkunskaperna i yrkesmassiga sammanhang gick inte inom kvinnlighetens
ramar. (Ohrstrom, E. 1987, s. 91)

Kallén (2014) och Ohrstrom (1987) identifierar i sina studier att handlingsutrymmet ter sig
annorlunda mellan kénen. Studier som dessa visar &ven pa en form av musikutbildningsdiskurs,
dar innehallet av en musiklarares undervisning formas utifran dennas egna erfarenheter som
elev. Har refererar Kallén till ett citat av Ganetz som talar om méanniskors behov av social
acceptans. Hon forklarar att det Ganetz menar &r att vi manniskor &r mer sannolika att gora det
som vi tidigare sett fungera, &n att riskera att gora fel i omgivningens 6gon. Kallén (2014) menar
att musikutbildning paverkas av att musiklarare hellre reproducerar hur deras egna musiklarare

undervisat, an att riskera att gora fel och pa sa satt fa minskat socialt handlingsutrymme sjélva.

Musikelever finner sig hellre i musiklararens och musikvarldens reproduktion av genus i

musikaliska sammanhang &n att riskera att gora fel och pa sa satt bli socialt uteslutna. Dessa
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elever blir s smaningom féardigutbildade och blir de nya musiklararna, dar de i sin tur hellre
gor som de tidigare sett fungera och reproducerar da musikvéarldens gamla syn pa genus. Denna
troga utveckling i musikutbildningsdiskursen grundar sig pa méanniskans behov av social

acceptans och resulterar i en form av rundgang.

3.3. Kvinnliga tonsittare

Gronhaug (2012) reflekterade infor sitt examensarbete éver hur mycket orgelmusik skriven av
kvinnliga tonséttare hon spelat under sin musikaliska utbildning och kom fram till att det rorde
sig om ett enda stycke. Denna insikt gjorde att hon valde att lyfta orgelrepertoarer skrivna av
fyra kvinnliga tonséttare som sitt examensarbete. Dessa fyra kvinnliga tonsattare var Elfrida
Andrée, Jeanne Demessieux, Gabriella Gullin och Fanny Hensel Mendelssohn. Med syfte att
analysera musiken de skapat valjer Gronhaug aven att lasa pa om dessa tonséattare och skildra
dem med kortare texter. Foreliggande studie finner dessa kortare texter intressanta utifran hur

dessa kvinnliga tonséttare skildrats.

Manga kvinnliga tonsattare skrivs fram genom méannen i deras liv, som exempel skildras Fanny
Hensel Mendelssohn med atta stycken i Gronhaugs (2012) arbete. Sju av dessa atta stycken
handlar lika mycket om henne, som om mannen i hennes liv. Detta har paverkat foreliggande
studies val av kvinnlig tonsattare. Se 4.2.1. for att ta del av hur denna studie forhallit sig till
detta.

Vid flera patraffade kvinnliga kompositorer infor foreliggande studie uppfattades samma
problematik. Textforfattare frAngar att beskriva kompositérernas komponeringsprocesser och
egna personlighetsdrag och skiftar istallet fokus till att beskriva méannen i de kvinnliga
kompositorernas liv. Det finns dock undantag for detta, som till exempel Gullan Bornemark
eller nagra av de andra kvinnliga tonséttarna i Grénhaugs (2012) arbete. Dessa skildras genom
sina egna liv, sina musikundervisning och musikaliska handlingar. Anledningen till att
exempelvis Fanny Hensel Mendelssohn skildras utifran méannen i sitt liv kan ha sin forklaring
i hur kort hennes liv var och att det pa grund av det inte finns sarskilt mycket empiri att utga
fran. Fanny Hensel Mendelssohn &r dock langt ifran det enda exempel dér en kvinnlig tonsattare

skildras utifran mannen i sitt liv.

| boken Elfrida Andrée — ett levnadsdde skildrar Ohrstrom (1999) hur Elfrida Andrée banade
vagen for kvinnliga tonsattare. Det beskrivs hur Elfrida Andrée var en viktig faktor gallande att
oppna upp musikutbildning for kvinnor i Sverige. Ohrstrom beskriver hur Elfrida Andrée var

mer eller mindre den enda kvinnliga tonsattaren i Sverige fram till mitten av 1800-talet som
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verkade i de stora genrerna. Visserligen fanns det andra kvinnliga tonsattare, men Ohrstrém

forklarar hur de for det mesta skrev korta stycken, vilket Elfrida Andrée fann ointressant.

Vidare skildrar Ohrstrom (1999) hur Elfrida Andrée mot slutet av sitt liv, och efterdt, anvants
som symbol for kvinnlig skaparkraft och for yrkeskvinnan. Foérutom att vara verksam tonséattare
var hon dven en viktig rést i den politiska debatt som behandlade kvinnofragor.

| Latskapande och genus undersoker Gustafsson (2009) om det finns nagon skillnad pa hur
kvinnliga och manliga musiker skriver latar. Detta undersoks genom en intervjustudie dar
Gustafsson fragar manliga och kvinnliga musiker om deras latskrivningsprocess. Det resultat
Gustafsson kommer fram till &r att det inte framgar nagon tydlig skillnad pa hur méan och

kvinnor skriver musik, utan att latskrivande &r en mer individuell process.

Gustafsson (2009) diskuterar detta resultat och fragar sig varfor det ar ojamstallt pa den svenska
musikscenen om latskrivande inte &r nagot genusbaserat. Hon forklarar hur det exempelvis i
hennes egen omgivning finns gott om kvinnliga latskrivare och att flera av dessa inte vagar ta
plats i det offentliga rummet med sin musik. Gustafssons intervjuer berér en sadan liten
kvantitet att det inte kan ses som nagot generaliserbart, vilket hon sjélv problematiserar i sin
studie. Men i resultatet gar det att utlasa en antydan om en reproducerade
musikutbildningsdiskurs som i sig paverkar och hammar kvinnliga musikers

handlingsutrymme.

Sammanfattningsvis blir det synligt att det finns kvinnliga tonsattare som inte enbart skildras
utifrdn mannen i deras liv, men att det utifran den tidigare forskningen och foreliggande studies
insamlingsperiod ror sig om undantag. Gustafsson (2009) antyder att det inte finns nagon
skillnad pa hur man och kvinnor skriver latar, trots den radande musikutbildningsdiskursen.
Daremot skiljer det sig vad dessa latskrivare gor med sina skapelser. Gustafssons studie bygger
pa en begransad empiri. Men den éverensstammer med vad musikjournalister i Olssons studie
talar om, namligen att det finns ett mindre utbud av musik skriven av kvinnor. Tillsammans
med Kaélléns studie angaende kvinnliga musikers svarigheter med platstagande, och hur olika
omraden inom musik kan vara genusmarkerat, pavisas den tidigare namnda

musikutbildningsdiskursen ytterligare.

Dock ser musiklivet annorlunda ut idag jamfort med hur Ohrstrom (1987) beskriver att
musicerande var mest som ett smycke pa kvinnlighetens krona under 1800-talet. Att det i
nutiden dessutom &r socialt accepterat for kvinnor att anvanda sina musikkunskaper i

yrkesméassiga sammanhang ser vi som en tydlig utveckling géllande kvinnors musikaliska
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handlingsutrymme. Tecken pa att denna utveckling fortsatter dn idag finner vi i den tidigare

namnda rapporten fran Stim.

3.4. Teoretisk forankring
Begrepp hé&mtade ur poststrukturalismen och genusvetenskapen bildar tillsammans denna
studies teoretiska forankring. For att precisera och skapa en gemensam forstaelse av begreppen

och de teoretiska perspektiven diskuteras och preciseras de ndrmare under féljande avsnitt.

Det ligger i linje med poststrukturalismen att forhalla sig till den epistemologiska utmaningen,
vilket ofta ror sig om vara mojligheter att soka nagorlunda saker kunskap, exempelvis var
mojlighet att uttala oss om sociala fenomen. Herz och Johansson (2013) talar om hur forskare
i slutdandan har ambitionen att bidra med kunskap, men att man inom poststrukturalismen inte
riktigt kan tala om sanningar och objektiv kunskap. Utifran denna aspekt av poststrukturalismen
vill jag knyta an till vanligt forekommande begrepp som ar aterkommande i saval foreliggande

studie, som i tidigare forskning: subjektskapande, konstruktion och reproduktion.

Begreppet subjektskapande definieras utifran Nordin-Hultmans (2004) beskrivning av
begreppet subjektivitet, som hon forklarar refererar till erfarenheterna av att vara en person
som konstitueras av de diskurser och praktiker som subjektet moter och har tillgang till”
(Nordin-Hultman, E. 2004, s. 167). | Eidevalds (2009) avhandling Det finns inga
tjejoestammare: att forsta kon som position i forskolans vardagsrutiner och lek definierar han
subjektskapande som att:

Vi ”blir till” 1 varje situation, snarare dn att vi har en fast identitet som beskriver

hur vi “egentligen &r”. Vad vi gor och hur vi tinker far mening utifrdn olika

diskurser. Vi blir olika subjekt utifran olika sammanhang, miljéer och méanniskor
vi moter. (Eidevald, C. 2009, s. 59)

Begreppet subjektskapande definieras i foreliggande studie som den process som sker nar vi
bygger var identitet i forhallande till var omgivning och samtid. Att en foreteelse paverkar
kvinnliga musikers subjektskapande innebér alltsa att olika diskurser har paverkat kvinnliga

musikers sjalvbild och identitetsbyggande.

Nordin-Hultman (2004) anvéander begreppet konstruktion nér hon talar om att barn skapas
utifrén forestéllningar. ”Barnen skapas (konstrueras) ocksé av andra, utifran de forestallningar
om barn som dominerar i ett ssmmanhang” (Nordin-Hultman, E. 2004, s. 168). P4 samma satt

kan genus i musikaliska sammanhang konstrueras utifran de tidigare etablerade
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forestallningarna som dominerar och paverkar musikers musikaliska handlingsutrymme och

subjektskapande.

Som tidigare namnts, i avsnitt 3.2., beror denna konstruktion bland annat pa en trogutvecklande
musikutbildningsdiskurs, dar musikl&rare tar efter sina gamla musikldrares och musikvarldens
syn pa genus. Begreppet reproduktion anvands i foreliggande studie for att beskriva sadana

former av rundgang.

| denna textanalys synliggors textforfattarnas subjektivitet. Analysen utgar ifran det faktum att
textforfattarna ar paverkade av sin samtid och omgivning, och vad artiklarna har for funktion.
En recension har exempelvis kanske inte syftet att skildra Gullan Bornemark rent objektivt,
utan kanske snarare ar ute efter att presentera en underhallande recension med slagkraftiga ord
som vacker intresse. Har ar alltsa textforfattaren paverkad av omstandigheterna kring
textforfattandet.

Aven om vi, som Herz och Johansson (2013) havdar, inte kan tala om sanning eller objektiv
kunskap kan denna studie med hjélp av den teoretiska férankringen, verka for att synliggora
den egna subjektiviteten, alltsa hur jag som analytiker sjalv ar paverkad av min omgivning och
samtid. Med detta forhallningssatt bor studien landa i ett resultat som ar sd objektivt som
mojligt. Forhoppningen &r att resultatet ska vara sa pass opdverkat av min subjektivitet att
resultatet hade varit det samma om en annan forskare hade utfort samma studie med samma

teoretiska forankring.

Utifran studiens syfte blir det dven av relevans att tala om ett genusperspektiv. Likt det
poststrukturalistiska perspektivet dar man betonar hur manniskor konstrueras i ett sammanhang,
alltsa ar paverkade av sin samtid och omgivning, forklarar Berglund (2015) hur genusteori
betonar hur dven det sociala konet konstrueras. Det foreliggande studie lagger fokus pa genom
ett genusperspektiv &r hur sociala monster for kvinnor konstruerats i samhéllet och tar sig
uttryck. Fokus ligger dven pa hur dessa monster forandras genom tiden i forhallande till det

valda tidsspannet, da genusteorier utgar fran att de sociala monstren ar foranderliga.
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Berglund (2015) skriver om hur genusbegreppet ofta anvands nédr analyser har en kvinna i
centrum, vilket hon menar ar felaktigt. Det ar forst nar analysen utgar ifran det sociala konets
konstruktion i samhallet som genusbegreppet blir relevant. Berglund fortsatter med att forklara
hur det sociala monstret for man och kvinnor forandras med tiden. Foreliggande studie anvander
genusperspektivet for att identifiera forandringen som sker med tiden nér tryckt media skildrar
en kvinnlig tonsattare.

Foreliggande studie definierar begreppet genus sa som Ambjérnsson (2004) gor i avhandlingen
| en klass for sig: genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer, att det ar en social
konstruktion av konet. Genus ar alltsd nagot som, till skillnad fran det tillskrivna konet vid

fodseln, i takt med samhallsstrukturer formar attribut for de bada konen.
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4. Metod

| detta kapitel beskrivs de metodologiska Overvédganden som skett infor studien,
urvalsprocessen som studien gatt igenom for att komma fram till den valda kvinnliga
tonséttaren, vilket slags material verkat som grund for analys och det valda tidsspannet for

undersokning.

4.1. Metodologiska overviganden

Det framgick tidigt i arbetet att en kvalitativ textanalys var relevant for studien. Genom att
analysera och undersoka hur Gullan Bornemark skildrats under 1990-talet och framat, kan
studien bidra till kunskap om synen pa kvinnliga musiker och i vilken riktning utvecklingen &r

pa vag.

Bdrjesson (2003) beskriver i Diskurser och konstruktioner — en sorts metodbok hur kvalitativa
studier av denna sort ror sig om “det verklighetsskapande” och de “kulturella forsanthéllanden”.
Det ar dessa som grundar konstruktionen av verklighet. Som exempel pa detta forklarar
Borjesson hur det blir mer relevant att fraga sig hur "hemmafruar” blivit en kategori snarare &n
att fraga sig hur manga hemmafruar det finns. Detta innebér i relation till foreliggande studie
angaende Gullan Bornemark att det blir mer relevant att exempelvis undersoka vilka
varderingsord och egenskaper som Gullan Bornemark skildras med, snarare &n att undersotka
hur manga ganger tryckt media skrivit om henne.

Den kvalitativa ansatsen ger studien en djupare forstaelse och battre grund att std pa infor att

diskutera utvecklingen angaende utvecklingen av synen pa kvinnor i musiklivet.

I Alvehus (2013) Skriva uppsats med kvalitativ metod: En handbok forklarar forfattaren hur
den kvalitativa metoden intresserar sig for meningar och innebdrder, snarare &n statistiskt

verifierbara samband, vilket gar val i hand med studiens poststrukturalistiska ansats.

Med en kvalitativ metod kan egenskaperna och de underliggande meningarna komma fram,
synliggdras och analyseras. Genom den kvalitativa metoden, i form av en textanalys med en
poststrukturalistisk ansats, kan vi besvara forskningsfragorna pa ett sadant satt att den kan
komma att ge oss en god grund att sta pa infor diskussion, slutsats och reflektion dver framtida
forskning. | det avseendet kan foreliggande studie bidra till forskningsomradet och pa sa satt
tillfora den kunskap om jamstalldheten inom musiksverige som jag, saval som andra

musiklarare, kan ta med in i arbetslivet med Skolverkets riktlinjer om jamstalldhet i atanke.
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| boken Poststrukturalism — metodologi, teori, kritik beskriver Herz och Johansson (2013) hur
vi idag tanker kring forskning och hur vi analyserar material ur ett poststrukturalistiskt
perspektiv.
Alla typer av material gar egentligen att analysera... I grunden handlar det om hur
man ser pa sitt material. Ar det en avspegling av verkligheten eller ar det ett
uttryck for hur olika synsétt, tolkningar och perspektiv formar och strukturerar
den sociala verkligheten? Vi vagar nog drista oss till att séga att manga manniskor
har ett naturalistiskt forhallningssétt...Det vill siga, det minniskor siger eller gor

ses da som ett uttryck for nagot autentiskt, sant och verkligt. (Herz, M. &
Johansson, T. 2013, s. 18)

De fortsétter med att forklara en central podng med att arbeta poststrukturalistiskt. De menar att
vi forskare inte kan narma oss verkligheten pa ett sadant sétt, utan maste utveckla ett reflexivt
och kritiskt forhallningssatt for att gora ansprak pa sanning. Det en kvalitativ textanalys med
poststrukturalistisk ansats ar ute efter ar att ta fasta pa de grundlaggande tankestrukturerna i ett
samhélle, hos en grupp eller en individ. Detta gérs genom Kkritisk analysering av det valda

materialet, som i detta fall bestar av tryckt media.

Materialet har analyserats genom att titta pa vilka egenskaper textforfattarna har skildrat Gullan
Bornemark med, hur de titulerar sina artiklar och vilka grundldggande tankestrukturer i
samhallet som gar att utlasa. Det blir dven intressant att rikta blicken mot vad textforfattarna

véljer, savél som inte viljer, att lyfta fram.

Under analysen har jag last materialet utifran den teoretiska forankringen. Som exempel blev
det relevant att se om textforfattaren till en artikel har valt att skildra Gullan Bornemarks
utseende. Om textforfattaren gjort detta undersokte jag om andra textforfattare gjort samma val,
eller om det skett en fordndring med tiden i detta avseende. Dar narmar vi oss de grundlaggande

tankestrukturerna i samhéllet som mojligtvis paverkar musikers subjektskapande.

Under arbetets gang har jag antagit en abduktiv ansats, vilket innebar att analysen har skett i en
véaxelverkan mellan empirin och teorin (Alvesson, Skéldberg, 2008). | denna véxelverkan
tradde tre kategorier fram: Gullan Bornemarks privatliv, Gullan Bornemark som referens samt

Gullan Bornemark och musiklivet.
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Att just dessa tre kategorier tradde fram beror pa att den insamlade empirin antingen talade om
Gullan Bornemarks privatliv eller om hennes musikaliska garningar, samt anvande henne som

referens i olika sammanhang.

Under inlasningsperioden, nar jag exempelvis tittade pa vilka egenskaper som Gullan
Bornemark har skildrats med, borjade jag att kategorisera empirin efter vad den handlade om.
Jag ville jamfora material fran olika ar som handlade om samma sak for att synliggora den

sprakliga utvecklingen genom det valda tidsspannet.

4.2. Urvalsprocessen

Urvalsprocessen bestod av fyra val. Det forsta var vilken metod som skulle anvandas. Under
4.1. forklaras relevansen till att en sadan studie skulle genomforas. Det andra, tredje och fjarde
valet handlade om vem studien skulle undersoka, vilken typ av material foreliggande studie

skulle behandla och nar i tiden studien skulle géra avstamp.

4.2.1. Val av kvinnlig tonsattare

Nar man inte gjort ett val av tid och endast fokuserar pa att studien ska behandla en kvinnlig
tonsattare ar det latt att landa pa ett val av exempelvis Clara Schumann, som vid den inledande
fasen av arbetet var studiens fokus. Det framgick dock tidigt att det mesta av det framtagna
materialet om henne behandlade henne utifran hennes make Robert Schumann. Eftersom denna
studie &mnar understka hur kvinnliga tonsattare skildrats, inte hur mén runt kvinnliga tonsattare
skildrats, avgransades forskningsomradet till material som direkt behandlar kvinnan i fraga. Av
det skalet valde jag Gullan Bornemark.

Denna urvalsprocess menar dock inte att ta avstand fran material som behandlar kvinnans
privatliv, utan innebdr att framst behandla material dar den kvinnliga tonsattaren inte behandlas
som en biroll. Det kan exempelvis vara intressant att studera Wolfgang Amadeus Mozarts
privatliv i ett arbete om honom som tonséattare, men da borjar man séllan i material som beror

hans mor Anna Maria Mozart, fédd Pertl.

Jag har dven valt att undersoka en kvinnlig tonsattare for att inte bidra till reproduktionen av att

sarskilda instrument skulle vara kvinnligt eller manligt betingade.

Under min utbildning har jag tidigare, likt foreliggande studie, undersokt synen pa kvinnliga
musiker genom att analysera material som berdr den kvinnliga tonsattaren Alice Tegnér. Hon

stamde Overens med mina kriterier och behandlades séllan utifran mannen i sitt liv. Det som
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omgivningen problematiserade géllande valet att undersoka Alice Tegnér var att hon var

tonsattare av barnmusik.

Infor denna studie har jag valt att undersoka material angaende Gullan Bornemark, som ocksa
ar kand for sin barnmusik. Problematiseringen gallande tonséattare av barnmusik grundar sig pa
att nagon som skriver barnmusik inte skulle betraktas som en tonséattare. Nationalencyklopedin
forklarar ordet tonséttare pa foljande vis: ”person som skapar musikaliska verk vanl. av mer
seriost slag” (Nationalencyklopedin, “tonséttare”, 2017). H&r kan man vidare problematisera
uttrycket ”av mer seriost slag” och stilla frigan om barnmusik &r serids eller oserios musik.
Dock framgar det tydligt att det vanligtvis ar musikaliska verk av mer seriost slag. Med andra
ord kan man, oberoende pa om barnmusik tolkas som serios eller oserios, havda att en tonsattare

rent tekniskt sett ar en person som skapar musikaliska verk.

Valet att ifragasatta om Alice Tegnér och Gullan Bornemark bor betraktas som tonséttare eller
alternativt valja nagon som komponerar klassisk musik istallet infor en studie som denna kan,
ur ett genus- och poststrukturalistiskt perspektiv, ses som ett resultat av reproduktionen dér
forestallningen om att vara tonsattare ar manligt betingat. Precis som Hedenborg (2013)
forklarar, var det forst under 1960-talet som det ifragasattes ifall barnomsorg endast var en ren
kvinnofraga. Utifran detta gar det att tolka det som att den trogutvecklande
musikutbildningsdiskursen, som paverkar musikers syn pa genus, kopplar barnmusik till nagot
kvinnligt betingat da denna lange varit forknippat med barnomsorg och uppfostran. Detta skulle
da forsvara att acceptera barnmusik som nagot som kan jamstallas med exempelvis klassisk

musik.

Foreliggande studie syftar inte till att vardera olika genrer av musik, utan likstéller samtliga
genrer och ser darfor bade Alice Tegnér och Gullan Bornemark som exempel pa regelrétta
tonsattare. Gullan Bornemark stammer vél in pa studiens kriterier och kan darfor anvandas som

exempel for kvinnlig tonséttare infor foreliggande kvalitativa textanalys.

4.2.2. Val av material

Precis som Herz och Johansson (2013) forklarar under avsnitt 4.1. kan alla typer av material
analyseras. Allt hanger pa hur vi som forskare ser pa materialet. Har gjorde jag valet att
analysera tryckt media, da det ur ett poststrukturalistiskt synsatt blir intressant att reflektera
éver om sadant material riktar sig mot att avspegla verkligheten eller forma och strukturera den
sociala verkligheten. Problematiken finner vi i att begrunda vad tryckt media har for syfte.

Recensioner har som roll att tycka till med fargstarka ord och artiklar har som andamal att salja
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tidningar med gripande berattelser och slagkraftiga rubriker. Men precis som ovan namnt, att
arbeta poststrukturalistiskt innebar att analysen maste ha ett kritiskt och reflexivt
forhallningssatt for att kunna gora ansprak pa verkligheten (Herz, Johansson, 2013).

Jag har valt att analysera tryckt media eftersom den ur ett poststrukturalistiskt perspektiv formar
och strukturerar den sociala verkligheten. I recensioner ger artikelforfattaren utlatanden om en
person eller ett konstnarligt uttryck. Till genren hor ett ofta drastiskt sprakbruk och slaende
formuleringar. Vi kan alltsa med ett sadant intressant material, som majligtvis inte har som
syfte att spegla en objektiv verklighet, utga ifran att medierna “skapar” forestédllningar om den
sociala verkligheten. Det innebar att det finns nagot i undertexten — diskurser — som kan
identifieras genom dekonstruktion och kritisk analys. | foreliggande analys anses alltsa de
tryckta medierna ge uttryck for diskurser om ett specifikt fenomen, i detta fall Gullan
Bornemark. P4 sa vis kan denna undersokning ses som ett slags diskursanalys dar jag forsoker
identifiera hur olika sprakliga aspekter i artiklar om Gullan Bornemark bidrar till att skapa

forestallningar om henne som artist och ménniska.

Urvalet av tryckt media fran den valda tiden har skett genom ett sa kallat godtyckligt urval.
Larsen (2009) beskriver ett godtyckligt urval som att forskaren valjer enheter efter egna
kriterier, s& som kaon, alder, utbildning, och sé vidare. Denna forklaring gar att 6verfora till hur

foreliggande studies urval gjorts.

Databasen som anvéndes vid insamlingsfasen var Retriever Research, dar jag bérjade med
sokord Gullan Bornemark™ och valde &r 1990. Déar borjade jag skanna materialet uppifran
listan och ner. Jag valde ut det material som sdg intressant ut vid forsta anblick och gick sedan
framat i tiden for att se om det fanns artiklar fran forr som berérde samma saker som de under
ar 1990.

Under insamlingsfasen fann jag nya saker som var intressanta att analysera och fick under
arbetets gang standigt ga fram och tillbaka i tiden for att valja ut material och vilka aspekter jag

skulle fokusera pa. Jag satte upp tre kriterier som det valda materialet var tvunget att uppfylla.

1. Materialet maste vara tillrackligt omfattande for analys. Manga av sokresultaten pa
databasen var sa pass korta att de inte innehdll nagot for mig att analysera.

2. Materialet maste falla inom ramen for min underséknings forskningsfragor. Om inte
materialet bidrog till att besvara mina forskningsfragor valdes det bort.

3. Materialet maste falla inom en av de tre kategorierna. Nar jag vél hade satt upp de tre

kategorierna: Gullan Bornemarks privatliv, Gullan Bornemark som referens, samt

23



Gullan Bornemark och musiklivet valde jag bort det material som foll utanfér dessa

kategorier.

Denna urvalsmetod anvandes tillsammans med ett representativt urval, dar artiklar som
upprepar samma sak eller beskriver Gullan Bornemark pa likartat satt fick representeras av
en vald artikel.

4.2.3. Val av tid

Infor foreliggande analys ansdg jag det relevant, bade for min egen del, och for

forskningsomradet i stort, att undersdka material fran tiden efter andra vagens kvinnororelse.

Jag valde att borja i nutid, med 2017 som startpunkt, for att sedan ga bakat i tiden. Ar 1990 blev
en hallpunkt som inom foreliggande studies tidsramar kandes rimligt. Jag valde att ndja mig
med att stanna déar i tid, da kvalitén av analysen hade blivit bristande med tanke pa studiens
omfattning. Det finns ingen brist pa material under de valda aren, men daremot finns det ett
stort utbud av artiklar dar Gullan Bornemark endast ndmns i en kort mening utan kontext och

storre analysmojlighet. Se 4.2.2. for motivering till utplockat material.

For att strukturera upp det insamlade materialet delar jag upp insamlingsperioden i tre delar:
borjan-, mitten- och slutet av insamlingsperioden. De tre perioderna beror alltsa material efter
en kronologisk ordning, dar borjan av insamlingsperioden beror material fran 1990-talet och
framat nagra ar, medan slutet av insamlingsperioden beror materialet fran nutid och bak nagra
ar innan 2017, samt mitten av insamlingsperioden som ber6r materialet mellan de andra tva

insamlingsperioderna.
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5. Resultat

Foreliggande kapitel ar strukturerat utifran de tre underrubrikerna som véxt fram med den
abduktiva ansatsen. Dessa tre underrubriker behandlar hur tryckt media skildrat Gullan
Bornemarks privatliv, hur hon anvénts som referens och hur tryckt media skildrat henne som
musiker. Hur tryckt media har behandlat dessa tre aspekter av Gullan Bornemark analyseras i
relation till insamlingsperioderna: bdrjan av insamlingsperioden, mitten av insamlingsperioden
och slutet av insamlingsperioden. Dessa mynnar sedan ut i sammanfattningar av de olika
aspekterna av Gullan Bornemarks liv for att utgéra grunden till en slutsats som diskuteras i

studiens slutsats och diskussionsavsnitt.

5.1. Gullan Bornemarks privatliv
| foljande avsnitt undersoks hur tryckt media skildrat Gullan Bornemarks privatliv. Jag har
analyserat vilka skeenden och aspekter textforfattarna valt att lyfta fram och hur dessa

skildringar skiljer sig och liknar varandra mellan de tre insamlingsperioderna.

5.1.1. Borjan av insamlingsperioden
Nar tryckt media talar om Gullan Bornemarks privatliv far vi ta del av en annan person fran
hennes liv, Gullan Bornemarks son Dan Bornemark. Det framgar tydligt hur textforfattarna

menar att Gullan Bornemark varit en viktig aktor i tonsdttaren Dan Bornemarks karriéar.

Nar Helsingborgs Dagblad (1999), infér utgivningen av skivan Jorden runt, stéller fragan hur
det egentligen varit att arbeta tillsammans med sin mamma svarar Dan Bornemark att det
fungerar “otroligt bra” och hinvisar till en forklaring att han aldrig hann bli trétt pa Gullan

under sin uppvaxt, eftersom hon ofta var ute och turnerade.

| artikeln framgar det hur Gullan Bornemark protesterar och Dan fortsatter med att det hemma
hos dem hette ”pappas kottbullar”, inte “mammas” och att pappan, Valter Bornemark, alltid
fanns till hands for de fyra barnen under uppvaxten. Helsingborgs Dagblad fortsatter med att
skriva:

Nu verkar inte minstingen Dan ha tagit markbar skada av aren med brist pa

mamma, utan verkar vara en positivt tdnkande sjél, och full av energi.
(Helsingborgs Dagblad, (1999), Fantasi ar hans ledord, 18 november, s. 21)

Intervjun fortsatter med att beskriva hur Gullan Bornemark medvetet véljer att under langre

stycken vara tyst under intervjun “och later sonen komma fram”. | intervjun menar Gullan
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Bornemark att Jorden runt framst ar Dans verk och att hon som mest kan pasta sig ha tillfort en
fjardedel av arbetet. Artikeln fortsatter med att det ar Gullan Bornemark som i huvudsak skapat

texterna.

Nar Gullan Bornemark fyllde 70 intervjuades hon av Lanstidningen Ostersund (1997) som
skriver:
Klang i bygget! Sveriges mesta vistant ska vi fira! Just det, i dag blir Gullan
Bornemark 70 ar. Musik med, och for, barn har hon gjort i 45 ar. Sa det &r ett rikt
liv, med manga glada méten med musik och manniskor, som denna grand old lady

kan se tillbaks ...pd. (Holmquist, G. (1997) 70 &r och still going strong,
Lanstidningen Ostersund, 28 november)

En observation som gors i citatet ovan &r hur Gullan Bornemark beskrivs som vistant” och
”grand old lady”. Dérefter avbryter Gullan Bornemark reportern och menar att hon inte tycker
om att titta tillbaka eftersom hon under denna tid ar mitt uppe i sitt arbete. Hon beskriver hur
hon har mer att gora &n vad hon hinner med och borjar prata om musikaliska gérningar och
séger med stolthet i rosten att det & Dan Bornemark som producerat plattan Klang i bygget.

Efter ett tag lyckas intervjun komma in pa Gullan Bornemarks liv. Det skildras hur Gullan
Bornemark vaxer upp med sina syskon i ett hem dér pappan ar rektor och vetenskapare och att
mamman ar hemmafru. Vi far ta del av hur hon studerade vid Ingesunds Folkliga Musikskola i
Varmland och hur hon under studietiden traffade sin blivande man Valter. Har fortsatter
intervjun med att skildra hennes musikaliska garningar innan den avslutas med ett stycke som
behandlar hennes privatliv mer. Vi far ta del av hur Gullan Bornemarks son Jorgen plotsligt
avled i somnen under den sommaren, bara 38 ar gammal. Hon forklarar hur glad hon é&r att
Jorgen hann medverka i inspelningen av visan Bara en. Avslutningsvis far vi ta del av hur hon
tanker fira sin 70-arsdag, vilket hon ska géra omgiven av maken Valter, barn och barnbarn, ett

barnbarnsbarn, samt goda vanner.

| bada dessa exempel far vi ta del av hur Gullan Bornemark motsétter sig textforfattarnas forsok
att tillskriva Gullan Bornemarks insats i musikaliska verk och hur hon refererar till sonen Dan
Bornemark istéllet. Gullan Bornemark skildras ofta som 6dmjuk och livlig, och som en person

som talar om sina barns bedrifter med stolthet.

Nagot som blir patagligt i framfor allt den forsta intervjun ar hur Gullan Bornemark framstar
som nagon som skiljer sig fran normen. Efter att Dan Bornemark beskriver hur hans mamma

ofta var ute och turnerade och att det var hans pappa som funnits till hands under uppvéxten sa
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valjer artikelforfattaren att férklara hur Dan Bornemark, trots detta, inte verkar tagit markbar
skada av detta och anda verkar ha klarat av att bli en positiv manniska. Reproduktionen av
forestallningen om att barnuppfostran annu var nagot kvinnligt betingat gor sig pamind har.
Slutledningen att Dan Bornemark klarat sig bra utan en sa kallad hemmafru till mamma kan ha
sin forklaring i den radande politiska diskussionen om jamstalldhet mellan konen i

foraldraskapsfragan.

5.1.2. Mitten av insamlingsperioden

| samband med att Gullan Bornemark ska fylla 80 ar far vi ta del av hennes liv i en intervju av
Gorel Hintze (2007). Intervjun inleds med att Gullan Bornemark beskriver hur tacksam hon ar

att ha fotts in i musiken, da hon spelat piano anda sedan barnsben i Harngsand.

An en gang pastas hennes far, rektorn och vetenskapsmannen, Helge Bohlin vara ingang till
musiklivet. Det beskrivs hur det var hennes pappa som presenterade henne for rektorn pa
Kungliga musikaliska akademien, dar hon rekommenderades att forst studera ett ar pa

Ingesunds folkliga musikskola i Arvika.

Har beskriver Gullan Bornemark sjalv hur hon traffade Valter Bornemark fran Boras, sin
kommande make, och vi far ta del av hur hon skrattande reflekterar dver hur han statt ut med
henne i 62 ar. Darefter skriver Hintze (2007) om hur hon kom in pa musiklararlinjen och sa
smaningom tar examen och far tjanst pA Kommunala flickskolan i Malmo. Har beskriver Gullan
Bornemark att det egentligen var sma barn hon ville syssla med och hur hon darfor startar
musikleken Blaklockan. Intervjun fortsatter med att tala om Gullan Bornemarks musikaliska
garningar. | citatet nedan far vi ta del av den del av intervjun som aterkopplar till hennes

privatliv.

Sjalvklart ar denna aktiva pensionar uppkopplad pa natet och har egen hemsida.
Hennes agenda &r fulltecknad infor julens alla familjekonserter. Varje dag cyklar
hon 1 ur och skur minst en mil for att halla igdng knédlederna... Gullan Bornemark
talar varmt om sitt sommarparadis vid Skrea strand i Falkenberg ddr hon och
Valter tillbringar halva aret. Hennes engagemang innefattar dven djuren och var
miljo. — Dofter och ljud talar till mig pa ett alldeles speciellt satt. Jag alskar lukten
av tang, den hér hemma pa vastkusten. Och masarnas skrin, som manga avskyr.
Sager musikdirektoren som har ett absolut gehor. Nar hon lyssnar pa
favoritmusiken “Matteuspassionen” av Bach eller Richard Strauss symfoniska
dikter kan hon visualisera notbilden som forstarker ljudbilden &nnu mer. (Hintze,
G. (2007) Barnvisornas mamma slutar. Sydsvenskan, 27 november)

27



Gullan Bornemark beskrivs i denna intervju med titlar sa som ”musikdirekt6r”, “kompositor”
och “kyrkomusiker”, samtidigt som hon i rubriken till intervjun tituleras “barnvisornas
mamma”. Genom textforfattarens skildring av hur ovanligt uppdaterad och aktiv hon &r for sin
alder beskrivs hon som en normativt avvikande individ som inte passar in i de radande
forestallningarna om pensionarer. Likt under 1990-talet framhdvs Gullan Bornemarks pappa,

Helge Bohlin, som startskottet for hennes musikaliska karriar.

5.1.3. Slutet av insamlingsperioden

| slutet av insamlingsperioden finner vi tryckt media som till dvervdgande del handlar om
Gullan Bornemarks 90-arsdag. Dessa intervjuer stimmer vél 6verens med varandra i vad de
valjer att ta upp och hur de skildrar skeenden och egenskaper hos Gullan Bornemark. Som
exempel for dessa intervjuer anvander foreliggande studie Avesta Tidning fran den 5 december
2017, nagra dagar efter Gullan Bornemarks fodelsedag.

Lena Wreede (2017) beskriver hur musiken gatt som en réd trdd genom Gullan Bornemarks
liv. Hon kommer snabbt in pa Gullan Bornemarks musikaliska garningar genom livet och
redogor for hur manga latar Gullan Bornemark skapat genom tiden.
Fortfarande spelar hon piano varje dag, garna tillsammans med maken Valter.
Och ibland héander det att hon sjunger ocksa. Rosten ar 6verraskande klar och
replikerna kvicka. Fragorna hinner knappt avslutas innan hon kommer med ett
svar. Det ar ocksa en egenskap hon forsoker tanka pa. Ta det lite lugnare och lata

andra fa prata fardigt. Men det ar inte helt latt, forklarar hon. (Wreede, L. (2017)
Gullan Bornemark behdver ett sanningens ord. Avesta Tidning)

Gullan Bornemark beskriver sjalv i denna intervju hur hon ibland kan behdva ett sanningens
ord. Hon menar att om man inte far veta vad man gjort fel, kan man inte férandras. Hon tillagger
att man pa aldre dagar far manga vanor och ovanor, vilka annu kan forbattras, respektive tas itu
med. | samband med detta beskriver hon hur hennes barn alltid varit bra pa att sdéga sanningen

till henne.

Nagot anmérkningsvart ar hur Gullan Bornemark har framstar som annorlunda. Hon beskrivs
fortfarande som en avvikande karaktar, men det handlar varken om hennes roll som mor eller
som pensiondr, utan snarare i rollen som musiker och tonséttare. Att hon beskrivs som en

avvikande karaktér tar sig grund i det liv hon levt och de karaktdrsdrag som sticker ut.
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5.1.4. Sammanfattning
Gullan Bornemark konstrueras som avvikande i relation till sitt genus i évervdagande del av den
analyserade tryckta median som berdr hennes privatliv. | dessa olikheter, och i andra likheter,

finner vi speglingar av samhéllet dar vi ndrmar oss syftet med foreliggande studie.

Det framkommer bade likheter och olikheter nér det géller hur tryckt media valjer att titulera
Gullan Bornemark. Under bdrjan av insamlingsperioden finner vi material dér hon beskrivs
som vistant” och “grand old lady”, medan hon under mitten och slutet av insamlingsperioden
beskrivs som “musikdirektor”, “kompositor” och “kyrkomusiker” samtidigt som titlar pa
artiklar och intervjuer anvinder ord som “barnvisornas mamma”. En viktig aspekt av denna
analys &r att forhalla sig till vad det ar for material som analyseras, vilket har ar tryckt media.
Tryckt media kan med anvandningen av slagkraftiga ord snabbt presentera och locka kunder
med vad det & som behandlas i artiklarna, for att sedan med sjélva innehallet underhalla och
skildra.

| intervjun fran borjan av insamlingsperioden ser vi forst en slagkraftig rubrik som vécker
intresse: 770 ar och still going strong”, foljt av orden “Klang i bygget!”, titeln pa Gullan
Bornemarks nya skiva. Att aterhalla vem artikeln handlar om ger en effekt av spanning, vilket
kan locka kunder. De forsta meningarna presenteras som ledtradar for att hoja intresset hos
lasaren. Forst en alder, sedan en titel pa ett verk och sedan en direkt ledtrad. Déarefter besvarar

artikeln l&sarens misstankar: Just det, i dag blir Gullan Bornemark 70 ar”.

Att artikelforfattaren fran exemplet under mitten av insamlingsperioden véljer att presentera
Gullan Bornemark med musikaliska titlar, samtidigt som sjélva rubriken till artikeln titulerar
henne som “barnvisornas mamma” ir intressant. An en gang maéste funktionen av rubriken
raknas in 1 analysen. Att barnvisornas mamma tanker sluta ar en slagkraftig rubrik som vacker
intresse. Om inte lasaren direkt vet vem artikeln handlar om sa framgar det att artikeln handlar
om nagon som betraktas som en viktig individ. Att textforfattaren sedan val inom artikeln
anvénder titlar som “musikdirektor” och liknande &r ett tecken pa ett visst intresse av att vilja

forh6ja Gullan Bornemark frén det tidigare etablerade uttrycket vistant” och liknande.

Nagot annat som uppfattas som intressant ar kvantiteten av tryckt media som direkt behandlar
Gullan Bornemarks privatliv. Material som berér Gullan Bornemarks privatliv presenterar
oftast en kort historia om hennes uppvéxt och etablerar hennes pappa som en viktig aktor i
starten pa karriaren, for att sedan ga vidare till att diskutera hennes aktuella musikaliska

handlingar.
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Ur den teoretiska ansatsen, dér bland annat ett genusperspektiv intagits, ar det anmérkningsvért
att artikelforfattare i tryckt media valt att bortse ifran, eller inte funnit intresse av, att behandla
Gullan Bornemarks privatliv, i egenskap av att vara kvinna. Som tidigare namnts har det inte
uppfattats som ovanligt att kvinnliga tonsattare talas om utifran antingen mannen i deras liv
eller i rollen som mor. Under det valda tidsspannet behandlas Gullan Bornemark oftast utifran

sina egna musikaliska garningar.

5.2. Gullan Bornemark som referens
| foljande avsnitt undersoker studien i vilka sammanhang och i vilket syfte Gullan Bornemark

anvants som referens under tidsspannet.

5.2.1. Borjan av insamlingsperioden
Peter Ohman (1993) skriver den 24e februari om David Baerwalds nya album Triage. Halvvags
genom artikeln dras en jamforelse med Gullan Bornemark.
“Triage” handlar om aids och knark och vald och ond brad dod. Den &r bitter,
svart och cynisk och far Roger Waters nya att framsta som Gullan Bornemark i

jamforelse. Hiten heter till exempel ”Aids & Armageddon™! (C")hman, P. 1993, En
glad cyniker pa jakt efter CIA. Expressen, 24 februari, s. 304)

| samma tidning en manad senare skriver Mans Ivarsson (1993) i artikeln MUMIEN SOM KOM
TILLBAKA den 13 mars om John Campbell. I denna artikel beskriver Ivarsson hur John
Campbells nyaste skiva far Leonard Cohen att lata som Gullan Bornemark. Med andra ord hur
lam Leonard Cohen dr i jamforelse med John Campbells nya skiva. Att Gullan Bornemark
anvands som referens pa detta satt ter sig vanligt i materialet fran bérjan av insamlingsperioden.
Forklaringen till detta ligger férmodligen i att Gullan Bornemark ar tonsattare av barnmusik,

och hon blir darmed foérknippad med barnslighet och barndom.

Nagra dagar innan den svenska nationaldagen 1994 skriver Anders Bjorkman (1994) i artikeln
Vi firar bast utan Positive postchefen den 21 maj om sina tankar om “Positiva Sverige”. Han
forklarar hur det varje ar ar samma sak, att Norge firar sin nationaldag den 17e maj och att det
da blir aktuellt att tala kring hur man hade kunnat fira Sverige den 6e juni pa samma satt. Han
refererar till historien bakom Norges nationaldag och menar att det ar absurt hur folk tycker att
vi borde vara béttre pa att fira Sveriges nationaldag. Han gar vidare med att beratta om hur
postchefen, som representant for ”Positiva Sverige” nu “’slagit ihop sina bdda pésar” med en
TV-kanal som har som mal att gora 6 juni “festligt, folkligt, fullsatt”. Detta menar han &r

“tonterier” som postchefen kommer att stélla till med, och nu undrar han om inte ”Negativa
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Sverige” behovs. Artikeln fortsdatter med exempel som ndr Bert Karlsson missat att hans
mikrofon var paslagen och rakade kalla sina partikamrater for ”javla svin”, vilket Bjorkman
menar “piggar upp”. Som avslutning till artikeln skriver han att Gullan Bornemark var med i
TV-underhéllningen ”Va”duvill” och att hon “trodde hon var pa dagis. Tanten lekte lekar med
den vuxna publiken, som fick klia sig i huvudet, klappa sig p4 magen och sjunga ”Ar du vaken,

Lars?” (Bjorkman, A. (1994) Vi firar bast utan Positive postchefen. Expressen, 21 maj, s. 303)

Under samma ar skriver journalist Asa Mattsson (1994) i Aftonbladet om bland annat det

aktuella modet, dar Gullan Bornemark aterigen igen anvands som referens.
En rutig minikilt i host? Nej! Veckans pinsamma Lolita-look. Mycket dumt har
man gatt pa for att verka ljuv, snall och ofarlig, men ar det nagonting jag inte ska
forfalla till sa ar det att satta pd mig en sadan dar skotskrutig mini-kilt, som
affarerna tycks bagna av i host. Jag far flashbacks av kliiga kalasbyxor,
klubbjacka, basker med tofs, vita bottiner och Gullan Bornemark. Hjalp. Nar
kommer det trosor med ankstjart for vuxna kvinnor? Ar detta svaret pa det o-tacka
konets relativa politiska framgangar i valet? Min anorektiska sjél vrider sig i

plagor. (Mattsson, A. 1994, ASAS:s TERMOMETER. Aftonbladet, 28
september, s. 2)

| de tva forgaende artiklarna blir det viktigt att forhalla sig till vad det ar for material som
analyseras. Som tidigare namnts kan tryckt media ha som uppgift att vacka intresse och
underhalla, men det som blir intressant att fraga sig ar vilken paverkan texter som dessa har pa
aspirerande kvinnliga tonsattares subjektskapande? Majligtvis ror sig subjektpaverkan endast
om kvinnliga tonsattare av barnmusik eftersom det, som tidigare ndmnt under avsnitt 5.1.4.,
annu inte blivit vanligt att konstruera Gullan Bornemark med titlar som ”musikdirektor” och

liknande.

Ronny Olovsson (1996) skriver i Aftonbladet den 3 november hur Pedda Pedd i ”Just D” nu
utmanar Gullan Bornemark 1 barnlétsskrivandet. Pedda Pedd menar att hans nya projekt "Ronny
Rooster” #dr som en raddare i noden for Sveriges barn. ”Det ar sa otroligt mycket Gullan
Bornemark-tjafs dér ute nu. Folk tycks tro att barn dr nagra debila kretiner...” (Olovsson, R.
1996, Pedda i Just D gor barnskiva. Aftonbladet, 03 november, s. 43). Han gar vidare med att
beskriva hur han uppfattar att folk underskattar barnen. Att barn har rétt att vara skitiga och hur
han ville gora en barnskiva i stil med Hans Alfredsons "Blommig falukorv”, som alla kan

gladjas av, med latar som ”Smutsiga kalsonger” som handlar om bromsspar i kalsongerna.

| detta exempel anvénds Gullan Bornemark, och hennes musik, som symbol for en barnsyn som

betraktas som forminskande. Pedda Pedd menar hur han vill radda barn ifran ett lage dar de
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underskattas och ska uppfostras och inte fa lov att bara vara barn. Det anmarkningsvarda i detta
exempel dr hur man utifran inlasningsfasen av foreliggande studie kan betrakta Pedda Pedd som
en direkt fortséttning till arbetet som Alice Tegnér och Gullan Bornemark genomfort. Pedda
Pedd menar att barn ska fa lov att vara barn och att tidigare barnmusik har med uppfostran att

gora, ndgot som Alice Tegnér ocksa uppfattade som ett problem cirka 100 ar tidigare.

Efter Alice Tegnér fortsatter Gullan Bornemark utveckla synen pa barn genom sin musik, dar
barn ofta framhéavs som listiga manniskor som goér narr av vuxenvarlden. Dock har Gullan
Bornemark sjalv problematiserat att manga har misstolkat hennes latar. Exempelvis tror manga
att laten Sudda sudda handlar om att barn inte ska vara sura, nar den i sjalva verket handlar om
hur en mamma forminskar barnets problem och séger at barnet att sudda bort sin sura min da
det kommer att I6sa problemet. | en intervju med Margit Silberstein (1999) forklarar Gullan
Bornemark hur det i sista versen framgar valdigt tydligt hur barnet vander detta mot sin mamma
nér det &r hon som har problem och har anlagt en sur min. Har uppfattar jag det som att Pedda
Pedd &ven gjort en misstolkning av Gullan Bornemarks latar och anvander Gullan Bornemarks

musik som en referens pa nagot han vill motverka.

| detta fall &r det en tonséttare som problematiserar en annan tonséttare inom samma genre. Har
kanske paverkan av subjektskapandet minskar, da de ar inom samma kategori av tonséttare.
Dock far man ur ett genusperspektiv problematisera att det i detta fall &r en manlig tonsattare
som tar sig ett tolkningsforetrade om en kvinnlig tonséttares musik. Detta blir pa sadant satt en

del av den reproduktion som sdger att det &r manligt betingat att vara tonséttare.

5.2.2. Mitten av insamlingsperioden

| materialet fran mitten av insamlingsperioden anvands Gullan Bornemark som synonym till
oskyldighet eller harmléshet. Per Erik Winberg (2000) skriver i Goteborgsposten den 8 februari
om TV-programmet K&r i Karibien. Han skriver att ’vérre fornedrings-tv har jag séllan skadat”.
Han fortsétter med att jamfora Jerry Springer och Villa Medusa med Gullan Bornemark néar de

jamfors med fornedringsprogrammet Kar i Karibien.

Efter musiktavlingen melodifestivalen delar Expressen (2002) med sig av sin kritik mot
tavlingen. I sitt inledande stycke skriver de: ”Jag tycker att det var bittre som det var forut”.
Vad forfattaren till denna artikel menar exakt framgar inte. Skribenten skriver att laten som gick
vidare var helt okej, men fortsitter med ”...undrade om man har slagit ihop bollibompa och

melodifestivalen med tanke pa att Molle lika garna kunde ha bytts ut mot Bjérne. Suck!! Gullan
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Bornemark skulle varit stolt.” Hir anviinds alltsd hon annu en gang som referens, och den héar

gangen far Gullan Bornemark agera symbol for nagon form av barnslighet.

| exempel som de tva ovanstaende beskrivs Gullan Bornemark som nagon harmlés och barnslig,
nagon som inte tar risker och ar odramatisk. Det blir intressant att fraga sig hur detta paverkar
tonsattares subjektskapande. Genom pastaendet att Gullan Bornemark skulle varit stolt av att
program som Melodifestivalen och Bolibompa skulle ndrma sig varandra konstrueras det en

tydlig bild av hur en som tonséttare av barnmusik tycker.

Gullan Bornemark &r en person som ofta refereras till i andra sammanhang &n nér hon sjélv ar
ute och musicerar eller staller upp i olika projekt. Hakan Dahl (2000) skriver i Goteborgs-
Posten om Orphei Dréangar och en turné som innehaller en del musiklekar. Dahl beskriver hur
det &r forst i extranumret som verklig hysteri bryter ut nér gruppen framfor Gullan Bornemarks
”Sudda sudda...” 1 en version som innefattar bade en mild samhaéllsironi i

backspegelperspektivet och karlek, vilket Dahl sjalv menar inte ar en dalig kombination.

| detta exempel framstar en bild av Gullan Bornemark som skiljer sig fran de tva tidigare
exemplen. Att Gullan Bornemarks musik beskrivs som musik som kan anvéndas for att skapa
verklig hysteri och verka som samhallsironi kan paverka aspirerande kvinnliga tonsattares
subjektskapande pa ett sadant satt att de kan kanna sig ha ett storre handlingsutrymme

oberoende av om de Vvéljer att tonsatta barnmusik eller annan form av musik.

5.2.3. Slutet av insamlingsperioden
Under slutet av insamlingsperioden fanns det stérre svarigheter i att finna tryckt media som
behandlar Gullan Bornemark enbart som en referens. Det enda som patraffades under denna

insamlingsfas var en artikel om forskoleldrarinnan” Maud Cederlow.

Jesper Almén (2010) skriver om Maud Cederléw, eller Mamma Mad som hon kallar sig nar
hon é&r artist. Hennes musik beskrivs som ”sprudlande glad musik” som inte blir vare sig for
hurtig eller for klamkack. Det beskrivs hur hon leker med ord och att melodierna &r enkla
samtidigt som de &r sofistikerade pa samma gang. Som slutfras for artikeln skriver han: ”En
Gullan Bornemark for 2010-talet”. (Almén, J. (2010) Mamma Mad. Vi féraldrar, 26 oktober,
s. 109)

Hér blir det tydligt hur Almén (2010) anvander Gullan Bornemark som referens i en positiv
bemarkelse. Det &r utifran Mamma Mads skicklighet med ord och formaga att skriva melodier

som béade &r enkla och sofistikerade som hon kallas for en Gullan Bornemark for 2010-talet.
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5.2.4. Sammanfattning

Vad det galler Gullan Bornemark som referens finner vi storst olikhet i de satt materialen fran
de olika insamlingsperioderna anvéander henne som referens. Under bérjan av
insamlingsperioden anvander det analyserade materialet henne som synonym for ord som
“trist”, “lamt” eller “forgangen”. Istéllet for att skriva hur John Campbells nyaste skiva fér
Leonard Cohen att lata trakig véljer textforfattaren har att anvanda Gullan Bornemark som
motsats for att poangtera hur haftig John Campbells skiva ar. An en gang forhéller vi oss till
syftet med tryckt media, i detta fall en recension. Slagkraftiga ord och meningar kan vécka
intresse for att lasare ska kdpa tidningen. Och underhallande texter som anvénder sig av
referenser som lasaren kanner igen kan dka fortroendet for att tidningen ar underhallande, och

pa sa satt 6ka chansen att lasaren ska fortsatta att kopa tidningen.

Under 90-talet vaxte manga upp med Gullan Bornemarks musik och forknippar da henne med
barndom och barnsligheter. Nar vi dessutom ldagger till mojligheten att misstolka Gullan
Bornemarks musik, s& som Pedda Pedd gor, 6ppnar det upp mojligheten till att hon aven blir
referens till en barnuppfostran som &r forlegad. En barnuppfostran som hoér hemma langre
tillbaka an nar Gullan Bornemark var verksam. For aspirerande kvinnliga tonséttare som hade
Gullan Bornemark som forebild under 1990-talet kan anvéndningen av henne i tryckt media

haft en stor paverkan pa deras subjektskapande.

| materialet fran mitten av insamlingsperioden patraffas en nagot mer nyanserad bild av Gullan
Bornemark som referens. Hon anvénds fortfarande som symbol for nagot negativt med laddade
ord som “harmlds” och ”odramatisk”. Men det ter sig inte lika hart som i materialet fran borjan
av insamlingsperioden. Nu forandras konstruktionen till ndgon som fortfarande kan vara

harmlos och séker, men nu &ven 6ppen for samhallsironi.

Denna utveckling fortsétter in i materialet fran slutet av insamlingsperioden, dar det ter sig
nagot svarare att finna material som anvander Gullan Bornemark pa ett séatt som i materialet
fran de tidigare insamlingsperioderna. Det enda exempel som patraffades under slutet av
insamlingsperioden var ett dar Mamma Mad beskrivs som en Gullan Bornemark for 2010-talet,
med undermeningen att Mamma Mad ar musikaliskt och sprakligt skicklig. Om vi jamfor med

de tidigare exemplen fran de tidigare insamlingsperioderna synliggors en skillnad.

5.3. Gullan Bornemark och musiklivet
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Hér har foreliggande studie undersokt vilka av Gullan Bornemarks musikaliska garningar tryckt
media valt att lyfta fram och hur de har kommit till uttryck i materialet fran de tre

insamlingsperioderna.

5.3.1. Borjan av insamlingsperioden
| Expressen skriver Petter Karlsson (1990) den 29 juni om en konsert som han sjélv kallar ”det
som senare ska komma att kallas ”Arhundradets konsert””. Han skriver om hur en 35-aring
bredvid honom svimmar nir "JHON GOR ENTRE”. Nir han beskriver 6gonblicket Gullan
Bornemark Kliver fram pa scen anvénder han beskrivningsorden: ’Superkvinnan! Madonnornas
Madonna!”.
| nypermanentat har och rosa lappstift kliver hon lugnt fram till mikrofonen.
Tanderna glittrar. Klackarna blanker. Hon ar solbrand och grann. Inget tyder pa
att detta ar en kvinna som fyllt sextio och inte statt pa en scen sedan 1967.

(Karlsson, P. 1990, Madonnan suddar bort vara sura miner. Expressen, 29 juni, s.
2)

Efter en malande beskrivning 6ver konsertens innehdll beréttar Karlsson hur han “’vaknar ur
drommen” ndr nalen kommit halvvégs pa hans gamla LP-skiva. Han fortsatter med hur han
nésta dag laser i tidningen att ”60-talets framsta fOrfattare av barnvisor, en hel generations egen

lektant” planerar att gora comeback.

| denna artikel finns ett par anmdrkningsvarda saker. Gullan Bornemark beskrivs har som en
’superkvinna” och "Madonnornas Madonna”. Samtidigt viljer textforfattaren att ta upp hur hon
beskrivs som “forfattare av barnvisor” och “lektant” i en annan tidning. Med andra ord blir det

dragning fran bada hallen angaende hur Gullan Bornemark beskrivs av Petter Karlsson.

Det ar aven intressant ur ett genusperspektiv hur Karlsson beskriver Gullan Bornemarks
utseende i citatet ovan. Som tidigare namnts kan det vara i tryckt medias intresse att underhalla,
och detta citat ar ute efter att mala upp en bild for lasaren. Dock ar det intressant att analysera

5% 99

vilka ord som bygger upp citatet: "Nypermanentat har”, rosa lappstift”, “kliver lugnt fram till
mikrofonen”, “tdnderna glittrar”, “’klackarna blinker”, solbrdnd”, grann”, “kvinna”, “fyllt
sextio”. Frdgan som uppstar dr om textforfattaren dven skriver pd samma séitt om manliga

tonsattare som kliver upp pa scen?

| en artikel ur Expressen (1994) den 4e november, dar det inte framgar vem som skrivit artikeln,
skriver de om “Sveriges unga jazzhopp Bo Kaspers Orkester” som ska std for musiken i

kvillens ”Akeson”. 1 denna artikel skriver de #ven att “Legendariska lektanten Gullan
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Bornemark” ocksd tinker sjunga lite tillsammans med programledaren Claes Akeson.

(Expressen (1994) Varfor gar det alltid bra for Norge? Svar i ”Akeson”, 04 november, s. 401)

Samma ar skriver Goteborgs-Posten om hur Dan Bornemark, Gullan Bornemarks son, lyckats
fa sin melodi ~Jag tror pa dig” uttagen till Melodifestivalen”. De fortsatter sedan med att beratta
om hur Dan och Gullan Bornemark nasta ar ska slappa en ny barnskiva. Har beskrivs Gullan
Bornemark som ”inte helt okdnda Gullan” (Goteborgs-Posten, (1994) Dan Bornemark, 11

december, s. 70).

Ett ar senare far vi i samma tidning ta del av hur ”Gullan Bornemark ir tillbaka!”. Anders Berg
(1995) skriver den 23 december att ”Det tidiga 60-talets barnsangsguru nummer 1 har gjort en
ny barnskiva”. I denna recension skriver Berg:

”Men resultatet ar inte sdrskilt kul. Musiken ar tam och lite trist. Och texterna

lyfter inte heller. Det ar helt enkelt lite for ”gulligt”.” (Berg, A. 1995, Fruktsallad
Dan & Gullan Bornemark. Goteborgs-Posten, 23 december, s. 43)

Tidigare samma manad skrev dven journalisten Annika Sundbaum Malin om den nyslappta
skivan “Fruktsallad” av Dan och Gullan Bornemark. Under kategorin ”For smé 6ron” skriver
Sundbaum Melin (1995) att ”Antingen tycker den lilla att du 4r en supertont nér du gar i taket
av lycka och nostalgi av ”Ar du vaken Lars” och “Sudda, sudda”. Med ritta, den nya
generationen har dessbéttre aldrig fatt lara sig att barn kategorieras som dumma eller snélla,
eller att de aldrig far vara tjuriga. Det far de!” (Sundbaum Melin, Annika, (1995). Nu ar det ljud
har i vart hus. Aftonbladet, 16 december, s. 39).

An en géng stoéter vi pa ett exempel dar ndgon, enligt Gullan Bornemark i intervjun med
Silberstein (1999), har misstolkat hennes musik. | forgdende exempel ar det tydligt hur
Sundbaum Melin tolkat laten Sudda sudda som en uppmaning om att barn aldrig ska vara
tjuriga. Har blir Gullan Bornemark, precis som i exemplet angaende Pedda Pedds feltolkning,
konstruerad som en manniska som inte bara tillhor datiden, utan dven en som forknippas med

en barnuppfostran fran fére Gullan Bornemarks tid.

5.3.2. Mitten av insamlingsperioden

| Sydsvenskan den 27 oktober skriver Eva Kvanta (2000) om olika héndelser i Lodde centrum.
Bland annat beskrivs en handelse dar det ar knokfullt av foraldrar och farforaldrar tillsammans
med deras barn dér de kan se Gullan Bornemark bakom en synt. Japp, det 4r samma Gullan

som lat barndomen svamma 6ver av hundvalpar, ponnyhdstar och sura miner som skulle sudda-
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sudda-suddas bort”. Hon fortsétter med att beskriva hur Gullan Bornemark ser ut. ”Litet aldre
och graare har hon forstas blivit, fast idag ser hon mest flickaktig ut i tofsfrisyr och gladfargade
kldder”. Kvanta skriver om barnen fran Svenska kyrkans barnkdrs prestation och hur Gullan
Bornemark fér alla barn att vinka samtidigt. ”Tank, att ha en san makt!” (Kvanta, E. (2000)

Skonsang och Skippy i Mammons tempel. Sydsvenskan, 27 oktober, s. 32).

| detta exempel pa tryckt media som behandlar Gullan Bornemarks musikaliska garningar i
material fran mitten av insamlingsperioden &r det intressant hur textforfattaren valjer att
fokusera pa Gullan Bornemarks utseende. Forklaringen till detta ligger formodligen i det som
textforfattaren innan utseendefokuset beskriver, att det &dr “samma Gullan som 14t
barndomen...”. Alltsa att Gullan Bornemark forknippas med barndomen fér henne och slas av
att Gullan Bornemark blivit lite aldre och graare, samtidigt som hon lagger marke till vilken
frisyr och gladfargade klader hon har. Den fraga som &n en gang gor sig pataglig & om denna
utseendeskildring hade férekommit om artikeln handlade om en manlig tonséattare. Och hur
detta paverkar kvinnliga tonsattares subjektskapande.

Nedan presenteras fyra exempel pa hur tryckt media skildrar Gullan Bornemark och hur den
konstruerar henne med olika titlar. Inom denna analys blir det intressant att 1dgga marke till

variationen av tillskrivna titlar mellan dessa exempel.

| Boras tidning delar de, den 28e november ar 2000, ut dagens ros till manniskor fodda samma
dag tidigare ar. Under kategorin “kompositorer” star efter artalet 1927 Gullan Bornemark, foljt
av det tillskrivna ordet “musikdirektér”. (Boras Tidning (2000) Dagens Ros Fédda Den 28

November Ddda Den 28 November, 28 november, s. 13)

18e maj skriver Sydsvenskan (2002) om nedrékningen infor en karneval. Aret infor karnevalen
delas upp 1 tio exakt lika stora delar ”pd minuten!” och for varje siffra “kliver en mer eller
mindre kind person ut pd trappan och ropar ut aktuellt nummer”. Nummer sex far Gullan
Bornemark std for och bakom hennes namn star ”visdiktare” (Sydsvenskan, (2002). Dags for

nollan, 18 maj, s. 2)

Lennart Kriisa (2005) skriver i Expressen 12 januari 2005 om en rymdsond som under sju ar
varit pd vag mot Saturnus méne ldggs det till 1 slutet av artikeln ”Kéndisarnas hélsningar till
eventuella utomjordingar”. I artikeln lyder Gullan Bornemarks eventuella hélsning sahér:

”Vénskap, hansyn, samarbete” Gullan Bornemark, lekledare.
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Den 11 november 2009 ndmns Gullan Bornemark i en ruta om improvisationsteater i Lund.
Gruppen “No Limits” déir “det ena pahittet dr mer crazy én det andra”, ska ha bjudit in Gullan
Bornemark. Improvisationsgruppen “No Limits” beskrivs som att de aldrig verkar fa idétorka
och att vi kan forvinta oss vad som helst nu nédr de bjudit in ”barnsangsdrottningen Gullan

Bornemark™. (City Lund, (2009) Bornemark till No Limits talk show, 11 november, s. 14)

5.3.3. Slutet av insamlingsperioden

Den 16e september 2010 skriver Sydsvenskan om att ”Barn sjunger for sin rostrétt”. Detta var
ett samarbetsprojekt mellan Malmd hogskola och Koércentrum Syd som riktade sig mot att
fordjupa kunskapen kring sangens och rostens betydelse for barns kreativa utveckling i
forskolan. Sydsvenskan berattar hur Gullan Bornemark, den svenska barnvisans stora dam”,
fanns med som draghjélp at projektet. De poangterar att Gullan Bornemark sjungit med barn i
sextio ar och var for dagen “kliddd i rott med vit keps”. (Frieberg, Suzanne (2010) Barn sjunger

for sin rostratt. Sydsvenskan, 16 september)

Aven har, likt ett exempel i materialet frdn mitten av insamlingsperioden, gor textforfattaren
valet att skildra Gullan Bornemarks utseende. Det gar att argumentera for att detta gors for att
mala upp en bild for lasaren, men i detta fall ar det patagligt hur kladbeskrivningen &r en liten
notis 1 artikeln. Att de véljer att skildra Gullan Bornemark som “den svenska barnvisans stora
dam” som sjungit med barn i sextio ar tjanar tydligt syftet att framh&va henne som en auktoritet
p& amnet som artikeln handlar om. An en gang uppstar fragor som varfor textforfattaren valt att
beskriva hur Gullan Bornemark gar kladd den dagen. Och hade det samma gjorts om det gallde

en manlig tonséttare som var en auktoritet pa amnet?

Den 30e september skriver Anders Bjorklund (2014) om Gullan Bornemark infor hennes
allsang i Saby kyrka den séndagen. Vi far ta del av Gullan Bornemarks livshistoria och héar
beskrivs hon som “en ikon i barnvisevérlden” och kategoriseras 1 artikeln tillsammans med “en

annan ikon — som dessutom varit Botkyrkabo”, Alice Tegnér.

GULLAN BORNEMARK utbildade sig vid Musikhogskolan i Stockholm och
flyttade sedan till Malmo. For Lokaltidningen Mitt i beréttar hon hur det var nar

hon 1952 startade musiklekskolan ”Blaklockans musiklek” som hon drev dnda
fram till 2007.

- Folk tyckte jag var knapp som skulle leka musik med sma barn nér jag hade en
akademisk utbildning och titeln "musikdirektor”. Men jag ville inte halla pa med
nastan vuxna barn, sa jag startade musikleken. Det ordet fanns inte innan 1952,
Nu har Lasse Kronér och alla musiklekar, sager hon.
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Det var i Malmd hon borjade skriva latar for barn. Sa smaningom blev det
framtradanden i radio och senare i tv. Hon har ocksa skrivit musiken till Anita
och Televinken som larde barn trafikvett. Med laten ”Herr Garman” myntades ett
annat uttryck. (Bjorklund, A. 2014, Gullan, 86, har svart att sta still. Mitt i
Botkyrka/Salem, 30 september, s. 28)

Denna artikel fungerar som exempel pa hur tryckt media talar om Gullan Bornemarks
musikaliska liv. Vi far ta del av hennes utbildning pa musikhdgskolan, hur hon startar upp
Blaklockans musiklek och omgivningens reaktion pa detta, samt nagra ovriga musikaliska

garningar sa som i detta fall med Herr Garman och musiken till Anita och Televinken.

| denna artikel beskriver textforfattaren Gullan Bornemark genom hennes musikaliska
garningar tillsammans med hur hon gick mot normen genom valet att starta musikleken, trots
sin akademiska utbildning. Genom denna beskrivning kan kvinnliga tonsattares

subjektskapande paverkas pa ett sadant satt att det kan vara en bra idé att g&d mot normen ibland.

Infor allsangskvallar i Harndésand, Gullan Bornemarks hemort, skriver Peter Carlsson (2015)
om arets tema: “Arets tema #r ”Strovtdg i hembygden” som sitter fokus pa bland annat de
kvinnliga tonsittarna Gullan Bornemark och Kai Gullmar, bada fran Harnosand” (Carlsson,

Peter, (2015) Nya gastartister klara for allséng. Tidningen Angermanland, 09 Maj, s. 29).

Samma ar skriver Lina Thomsgard (2015) en artikel om hur mycket hon langtar efter att fa bli
tant, efter att bland annat Gullan Bornemark fatt ta plats i musikhistorien” genom att bli
inskriven i ”Swedish music hall of fame”.
Klarast sprakande var Gullan Bornemark som studsade upp pa scenen likt en
ljuvlig, glansande hallonrem och dominerade hela panget med trallande ramsor,
upplaxningar och allsdng. Gullan Bornemark ar 87 ar och tar plats, i

musikhistorien och i allmanheten. Tanterna tillats plotsligt gora det. (Thomsgard,
L. 2015, Plétsligt far tanten ta plats i samhallet. Aftonbladet, 17 februari)

| de tva ovanstdende exemplen fran 2015 beskrivs Gullan Bornemark som en forebild att
efterlikna. Hon framhédvs som en ikon for Harngsand, dér titeln tonsattare anvands. Och i
Thomsgérds artikel hyllas hon for att bana vig for ’tanterna”. Att “tanten” Gullan Bornemark

fatt komma in i musikhistorien, ses som ett erkannande for kvinnliga tonséttare.

En skillnad fran tidigare framtagna exempel dar Gullan Bornemark beskrivs utifran hennes
utseende presenteras har ett exempel dar hon presenteras pa ett liknande, men annat, sétt.

Genom en analys dar beskrivningarna tydliggors visas denna skillnad: “Klarast sprakande”,
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”studsade upp pé scenen”, “’likt en ljuvlig, glansande hallonrem”, ”dominerade”, trallande
ramsor”, “uppléxningar”, “allsdng”. De fysiska beskrivningar som gors i denna artikel ror sig
om metaforer som beskriver Gullan Bornemark, inte Gullan Bornemarks faktiska fysiska
attribut. Det framkommer &ven en viss balans mellan Gullan Bornemarks attribut och hennes
faktiska musikaliska garningar. Denna artikel skulle kunna ha en positiv inverkan pa kvinnliga

tonsattares syn pa sig sjalva som musiker.

| Eskilstuna-Kuriren (2016) skrivs det den 30 november om den Kungliga Musikaliska

Akademiens motivering till att ge Gullan Bornemark Medaljen for tonkonstens framjande.
Gullan Bornemark far Medaljen for tonkonstens framjande av Kungliga
Musikaliska Akademien for ’sin enastaende och mangariga garning som pedagog
och inspiratér”. Bornemark, kidnd for barnvisor som ”Sudda sudda”, gav ut sin
forsta visbok 1962 och drev ocksa en egen musikskola fér barn i drygt 50 ar.

(Axelsson, E. 2016 Musikakademien prisar Bornemark. Eskilstuna-Kuriren, 30
november, s. 25)

Moa Skimutis (2016) skriver i Trelleborgs Allehanda den 31 oktober om Dan Bornemarks
konsert sondagen innan. Hon skriver om hur det sattes fram 100 stolar och hur de inte rackte
till eftersom det kom sa mycket folk. Skimutis fortsatter med att skriva att Dans mamma Gullan
Bornemark ocksa var pa plats bland publiken. Har far vi ta del av en parentes om Gullan
Bornemark:
Gullan Bornemark var en megastjarna i Sverige pa 60-talet. Pa den tiden fanns
det inte s& manga barnprogram i teverutan och hennes klassiker som “’Sudda,
sudda bort din sura min” och ”Det &r sa hérligt att gé i solen” har nog sjungits i

manga klassrum runtom i Sverige. (Skimutis, M. 2016, Aventyrlig musik for stora
och sma. Trelleborgs Allahanda, 31 oktober, s. 7)

Har har vi tva ytterligare exempel dar Gullan Bornemark framstar som en slags forebild och
person av vikt for svenskt musikliv. Exempel som dessa blir positiva inslag for kvinnliga

tonsattares subjektskapande.

5.3.4. Sammanfattning

| materialet fran borjan av insamlingsperioden konstrueras Gullan Bornemark utifran uttryck
som “superkvinnan” och “legendariska lektant”. Bade “superkvinnan” och “legendariska” &r
tva uttryck som producerar en bild av nagon man hyser stor respekt for, medan uttrycket

”lektant” i relation till titeln tonséttare kan uppfattas som férminskande.
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Dock kan forklaringen bakom den tillskrivningen, som befinner sig i samband med det
forhgjande uttrycker ”legendariska”, finnas i Gullan Bornemarks verksamhet. | samband med
att hon startar verksamheten Blaklockan myntar hon ett nytt uttryck: “musiklek”. Att titulera
henne som lektant kan vara ett tecken pa att textforfattaren respekterar lekens roll i hennes
musikverksamhet eller att denna forsoker titulera henne sa som denna tror att Gullan Bornemark
sjalv skulle titulera sig utifran sin verksamhet. Dock kvarstar fragan hur dessa tillskrivna ord
paverkar kvinnliga tonséttares subjektskapande.

Nagot som gor sig patagligt angaende materialet fran mitten av insamlingsperioden &r hur
Gullan Bornemark skildras med en variation av titlar och tillskrivna ord. Allt ifrdn "kompositor”
till ’barnséngsdrottning” till ”lekledare”. Det &r tydligt att det finns en storre kvantitet av
material som bendmner henne med titlar som ”musikdirektor” och “kompositér’” fran materialet

i mitten av insamlingsperioden &n det fran borjan.

En utveckling som gor sig markbar nar det galler tryckt media fran slutet av insamlingsperioden
som ber6ér Gullan Bornemarks musikaliska handlingar & méangden material som finns. |
materialet fran denna insamlingsperiod synliggors ett tydligt intresse for hennes musikaliska
handlingar i tryckt media. Ett tillagg till detta ar hur Gullan Bornemark skildras utifran sina
musikaliska garningar. Sattet det sker pa ter sig intressant. Samtliga analyserade artiklar fran
denna insamlingsperiod, som beror detta omrade, skildrar henne som en ikon helt utifran hennes

prestationer.

Vilka skeenden man valjer att lyfta fram och titlarna som véljs tyder pa en 6verensstimmande
vilja att konstruera Gullan Bornemark som en ikon for svenskt musikliv. I relation till materialet
fran borjan och mitten av insamlingsperioden blir det intressant att stalla sig fragan hur denna
utveckling paverkar kvinnliga tonsattares subjektskapande.
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6. Slutsats och diskussion

Syftet med foreliggande studie &r att undersoka hur Gullan Bornemark skildrats i tryckt media
for att bidra till diskussionen om hur synen pa kvinnliga musiker férandrats genom tiden. Detta
gor studien genom en kvalitativ textanalys, som undersoker vilken férdndring som skett under
1990-talet och framat angaende tillskrivna ord, egenskaper och skildringar gentemot den
svenska tonsattaren Gullan Bornemark i tryckt media. Studien analyserar hur artikelforfattarna
fran detta tidsspann skildrat tonsattaren, vilka skeenden och aspekter de valt att lyfta fram om
hennes privatliv, i vilka sammanhang och i vilket syfte hon anvénds som referens och vilka
musikaliska garningar de valt att lyfta fram och pa vilket satt det tagit sig uttryck. Pa sa satt
bildar studien en grund for att svara pa forskningsfragorna som i sin tur uppfyller syftet med

studien och bidrar till forskningsomradet.

6.1. Resultatdiskussion

Nar man tittar pa hur Gullan Bornemark skildrats i Sverige under 1990-talet och framat gar det

att utlasa en tydlig forandring angaende vissa aspekter, medan andra forhaller sig konstanta.

Under 1990-talet, forklarar Hedenborg (2013), som tidigare presenterats angdende den
historiska kontexten, att jamstalldhetsfragan om barnuppfostran mellan kénen fortfarande var
en politisk fraga. Det var forst da en obligatorisk pappamanad tillkom, da pappor tidigare i
realiteten inte utnyttjat den etablerade foraldraforsakringen som verkade for att gora uppfostran
mer jamstalld, eftersom tidigare etablerade I6neskillnader gjorde det mer ekonomiskt attraktivt
for pappor att stanna pa jobbet. Detta gjorde att hemmafrun blev en roll som ifragasattes hart
under 90-talet.

Att artikelforfattaren i Helsingborgs Dagblad (1999), i en intervju om ett skivslapp, véljer att
fokusera pa hur Dan Bornemark lyckats bli en normal méanniska trots att hans mamma inte
overensstammer med den tidigare etablerade, och nu utmanade, reproduktionen av hemmafrun
som det normativa, & anmérkningsvart infor foreliggande studie. Jag uppfattar detta fokusskifte
fran amnet som intervjun ursprungligen handlade om som ett resultat av kvinnorérelsen. Att
Gullan Bornemark ar musiker laggs at sidan och nu behandlas hon helt utifran att hon &r en
arbetande kvinna. Denna del av intervjun gér nu Dan Bornemark till ett levande exempel pa att

det ar okej att det inte & mamman som stannar hemma med barnen, och att pappa gar lika bra.
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| borjan av insamlingsperioden skildras Gullan Bornemark som en symbol for nagot trist, lamt
och nagot som tillhér en forfluten barndom, samtidigt som hennes musik besitter ett visst
nostalgiskt varde. Nar vi sedan tittar pa materialet fran mitten av insamlingsperioden har denna
konstruktion utvecklats till att bygga pa titlar av musikaliskt facksprak, vilket pavisar en vilja

att hoja Gullan Bornemark ifran de tidigare nagot negativt laddade beskrivningarna.

| materialet fran slutet av insamlingsperioden har denna utveckling fortsatt. Nu konstrueras hon
som en ikon for svensk musik. Jag uppfattar ocksa att dessa konstruktioner till storre del bygger

pa Gullan Bornemarks egna musikaliska garningar.

Denna utveckling kan vara ett tecken pa det som tidigare forskning presenterar genom Olsson
(2010) och Kalléns (2014) studier, att musikvarlden i Sverige har gjort sig medveten om den
reproduktion av genus i musikaliska sammanhang som paverkar musikers musikaliska
handlingsutrymme och subjektskapande, och har bdrjat gora insatser mot den. Att Gullan
Bornemark skrivs om i tryckt media som en ikon for svenskt musikliv och konstrueras som en
forebild for aspirerande kvinnliga tonsattare, samt att hon skrivits in i Swedish music hall of

fame och givits medaljen for tonkonstens framjande ar alla exempel som visar pa just detta.

Som metafor kan man ur ett genusperspektiv finna det tillfredstéllande att kvinnors musicerande
inte langre ar som ett smycke pa kvinnlighetens krona, s& som Ohrstrém (1987) beskriver i den
tidigare forskningen, utan nu sitter istéllet ett smycke, i form av en medalj, pa en musicerande

kvinna.

Nar jag nu tittar tillbaka pa inledningen till denna analys och laser den mening fran Skolverket
som jag borjade med att problematisera: “framvéxten av olika genrer samt betydelsefulla
tonsattare, latskrivare och musikaliska verk” (Skolverket) anser jag nu, efter att ha svarat pa
forskningsfragorna, att Gullan Bornemark ar hogst relevant att presentera for mina framtida

elever.

Utifran resultatet av foreliggande studie, tillsammans med tidigare forskning och Stims rapport,

tror jag att utvecklingen mot ett mer jamstallt musiksverige kommer att fortsatta.

Studien bidrar till den tidigare forskningen som tyder pa att musikvarlden i Sverige har
identifierat samma trogutvecklande musikutbildningsdiskurs som Kaéllén (2014) diskuterar och
har borjat gora insatser mot ett mer jamstallt musikliv. I min framtida roll som larare kommer
det med aren formodligen att finnas fler och fler redan synliggjorda kvinnliga tonséattare att

plocka fram som forebilder fér mina elever.
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6.2. Metod och teoretisk forankringsdiskussion
Den metod jag valt infor foreliggande studie tycker jag har fungerat bra. Genom att undersdka
hur tryckt media har skildrat Gullan Bornemark genom tidsspannet anser jag mig ha kunnat

bilda mig en god uppfattning om hur spraket kring henne har férandrats med tiden.

Resultatet av denna studie hade kunnat bli bade sakrare och mer validerat genom att utféra
ytterligare studier liknande denna for att tdcka en storre kvantitet av kvinnliga tonséttare. Dock
menar jag att studiens resultat starkts genom att jag begrénsat mig till att understka en
tonsattare, da jag kunnat ga mer pa djupet.

Det hade &ven varit intressant att upprepa samma analys med ett annat material. Jag vill havda
att det varit intressant att analysera tryckt media, men det hade varit intressant att undersoka
hur man skildrar Gullan Bornemark i samma tidsspann i bocker och andra former av material

for att se vilka skillnader och likheter resultatet hade haft.

Ett poststrukturalistiskt- och genusperspektiv, som teoretisk férankring, har jag under arbetets
gang funnit bade relevant och valfungerande. Hur nagon konstrueras i ett socialt sasmmanhang
har varit spannande att understka. Ett genusperspektiv har dven varit av relevans for studien,
da textanalysen utgar ifran att Gullan Bornemark konstruerats i ett sammanhang bland annat
utifran sitt genus. Det ska aven tillaggas att den abduktiva ansatsen har varit avgorande i
foreliggande studie, da synergin mellan empiri och teori varit avgérande for bade resultat saval

som framvaxten av kategorierna.

Det som gor det mojligt att kritisera ett arbete med ett poststrukturalistiskt perspektiv ar att det
kan vara svart att tala om en vetenskaplig sanning eller objektiv kunskap. Detta beror pa att
poststrukturalismen anses vara paverkad av faktorer som annars inte synliggors, s som

forskarens subjektivitet och forskningens omgivning. Se 3.5.

6.3. Forslag pa framtida forskning

Det forsta forslaget pa framtida forskning jag ser ytterst relevant &ar att gora en liknande
textanalys angaende andra kvinnliga tonsattare fran samma tidsspann. Déarefter hade man
kunnat jamfora resultatet med bland andra denna studie och se om man kommer fram till

liknande slutsatser eller om resultatet skiljer sig helt fran foreliggande studies resultat.

Det hade aven varit intressant att undersdka kvinnliga tonsattare fran andra tider for att
vidareutveckla forskningsomradet. Aven kvinnliga instrumentalister, sdngare och andra

grupper av kvinnliga musiker hade varit intressanta att undersoka. Da hade man kunnat belysa
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skillnader och/eller likheter mellan hur omgivningen talar kring dem for att skapa en

helhetsuppfattning av riktningen synen pa kvinnliga musiker har och har haft.

Ett annat forslag pa framtida forskning jag ser som relevant for forskningsomradet &r att gora
en likartad textanalys angaende en manlig tonséttare eller kanske till och med nagon som ocksa
komponerar barnmusik likt Gullan Bornemark. Dar hade man kunnat se skillnaderna och
likheterna i hur omgivningen talar kring honom i jamférelse med Gullan Bornemark. Dér hade
det eventuellt synliggjorts en tydlig skillnad helt beroende pa genus, eller om det snarare

egentligen ror sig om synen pa just tonsattare av barnmusik.
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