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Inledning

Situationen for skadespelare med latinamerikansiirung eller pabra tycks inte ha
uppmarksammats lika mycket som till exempel deaafrerikanska skadespelarnas. Idag finns
en skara afroamerikanska filmstjarnor, som Denzashihgton, Samuel L. Jackson och
Jamie Foxx. Det ar svart att komma pa latinamesgkarskadespelare som har fatt samma
erkannande, atminstone utan att byta namn ellesrgeatt deras pabra inte framhavts. Ett
syfte med uppsatsen ar darfor att analysera o&hiteia de latinamerikanska skadespelarnas
situation i den nordamerikanska filmindustrin. Tanksar till en borjan att utreda typecasting-
begreppet mer ingaende. D4 jag insett hur stapecgysting och stereotyper hanger ihop ar
snarare det senare i fokus. Genom att ge en taktovierblick av en del av de
latinamerikanska stereotyper som skapats i USAféetsatt tillampa kunskaperna pa fyra
idag verksamma skadespelare. Lever typerna kvar@déisamma uttryck eller har de
forandrats?

Uppsatsen inleds med en historisk genomgang acklimgen av de vanligaste
latinamerikanska filmstereotyperna, dar jag blaradairas analyser av till exempel
musikalartisten Carmen Miranda med egna filmanalgsk diskussioner, for att avsluta
uppsatsen med film- och skadespelaranalyser av mlgia, Salma Hayek, Jennifer Lopez
och Freddy Rodriguez. Genom statistiska analys&aeaktarer och filmanalyser undersoker
jag hur ofta skadespelarna typecastats respektivg hagon man har jag undersokt vad de
sjalva anser om typecasting. Da den historiskand®euppsatsen kraver mycket utrymme har
jag inriktat mig djupare pa tva filmer ur varje dedpelares filmografi. Filmerna har valts
efter tillganglighet eller slumpmassigt efter tdlglighet. De flesta flmerna hade jag inte sett

innan jag valde ut dem for analys, just for attvika att vara alltfér subjektiv i mina urval.



Skadespelarna har valts ut pa grund av att de &bigan ar kanda, vilket gor att det ar enklare
att hitta filmer de medverkat i, och information olem. Typecastas en stjarna som Jennifer
Lopez lika ofta som en birollsskadespelare somdyré&bdriguez? Syftet med uppsatsen ar
inte att ge svar pa varfor dessa skadespelareaxalsliséattare eller varfor skadespelarna har
valt rollen, utan konstatera om de typecastatsvikha stereotyper som darmed eventuellt
lever vidare.

Film frdn USA kommer att benamnas saordamerikansk filnoch inte
amerikansksom ar en felaktig benamning. Jag avser ntedamerikanskilm och
Hollywoodpopularfilm, i motsats till konstfilm, och sa viga
Da litteraturen i amnet ar ganska begransad hdagiglet mesta och bekraftat uppgifterna
genom att jamfora fakta. Allen L. Wolls bdle Latin Image in American Filfran 1977 har
varit kalla till de flesta av de andra bockerna bahns studier verkar vara baserade pa

filmanalyser och tidningsartiklar, darfor anvanaéén extensivt som palitlig kalfa.

Latino/latina, latin, hispanic, chicano/chicandinamerikan...

Den enda svenska term vi har for att benamna aareikiran Central- och Sydamerika med
ar latinamerikan. Sydamerikan ar en andra benanmamgsom da hansyftar till just
Sydamerika. | de nordamerikanska kallorna jag anh i det engelska spraket, finns
daremot flera benamningar varda att utreda foidipdtens skull, dd de kommer att inga i
citat och for att undvika att anvanda en felakeg@&@mningar.

Mycket séllan anvandsatin Americans kallorna. Det vaxlas dock fritt melldratino och
Hispanic MedLatino (eller den feminina motsvarigheteatina) avser man enligt professor
Charles Ramirez Berg personer som bor i USA oclatiammerikanskt pabra eller
ursprung’ En numera mer utbredd termHispanic menar Ramirez Berg vidare, som
innefattar alla manniskor som har etniska rétténder i Central- eller Sydamerika, da
oavsett om de bor i USA eller ett latinamerikariakid® Det &r med andra ord inte riktigt att
kalla en utom-USA boende person E@tino/Latina,enligt Ramirez Berg. Chon A. Noriega

och Ana M. Lépez utmarker de bada termerna panettriunda satt.

L Allen L. Woll, The Latin Image in American Filrhos Angeles: University of California, revideragplaga
1980

2 Charles Ramirez Bergatino Images in Film: Stereotypes, Subversion RaedistanceTexas: Texas
University Press 2002, s. 5

2 Ibid.



De menar atHispanicar den amerikanska folkrakningens (The U.S Cersiits)
att homogenisera och kategorisera en stor grupipriellt skilda nationalitetet Termen
Latino, menar de, anvands i popularkulturella sambandskillnad franHispanicsom
anvands i frAga om institutionella, ekonomiska pelitiska sammanharigDen kanske
enklaste och mest rimliga definitionen av de b&imérna presenteragimerica on Film
Forfattarna menar attispanicofta ar den term som anvands for att beskrivagmersmed
europeiskt ursprung, med andra ord personer frami€p, Portugal och/eller Latinamerika.
De skriver aven atilispanichar en komplicerande niva med tanke pa att manga
latinamerikanska lander inte har varit europeisitatier®
USA: s regering har fastslagit att bAda termermearavandas d& de ar i bruk i landet.
Regeringen ar annu mer specifik nér de skrivelTéie term ‘Hispanic’ refers to persons who
trace their origin or descent to Mexico, PuertodRicuba, Central and South America, and
other Spanish culture$.L atino bor vara en forkortning aatinoamericano(latinamerikan).
Det blir darmed felaktigt att kalla en spani@tino eller Latina. Darfor arLatino/latinaett
svaranvant begrepp. Ett annat begrepp i bruk i ikareskan at.atin, som i till exempeLatin
music Detta anser jag ocksa vara fel att anvanda narsyféar pa latinamerikaner, eftersom
latin betyderatin som i spraket, pa spanska, och skulle darmed adeanda bemarkelsen
kunna omfatta andra folkgrupper som tillnér sampralsgrupp, som fransman. Jag kommer
att anvanda mig av den svenska terfa¢inamerikan latinamerikanskt pabrach
latinamerikanskt ursprundberoende pa personens uppvaxtland.

Med Latinamerikaavser jag i uppsatsen Nationalencyklopedins defmide
lander "[...] dar spanska, portugisiska eller frangkafficiellt sprak” och som bestar till
’[...] storsta delen av Sydamerika, Centralamerikaxio samt ndgra vastindiska 6ar”.

(Se aven bilaga 1.)
En sista benamning @hicano/chicanaom inte ska forvaxlas med den

omfattande benamningégtinamerikaneller liknande nordamerikansk motsvarigl&ticano

* Chon A. Noriega & Ana M. Lépedhe Ethnic Eye: Latino Media ArtMinneapolis: University of Minnesota
Press 1996, s. xii

® Noriega & L6épezThe Ethnic Eyes xii

® Harry M. Benshoff & Sean GriffirAmerica on Film: Representing Race, Class, Gerated, Sexuality at the
Movies Malden, Mass.: Blackwell Publishing 2004, s. 136

77I...] Hispanic is commonly used in the easterntipn of the United States, whereas Latino is comiypased
in the western portion [...].” under D. OMB’s Deicigs. “Revisions to the Standards for the Clasaifin of
Federal Data on Race and Ethnicity”, hamtat frép:ivww.whitehouse.gov/omb/fedreg/1997standardd.ht
(2007-11-27, utskrift i forf. &4go)

8 “Revisions to the Standards for the Classificatbfrederal Data on Race and Ethnicity”, under 8) (1
Multiple Responses to the Hispanic Origin Question

® "Latinamerika”, hamtat frn Nationalencyklopedingernettjanst,
http://www.ne.seljsp/search/article.jsp?i_art_id8Z85 (2007-10-13, utskrift i forf. &go)



var fran borjan en nedséattande benamning pa mestikeren som senare omfamnades och
kom att bli kulturellt betingad® s& som thicano cinema

Jag kommer inte att bendmna nordamerikanenstam motsats till andra, utan de mer
passande benamningammaglosaxerllernordamerikanesa som kallorna gor, eftersorit

kan forknippas med sa manga nationaliteter, avamalaerikanska.

Typecasting

| artikeln "Typecasting” utreder Pamela Robertsoojdk fenomenets ursprung och rétter
anda tillbaka till stumfilmstidefr Charlie Chaplin forknippar vi med The Tramp s& som
forknippar Jim Carrey med karaktaren Ace Ventuler édlommersiellt gadngbara komedier i
stort. Denna uppsats kommer att anvanda begrégpetasting frdga om vissa skadespelare
som far spela vissa karaktarer pa grund av urspnargn och utseende.

Typecasting och typecastade skadespelare hardiaftay en lag stallning i filmpubliken och
andra kritikers 6gon, menar forfattarerlill exempel ska teaterteoretikern Konstantin
Stanislavskij ha sagt att " The most ardent panissaf the custom of type-casting are the
poorly endowed actors, whose range is not broadabieér one-sided. [...]'*

Lev Kuleshov var daremot for den form av typecastiom i den sovjetiska
filmindustrin kalladegypage och ska ha menat att ”"Because film needs reémnah and not
pretense of reality — owing to this it is not thexadctors but “types” who should act in film
— that is people who, in themselves, as they wers,lxonstitute some kind of interest for
cinematic treatment [...]"** Detta “as they were born” kan idag tolkas som\lissa
skadespelare ser ut, men pa Kuleshovs tid hade attjora med att presentera en sa
realistisk cinematisk bild som mojligt, och persoska ha valts ut efter utseende och inte
skadespelarforméga da de ofta var amatSeras utseende skulle d& vara "of interest for
cinematic treatment”. Just latinamerikanska skaelesp blir typecastade pa grund av sitt
utseende och detta utseende anvander filmskapftenmot dem, da de far manifestera

stereotyper och representera 'de andra’.

9»Chicanos”, hamtat fr&n Nationalencyklopedins inagtjanst,
http://www.ne.seljsp/search/article.jsp?i_art_id4189 (2007-09-25, utskrift i forf. &go)
1 pamela Robertson Wojcik, “Typecastin@titicism, 2003: 45-2, Detroit: Wayne State University Press
12 Robertson Wojcik, “Typecasting®, s. 223
13 Robertson Wojcik, “Typecasting”, s. 230
14 |
Ibid.
3 |bid.



A andra sidan kan man tycka att skadespelare sefargmn nationalitet de inte tillhér kanns
orealistiskt. Balansgangen ar alltsa harfin.

Robertson Wojcik menar att typecasting i spelfiilnoé@ndvikligt sa lange
filmindustrin forlitar sig pa att askadarna forvéinsig att se somliga stjarnor i somliga
roller.*® Ett exempel &r att vi &r vana att se Jim Carey komedi och inte i ett
independentdrama, vilket for manga nog var forvéleamér han valde att medverkiaternal
Sunshine of the Spotless MigMichel Gondry, 2004). Hon menar vidare att ”[..s] the actor
represents human characters, film acting relatebaoging conceptions of identity [...], and
thus the actor will inevitably negotiate stereotyp@d represent identities inflected by race,
gender, ethnicity, class and national differenc¢é&dbertson Wojcik séger har emot sig sjélv
nagot. Om skadespel, som hon skriver, gar ut pérmdra uppfattningar om vissa
identiteter borde till exempel nationalitet vararubetydelse vid rollsattningar.

Att stereotyper och rollsattning av en viss typ @dti anvanda den negativa benamningen) av
skadespelare hanger ihop verkar vara ett faktuta @&n nagon uppenbar anledning
uppmarksammar filmer skadespelaren eller karakségariska ursprung.NMonster In-Law
(Monstertill svarmor'®, Robert Luketic, 2005) spelar Jennifer Lopez d&n arbetande

Charlie, vars blivande svarmor inte néjer sig med&dan, sa att saga, enkel fru till sin son.
Charlies etniska ursprung presenteras inte genomeseneutrala namn eller pa annat vis i
manuset, utan forst i slutet av filmen dar svarnesienor papekar att barnbarnet ska gifta sig
med en "litenlatina”. | och med detta papekande malas Charlie uppéifi stereotypa fiktiva
latinamerikan vi forknippar med arbetarklass, en&ebch utanférskap.

Om det vore en skadespelerska utan latinamerikaddkf som spelade Charlie
hade filmskaparna inte kunnat dolja stereotypesgmdma séatt om detta nu var intentionen,
utan hade férmodligen fatt férandra hennes utseenod@amn for att fa fram denna. Att lata
anglosaxiska skadespelare portrattera latinamesikaar varit mycket vanligt genom
filmhistorien och kan ses i till exemp¥iva Zapata!(Elia Kazan, 1952) dar Marlon Brando
med svart har och mustasch har huvudrolld@mtich of EVi(En djavulsk fallaOrson Welles,
1958) med Charlton Heston som mexikan ellBuél in the SuriDuell i solen King Vidor,
1946) med Jennifer Jones som "half-breed” utaronatitet. Detta motsager alltsa helt
Kuleshovs tidigare namnda forhoppningar ontygiigeskulle innebara rollbesattning av

skadespelare pa grund av deras medftdda utseealdantet att Iata nordamerikaner spela

16 Robertson Wojcik, "Typecasting”, s. 224
7 bid.
18 Uppsatsens samtliga svenska filmtitlar hamtade $¥ensk filmdatabas, http://www.svenskfilmdatabas.



annat an just nordamerikaner kritiseras genomgaiekilbrna och ses som rasistiskt da en
skadespelare av nationaliteten ifrAga vore meigrikt anstélla. A andra sidan skulle detta
innebara typecasting, och min asikt ar att filmskap borde fokusera mindre pa att framhéava
karaktarers (och darmed skadespelares) nationaliegtag, pa grund av den stereotypisering
detta leder till.

Filmskaparna i USA verkar &ven anse att det gaahrlata skadespelare med
latinamerikanskt, italienskt eller spanskt urspretigr pabra, sa att sagess-casta$or att
spela andra morka nationaliteter pa grund av adindi& ser likadana ut. Ett exempel ar Al
Pacinos kuban$carface(Brian De Palma, 1983), och andra ar till exenfpoedy Garcia som
italiensk amerikan The Godfather Part [I[{Gudfadern del Il Francis Ford Coppola, 1990)
eller Penélope Cruz’s grekiska mot Nicolas Cage galenare iCaptain Corelli’'s Mandolin
(Kapten Corellismandolin John Madden, 2001).

Robertson Wojcik menar att "In terms of acting,gypfers most broadly to an actor’s ability
to embody something typical or representative eftttman condition*? Past&endet verkar
helt fel nar typecasting idag anvands for att s&tjaviss filmstjarna eller karaktar, for att
stereotypisera en viss nationalitet eller ett kit (till exempel John Cleese’s evigt
upprepade “He’s from Barcelona” om den ofta inkotepee servitdren Manuel i teve-serien
Fawlty TowergPang i bygget1975-79)). Hon fortséatter dock: "In its most ohsius form,

typing is exclusionary, as in the stereotypeCharles Ramirez Berg sammanfattar de manga

teorier om och definitionerna av begrepgtetreotypgenom féljande modell:

category making + ethnocentrism + prejudice =estapind™

Jag kommer inte att presentera dessa teorier difitidmer har, utan néjer mig med tanke pa
uppsatsens omfang, att anvanda begreppet stersmtyplen forenkling filmskapare anvander
sig av — ofta for att pavisa den egna 6verlagsemhsdm man vill framhalla i spelfilmer —

genom att kontrastera andra nationaliteter mot idéetta fall, nordamerikanska for att utpeka

'den andre’ som annorlunda.

Stumfilmseran och 1930-talet

9 Robertson Wojcik, "Typecasting”, s. 227
20 1pid.
2L Ramirez Bergl.atino Images in Films. 15
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The Greaser
Under filmkonstens tidigare perioder verkar latirmikaner framstallts pa tva vitt skilda satt.
Den forsta stereotypeithe Greaseruppkom under 1910-talet pa film genom till exeimpe
Tony, the GreasgiGaston Méliés 1911, Rollin S. Sturgeon 1914) Badncho Billy and the
Greaser(Gilbert M. 'Broncho Billy’ Anderson, 1914, Publicisten Luis Reyes spérar
anvandandet av benamninggeasertillbaka till den sena 1800-talslitteraturen, nésen till
de mexikanska arbetare som smorjde in ryggen nietbfeatt férenkla lastandet av till
exempel skinfi® (Ordetgreasebetyder ju jusfett). Som typ var greasern, i motsats till
anglosaxiska karaktarer, svettig, svartmuskig oéhksminkad. Hans inre egenskaper var
alltigenom daliga — han var oansvarig, elak ochTprey to an uncontrolled sexuality*”
Liknande skildringar av 'den andres’ sexualitet sompulsiv och dalig har genom
filmhistorien gjorts i samband med afroamerikatiirexempel iThe Birth of a Nation
(Nationens fodelsd.W Griffith, 1915).

Denna sexualitet ledde ofta till valdtakt ellerdtaktsforsok somThe Mexican's
Faith (Gilbert M. 'Broncho Billy’ Anderson, 1910), odhieutenant Danny, US@AValter
Edwards, 19163 Greasern ska bara ha varit 'god’ i relation tél ahglosaxiska karaktérerna,
med andra ord nar han gjorde ndgot bra for nordaamerna’® Han kunde bli accepterad om
han forkastade sitt ursprung eller allierade siglmerdamerikanska markégare och
liknande?®’ | Tony, the Greaseir huvudkaraktaren foralskad i markagarens datten nagot
partnerskap kan inte inledas pa grund av hansumgpiHan blir dock nagot av en hjalte nar
ett gang "dissolute Mexicans” hotar dottern, somylbjalper. Som tack far han kyssa hennes
nasduk’® Han duger bara nar han raddat flickan och kompsseni att 1ata honom kyssa
hennes nasduk gor den filmiska gransen mellan noedkanen och 'den andre’ pataglig.

Reklam for filmen ska ha lytt: ’from force of hapsome might call him a 'Greaser’; true, he

is a Mexicano, but a man of noble instincts andahnous nature.?® Kallorna ar éverens om

2\Woll, The Latin Image in American Filrs. 8 elletAmerica on Films. 137
% uis Reyes & Peter Rubilispanics in Hollywood: A Celebration of 100 Yeard=ilm and Television
Hollywood: Long Eagle Publishing Company 2000, s. 5
% De tva foregdende meningarnas fakta och citafiéntéde ur Margarita de Orellana, "The Circular Loblke
Incursion of North American Fictional Cinema 191917 into the Mexican Revolution” Mediating Two
Worlds. Cinematic Encounters in the Amerijazsl. John King, Ana M. Lépez och Manuel Alvaradondon:
BFI Publishing 1993, s. 10
% De Orellana, "The Circular Look”, s. 13
2 Woll, The Latin Image in American Filrs. 9
2" Woll, The Latin Image in American Filrs. 8, De Orellana, "The Circular Look”, s. 12
iz Foregdende tvd meningars fakta och citat ur VWbl Latin Image in American Filrs. 9

Ibid.
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att i allagreaserfilmer fick mexikanen aldrig den nordamerikanskekian*° | USA ska det
inte heller ha varit tillatet enligt produktionslamatt visa aktenskap mellan manniskor fran
olika nationaliteter fére 193%.

Ytterligare kannetecken for typen var arr, tandésbarlighet och en formaga att
snabbt ta till vald, menar Charles Ramirez Bergy &ven kallar typen fd&El bandido
(banditen)*? El bandidoar en férlangning av greasern och forekom framststern-filmer.
Ramirez Berg menar att den vane filmaskadaren gkaaser igen typen genom sombrero-
hatten bandolera(axelgehanget med patroner) och det ovardade utst€n
Tytti Soila diskuterar i sin avhandling om blandhatEn kvinnas ansiktéGustaf Molander,
1938) kopplingen mellan kvinnans somatiska sjukdoneh psykiska tillstand. Soila tar upp
detta i samband med "[...] s k 'sjukjournalfilmer'thb dess patriarkala struktur&Teorierna
kan i ndgon man tillampas pa greasern. Dessa Sjuddd...] tenderar att hota och stora det
som uppfattas som det friska och normala, dvsseoiet maskuliniteten star f6f”En kvinnas
ansiktehandlar om den kriminella Anna (Ingrid Bergmaninsiear ett arr 6ver halva ansiktet.
Soila menar att Annas arr i filmen kopplas till "[.den personlighetsstdrning som lett till
hennes utanférskap och kriminalité®.En ytterligare aspekt som kan tillampas fran Saila
hennes teori om det "friska” som det "maskulinitegar for". Greasern, som i filmerna
kopplas till en viss nation, kontrasteras ofta inmastern-genren med den anglosaxiske
mannen vars utseende formedlar just detta "frigich’ "Tnormala” som hon uppmarksammar i
samband med maskulinitet.

Greasern signalerar inte bara karaktarens ursprumg ovan namnda filmerna
och framfor allt i western-genren, en mexikan -nuiaett vanligt satt att kontrastera 'ond och
god’ genom hans utseende och egenskaper. En rk@Naod upprepade tillfallen namnd film
arBroncho Billy's Redemptio(Gilbert M. 'Broncho Billy’ Anderson, 1910) dar miganen
(greasern) far pengar till att kdpa medicin &t éardle man for att istallet stjala pengatha.
| stumfilmerna ska nordamerikanen alltid ha vavieidégsen moraliskt och intellektuelft.

George Hadley-Garcia skriver i sin historiska gegany av latinamerikanens plats i

% Se till exempel WollThe Latin Image in American Filrs. 10
31 Reyes & RubieHispanics in Hollywoogds. 18
32 Ramirez Bergl.atino Images in Films. 68. Min 6versattning inom parentes.
33 Ramirez Bergl.atino Images in Films. 17. Min éversattning inom parentes.
3 Tytti Soila,Kvinnors ansikte. Stereotyper och kvinnlig ideniiteettiotalets svenska filmmelodram
3SEtockhoIm: University of Stockholm 1991, Diss: $thalm, s. 39
Ibid.
% Soila,Kvinnors ansiktes. 40
37 Se till exempel WollThe Latin Image in American Films. 8, De Orellana, “The Circular Look”, s. 10
3 Woll, The Latin Image in American Filrs. 9 och De Orellana, "The Circular Look”, s. 12
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Hollywood att den férsta filmen med en nordamergtaivillain” var Hell’'s Hinges(Charles
Swickard, 1916§° Sallan var mexikanerna kapabla till att oberoemdaordamerikaners
hjalp strida eller vara hjalt4f.Senare exempel pa detta kan ses i nyinspelningékiea
KurosawasScichinin no samurgDe sju samurajernal954)The Magnificent Sevdii
vagade livetJohn Sturges, 1960), dar sju man i Mexiko blibedda av ortsbefolkningen att
déda debandidossom stjél i byn. Bland de sju ingar en mexikarelag av tysken Horst
Buchholz) som efter att ha foérnekat sitt urspruligazcepterad som en i gruppen.
Greasern/bandidon Calvera (spelad av en mérksmiBkatfallach) verkar som hamtad ur
den stereotyp som kallorna beskriver fran stumfildes), med sirbandoleraoch yviga
mustasch.

Det ar viktigt att namna att bristen pa nyansegamtéatteringar av
latinamerikanen under stumfilmstiden genereradeepter fran Mexikos makthavare. Till en
bdrjan var det dock filmskaparna sjéalva som sluiakkideragreasertypen i sina verk. Nar
forsta varldskriget pagick lat filmskaparna istétissken vara den onde och ordetaserska
i princip ha férsvunnit! Kriget gjorde dven att mojligheten for de latinaikenska landerna
att importera europeisk film blev komplicerad, @itk sin tur den amerikanska filmindustrin
kunde dra fordel av. Darmed fick den negativa g@tiegringen tonas ned for att inte forarga
nagon latinamerikansk regering som méjligen kurarenbysa filmen i frag&% Nar sa kriget
var 6ver var greasern tillbaka, till exempel i 1$¥8Guns and Greaset$(Larry Semon).
1922 ska den nya mexikanska regeringen ha utfattehportstopp av filmer som framhall
mexikaner i dalig dager. Nar man sa insag att dietiteskulle ge nagon storre ekonomisk
forlust for det nordamerikanska filmbolaget i frabannlyste regeringen alla filmer som
exporterades fran respektive filmbofdg.

For att kunna kringga att fa sina filmer bannlystgjade
filmmanuskriptforfattarna i USA att forlagga hamdjarna till fiktiva lander och stader. Det
mest "0kanda” exemplet skde DovegDuvan Roland West, 1927) utgdra. Filmens handling
var forlagd till Costa Roja som skulle ligga i Méumvet?® Nar Herbert Brenon 1932 gjorde

39 George Hadley-Garciaispanic Hollywood: The Latins in Motion Picturdsew York m fl: Carol Publishing
Group, 1990, s. 34

“OWoll, The Latin Image in American Filrs. 8, De Orellana, “The Circular Look”, s. 10

*LWoll, The Latin Image in American Filrs. 13

*2 Foregdende tvd meningars fakta ur Wolie Latin Image in American Filrs. 14

“3Woll, The Latin Image in American Filrs. 16 och Hadley-Garciblispanic Hollywoods. 39

“ Styckets fakta, Ibid. Reyes & Rubie skriver p&asid iHispanics in Hollywooatt Mexiko 1924 bannlyste
alla nordamerikanska filmer, nagot jag inte kurimekrafta i nAgon annan kalla

4 Styckets fakta hamtat ur Wolthe Latin Image in American Filrs. 20f, 26 och Hadley-Garcidjspanic
Hollywood s 39f. Min éverséttning inom citationstecken.
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en nyinspelning med titel@irl of the Rioférlades handlingen till Mexiko vilket ledde tdkt
den mexikanska regeringen bannlyste en.

The Latin Lover

Nastan som en reaktion mot den onde greasern blegalde latinske alskarefhe Latin
Lover, en ytterligare stereotyp nordamerikansk film keivtkarnera under stumfilmseran.
Luis Reyes menar att manliga latinamerikanska siq@elare inte kom i ropet forran
italienaren Rudolph Valentino personifierade "datiniske &lskaren” i borjan av 1920-talét.
Dolores Del Rio, en av stumfilmens storsta latinakaeska stjarnor i Hollywood, ska ha sagt
foljande till Hadley-Garcia: ’Skin tone was venyiportant then, and Spanish-speaking actors
in Hollywood fell into two categories. If light-gkined, they could play any nationality,
including American. Dark-skinned actors were fateglay servants or appear as villain& ™
Forfattarna tillAmerica on Filmnmenar att skadespelarna som vatin Lovershade ljusare
hud och pa grund av detta framstod de som "vitaretien tidigare stereotyp&he
Greaser*

Till skillnad fran greasern varhe Latin Lovekaraktarer som ofta blev
romantiskt involverade med anglosaxiska kvintfdbetta var ndgot som ju inte kunde ske i
de tidiga filmerna onGGreasertypen. Vid forsta anblick kan denna utvecklingkaepositiv.
Professor Allen L. Woll menar dock att den latingkskarens erévringar ofta var temporéra,
eftersom hans karaktar var "asexuell” och "komiklshde hans kvinna bli bortlockad av
nordamerikanska "framlingar® Han fortsatter: "The concept of the Latin Loverswa
indicative more of a character type epitomized lgéph Valentino than of a geographical
region. [...] Only rarely did the Latin Lover coide with a Latin American>

Nagon som gjorde det var mexikanen Ramon Novamm, raknades som den
storstelatin Lover-stjarnan efter Valentin®.(For bild p& Novarro, se bilaga 2, figur 2.1.)
Novarro (fodd José Ramon Gil Samaniegos, 1899adpedallan latinamerikanska karaktarer

“6Woll, The Latin Image in American Films. 21, Hadley-Garciaispanic Hollywoods. 40 och Reyes &
Rubie,Hispanics in Hollywoogds. 141
*" Reyes & RubieHispanics in Hollywoods. 12. Min 6versattning inom citationstecken.
“8 Hadley-GarciaHispanic Hollywoods. 29
9 Benshoff & Griffin,America on Films. 138. Min 6verséttning inom citationstecken.
50 [
Ibid.
*LWoll, The Latin Image in American Filrs. 23. Mina 6verséttningar inom citationstecken.
52 i
Ibid.
%3 Hadley-GarciaHispanic Hollywoods. 29, David QuinlarQuinlan’s Film Stars. The Ultimate Guide to the
Stars of the Big Screefemte upplagan, Washington D.C: Brassey’s In€028. 393
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utan istallet andra nationaliteter s& som dsterikimansman, polynesier och spanjofer.
Redan 1925 spelade Novarro dock nordamerikdrei MidshipmarY ngstddjtnanten W.
Christy Cabanne).

Den slutsats man skulle kunna dra nér man laseteroller han fick, eller tog sig an, ar att
Novarro blev typecastad som 'den andre’, men ilitiel #mojligen pa grund av sin ljusa hud,
for att knyta an till Del Rios citat ovan). "As asult of the diversity of Novarro’s film roles,
the concept of the Latin Lover remained definitedparated from the Latin American [...]”
skriver Allen L. Woll, och menar helt rimligt afthe Latin Lovesom typ darmed inte var till
fordel for eller satte latinamerikanen i battre elagn tidigare>

En kvinnlig variant att den latinske alskaren utd@(och utgorhe Latina LoverKallorna
kallar ofta stereotypen fér "female Latin Lovef’Latina Loveranser jag vara en bra titel d&
den direkt korresponderar med den manliga variaf@éde Charles Ramirez Berg och Luis
Reyes och Peter Rubie har flertalet benamningar.

Ramirez Berg kallar typen "The Dark Lady” och skratt hennes karaktéristiska
drag ar hennes mystik, hennes kylighet och mangésisey i motsats till den anglosaxiska
kvinnan. Dessa drag skulle darmed vara det sonatatén anglosaxiske mann&rDen
andra typen han namner kallar han "The Harld(Som p& svenska betydskoka. Till
skillnad fran "The Dark Lady” ar hon hetlevrad agbpenbart mer sexualiserad, "[...] lusting
for a white male * Reyes och Rubie kallar henne "The Sefiorita” odhe’Spitfire”® De
jamfor "The Sefiorita” med nordamerikanska skadespkbr som Lillian Gish och "The
Spitfire” med Marilyn Monro&? Jag vill pasta att man lika garna kunde benampertgom
The Latina Loveroavsett om hon ar introvert eller extrovert (gtlkerkar vara den
essentiella skillnaden dem emellan) eftersom tyhemstion ar den samma — att verka som
den anglosaxiske mannens sexuella objekt.

En film som starkt typiserar den latinamerikanskankan arDuel in the Sun
Filmens huvudkaraktéar Pearl ar en blandning mélamirez Bergs "The Harlot” och "The
Dark Lady”, den forstnamnda i den bemarkelsenatt\ill ha och lockar de bada

anglosaxiska broderna hon bor hos, och den sistiiémié de andra karaktarerna hela tiden

> Woll, The Latin Image in American Filrs. 25, Clara E. Rodrigugdgeroes, Lovers and Others: The Story of
Latinos in HollywoodWashington: Smithsonian Books 2004, s. 52
*Woll, The Latin Image in American Filrs. 25
%% Se till exempel Benshoff & GriffirAmerica on Films. 138 och Ramirez Berigatino Images in Films. 76
> Ramirez Bergl.atino Images in Films. 76
8 Ramirez Bergl.atino Images in Films. 70
9 Ramirez Bergl.atino Images in Films. 71
2(1’ Reyes & RubieHispanics in Hollywoogds. 24
Ibid.
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tvivlar pa hennes lojalitet — hon &r nagot av egstarium. Filmen &r fran 1946 och
manusforfattaren har gjort sig vinn om att intenfinma ett specifikt land genom att inte lata
askadaren veta Pearls pabra. Istéllet antyder théworaar “indian” och kallar henne "half-
breed” ("halvblod”). Till en bdrjan ar hon en gaadilyg kvinna som skyr brédernas
uppvaktning, men nar hon sa blivit patvingad erskys den ene brodern framstélls hon som
mansslukerska, med manér och poser som understigktar(Se bilaga 2, figur 2.2). Vid ett
tillfalle patalar en prast att hon "skapats férlatkka man” och far en medaljong som ska rada
bot mot detta. Den elake brodern Lewton (GregogkPbehandlar henne mestadels mycket
illa och s& som Ramirez Berg skriver, klarar "Thalbtt” sig inte utan en mali.Pearl alskar
Lewton till och med nar han forsoker skjuta ihjéhhe.

P& grund av produktionskoden férsvadmtin Lovertyperna med ljudfilmens int&,eller

blev atminstone nagot nedtonad néar det gallie Latina Lovesom snarare blev en komisk

karaktéar. (Se kapitlet omen eldiga latinamerikanskamedan).

Bordertownoch socialrealismen

1930-talets mer positiva portratteringar av latieaikmanen forekom i en vag av
socialrealistiska filmer, inriktade pa datidensdaay genom latinamerikanens dgon.
Bordertown(Hett blod Archie Mayo, 1935) anses vara en féreganffarandlingen ror
Johnny Ramirez (spelad av polske Paul Muni i méminkf°, en advokat som under sin
forsta rattegang i vrede attackerar den svaranddlyrctill en gransstad® Dar bérjar han
hange sig at illegalt spel. Allen L. Woll pekar ménst tre stycken stereotypa antaganden
Bordertowngor. Johnny Ramirez’s plétsliga misshandel avalemande i rattssalen kopplar
Woll till den allm&nna bild som nordamerikansk fitmélar upp av latinamerikanen som
hetlevrad och valdsafif.Chon A. Noriega ser tendensen till denna portiétjesom ett drag i
de socialrealistiska filmerna och pekar p& att radmgdem inleds med slagsfi&Den
nordamerikanska kvinnan Johnny har traffat avfahderom med orden ”We aren’t of the

62 Ramirez Bergl.atino Images in Films. 70

83 Hadley-GarciaHispanic Hollywoods. 61

% Hadley-GarciaHispanic Hollywoods. 67

% Muni Weisenfreund féddes i Polen 1895 enligt QainQuinlan’s Film Starss. 379. Den mérka
sminkningen namner Wollhe Latin Image in American Filrs. 37

% Reyes & RubieHispanics in Hollywoods. 70, Woll,The Latin Image in American Filrs. 35f.

5”Woll, The Latin Image in American Filrs. 36

% Chon A. Noriega, “Internal Others. Hollywood ndivas 'about’ Mexican-Americans”,Mediating Two
Worlds,s. 56
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same tribe, savage!”, vilket kan jamféras med gesas ociThe Latin Loves sekundara
plats i kvinnans 6gon till form&n fér den anglosie mannefi?

Slutligen, ser Woll Johnny Ramirez steg fran advtik&kasinodagare som annu
ett typiskt drag hos den fiktive latinamerikanemnHar upp skadespelaren Leo Carillo som
exempel pa en man som med 6ver trettio styckendiler under 1930-talet i nastan halften
av dem spelade kriminelf.Genom att studera filmaffischen fbrdertownkan man
konstatera att bilden av mexikanen sgraaserinte hade forandrats mycket sedan

stumfilmstiden. Sombreron och den elaka uppsynersfkvar. (Se bilaga 2, figur 2.3.)

Namnet och utseendets betydelse — Ricardo CorteRiba Hayworth
Sedan stumfilmsperioden har latinamerikaner arellat férkortat sina namn. Tidigare
namnda exempel & Ramon Novarro och Dolores Del/&is fullstdandiga namn var Lolita
Dolores Martinez Ansunsolo Lopez Negrettatin LovernLuis Antonio Damaso de Alonso
blev den framgangsrike Gilbert Roland (mexikan)Ramuel Tejada (dotter till boliviansk-
nordamerikanska féraldrar) blev Raquel Welch ocmm&aAntonio Gerard Estevez (son till
irlandsk-spanska foraldrar) den mycket framgangsklartin Sheen.

En del anglosaxiska skadespelare tog mer latinkareskaktiga namn under
stumfilmeran da ett sadant anspelade pa exotismp&dtken andre’. 1922 ska Jacob Krantz
fran Osterrike ha anlant till Hollywood efter sippvaxt i New York. Krantz blev

uppmarksammad av Jesse Lasky, Paramounts hog§te&lygund av Krantz's

looks™.”* (Fér foto p& Cortez, se bilaga 2, figur 2.4.) Lyaskekreterare ska ha gett honom

dark good

artistnamnet Ricardo Cortez, da tanken var attshatle kunna typecastas sdmtin Lover
och marknadsféras som Rudolph Valentinos efterteddaCortez stod éver Greta Garbo pa
rollistan till The Torrent (Virveln, Monta Bell, 1924) men karriaren avtog i och med
ljudfilmen.”® Han hade storre rollerirgentine LovéHett blod Allan Dwan, 1924)The
Spaniard(En akta spanjarRaoul Walsh, 1925) ochhe Sorrows of Satgi$atanssorger,

D.W Griffith, 1926)"°

%9 'Woll, The Latin Image in American Filrs. 36f.

OWoll, The Latin Image in American Filrs. 37

Z RodriguezHeroes, Lovers and Others. 19, Reyes & Rubiéjispanics in Hollywoods. 445
Ibid.

3 Ibid., och The Internet Movie Database, "Ricardwt€z”, hamtat frn

http://www.imdb.com/name/nm0007220/bio (2007-11&8krift i forf. &go)

" RodriguezHeroes, Lovers and Others. 19, Reyes & Rubiéjispanics in Hollywoods. 445

> RodriguezHeroes, Lovers and Others. 19ff.
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Tvartemot fallet Ricardo Cortez var lanseringerR&a Hayworth. Fodd
Margarita Carmen Cansino 1918 och dotter till esmsg far och en irlandsk mor blev hon
under 1940-talet "The Love Goddess®Trots att hon inte hade ursprung frdn Latinamerika
valjer jag att inkludera henne i denna uppsatssefte hon ar ett bra exempel pa 6vergangen
fran Ricardo Cortez och omfamningen av 'den andithgn vilja att nastan fullkomligt
radera det. Hayworth ar aven intressant att ge pi@ton ar ett bevis pa hur lite massmedia
brydde sig om vilket ursprung filmskadespelare hatien ska ofta ha blivit omnamnd som
mexikanskd.
| grunden dansds, boérjade Margarita Cansino un@@d-talet som dansstatist med
nordamerikansk debut 193®&hder the Pampas Mo&h(James Tinling). Adrienne L.
McLean skriver i sin bok, om Cansinos tidiga filmkar att "Because of the name she was
born with and her initial adoption of the outwamppartenances of skin and hair color that
name connoted, Hollywood typed Rita Cansino astmland being typed as any nonwhite
nationality usually meant being confined to playmirpose ethnic, often foreign, film
roles.”®
skriver McLearf?

Nar Cansino 1937 skrev kontrakt med Columbia Péstyraborjades hennes

Detta innebar att Cansino spelade egyptiska, ryakaikanska och sydamerikan,

forvandling till Rita Hayworth som innebar blandnah bantning, breddning av harfastet med
elektrolysbehandlingar (jamfor figur 2.5 med 2.6ada 2), harfargning fran brunsvart till
brunt, senare rétt, och rosttranifigdet mest intressanta McLean uppmarksammar &r att
denna férvandling aldrig utférdes i skymundan fémanheterf

Forfattaren pekar ut tva rimliga anledningar téhtia 6ppenhet, forutom Hayworths egen
vilja att inte dsidosatta sitt pabra. Den meswkjara anledningen skulle kunna ha varit att
Hayworth blev framg&ngsrik under USA: s Good NeighBolicy-decenniunfi® (Se kapitlet
1940-talet och det glada gransoverskridanaetdan.) Under eran handlade en stor del av de

nordamerikanskt producerade populéarfilmerna omdatierikansktrelaterade &mnen — med

® Reyes & RubieHispanics in Hollywoods. 484

" Adrienne L. McLeanBeing Rita Hayworth: Labor, Identity, and HollywoStardomNew Brunswick, m.fl.:
Rutgers University Press 2004, s. 44

8 McLean,Being Rita Hayworths. 34, Reyes & Rubiéfispanics in Hollywoods. 484

" McLean,Being Rita Hayworths. 47f.

8 McLean,Being Rita Hayworths. 48, Adrienne L. McLean, “I'm a Cansino’: Trdogmation, Ethnicity, and
Authenticity in the Contruction of Rita Hayworthp#erican Love GoddessJpurnal of Film and Videchdsten-
vintern 1992-1993: vol. 44, nr 3-4, s. 15

8 McLean,Being Rita Hayworths. 33, McLean, “I'm a Cansino™, s. 8 och 10, Rey& Rubie Hispanics in
Hollywood s. 485

8 McLean,Being Rita Hayworths. 33

8 McLean, “I'm a Cansino™, s. 12f.
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andra ord de utspelades i Latinamerika och latimidsareer hade biroller. Hayworth var inte
latinamerikan, vilket visar pa massmedias likgdtigstallning till att skilja pa nationaliteter
(jamfor med Noriega och Lopez teori om ternkéispanicpa sida 4).

Trots den mer accepterande attityden mot latind@meen under 1940-talet kunde
man inte lansera Rita Cansino férran hon var Ragvbrth® En ytterligare patriotisk
anledning till att Cansino och Hayworth fick existgarallellt skulle kunna vara att
transformeringen anspelar pa The American DreandeaH6restalining om att en person
kan ga fran att vara ingen till att vara nagomts&aga. Att Hayworths bakgrund inte
ignorerades, fortsatter McLean, kan tdnkas ha betdayworths akthet som filmstjarna i
motsats till att framstalla henne som en fabriggtiiGenom att framh&va Hayworths p&bra
fastslar man aven den presumtiva kopplingen mégditimamerikanen och erotik, da hon ofta
speladd_atina Lovertyper (for att anvanda min benamning), dock som nordaraeska, i

exotiska miljpef®

1940-talet och det glada gransoverskridandet

The Good Neighbor Policy

Den senare halften av 1930-talet med sina soclitiska filmer hade inlett en nagot
annorlunda attityd till Latinamerika. Intressetgidta filmer om latinamerikanen kom till
uttryck genom till exempdBordertown som vid ndrmare analys, riktigt studerad av Allen
Woll, snarare verkade leva pa gamla stereotypesi@gel4). 1940-talets filmer under The
Good Neighbor Policy verkar aven de vid forsta akihagot tillfredsstallande och arliga i
sina syften. Skéalen till The Good Neighbor-filmewnaa dock inte att de nordamerikanska
filmmakarna plotsligt insag att deras skildringar magot generaliserande. Kallorna &r istallet
Overens om att de huvudsakliga anledningarna vamakiska.

P& grund av laget i Europa verkar den nordameskafilmindustrin ha ansett att

Latinamerika var den marknad dar de kunde tjangauetid de europeiska landerna inte

84 McLean, “I'm a Cansino™, s. 15
8 McLean, “I'm a Cansino™, s. 12, McLeameing Rita Hayworths. 46
8 McLean, “I'm a Cansino™, s. 19
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importeradé’’ Vad som ocks& verkar vara ett rimligt skal a8 daremot skulle kunna
férlora ekonomiskt, om inte annat, pa Latinameri&esntuella alliering med axelmakteffia.
Ana M. Lopez pekar ut tre typer av filmer som proerades under The Good
Neighbor-eran: ordinara genrefilmer, B-filmer o@ndmest framgangsrika musikalfilmen
(vilken filmbolagen RKO, Fox och Republic ska haapliserat sig p& Genrefilmerna
kunde till exempel utspela sig i Latinamerika (d&kapitlets titel om gransdverskridande),
som Alfred Hitchcock®otorious(Notorious! 1946) eller handla om latinamerikaner (vilket
inte sarskilt ofta verkar ha varit fallet) sorduarez(Frihetshjalten Juare2William Dieterle,
1939). B-filmerna, som Lépez omnamner dem, utsgal@en de ofta pa andra sidan Rio
Grande, och rollistorna ska ha bestatt av "mediogkadespelare fran USA eller
Latinamerika’® Den mest framg&ngsrika genren musikalen blandamtiamerikanska och
latinamerikanska filmstjarndt- Exempel ar Betty Grable och Carmen Miran@®ivn

Argentine Waylrving Cummings, 1940).

Den eldiga latinamerikanskan
Som jag ndmnde i diskussionen betraffambde Latina Loveforandrades framstallningen av
typen i och med produktionskodens tillkomst undé8Ctalet. Tva skadespelerskor som
verkligen tycks ha typecastats som den mer komigkanten avi he Latina Lovewar "The
Brazilian Bombshell”, Carmen Miranda och "The MexicSpitfire”, Lupe VéleZ? (Se bilaga
2, figur 2.7 respektive 2.9.) Den har typen av smaehkn fick en del latinamerikanska
skadespelerskor under Good Neighbor-eran och ttewibm uppfattningen om den
latinamerikanska kvinnan som eldig. Andra som fikkande namn var Aquanetta ("The
Venezuelan Volcano”) och Lina Romay ("The PuertoaRi Pepperpot’$®

Miranda (fédd Maria Do Carmo Miranda Da Cuncha, A9, redan vid en forsta

anblick, ndgon sorts parodi pa stereotypen av aimaimerikanska kvinnan. Med sina

87 Benshoff & Griffin, America on Films. 141, Reyes & Rubiélispanics in Hollywoods. 18, Lépez, “Are All

Latins from Manhattan? Hollywood, Ethnography andt@al Colonialism” iMediating Two Worldss. 69,

Woll, The Latin Image in American Filrs. 58f.

8 Benshoff & Griffin, America on Films. 140

8 Lopez, “Are All Latins from Manhattan?”, s. 70

z(l’ Ibid. Min dversattning inom citationstecken. Miaamarkningar inom parentekiarezar mitt flmexempel.
Ibid.

92 Dessa smeknamn hittas till exempel i Reyes & Ruftigpanics in Hollywoogds. 512 respektive Benshoff &

Griffin, America on Films. 142

% Hadley-GarciaHispanic Hollywoods. 82
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extrema utstyrslar och evigt leende mun kan homtas pa allvar. Fore sin hollywoodska
filmkarriar var hon en mycket popular musikartisgitinamerika”*

Pa mulveyiskt vis menar Lépez vidare att Miranda]’[s meant to function
narratively and discursively as a sexual fetisbezing the narrative and the pleasures of the
voyeuristic gaze and provoking a regime of speetaold specularity’® Efter att ha sefthe
Gang's All Hereg(Tutti Frutti, Busby Berkeley, 1943) haller jag inte direkt militandas
karaktar Dorita tycks inte ha nagon funktion diisutom i de fatal sangnummer hon har, dar
hennes funktion ar den att underhalla som 'denandion utgér inget sexuellt hot mot de
nordamerikanska kvinnorna da mannen inte ar irgragie av henne, vilket gér henne till
"The Harlot” — oavsett vad hungrar hon efter angloska man. Att hon utgor ett spektakel ar
helt korrekt, vilket blir extra tydligt i sangnuntriéll The Lady in the Tutti Frutti Ha{Se
bilaga 2, figur 2.8). Sangnumret for tankarnadillkolonialistisk idé om Latinamerika som en
plats full av lattkladda kvinnor dar frukt vaxereialit.

Den tydligaste funktionen, och den viktigaste fénérderingar som filmskaparna vill
formedla, ar Miranda som 'den andre’. Med sina pkativa utstyrslar, sin brutna engelska
och sina aggressiva utbrott pa portugisiska ardesnkaraktar som de 6vriga karaktarerna
inte garna vill ha med att géra och som far skuld@nnagot inte ar i sin ordning. Lopez ser
tva skal till varfor hon var viktig for The Good M@bor-filmerna. Det sexuella hot som
Mirandas karaktar skulle kunna utgdra "[...] was ghaged by its sheer visual and
performative narrative exces®.(Hennes sexualitet var upplost genom dess reneNésoch
uppvisande narrativa dverdrift, (min tolkning)).idéd, menar Lopez, kunde hennes etnicitet
Overlamnas till det teatrala, och det som kan tamjdket tydligt konkretiseras genom det
satt pa vilket Mirandas persona fungerade som emate av alla uppfattningar om
Latinamerika®’ snarare &n en individ.

Mexikanska Lupe Vélez (fédd Maria Guadelupe VéleAddlalobos, 1908)
verkar ha varit, till skillnad fran Miranda, en sléspelerska vars karaktarer levde pa att inte
kunna tdmjas. Victoria Sturtevant menar i sin aitdam Vélez att hon, liksom Miranda, hade
en fabricerad etnicitet. | Vélez fall hade denriaggéta med hennes privatliv som avspeglades

i hennes star persona. Vélez bérjade under stussgilam i dramer for att kring 1937 spela i

% Reyes & RubieHispanics in Hollywoods. 512
% Lépez, "Are All Latins from Manhattan?”, s. 77
% Lopez, "Are All Latins from Manhattan?”, s. 78
97 (i

Ibid.
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komedier, och i synnerheThe Mexican Spitfirserien?® Under hennes tid i dramagenren
blev hon som manga andra latinamerikanska skadespgpecastad som 'utlanning’, till
exempel som kubanska och grekiskéDet racker med att se pa bilder f\dfolf Song
(Vargens sangVictor Fleming, 1929) for att forstd hur dennpisgering konkretiserades
genom har, kostym och Vélez's uttryck, for att fedta stereotypen av den latinamerikanska
kvinnan. Se bilaga 2, figur 2.9.)

Sturtevant jamfor dramerna och komedierna som: "firelv from stereotyped
notions of explosive Latina temperament that wertearmajor part of these long-suffering,
generically multiethnic, dramatic heroiné8®1 B-film-serien om The Mexican Spitfire
spelade Vélez mexikanska Carmelita Fuentes, mgdrbibfhe Girl from MexicqLeslie
Goodwins, 1939) och slut 1943 mexican Spitfire’s Blessed Evejeslie Goodwins).

Enligt Sturtevant malade media upp en bild av VéiiEzan hennes dktenskap med Johnny
Weismuller (kand som filmkaraktaren Tarzan). Paaegmimentationer bevakades i pressen
till exempel genom seriestrippar och ofta ska herineta temperament’ ha sparats till hennes
hemland‘®* Sturtevant fortsatter: "These portraits helpedtrtne star as irrational, childlike,
and violent, [---] that fed American fears of rd@ad cultural pollution: loudness,
irrationality, rampant desire, the potential fooleince, and infantile failures of self-
control.”

Dessa teorier for tankarna till typiseringenTde Greaservilket i sin tur gor att
samtliga stereotyper som frodats pa filmduken wenkanagot att géra med varandra, och
harstammar ur samma kalla av antaganden. Omkri#g 4€a The Good Neighbor Policy ha

ebbat ut p& grund av att Europa &terigen borjageitera film frdn USA??

1950—1960-talen och socialrealismen och greaserns

ateruppstandelser

% Victoria Sturtevant, "Spitfire: Lupe Vélez and tAenbivalent Pleasures of Ethnic Masquerad&lvet Light
Trap, Austin: University of Texas Press, varen 200558, s. 19f.

% Sturtevant, "Spitfire”, s. 23f.

19 sturtevant, "Spitfire”, s. 25

191 sturtevant, "Spitfire”, s. 22

192 hid.

193 wWoll, The Latin Image in American Filrs. 66 och 87. Lépez och Sturtevant skriver at Good Neighbor
Policy varade mellan 1939-1947, se "Are All Latfrem Manhattan?”, s. 48 respektive "Spitfire”, §. 2
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Luis Reyes pekar pa athe Treasure of Sierra Mad(@ohn Huston, 1948) lade grunden for
greaserns aterkomst under 1960-tdléSamtidigt terkom den typ av socialrealistiskanéit
om latinamerikanen i det samtida USA som produsaratier 1930-talet, och dessa ar varda
att diskutera som ett bevis pa valvilja fran filmplrnas sida.

En anledning till valviljan skulle kunna vara dgora marknadsandel som
Latinamerika utgjorde. Allen L. Woll skriver att dsdelen 1949 utgjorde en femtedel eller
tjugo procent, av USA: s exportmarknad. Latinanmearérna ska da ha svarat for tio procent
av varldsbefolkningef’ En &terkommande filmtitel & Medal for Bennyintermezzo i
Pantera Irving Pichel) som slapptes redan 1945. Skadaspelbestod till storsta del av
latinamerikaner som till exempel Arturo De Cord@sam tidigare medverkat i bl&or
Whom the Bell Toll§Klockan klamtar for digSam Wood, 1943) mot Ingrid Bergman).
Handlingen berér Benny som stupat under andra siilget och hans bragdmedaljs vag hem
till Bennys by, full av elaka grannar. Woll skrivéy...] the Mexican-American irA Medal
for Bennyis no longer the butt of the jokes, nor is he diegi as an evil character. For the
first time the Anglo citizens become the villaif§>Kallorna namner ett tiotal
socialrealistiska filmer, med avslutning 1962 i eecbdRequiem for a Heavyweight
(Ringmarkt Ralph Nelson).

Chon A. Noriega menar att storsta delen av debsarfdock presenterade
latinamerikanen i USA som valdsam och att han hbetema hos de sinatie barria®’
(Barrio betyderkvarter pa spanska, men har blivit synonymt nsegnmerochghetto}. Jag
har darfor tittat pa vad dessa tiotal filmer sormné& handlar om. Av tretton stycken filmer
handlar atta stycken om brottsrelaterade tef@arder Inciden{Dédsdalen Anthony Mann,
1949) handlar om tva hemliga agenter som utredenimkosmuggling fran Mexiko till
Kalifornien, City Across the Rivell brottets skuggaMaxwell Shane, 1949) ar troligen den
forsta filmen om gatugang. (Se aven nasta kapitehdirmare diskussioneQry Tough
(Straffad! Paul Stanley, 1959) behandlar d&ven den amnegaaguoch valdThe Lawless
(Den laglosa stadenloseph Losey, 1950) &r centrerad kring en nittgriatino” som blir
oskyldigt anklagad for diverse brott. Tva styckerda atta ar western-filmer om kriminalitet:
The Man from Del Ri@Mannen fran Del RipHarry Horner, 1956) ocklan in the Shadow
(DjavulsranchenJack Arnold, 1957My Man and I(Kvinnan utan lagWilliam Wellman,
1952) handlar ocksa om en oskyldigt anklagad manstélls infor ratta.

194 Reyes & RubieHispanics in Hollywoogds. 23 och 275
1%5Woll, The Latin Image in American Filrs. 87

1% Woll, The Latin Image in American Filrs. 86

197 Noriega, "Internal 'Others™, s. 56f.
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SlutligenTrial (Mord?, Mark Robson, 1955), ett rattegdngsdrama dar Glenn
Fords karaktar kommer till San Juno (en plats sarkstvara pahittad) for att forsvara en
oskyldigt domd ung mexikansk man. Jag har inteudé&tat tre stycken av de tretton som
handlar om boxning och darmed indirekt om vald, igen Right CrosgSista rondenJohn
Sturges, 1950The Ring(Kurt Neumann, 1952) odRequiem for a Heavyweighf

Atta stycken filmer av tretton &r i min mening heigtistik. Chon A. Noriega
menar att ”[...] as the narratives explore Mexican&kiran citizenship with good and earnest
intent, they do so through the textual filter of fexican bandit stereotype [.. }* Detta &r
forvisso sant, men flera av filmernas budskap vevkaa att latinamerikanen i USA blir
oskyldigt domd, och vill visa upp en dold rasism &t ta stallning mot det.

1950-talet innebar afthe Latin Lovedteruppfanns genom Ricardo Montalban
och Fernando Lamas. Montalban ska ha haft kontnakt MGM i tio &r under vilka han blev
typecastad somatin Loveri sju &r*'° Lamas var ocksé kontrakterad hos MGM och i hans
tidiga 1950-tals-filmer, soleptune’s DaughtefNeptuns dotterEdward Buzzell, 1949) och
Two Weeks with Loy@®et glada hotelletRoy Rowland, 1950) typecastades han som
latinamerikan octtatin Lover**! Montalban bildade 1970 organisationen Nosotros), &p
verksam mot stereotypisering av latinamerikanemimsjesindustrirf**

Aterkom gjorde &ven den tidiga typ&@he Greasesom hade 'glémts bort’ under
The Good Neighbor-eran, och fick sin plats i wasigenren under dess uppsving pa 1960-
talet. Allen L. Woll skriver: "By mid-60s, as viakee returned to the modern screen, a new
villain was resurrected [...] the murderous, treaohsr and violent Latin American [...}*
Clara E. Rodriguez skriver ocksa om trenden somkaldtill greasern: "Hollywood westerns
became progressively more violent, repulsive, axdialy spiced as the decade of the sixties
and early seventies advancéd’Kallorna utmarker bland andra Sergio Leones sptighe
western-trilogi med Clint Eastwood, trots att deissa ar mer nordamerikanska an till det
faktum att nordamerikanska skadespelare medvebersett om man identifierar trilogin
som nordamerikansk eller italiensk, sa ar den namske greasern i hogsta grad levande igen,
med sinbandolera sin sombrero-hatt och grymhet. (Se bilaga 3rfgjt. Eli Wallach som

The Ugly ill buono, il brutto, il cattivo(Den gode, den onde och den fidergio Leone,

198 Alla handlingsbeskrivningar ur Reyes & Rubiispanics in Hollywoogse respektive titel
199 Noriega, "Internal 'Others™, s. 56

10 Hadley-GarciaHispanic Hollywoods. 127, Reyes & Rubiglispanics in Hollywoods. 515
11 Benshoff & Griffin, America on Films. 144, Rodriguetferoes, Lovers and Others. 114
12 Benshoff & Griffin, America on Films. 147, Nostorosebbplats,
http://www.nosotros.org/nosotroshtml/html/nosotatut/history.htm (2007-12-12)
13Woll, The Latin Image in American Filrs. 107

114 RodriguezHeroes, Lovers and Others. 158
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1967)). Till trilogins fordel kan namnas att motsat till mexikanerna, Eastwoods karaktérer,
inte ar framstallda i sarskilt vacker dager. Desympatiska och mordare, liksom greasern,
och inga som vinner sympatier.

Andra filmer med greasers som kom under 1960-ta@eThe ProfessionaléDe
professionellaRichard Brooks, 1966J,he Wild Bunck{Det vilda gdngetSam Peckinpah,
1969) ochThe Magnificent Seveiirenden med den nye greasern fortsatte undertb®a10
for att snart bytas ut mot dess moderna versionjagmikt Charles Ramirez Berg, vill kalla
el bandidg och foddes i till exempdring Me the Head of Alfredo Garc{dakten pa Alfredo
Garciashuvud Sam Peckinpah, 1974

1970 — 2000-talen och los pachucos en el barrio

Gangxploitation och gangstrar

En gemensam namnare for de filmhistoriska foramdina vad galler typecasting och den
stereotypisering som foljer ar den samhaélliga karfiesnomenet existerat i. Under stumfilmen
och den tidiga ljudfilmens ar praglades filmer avrdsistiska tendenser som fanns i USA och
kom till uttryck i till exempelThe Birth of a NatiorochTony, the GreaseiThe Good

Neighbor Policy-filmerna verkar ha tillkommit tétor del pa grund av radsla for eventuella
latinamerikanska allieringar med andra varldskegetelmakter.

Nar man bérjade gora filmer om gatugang och krifitetaunder 1950-talet infoll det med
ungdomarnas frigorelse, sparat tillbaka till 1949Gity Across the Rivesom Luis Reyes
omnamner som "[....] quite possibly the first so-caliouth gang film.**° Ar 1961 hade sin
stora kassasuccé med en av de tidigare filmerngatagang\West Side Stor§Robert Wise
och Jerome Robbins).

Under borjan av 1970-talet, pa grund av produktiodsns upplésning, borjade
gangstrar och gangkulturer att skildras genomdtota ett exempel som inte har med
latinamerikaner att géra)he Godfathe(Gudfadern Francis Ford Coppola, 1972) respektive
Badge 373Howard W. Koch, 1973)The Godfatheoch andra senare filmer om gangstrar sa
somScarface har etablerat en ny form gveaser Typen ar inte langre den smutsige och
tandlose mexikanen fran western-genren, utan ddadal, valtalande man som gjort sig rik
genom framforallt narkotikahandel. Hans vid foratdlicken charmanta utstralning kan

15 RodriguezHeroes, Lovers and Others. 159
1% Reyes & RubieHispanics in Hollywoods 94
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snabbt bli sexuellt valdsam, d& han har nara aitt teéld. Ramirez Berg tar upp som exempel
— férutomScarface- 8 Million Ways to Dig8 miljoner satt att doHal Ashby, 1986) dar
Andy Garcia spelar "sadistisk” kubansk-amerik&hDen andra bandidon &r den jag kallar
pachucg (darav kapitlets titel, "pachucona i ghettothid frAn Rosa Linda Fregosos artikel.
Ordet kommer ursprungligen fran deicaneungdomar som var med i Zoot Suit-upproret
1942, och ar generellt satt en benamning pa enmeahstilfulla klader (zoot suit-kostymer,
egentligen), tatueringar och bakatkammat'ffr.

Fregoso omnamn&oulevard NightgMichael pressman, 1979) oClolors
(Dennis Hopper, 1988) som standardiserade, valdisagrande filmer om gatugang;
gangxploitation**® Andra filmer som kan namnas\afalk Proud(Robert E. Collins, 1979),
Defiance(Gatanskungar, John Flynn, 1980Bound by Hono(Blood In, Blood OutTaylor
Hackford, 1993)Havoc(Kaos Barbara Kopple, 2005) od¥i Vida Loca(Allison Anders,
1993). Filmer som inte handlar om men inkluderarggdedlemmar ar otaliga, till exempel
Falling Down (Joel Schumacher, 1993), dar Michael Douglas kardiir hotad av tva
pachucosGangxploitation-filmerna fokuserar pa hur ungdomad latinamerikanskt, ofta
mexikanskt eller puerto ricanskt pabra, lever iefegUSA (oftast i East L.A). Darmed har
vissa konventioner etablerats och det ar pa dettilmskaparna har valt att skildra samtiden.
Precis som greasern och bandidon ar det latt attskégen pachucon, sa som han skapats,
genom tatueringar, langt har, vita linnen, rutigpgia med alla knappar knappta dzndana
(skarf) runt huvudet. De unga mannen filmerna laretsing bor oftast med sin mor, fadern ar
franvarande, vilket indikerar att spruckna famiberen grogrund for kriminalitet.

Gangxploitation verkar vara en typ av film som ipteduceras i sarskilt hdg grad
langre. For att knyta an till mitt pastaende onstdteotyperna ar sprungna ur en samhallig
kontext skulle en anledning kunna vara att valdshtforda av gang har minskat, enligt den
amerikanska regeringens statistik. Toppen av vébttsim ska ha intraffat 1996 och sjunkit
med nastan 50 % 200% Gangxploitation-filmerna hade ett behov av skadksp med
latinamerikanskt pabra, till skillnad fran den tend som tidigare standigt varit narvarande,

att lata anglosaxiska skadespelare spela latinkamen. Statistik fran Screen Actors Guild

17 Ramirez Bergl.atino Images in Films. 68. Min 6versattning inom citationstecken.

18 Rosa Linda Fregos@he Bronze Screen: Chicana and Chicano Film Culjtitimneapolis: University of
Minnesota Press 1993, s. 22 och 30. Se aven élherl Encyclopedia Britannica, “Pachuco”,
http://search.eb.com.ludwig.lub.se/dictionary?vatpeo&query=pachuco (2007-12-20, utskrift i forgod.

For fakta om Zoot suit-upploppet se till exempet¥siopedia Britannica, “Los Angeles”,
http://search.eb.com.ludwig.lub.lu.se/eb/articl®@®& (2007-12-20, utskrift i forf. 4go)

19 FregosoThe Bronze Screes. 125

120 5e U.S Department of Justice, Erika Harrell, "¢imte by Gang Members, 1993-2003" juni 2005, hamtat
fran http://www.ojp.usdoj.gov/bjs/pub/pdfivgm03.q@007-10-30, utskrift i forf. 4go)
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fran ar 2003 visar att endast 4,4 % av huvudroflennder aret gick till "Latino/Hispanic”-
skadespelare, jamfort med "African American” meg 306, eller "Caucasian” som innehade
79,9 %:°*

Film- och skadespelaranalyser

Andy Garciafodd Andrés Arturo Garcia Menéndez, 1956) (Sedaild, figur 3.2.)
Skiftningarna mellan att bli typecastad och intehaingt kraftigt under de cirka tjugofem ar
Andy Garcia arbetat som filmskadespelare. Av watt stycken filmroller ser han ut att ha
blivit typecastad nitton ganger, bara genom att pé karaktarernas namn. Garcia verkar
dock uppmuntrat typecastingen i tva av dessa filéemhan spelar kubanFer Love or
Country: The Arturo Sandoval Stofyoseph Sargent, 2000) othe Lost CityAndy Garcia,
2005). Garcia intresserar sig for sitt kubanskamunsg vilket ar en trolig anledning till att han
valt att medverka i dessa film&?.
Han har spelat polis sju ganger, varav han tvéeagal ganger inte varit typecastad. Detta &r
ratt intressant statistik som skulle kunna tydatae nordamerikanska filmmakarna inte
anser att latinamerikaner passar som lagens marsngare som bandido, vilket Garcia
spelat i8 Million Ways to Dieoch The Godfather Part IlIEn av dessa typecastade
poliskaraktarer har jag tittat narmare pa — Raymawitla i Internal Affairs(Misstankta
forbindelser Mike Figgis, 1990). Handlingen ror det fall imetredaren Avilla tar sig an
angaende Dennis Peck (Richard Gere), ett korrurhpeliabefal. Fokus ligger pa den katt-
och-ratta-lek som utredningen snart utveckla®th som olustigt nog innefattar Avilla pa ett
personligt plan nar hans fru blir indragen.

Forsta halvan av filmen uppmarksammar inte typaugeh mer an till
karaktarens efternamn. De rasistiska aspekternassaare smyger sig pa har mindre att géra
med att fa Dennis Peck att verka ond an vad defiitirfor att framhava Avilla som 'den
andre’. Vid ett tillfalle ska Peck presentera Axifr nagon och forsoker i retsam ton att
uttala efternamnet: "Avi...lar?” | motsats till Pebkr Avilla svart att beharska sitt humor och

slar Peck nar denne insinuerar saker om hans fm.stér aven sin fru efter ett svartsjukt

121 5e Screen Actors Guild, "2003 SAG Theatrical Gapbata. Theatrical/Feature Presentation (Excluding
Animation)”, s. 6. Hamtat frn http://www.sag.orgi@ent/Public/03castingdatarpt.pdf (2007-11-08kriftsi
forf. 4go, webbplatsen existerar inte langre)

122 3e till exempel “Andy Garcia Biography”, hamtadrirThe Internet Movie Database,
http://www.imdb.com/name/nm0000412/bio (2007-10-Utskrift i forf. &go) och Elena Kellner, "Private
Passion”Hispanig 1994: januari-februari, vol. 7, nr 1, s. 2f. gakuift (i forf. 4go)
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utbrott pa en restaurang, dar han svar pa spabskma utveckling fran sympatisk till
opalitlig och valdsam kan kopplas ihop med steneatyel bandido(och darmed egentligen
aven greasern, som ju typen harror fran), vilketeltra tydligt nar filmmanusets
underliggande syfte ar att framstélla den hemsk& Beh Avilla som lika.

En liknande poliskaraktar spelar Garcigennifer Eight(Bruce Robinson, 1992)
som John Berlin. Filmen antyder aldrig en typec@sthen om man studerar vissa yttre
aspekter ar typecastingens franvaro inte lika upgentva faktorer gor Garcia till 'den
andre’, om man vill dra omstandigheterna till gpets. Karaktarens efternamn Berlin syftar
pa staden, och i varsta fall pa USA: s under andriaskriget store fiende Tyskland. | filmen
kommer karaktaren fran storstaden till en smasiadtt utreda ett mord, och krocken mellan
arbetssattet fran storstaden och arbetssattetstaden ar ofta i fokus, och pekar ut Berlin
som en framling. A andra sidan vet &sk&daren aga @it Berlin &r den som gor rétt i att
fortsatta arbeta med den stagnerade mordutrednitiggom han inte ar skyldig till att ha
mordat sin kollega och van, vilket han anklagasBarlin ar snarare en hjaltetyp som fangar
mordaren. Darmed vands konventionerna om den agid® mannens Overlagsenhet, som
vi kanner igen fran till exempdlheMagnificentSevenOm man daremot anammar denna
teoretiska typecasting kan man tanka sig att filsygelar pa antaganden om latinamerikanen
da John Berlins heta temperament kommer fram gttareller desperata situationer, precis
som hos Raymond Avilla.

Garcia spelar ofta en sorts modeatin Lover den som charmar de
nordamerikanska kvinnorna. Skillnaden mellan denlg&atin Lovertypenoch den nya
typen ar att karaktarerna ofta far behalla kvineler ar till och med gift med henne.
Exempel kan seslnternal Affairs Jennifer EightWhen a Man Loves a Wom@ruis
Mandoki, 1994) ocldust the TickefRichard Wenk, 1999). Oavsett om han &ar en patiiher
en kvinnlig karaktar eller ej ar Garcia ofta hensesuella objekt. Om objektivering sa
frekvent existerar pa grund av Garcias kubanskarung eller pa grund av hans skona
utseende gar inte att svara pa, men det latinaaresia brukar inte uttalas i samband med
hans utseende, pa film.

Man kan lagga marke till att Garcia blivit type@abtarre ganger efter hans
rosade insatsThe Godfather: Part Il&n vad han var under 1980-talet, och an farregang
fran slutet av 1990-talet, vilket skulle kunna liagéira med att den accent han vid somliga
tillfallen haft har slipats bort. Sammanfattningshiar Garcia i manga fall lyckats undvika
typecasting, men i de fallen har han ofta spelatitiiga eller kriminella man som i till

exempelThings to Do in Denver When You're De@shry Fleder, 1995) odHero (Slumpens
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hjalte, Stephen Frears, 1992). Garcia har i flera falbéansig av typecasting fér att genom
film beratta om hur han upplever Kuba och dessriegei For Love or Country: The Arturo
SandovalStoryochTheLost City

Salma Hayekfodd Salma Hayek Jimenez, 1966) (Se bilaga 3y fig8.)
Mexikansk-libanesiska Salma Hayek skulle man nathlakalla den storsta latinamerikanska
filmstjarnan i USA, efter hennes erkannande genortrgitteringen av konstnaren Frida
Kahlo i Frida (Julie Taymor, 2002). Filmen gav henne dessutost@dpopularitet och status
att hon ska vara den hogst betalda skadespelersialywood med latinamerikanskt
ursprung->
| och medFrida visade Hayek att hon kunde spela andra karakéfireypecastadeatina
Loverkaraktarer, som en stor del av hennes meriteBbast Om det faktum att hon blir
typecastad ska hon ha sagt: "Whenever they putrttad cathegory, | just try to make the
roles more interesting?®* Av de tjugonio nordamerikanska langfilmer Hayekdwverkat i kan
man genom karaktarernas namn ana att hon bliveicggtad som latinamerikan i nitton
stycken. Andra karaktarer har namn som Rose, Sgigndller Singing Nurse som gor det
svart att avgora om de ar latinamerikanska eller ej

Hennes nordamerikanska filmkarriar och typecastong latinamerikan och
Latina Loverstartade med mexikanen Robert RodriguB&speradp1995. Valerie Menard
menar i sin artikel "Luscious Latinas” att Hayekarhférande i de filmer som fdljde
Desperadagjorde att "The Dark Lady” och "The Spitfire” abeforts pa film, framst genom
Rodriguez’s=rom Dusk Till Dawn(1996) dar Hayek, i princip utan repliker, dandaikini,
stoltserande med en offfT.(De féljande Rodriguez-filmerna Menard syftar pévara till
exempelOnceUpon a Time in Mexicfran 2003, dar Hayeks roll ar limiterad till atingera
som en visuell lockelse i de fa scener hon narv&=ibilaga 3, figur 3.6.)

Regissdren sjalv menar i en intervju av Charles iRemBerg att karaktéaren och
scenen From Dusk Till Dawrér baserade pa en aztekisk myt om en gudinnahuansd
bestod av ormar. Omstandigheterna karaktaren kafsig i skulle kunna tolkas som en

hamnd mot den anglosaxiska mannen, menar Ramirgz @&hon ar en vampyr som hittar

12371 ] Hollywood’s highest paid Latina actress, eigroughly $20 million in film contracts alone.rR004.

"Salma Hayek”, Mini Biography, hamtat frAn The Imtet Movie Database,
http://www.imdb.com/name/nm0000161/bio (2007-10-Utkrift i forf. &go)

124 RodriguezHeroes,Lovers and Others. 219

125 valerie Menard, "Luscious Latinastispanic 1997: vol. 10, nr. 5, s. 2 p& utskift (i forf.dg
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sina offer p& en krotf° P& tal om typecasting ska Hayek ha sagt féljaitid&/oman’s World
"In my twenties | was offered lots of parts whenere wasn’t much to do but act sexy. | still
get offered those roles — but now | take it asramiment.”™?’ Tv& &r innan hon ska ha yttrat
dessa ord medverkade hon i teve-prograninstie the Actors Studidér hon talar om den
rasism hon upplevt i filmbranschen pa grund awsgprung, och uppmuntrar till att bekampa
typecasting?®

Bland de filmer dar Hayek medverkar som en soatina Loverpa senare ar
omfattarAfter the SunsdBrett Ratner, 2004). Filmen doljer typecastingéstan likadant
som rollsattningen av Jennifer Lopeglonster In-Law(se sidan 7). Till skillnad fran Lopez
karaktar Charlie framkommer typecastingen av Hayatom karaktarens namn Lola Cirillo —
en mastertjuv tillsammans med sin partner Max @i&rosnan, typecastad som irlandare).
Lolas ursprung uttrycks aldrig i ord, men man kapmarksamma de omstandigheter som
Lola befinner sig i som ett sétt att lyfta fram hersom en modedmatina Lover snarare &n
karaktaren i sig. Som diskuterat i kapitlet @re Latina Love(fran sidan 12) beskrivs typen
som farlig och sexuell. Lola och Max ar forvissndfia’ tjuvar, men filmen inleds med att
paret laser in en FBl-agent (Woody Harrelson) biéfor att gasa ihjal honom. Nar de star
vid bilen och later gasen stromma in i den borjalalforféra Max med kyssar, vilket kan
tolkas som typens okontrollerade sexualitet, somdiir allt for att fa tillfredsstalld, a&ven om
det innebar att ga over lik (vilket nastan blir btavligt har). Paralleller kan darmed aven dras
till The Greasepch koppling mellan vald och sex.

Tva andra aspekter i manuskriptet man kan sertilea allmanna sexualiseringen
av Lola. Som person lar man aldrig kdnna hennenua far inget grepp om varfor Max ar
kar i henne, pa ett intellektuellt plan. Hon utvasktidigt in i filmen till en sidokaraktar,
definierad av Max, den anglosaxiske mannen, sonflodey nar fokus hamnar pa honom
och hans relation till den agent han forsokte gaghi inledningen.

Slutligen, filmen utspelar sig mestadels pa endiskic dar Lola trivs battre &n
Max. Hon bygger ut deras hus och vill njuta av edijngen fran verandan. Dessa enkla
fakta for tankarna till de tidiga idéer som formeatkts om de exotiska latinamerikanerna, nar
man hellre talade om karibisk an latinamerikanskijligtvis pa grund av att Hayek inte har

kunnat undvika att bli typecastad har hon inrilsigtpa produktion genom sitt bolag

126 Ramirez Bergl.atino Images in Films. 250

127»5alma Hayek”, Personal Quotes, hamtat frAn Therhet Movie Database,
http://www.imdb.com/name/nm0000161/bio (2007-10-Utkrift i forf. &go)

128»5alma Hayek on Inside the Actors Studio Clip @3pladdat av alexiatikal, hamtat frAn Youtube,
http://www.youtube.com/watch?v=0iFLqAQsgml (2007-20)
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Ventanarosa och latit sig typecastas i 'nyttigdtesy. Ett sadant exempel Ask the Dust
(Robert Towne, 2006) dar hon ater spélatina Lover Filmen handlar om relationen mellan
tva 'andra’, mexikanska Camilla och italienske AgtiColin Farrell), och det utanforskap de
upplever i 1930-talets USA. Till skillnad fran hasnandrad.atina Loverroller skalas den

ytliga sexualiteten snart av och karaktaren gedjeft nar hon inser att hennes karleksintresse
inte ligger i de blonda pojkvannerna hon har, @timennes sjalsfrande ar italienaren. Ur en
mer kritisk synvinkel skulle detta kunna tolkas sattn'de andra’ blir lyckliga tillsammans

och for sitt eget basta bor halla sig pa sin egam.kilmen ar dock ett unikt exempel pa ett
sympatiskt portratt av minoriteter i USA som de parden tid den utspelar sig.

Om Hayek blir typecastad sonatina Loverpa grund av att hon ar av
latinamerikanskt ursprung eller pa grund av deméfina uppmarksamhet hennes vackra yttre
fatt, ar omojligt att svara pa, man kan tanka diglet ar en kombination av de bada
faktumen. En teori skulle ocksa kunna vara att eratcent ar ett problem, vilket hon sjalv
menar ilnside the Actors Studidlar hon sager att hon inte fatt roller som yrkestnde,
oberoende kvinnor p& grund av acceritén.

Jennifer Lopezfodd 1970) (Se bilaga 3, figur 3.4.)
Lopez, som blivit en mycket framgangsrik artist gnsin musik- och filmkarriar, har
medverkat i tjugotva spelfilmer i skrivande stukin har, liksom Andy Garcia, msom
blivit typecastad och 6msom inte. Uppvuxen i Newkvoch dotter till puerto ricanska
foraldrar, har hon ingen accent (till skillnad fr@alma Hayek) och har mgjligen blivit
typecastad mindre frekvent av den anledningen.iBarmanledning skulle kunna vara att
man pa film ofta kan se en nedtoning av hennesdaterikanskt konnoterande utseende da
hon &r mer eller mindre blonderad nar hon intggec¢astad. (Jamfor figur 3.4, bilaga 3, fran
Monster in-Lawmed figur 3.7 franJ-Turn (Oliver Stone, 1997)).

Genom att studera Lopez’s filmografi och karaktd@srnamn, sa som Marisa
Ventura, Terri Flores och Grace Santiago, ser haituna blivit typecastad atta ganger av de
tjugotva*° vid flertalet tillfallen ar typecastingen dold gem karaktarens engelskklingande
namn, men nar man ser pa filmerna eller laser séerer, andras siffran till fjorton ganger.

Jag tanker till exempel pa Grace McKentaTurn och Lauren Adrian Bordertown

129»53lma Hayek on Inside the Actors Studio Clip 6”
130 For filmografi se The Internet Movie Databasep fittvww.imdb.com/name/nm0000182/ (2007-10-16, titski
i forf. &go)
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(Gregory Nava, 2006), tva till synes vitt skildarfpatt av den moderna latinamerikanska
kvinnan.

| U-Turn framhavs typecastingen genom Lopez morka har adteap. Filmen ar
den enda i hennes karriar, enligt min vetskaphdarar utpraglat en sortstinaLoveri stil
med Pearl Duel in the Supnmed bade introverta och extroverta karaktarségges. (Jamfor
aven figur 2.2, bilaga 2 med figur 3.7, bilaga &; den sexualiserade framtoningen &r
markbar.) Liksom Duel in the Sur@r Grace McKenna av "indianskt” pabra, som det/oks
i filmerna. Nar Bobby Cooper (Sean Penn) kommedét lilla samhallet Superior dras han
omedelbar till Grace som bjuder honom till sitt & hon &r gift far han inte veta forréan hon
flértat och stott bort honom innan hon nastan fihfidnom. Hennes make Jake (Nick Nolte)
ar sa utled pa hennes "pahitt” att han ber Bobbgdatienne. Intrigen utvecklas da till ett
triangeldrama dar de tre inblandade forrader vaeimtill ursinnets rand. Filmen slutar med
att Bobby och Grace tar dod pa varandra. Den sisenialg Lopez portratterar ar i motsats till
Hayek inte aggressiv och ytlig, utan snarare sabamangfasetteradU-Turn far
askadaren veta att Grace’'s "pahitt”, eller morksida, ar en hamndaktion mot Jake (som &r
hennes far) da han mordat hennes mor. Den offéiposion forsatts i rattfardigar pa nagot
vis hennes "The Dark Lady”/"The Harlot”-egenskapeaen gér darmed stereotypen &nnu
tydligare pa sa vis att hon ar beroende av derpaagiske mannen.

Lopez spelar ofta hogutbildade yrkesarbetanderkrisa som journalister,
dokumentarfilmare och poliserBlordertown som Lauren Adrian, ar hon en ambitios
journalist som motvilligt tar pa sig uppdragetaia till Mexiko for att skriva en artikel om de
manga kvinnomord som skett i Juarez. Hon skickbawdsin chef pa tidningen (spelad av
Martin Sheen) eftersom han antar att hon kan speefér en tid da hon jobbade for El Paso
Courier, vilket hon menar att hon inte kan. Tilllgirjan antar man har alltsa att Lopez inte &r
typecastad. Genom minnesfragment far man dock ieig @am att Lauren som liten flicka bott
i Mexiko. Ju mer involverad hon blir i mordgatarstienarmare sanningen om sitt
mexikanska ursprung blir hon och medger att holit li@t i glomska eftersom hon inte vill
vara mexikan i USA. Utseendets betydelse som mddgkarordamerikan kontra
latinamerikan blir konkret nar Lauren i en scenli@s sig for att inte blondera sitt morka har
igen, utan acceptera sin bakgrund och péa sa vimdotikan.Bordertownar precis som Salma
Hayek iAsk theDustett exempel pa hur skadespelerskorna anvanderagpeg i syftet att
formedla en bild av latinamerikanens situatiomisamtid, oberoende av nordamerikanska

stereotyper.
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Precis som Hayek har Lopez alltsa typecastatstand@amtliga av sina filmroller.
Hon har dock tenderat att spelar andra karakt@reatina Lovertyper, och i flertalet filmer
har ingen vikt lagts pa hennes pabra (som i tiinegelThe Cell(Tarsem Singh, 2000)),
mojligen beroende pa att hon skapat sig en visssssmm publikdragare pa grund av hennes

stora skara beundrare genom musik- och filmkammér.e

Freddy Rodriguegbland Rodriguez, fédd 1975) (Se bilaga 3, figus)
Uppvuxen i Chicago har Rodriguez precis som Jenhidpez puerto ricanskt pabra. Han ar
den av de fyra skadespelarna som i hogst grad agpees Han ar framfor allt en
birollsskadespelare med fyra huvudroller i de tjugddngfilmer han medverkat i sedan 1988,
och forknippas kanske av manga med karaktaren ieedeiaz i teve-serie®ix FeetUnder
(2001-2005):** Av de tjugotre filmerna Rodriguez medverkat i han typecastats i
atminstone fjorton stycken, vilket man kan se geminstudera karaktarernas namn, filmerna
och recensioner. Han har spelat kriminell flertgi@ger och likasa spelat karaktarer med
lagstatusyrken som koksbitrade. Denna typ av yékatet inte ovanligt att man forknippar
fiktiva latinamerikaner med, liksom de ar forknipigamed att vara kriminella elleandidos
Salma Hayek sageinside the Actors Studiatt nar hon bérjade medverka i nordamerikansk
film fanns inte manga andra roller &n som hushskieeller prostituerad, och menar aven att
hon har nekats roller med hogstatusyrken p& grursineaccent®? Rodriguez har, enligt min
vetskap, inte spelat en karaktar med nagon forsaavhallelig eller yrkesmassigt hdgre
status an Six Feet Undedar han ar eftertraktad balsamerare pa en beggsimn, sa som
de tre ovan diskuterade skadespelarna har gjdkewplats den fiktive latinamerikanen har
spelar roll for stereotypiseringen med tanke paldimamerikanen, historiskt satt, ofta spelat
hushallerskor, kriminella och arbetslosa.

Freddy Rodriguez spelar tva olika typehandidosi Harsh TimegDavid Ayer)
och iHavog bada slappta 200Blarsh Timesvisar pa hur typecastingen kan anvandas i
nyttiga syften — som ett satt att vanda in ochautien konventionella stereotypiseringen.
| Harsh Timesfar askadaren se den fore detta krigshjalten Javid¥orfall genom Mike
Alonzo’s 6gon, och hur de basta vannerna forsokbala sitt revir i sitbarrio i Los
Angeles. Vad filmen gor ar att den later stereotypébyta plats’ genom att lata

nordamerikanen Jim (Christian Bale) v#éina bad guych latinamerikanen Mike (Rodriguez)

131 Eor filmografi se The Internet Movie Databasep fitevww.imdb.com/name/nm0135585 (2007-10-16,
utskrift i forf. 4go)
132»35alma Hayek on Inside the Actors Studio Clip 6”
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vara den gode och askadarens likare. Filmen bmytéifler konventioner i sin gestaltning av
karaktarerna, vilka samtidigt lever pa gamla steyeer. Jim ar en martyrliknande karaktar
som ar beredd att offra allt for sin ratt att l@ch bete sig som han anser vara riktigt. Det
antyds att han vuxit upp bland latinamerikaner @d&tor anammat vissa beteendemaonster.
Hans sprak ar genomsyrat av gatuslang och maréfésian av att han inte vill vara eller ar

vit (for att anvanda det uttrycket jag ville unda)ksa som man tanker sig att vita ar, i motsats
till den fiktive latinamerikanen — sansad, godtgdroch med hjalteegenskaper. Det &r snarare
Mike som beter sig som den filmiske nordamerikasam férsoker se till att Jim uppfor sig
korrekt.

Genom att gestalta Jim pa detta vis formedlar filree viss ambivalens som for
det forsta paminner askadaren om de forvantningatgreotypisering av vissa karaktarer
som vi har, och for det andra just stereotypisktamamerikanen genom att lata den
anglosaxiske skadespelaren och karaktaren iklgddesi fiktive latinamerikanens manér.
Typecastingen av Rodriguez ar valdigt nedtonackacaktarens ursprung, utseende eller
vanor stigmatiseras aldrig. Han ar snarare ett stien blind leds av Jim, den verklige
bandidon. Det finns ingen filmhistorisk typ som amkeras i Mike, s& som greasern, bandidon
eller The LatinLover. Han ar heller ingen variant av dem. Han boraitisnans med Sylvia
(Eva Longoria), en jurist som verkar som en morf@gnom. Det ar hon som pressar pa att
Mike ska sOka jobb, vilket de flesta ganger gdopst pa grund av att Jim 6vertalar honom
om att dricka &l eller stjala istallet. Det ar ggnsamtalen med Sylvia som askadaren far reda
pa att Mike tidigare missbrukat narkotika och dlkeiligt domd. Darmed konkretiseras i
nagon man bilden av den kriminella, depraveradéyzan. Mike efterstravar dock ett annat
liv, och har lyckats ta sig ur sina gamla banogatd&aom helt star i motsats till den tidige, av
den anglosaxiske mannen beroende, latinamerikanen.

Havocar i viss man en gangxloitation-film dar det fiadacific Palisades
kontrasteras mot barriot i "East L.A”, och darmexdtgnot ont. Handlingen ror Allison (Anne
Hathaway), en "gangmedlem” i ett Pacific Palisadéng, bestdende av éverklassungdomar
som identifierar sig med "gangsta-kulturen” villehebar stéandigt festande, en viss kladstil
och allman dekadens och nyfikenhet vad géller det inte &r acceptabelt i deras
bostadsomrade. Allisons kompisgang kor en kvéilluistra Los Angeles (vilket
filmkonventionerna har lart oss bebos endast ataygaan). Inte frammande for knark, stannar
de vid forsta basta trottoar for att kdpa marijuanddector (Rodriguez).

Han &r en utveckling av den pachuco-typ som kages fran gangxploitation-

filmer somBoulevardNights(se aven sida 23), med vitt linne, tatueringakJ¥ent
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cigarettrékande, langharig och skagg- och mustagdd(se bilaga 3, figur 3.8). Hector &r,
likt el bandidetypen, opalitlig och ger i vissa stunder intryckgtatt vara vanlig nar han
bjuder in Allison och hennes vaninnor till en fesh etablerar en kontakt med Allison. Han &ar
aldrig charmig eller leende som Andy Garcias bamMahcent Mancini iThe Godfather:

Part Ill, utan misstanksam och endimensionell. Han ar uppégen kriminell och farlig, till
exempel nar han hotar Allisons pojkvan med piséohdn menar att de fatt betala fér mycket
for for lite knark. | den scenen etableras Hectterligare som 'den andre’ néar han hotar
pojkvannen pa spanska, vilket inte 6versatts. Syfdlk darmed en markor som kontrasterar
den dominerande engelskan, och spanskan ses sainag&g@ndra’ talar och som inte ar av
vikt att Oversatta som undertexter.

Sexualiteten spelar en storre raHavocan vad valdet och motsattningarna
mellan Pacific Palisades-ganget och East L.A-gah@et Street gor. Det forsta motet mellan
Allison och Hector underblaser en eventuell attaktlem emellan, skapat ordldst med hjalp
av klippning och skadespel. Filmens vandpunkt skerAllison och hennes van Emily ar pa
fest hos Hector och hans kompisar. Flickorna fr@gastort allvar om de kan fa bl
medlemmar i 16th Street-ganget. De maste forstrggacen ritual, sager Hector, som gar ut
pa att de ska kasta tarning och ha samlag medssttantal killar i ganget, beroende pa
antalet tarningen visar. Tveksamt gar de med pactefllisons kast visar ett, medan Emily
slar en trea. Det ar bara sex, menar Emily oclhlgtupaborjas. Allison drar sig undan efter
nagra kyssar fran Hector och gar ut fran rummen kiaffar undan Emilys kille nar han
marker att hon ar mer villig. En hotfull situationtraffar nar Hector sa tecknar till sin kompis
att han ocksa kan ’komma till'. Vad som fran borjarflickornas, och askadarens synvinkel,
var tveksamt utvecklas snabbt till den fiktive naimerikanen som sexuellt omoralisk, vilket
kanns igen fran greaser-filmerna under 1910-takt,som sedan forts dver till bandidon.

Karaktaren Hector gestaltar pa sa vis greasendithan och kanske till och med
en ny form avlhe LatinLover, som trots sin (eller kanske pa grund av) singtgt och
farliga attraktivitet vacker nagot inom den angldaska kvinnan.

Sammanfattningsvis ar Freddy Rodriguez den aymeskadespelarna for analys
som typecastats flest ganger, mojligtvis pa grundtahan ofta spelar biroller, till skillnad
fran den andra tre, och darmed ar forpassadeilestypa latinamerikanska karaktarer. Man
kan aven lagga marke till att han, liksom Garcia Hayek, har medverkat i filmer som
rimligtvis gynnar hans egna intressen av att fréaftestatinamerikanen i en annorlunda dager

(i hans fall iHarshTime$ och ge en bild av deras samhaélliga plats.
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Avslutning

Sedan filmmediets begynnelse har filmskaparna drsigrav stereotyper och typecastat
skadespelare med latinamerikanskt pabra eller umgpr

Stumfilmseran inleddes med typen som kallae Greaserfor att under 1920-
talet domineras avhe Latin LoveiochThe Latina Lovertva vid forsta anblicken mer
sympatiska typer. 1940-talet praglades av en opggenfor USA: s sydliga grannar, troligen
pa grund av krigets mojligheter till export. Dedigh latinamerikanskan och de musikaliska
latinamerikanerna (som jag inte diskuterat) var gadinsina biroller pa vita duken.

1950- och 1960-talen sag greaserns ateruppsténuiisvestern-filmen fick sitt
uppsving. Samtidigt producerades ett tiotal soedistiska filmer med latinamerikaner i de
ledande rollerna och visar pa en av de f4 merigagiestaltningarna som nordamerikanska
filmskapare formedlat.

De senaste trettio aren har dominerats av gangmeute och gangstrar. 2000-
talet har hittills bjudit pa den integrerade latimaxikanen (som Jennifer LopeBardertown),
eller blickat tillbaka pa latinamerikanens situatidJSA (som iAsk the Dusteller
situationen i Latinamerika (som Kubahe Lost City.

Malet med denna uppsats har varit att uppmarksalatinamerikanen som en
schablon Hollywood har anvant och anvander fopeka ut ‘'den andre’, ett hot som befinner
sig alldeles i narheten av USA. Amnet valdes daajagpr att denna schablonisering
uppmarksammats for lite och kanske for manga ackatexisterande problem.

Genom en historisk resumé har jag belyst en dekastereotyper som etablerats
och med hjalp av analyser av samtida skadespéimékt gora ett tvarsnitt dver om dessa
typer i nagon form existerar idag. Samtliga fyraddspelare har typecastats pa grund av sitt
ursprung eller pabra och framfor allt representeradlerna versioner abhelLatina Loveroch
TheGreaser

Jag har férsokt pavisa hur typecasting och stepéssying ar beroende av
varandra, men samtidigt hur de fyra skadespelamnadt anvanda typecasting for att
forandra stereotyper och skapa ett politiskt inld&ggnom att titta pa en birollsskadespelare
som Freddy Rodriguez kan man dra den generellsassgin att skadespelare med
latinamerikanskt ursprung eller pabra ofta spelst pirollskaraktarer, vilka kanske ar lattare
att typisera an huvudrollskaraktarer som askadskandentifiera sig med. Det verkar som att
ju hogre status i filmbranschen en skadespelargdsto storre mojlighet har han eller hon att
valja att bli typecastad eller inte.
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Mojligen har en krass, men férhoppningsvis reigkstild av den
nordamerikanska popularfilmen beskrivits i uppsatsets att de positiva exemplen jag stott
pa ar inkluderade.

Uppsatsens syfte har inte varit att ga djupagibegreppet stereotypisering.
Syftet har heller inte varit att ge svar pa vadérfyra skadespelarna for analys i s hog grad
blivit typecastade, ofta i atminstone 50 % av fallmen vissa tankbara anledningar har
inkluderats. Genom att bevisa att typerna lever kdagens nordamerikanska filmindustri
blir slutsatsen att filmberéattandet kanske inteutaecklats i en dnskvard riktning, om man
som jag och manga andra menar att stereotypisériag forlegad institution. Eftersom
stereotypisering pa film ar sa vanligt finns defeéhannat svar pa varfor det existerar, annat
an att dess uppgift ar att férenkla filmberattargkgtom kontrasteringar.
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Jr./Mike Figgis/Henry Bean/John A. Alonzo/RobertritgBrian Banks, Mike Figgis,
Anthony Marinelli/Richard Gere (Dennis Peck), Ar@grcia (Raymond Avilla), Laurie
Metcalf (Amy Wallace), Nancy Travis (Kathleen Awa)l Richard Bradford (Grieb), m.fl.
Jennifer Eight/Paramount Pictures, USA, 1992/Gary Lucchesi, D&Vichbury/Bruce
Robinson/Bruce Robinson/Conrad L. Hall/Conrad BuffChristopher Young/Andy Garcia
(Sgt. John Berlin), Lance Henriksen (Sgt. Freddg$oUma Thurman (Helena Robertson),
Graham Beckel (John Taylor), Kathy Baker (Margies§om.fl.

The Magnificent SevefThe Mirisch Corporation, 1960, USA/John SturgelshJo
Sturges/William Roberts/John Sturges/Charles Lagrgi$-Webster/Elmer Bernstein/Yul
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Brunner (Chris Adams), Eli Wallach (Calvera), StédeQueen (Vin), Charles Bronson
(Bernardo O’Reilly), Robert Vaughn (Lee), m.fl.

Monster-In-Law/BenderSpink, Kumar Mobiliengesellschaft mbH & ®woojekt Nr. 1 KG,
New Line Cinema, USA, 2005/Spring Creek ProductiGhsis Bender, J.C. Spink, Paula
Weinstein/Robert Luketic/Anya Kochoff/Russell Canpeg/Scott Hill, Kevin Tent/David
Newman, Rosey/Jennifer Lopez (Charlie), Jane F@viada Fields), Michael Vartan
(Kevin), Wanda Sykes (Ruby), Adam Scott (Remy)J.m.f

U-Turn/Canal+ Droits Audiovisuels, Clyde Is Hungry Filni§jsion Entertainment Group,
Phoenix Pictures, USA, 1997/Dan Halsted, Claytowrgend/Oliver Stone/John
Ridley/Robert Richardson/Hank Corwin, Thomas J.dWerg/Ennio Morricone/Sean Penn
(Bobby Cooper), Nick Nolte (Jake McKenna), Jennifepez (Grace McKenna), Powers
Boothe (Sheriff Virgil Potter), Claire Danes (Jehnw.fl.
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Argentine Lovd-amous Players-Lasky Corporation, USA, 1924/Alaman

Badge 378aramount Pictures, USA, 1973/Howard W. Koch

The Birth of a Natiofbavid W. Griffith Corp., Epoch Producing Corpomatj USA,
1915/D.W. Giriffith

Border IncidentMetro-Goldwyn-Mayer (MGM), USA, 1949/Anthony Mann
BordertowrdWarner Bros. Pictures, USA, 1935/Archie Mayo

Boulevard Night&Varner Bros. Pictures, USA, 1979/Michael Pressman

Bound by HondHollywood Pictures, Touchwood Pacific Partner¥ato De Atole
Productions, USA, 1993/Taylor Hackford

Bring Me the Head of Alfredo Garéastudios Churubusco Azteca S.A, Optimus Films,
USA, 1974/Sam Peckinpah

Broncho Billy and the Greas@ihe Essanay Film Manufacturing Company, USA,
1914/Gilbert M. ‘Broncho Billy’ Anderson

Broncho Billy’s Redemptidihe Essanay Film Manufacturing Company, USA, 1&1l6ért
M. ‘Broncho Billy’ Anderson

Il buono, il brutto, il cattivéArturo Gonzéalez Producciones Cinematograficas S#qstantin
Film Production, Produzioni Europee Associati (PB#fglien, Spanien, 1966/Sergio Leone
Captain Corelli's MandolinCanal+, Free Range Films, Miramax Films, Studio&a
Universal Pictures, Working Title Films, USA, Stathnnien, 2001/John Madden
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The CellAvery Pics, Caro-McLeod, Katira Productions GmbHC&. KG, New Line Cinema,
Radical Media, USA, 2000/Tarsem Singh

City Across the Rivddniversal International Pictures (Ul), USA, 194G kivell Shane
ColorgOrion Pictures Corporation, USA, 1988/Dennis Happe

Cry TougtCanon Productions, USA, 1959/Paul Stanley

DefiancéNecta, USA, 1980/John Flynn

DesperadéColumbia Pictures Corporation, Los Hooligans Pabidus, USA, 1995/Robert
Rodriguez

The DovéNorma Talmadge Film Corporation, USA, 1927/Rolavest

Down Argentine Wdywentieth Century-Fox Film Corporation, USA, 194dhg
Cummings

En kvinnas ansikt8vensk Filmindustri (SF), Sverige, 1938/Gustafldhaer

Eternal Sunshine of the Spotless MArbnymous Content, Focus Features, This Is That
Productions, USA, 2004/Michel Gondry

Falling Down/Alcor Films, Canal+, Regency Enterprises, WarnersBPictures, USA,
1993/Joel Schumacher

Fawlty TowergBritish Broadcasting Corporation (BBC), Storbritéen, 1975-79/varierande
regissorer

For Love Or Country: The Arturo Sandoval St@wneSon Entertainment, HBO Films,
Jellybean Productions, USA, 2000/Joseph Sargent

For Whom the Bell TollRaramount Pictures, USA, 1943/Sam Wood

From Dusk Till DawhA Band Apart, Dimension Films, Los Hooligans Protions, Miramax
Films, USA, 1996/Robert Rodriguez

Frida/Handprint Entertainment, Lions Gate Films, Mirankalkns, Ventanarosa Productions,
USA, 2002/Julie Taymor

The Girl from MexicRKO Radio Pictures, USA, 1939/Leslie Goodwins

Girl of the RIdRKO Radio Pictures, USA, 1932/Herbert Brenon

The GodfathéParamount Pictures, USA, 1972/Francis Ford Coppola

The Godfather: Part IlParamount Pictures, Zoetrope Studios, USA, 198dwts Ford
Coppola

Guns and Greasefgitagraph Company of America, USA, 1918/Larry Semo

Hell's Hingedg Kay-Bee Pictures, New York Motion Picture Corgara, Triangle Film
Corporation, USA, 1916/Charles Swickard

Hera/Columbia Pictures Corporation, USA, 1992/Stepherafs
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JuareZFirst National Pictures, Warner Bros. PicturesAU$939/William Dieterle

Just the Tické€anal+, CineSon Entertainment, USA, 1999/Richashi/

The Lawles®ine-Thomas Productions, Paramount Pictures, 1980)/Joseph Losey
Lieutenant Danny, U.S/Kay-Bee Pictures, New York Motion Picture Corpaat USA,
1916/Walter Edwards

The Lost CitjLions Gate Films, CineSon Entertainment, Platirieopity, Crescent Drive
Pictures, USA, 2005/Andy Garcia

Man from del RiRobert L. Jacks Productions, USA, 1956/Harry Horne

Man in the Shadofniversal International Pictures, USA, 1957/Jackd\d

A Medal for BenntfParamount Pictures, USA, 1945/Irving Pichel

The Mexican’s FaitiThe Essanay Film Manufacturing Company, USA, 1&16krt M.
‘Broncho Billy’ Anderson

Mexican Spitfire’'s Blessed EvERKO Radio Pictures, USA, 1943/Leslie Goodwins
The MidshipmatMetro-Goldwyn-Mayer (MGM), USA, 1925/Christy Caban

Mi vida locdChannel Four Films, Cineville, Home Box Office (BB Showcase
Entertainment Inc., USA, 1993/Allison Anders

My Man and IMetro-Goldwyn-Mayer (MGM), USA, 1952/William A. Wienan
Neptune’s Daughtéetro-Goldwyn-Mayer (MGM), USA, 1949/Edward Buzkel
NotoriousRKO Radio Pictures, USA, 1946/Alfred Hitchcock

Once Upon A Time in Mexif©olumbia Pictures Corporation, Troublemaker Stsdio
Dimension Films, USA, 2003/Robert Rodriguez

The Professional€olumbia Pictures Corporation, Pax EnterprisesAU966/Rickard
Brooks

Requiem for a HeavyweidgBolumbia Pictures Corporation, USA, 1962/Ralphddal
Right CrosMetro-Goldwyn-Mayer (MGM), USA, 1950/John Sturges

The RingKing Brothers Production, USA, 1952/Kurt Neumann

ScarfacéUniversal Pictures, USA, 1983/Brian De Palma

Scichinin no samuréioho Company, Japan, 1954/Akira Kurosawa

Six Feet UndéHome Box Office (HBO), The Greenblatt Janollatidb, Actual Size Films,
Actual Size Productions, USA, 2001-2005/varieraretgssorer

The Sorrows of SatAframous Lasky-Players Corporation, USA, 1926/D Ghiffith

The SpaniarFamous Lasky-Players Corporation, USA, 1925/R&dalsh

Things to Do in Denver When You're Dé@ddamax Films, Woods Entertainment, USA,
1995/Gary Fleder
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Tony, the Greasé#Beorges Mélies, USA, 1911/Gaston Mélies

Tony, the Greasévitagraph Company of America, USA, 1914/RollinSurgeon
TorrenfCosmopolitan Productions, Metro-Goldwyn-Mayer (MEBEMSA, 1926/Monta Bell
Touch of Eviluniversal International Pictures (Ul), USA, 195&6n Welles

The Treasure of Sierra Madi&larnerBros.Pictures, USA, 1948ohn Huston
Trial/Metro-Goldwyn-Mayer, USA, 1955/Mark Robson

Two Weeks with Lov&etro-Goldwyn-Mayer (MGM), USA, 1950/Roy Rowland
Under the Pampas Modifox Film Corporation, USA, 1935/James Tinling

Viva ZapatalTwentieth Century-Fox Film Corporation, USA, 196k4 Kazan

Walk ProudUniversal Pictures, USA, 1979/Robert E. Collins

West Side Stofhe Mirisch Corporation, Beta Productions, Sevets Rroduction, USA,
1961/Jerome Robbins, Robert Wise

When a Man Loves a Woni@nuchstone Pictures, USA, 1994/Luis Mandoki

The Wild BunciWarner Brothers/Seven Arts, USA, 1969/Sam Peckinpa

Wolf SongParamount Pictures, USA, 1929/Victor Fleming

8 Million Ways to DiPSO, USA, 1988/Hal Ashby

45



Bilaga 1




Bilaga 2

a7



Bilaga 3

(

48



