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1 Inledning

Romer, i folkmun ofta bendmnda zigenare, ar en etnisk minoritet vars tillvaro kantats och &n idag
kantas av marginalisering, fortryck och forfoljelse, eftersom de ideligen betraktats som paria bade
i samhéllet i stort och i romaner, filmer m.m. | och med detta har den stereotypa “zigenaren” vuxit
fram, en lika mytomspunnen och klichéartad som motséagelsefull och utbredd karaktér, vars sar-
praglade drag inte sallan anvands for att kontrastera mot den inhemska befolkningen, ibland i
positiv mening men langt oftare i ytterst nedvarderande och negativ bemarkelse.

Trots att ”zigenaren” varit frekvent forekommande i utlandska filmer (jamte romaner, noveller
och konstverk m.m.) sedan mediets fodelse, hade vid 1990-talets slut endast tva svenska audio-
visuella verk, Singoalla (1949, Christian Maudet) och Katitzi (1979, UIf Andrée), haft centrala
romska karaktdrer." 2002 adderades dock ett verk till listan i och med att Sveriges Television
visade Den forste zigenaren i rymden, en prisbelont? miniserie i regi av Agneta Fagerstrom-
Olsson efter manus av Peter Birro (i samarbete med Fagerstrom-Olsson), som handlar om tva
romska syskon (spelade av romer) som soker sin férsvunna mamma.

Med tanke pa att audiovisuella medier, och darmed deras representationspraktiker, savél
speglar som utgor en viktig del i utformningen av allas var vérldsuppfattning, foreligger flera fak-
torer som gor Den forste zigenaren i rymden sarskilt intressant med hanseende pa hur romer, som
kulturell konstruktion och folkgrupp, betraktas och behandlas i var samtid. Framst av dessa &r att
seriens huvudpersoner &r romska karaktarer, att samtliga romska roller for forsta gangen i svensk
filmhistoria gestaltades av romer®, och att tva icke-romer skapat miniserien, utéver att den &r en
av fa svenska audiovisuella produktioner dar romer har en framtradande roll. Den undran som
saledes vécks ar hur de tva icke-romerna Fagerstrom-Olsson och Birro framstéller seriens romer.
Lyckas de undvika den stereotypering och exotifiering som inte séllan blir féljden nar icke-romer
skildrar romer? Hur kan askadaren tankas paverkas av att romska karaktérer ar huvudpersonerna?

Vilken ar 00-talets syn pa romer utifran vad miniserien ger vid handen?

! Se Rochelle Wright, The Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in Swedish Film, Uppsala;
Universitetsbiblioteket 1998, s. 147som dock forbiser Katitzi.

2 Bland annat belénades manuset med “Guldhatten”, se mer om detta under 1.3 Om Den forste zigenaren i
rymden.

% Singoallas statister var visserligen romer, men titelrollen gjordes av den etniskt svenska Viveca Lindfors,
liksom Gvriga romska karaktarer med dialog gestaltades av etniskt svenska skadespelare, se Wright, The Visible
Wall, s. 416. Av skadespelarna som spelade romska karaktarer i Katitzi har endast Angelina Amico romskt
pabra, dvriga var etniskt svenska eller hade turkiskt pabra, se Wikipedia, sokord: Katitzi (TV-serie),
http://sv.wikipedia.org/wiki/Katitzi_(TV-serie) ; Om att resande (d.v.s. romer och “tattare™) under 20-talet
generellt spelades av etniskt svenska skadespelare, se Tommy Gustafsson, En fiende till civilisationen:
Manlighet, genusrelationer, sexualitet och rasstereotyper i svensk filmkultur under 1920-talet, Lund: Sekel
Bokforlag 2007, s. 243f, 250f, 295, 307).



1.1 Syfte, problemformulering, metod och avgransning

Syftet med foreliggande uppsats ar att genomfdéra en genomgripande analys av representationen

av romer i miniserien Den forste zigenaren i rymden (Agneta Fagerstrom-Olsson, 2002), dar lika

stor vikt l1&ggs vid verkets presenterade bild av romerna, som vid hur de audiovisuella uttrycks-

medlen tillampats i detta hanseende. Studien sker darfor utifran foljande problemformulering:

o P4 vilket satt representeras romer i Den forste zigenaren i rymden med avseende pa vad
som forevisas (innehall) och hur det férevisas (form)?

Arbetet for att n& detta mél kommer ske i tvé parallella steg. A ena sidan kommer jag narlésa
den audiovisuella texten med primart fokus pa den formedlade bilden av de romska karaktarerna,
for att kunna redogora for deras karaktérisering och funktion i verket. lakttagelserna jag gor
kommer fortlopande relateras till vad tidigare forskning givit vid handen géllande konventionella
stereotypa konstruktioner av romer och den narrativa funktion dessa haft/har. Fragor som implicit
kommer pragla denna del av analysarbetet ar: | vilka avseenden kan miniserien ségas anspela pa/
forstérka stereotypa uppfattningar om romer? | vilka avseenden kan miniserien sagas underminera
stereotypa uppfattningar om romer? Skapas nya stereotypa konstruktioner? Hur skildras forhallan-
det mellan den romska minoriteten och den etniska majoriteten och kan de romska karaktérerna
sagas fylla nagon narrativ funktion i detta hanseende?

A andra sidan kommer jag nérlasa den audiovisuella texten med primért fokus pa hur de
specifikt audiovisuella uttrycksmedlen kamerapositionering, bildutsnitt och -komposition, sang
och musik samt textning tillampas. Observationerna jag gér kommer kontinuerligt analyseras
utifran filmvetenskapliga teorier om hur askadare, p.g.a. konventionella filmiska identifikations-
mekanismer styrda av audiovisuella uttrycksmedel, positioneras politiskt/kulturellt i forhallande
till det i verket forevisade. Sporsmal som indirekt kommer genomsyra denna del av analysarbetet
ar: Vem konstrueras som huvudperson och hur gar det till? Vilka karaktarer foraras point-of-view-
sekvenser? Vilka &r i forgrunden och vilka dr i bakgrunden? Vilka visas i narbild? Vilka fore-
kommer tidsmassigt mest? Ar romerna exotisk “dekoration” eller aktiva, drivande karaktarer?
Vilka sprak tillampas i dialogerna, vad textas och vilka ord anvands i Gversattningen? Vad signifie-
rar musiken? Vilka konsekvenser far allt detta for askadaren gallande majlighet till intimitet och
identifikation med de romska karaktérerna?

Forst darefter kommer analysresultaten stallas mot varandra for att avtdcka huruvida de synsatt
med tillhérande maktstrukturer som de tillampade audiovisuella uttrycksmedlen ger vid handen,

ligger i linje, eller gar stick i stav, med de synsatt med tillnérande maktstrukturer som verkets bild



av romer formedlar. Slutligen kommer detta ligga till underlag for den konklusion som dras géllan-
de pa vilket sétt romer representeras i Den forste zigenaren i rymden och vad detta implicerar.

Fokus for foreliggande studie kommer saledes ligga pa den audiovisuella texten. Naturligtvis
ar jag medveten om hur betydelsefull den historiska kontexten och produktionsforhallanden (av
exempelvis ekonomisk och organisatorisk karaktar) ar nér det galler utformningen av kulturella
konstruktioner, liksom att samma kulturella konstruktion kan uppfattas pa multipla vis beroende
pa visningskontext och &skadarens sociala situation.* Av utrymmesskal kommer dock kontextuella
faktorer inte berdras i nagon storre omfattning och nar sa sker ar syftet antingen att orientera lasa-
ren eller att fordjupa en aspekt av analysresultatet.

1.1.1 Om tillampat sprakbruk
| foreliggande studie kommer jag genomgaende nyttja ordet rom/romer vid rubricering av den
folkgrupp(ering) som i dagligt tal ofta kalla(t)s zigenare. Orsaken till att jag véljer bort benam-
ningen zigenare &r ordets vardeladdning till foljd av att det anvand(t)s nedvérderande eller som
skéllsord. Anledningen till att jag istéllet tillampar beteckningen romer &r dels att det &r den
officiella svenska bendamningen pa denna etniska minoritet och dels for att de ofta omnamner sig
sjalva p& detta vis.> Ordet “zigenare” (inom citattecken) kommer daremot anvandas med
avseende pa stereotypa konstruktioner av romer gjorda av icke-romer.

Dartill kommer jag bruka termen grupper(ingar) for att markera medvetenhet om att identitets-

kategorier inte ar av naturen givna eller fixerade, utan standigt foranderliga sociala konstruktioner.®

1.2 Disposition
Foreliggande uppsats ar uppdelad i fyra kapitel. Det forsta Oppnar med en kort Inledning dar

amnesomradet presenteras och dess relevans motiveras, i vars spar Syfte, problemformulering,

* Detta om &skadares reception av ett audiovisuellt verk utvecklas under 1.5.3 Metodologiska riktlinjer for
representationsstudier.

® P4 svenska &r det dock problematiskt att p& mest respektfulla satt benamna denna etniska minoritet. Det p&
svenska anvénda substantivet ’rom’ motsvaras internationellt av termen Roma, en bendmning for alla som pratar/
pratat romani, foresprékad av flera romska organisationer (déribland The Nordic Roma Council). Dock finner
vissa romska grupper(ingar) denna beteckning oacceptabel, d& rom pa romani betyder ’gift man [som tillhor det
egna folket]” eller *make’. Daremot brukar alla grupper(ingar) som ingér i denna minoritet adjektivet Romani for
att beskriva sig sjdlva. For att pa svenska tillampa samma beteckning fodras det dock att ordet substantiveras,
vilket kraver konstruktion av en pluralandelse (t.ex. romanier eller romaneser) eller den omstandliga omskriv-
ningen ’flera romanipersoner’ och "romanifolket’. Som en gyllene medelvég star jag darfor fast vid rom/romer.
For information om beteckningar av romer, se lan Hancock, We are the Romani people — Ame sam e Rromane
dZene, Hatfield: University of Hertfordshire Press 2002, s. xix ff.

® Denna distinktion &r inspirerad av Richard Dyer, The Matter of Images: Essays on representation, 2nd editon,
London; New York: Routledge 2002, s. 3.



metod och avgransning foljer, vari avsikten att syna representationen av romer i Den forste
zigenaren i rymden klargors och uppsatsens barande fraga formuleras. Detta atfoljs av fortyd-
liganden Om tillampat sprakbruk. Under rubriken Om Den forste zigenaren i rymden ges
lasaren sedan en kortfattad bakgrund till miniseriens handling, produktion och mottagande, medan
efterfoljande Tidigare forskning &r ett avsnitt om vad som i akademia skrivits om representationen
av romer. Det forsta kapitlet avslutas darefter med Teoretisk och metodologisk utgangspunkt,
dar for uppsatsen barande begrepp och idéer rérande representation och audiovisuella uttrycks-
medel definieras och/eller forklaras, vilket leder fram till metodologiska klarg6randen.

Kapitel tva omfattar Analys av Den forste zigenaren i rymden dar jag, genom néarlasning av
miniserien med fokus pa den formedlade bilden av romer och de audiovisuella uttrycksmedlen,
synar karaktariseringen av romerna och verkets uttrycksmedel. De tematiskt organiserade iakt-
tagelserna analyseras kontinuerligt utifran tankestoffet atergivet i Teoretisk och metodologisk
utgangspunkt under rubriker som klargor det sammanhallande temat. Dessa ar i ordningsfoljd
Skildringen av romerna, Skildringen av romernas kultur och Skildringens av romernas
situation respektive Kamerapositionering, Bildutsnitt och bildkomposition, Sang och musik
samt Textning, dar saledes Framstéllningens innehall foljer pa Framstallningens form.

| tredje kapitlet, titulerat Diskussion av analysresultatet, skarskadas slutligen resultatet av
analysen fran foregdende kapitel. Hallningen &r har kritisk och reflekterande. Dartill gors en jam-
forelse med fynden fran min tidigare studie av representationen av romer i filmen Gadjo Dilo
(Tony Gatlif, 1997). Dessutom ges forslag pa vidare forskning som foreliggande uppsats vacker.

Uppsatsens fjarde och sista kapitel utgdérs av en Sammanfattning, dar studiens syfte, problem-
formulering, teori, metod och konklusion summeras i koncisa ordalag. Darmed kan detta avsnitt
antingen inledningsvis lasas som en lapidarisk dversikt 6ver foreliggande studie eller avslutnings-

vis lasas som en koncentrerad rekapitulering av densamma.

1.3 Om Den férste zigenaren i rymden

Nedan ges en kort beskrivning av handlingen i Den forste zigenaren i rymden samt miniseriens

produktion och mottagande. Syftet &r att bista lasaren med orienterande bakgrundsinformation.
Den forste zigenaren i rymden (regi: Fagerstrom-Olsson, manus: Birro, 2002) &r ett svenskt

tv-drama i fyra entimmesavsnitt (férst sanda pa SVT1 kl. 20.00 den 2002-04-01, 2002-04-08,

2002-04-15, resp. 2002-04-22) och utgdr den andra fristaende delen i vad som, tillsammans med

den foregdende Hammarkullen (regi: Fagerstrom-Olssons, manus: Birro, 1997) och den efter-



foljande Kniven i hjartat (regi: Fagerstrom-Olssons, manus: Birro, 2004), omvéxlande kallas
Fagerstrom-Olssons/Birros trilogi om fororten eller det nya Sverige/Europa.’

Serien handlar om det romska syskonparet, tillika bosniska flyktingarna, Valentino (Bylent
Veckollari) och Daphne (Sunita Memetovic) som bor i en forort till Goteborg tillsammans med
sin farbror Fatos (Josef Balok) och dennes familj, eftersom deras pappa och lillasyster dog och
mamma forsvann under flykten undan kriget. For den driftige och charmigt skréavlande Valentino
praglas tillvaron av kompisar, skola och sméfiffel, men framst av langtan efter att bli nagot stort/
drémmen bort fran fororten, medan den rara men kavata Daphne blir retad i skolan. Bada ar dess-
utom foremal for farbroderns familjs klart uttalade ogillande, dock inte delat av farbrodern sjalv
som é&lskar syskonen som vore de hans egna. Nar farbrodern lika ovantat som plotsligt dor, be-
stammer sig saledes Valentino for att tillsammans med sin lillasyster leta upp modern.

De dker farja till Tyskland och fortsatter dar sin resa genom att lifta, bl.a. med gigolon Isaac av
afrikanskt ursprung. V@l i Polen undflyr syskonen kidnappare och tréffar fyra romska ungdomar
med vilka de bl.a. besoker Birkenau, innan de nar King Babos (Waldemar Szmidt) residens. Hos
denne rike romska slakting, som bl.a. forestar en textilfabrik tillverkande piratkopierade mérkes-
damunderkléder, stannar syskonen ett tag och hjélper till med verksamheten. Under tiden foréls-
kar sig Valentino och King Babos dotter Emilia (Sima Millon) i varandra. Genom King Babos och
en av hans anstalldas fortjanst erhaller dock syskonen ett tips om att modern befinner sig i en by i
Ruménien, varfor de styr kosan dit. VVal framme visar det sig att modern inte ar kvar — kanske har
hon flyttat tillbaka till familjens hemby Veseli Brijeg utanfér Banja Luka i Bosnien.

Pa den sista etappen blir syskonen av med sina pengar och tvingas darfor tillbringa en tid med
romska gatubarn. Genom ekonomiskt bistand fran den svenska ambassaden i Rumanien nar de
emellertid Veseli Brijeg och gor dar ett kart aterseende med modern. Valentino stannar dock inte
lange; dels vill han rddda Emilia undan dktenskap med hans kusin Dubrakov (Rasim Ahmetovic)
och dels vagrar han bli fast pa en plats om vilken han sager "Har finns inget liv.”. Slutsekvensen
visar honom styrande ett rymdskepp som fardas genom en rymd fylld av romer.

Den forste zigenaren i rymden spelades in med DV-kamera pa plats i Sverige, Tyskland, Polen,
Rumanien och Bosnien. Forutom tre biroller spelade av professionella skadespelare, gestaltades
alla karaktarer, ca 70 till antalet, av romska amatdrskadespelare. Undantaget de svenska amator-
skadespelarna bakom de centrala karaktarerna, var dessa lokala formagor funna genom omfattande

eftersokningar och provfilmningar pa gator, bakgardar, jarnvégsstationer, marknader, barnhem och

" Se exempelvis Kajsa Heinemann, ”Ensamvargen som jagar riktiga hjaltar”, Dagens arbete nr 5 maj 2007;
Karin Johansson, ”Succéduo med ny tv-serie”, Sydsvenskan 2002-03-31; Cecilia Malmstrom/SVT "Prisbelénad
trilogi ger en ny bild av Sverige”, svt.se/svt/jsp/Crosslink.jsp?d=58360&a=529901&printerfriendly=true.
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barer. Dartill utgjorde romer lejonparten av de mer dn 1500 statister som serien begagnade sig
av.® 1 en TV-intervju berattar Fagerstrom-Olsson att “Innan vi bérjade gora den har TV-serien s&

fanns det liksom inga romska skadespelare. Men nu finns det faktiskt manga som ar fruktansvart

bra!”®

Som en foljd dérav ar de sprak som talas i miniserien till Gvervagande del (olika dialekter av)
romani samt svenska, engelska, italienska, polska, ruméanska och bosniska.'® Dessutom star den
romska gruppen Svarta safirer fér majoriteten av miniseriens musik.™*

Mottagandet av Den forste zigenaren i rymden var Overvégande gott. Birro bel0nades for sitt
manus med “Guldhatten”, ett stipendium pa 10 000 kr utdelat av tidskriften Filmkonst. Motive-
ringen 16d:

Med sitt sedvanliga vibrerande berattarsatt har Peter Birro skapat en ny fangslande
historia for oss att folja i TV-sofforna. Peter Birro har skrivit manus till Den Forste
Zigenaren i Rymden’ som ar en markvardig och angelagen roadmovie. De tva unga
romernas resa fran Goteborg till Bosnien skildrar manniskor och miljéer som visar
att det Europa vi lever i har fler sidor &n de vi vanligtvis moter.

Dértill tilldelades miniserien Europaparlamentets Prix Europa specialpris” i TV-fiktionsklassen.™
I recensioner som uppmarksammade Den forste zigenaren i rymden berémdes inte séllan fore-

satsen att skildra en i media ofta forbisedd, tillika mangkulturell och angelagen bild av Sverige

och Europa.* Darjamte gavs miniserien epitet som “nervigt dallrande, rérande och burlesk”®® |

"16 aller fruktansvart fasansfullt och

»l7

for-drades omddmen som “brutalt och romantiskt
fruktansvart roligt [... s]a poetiskt, sa ratt, sa vansinnigt bra”*’, men omnamndes aven som “den
har poetiska och frodiga skrénan [till] ghettoparodi utéver det vanliga™®. Frekvent liknades den
vid Emir Kusturicas Zigenarnas tid.*® Flera recensenter patalade dessutom Den forste zigenaren i

rymdens stereotypering med doft av svunna tiders zigenarromantik.”® Vissa ansdg dock at

8 Se t.ex. Kajsa Heinemann, "Jakten p& en zigensk mamma”, Dagens nyheter 2001-06-02; SVT Morgon - Om ”Den
forste zigenaren i rymden”, 2002-03-26, arkivklipp tillgangligt via svt play: svt.se/svt/play/video.jsp?a=609715.

° SVT Morgon - Om “Den forste zigenaren i rymden”, 2002-03-26.

19°Se exempelvis Heinemann, "Jakten pd en zigensk mamma”, Dagens nyheter 2001-06-02; Marie Kennedy,
“Film i 6st — ett rymdaventyr”, Goteborgs-Posten 2002-01-26.

11 Se exempelvis Annika Gustafsson, ”An en gang héjer de sig éver mangden”, Sydsvenskan 2002-03-31;
Heinemann, "Jakten pa en zigensk mamma”, Dagens nyheter 2001-06-02

12 pris till *Den forste zigenaren i rymden’”, text hamtat fran: www.stagepool.se/docs/news/news_detail.asp?id=485
B »Fyra priser till SVT i Berlin”, Dagens nyheter 2002-10-19.

14 Se exempelvis Gustafsson, ”An en géng hojer de sig 6ver mangden”, Sydsvenskan 2002-03-31; Cecilia
Malmstrom/SVT, "Prisbelénad trilogi ger ny bild av Sverige”.

5 Kennedy, ”Film i &st — ett rymdaventyr”, Géteborgs-Posten 2002-01-26.

18 Heinmann, "Ensamvargen som jagar riktiga hjaltar”, Dagens arbete nr 5 maj 2007.

7 Malena Jansson, "TV-kronika — Lérdag 6 april”, Svenska dagbladet 2002-04-06.

18 Clemens Poellinger, "Mixern snurrar for fort i Birros ghettoparodi”, Svenska dagbladet 2002-04-08.

19 Se exempelvis Jan Olov Andersson, “Historien griper tag”, Aftonbladet 2002-04-01; Maria Domeléf-Wik, “Ett
manus mattat av metaforer”, Géteborgs-Posten 2002-03-31.

0 s exempelvis Domeldf-Wik, “Ett manus méttat av metaforer”, Goteborgs-Posten 2002-03-31; Poellinger,
”Mixern snurrar for fort i Birros ghettoparodi”, Svenska dagbladet 2002-04-08.

7




tilltaget for-mildrades eller rent av underminerades genom bl.a. identifikationen med de
individualiserade romska karaktarerna och den burleska humorn.?* Séval upphovspersonerna som
nagra recensenter uttryckte en farhdga om att askadarna skulle tolka framstallningen av romerna

som negativ.?

1.4 Tidigare forskning

| detta avsnitt redovisas vad som i akademia skrivits om representationen av romer. Da flera be-
rorda forskare delvis pavisar samma saker om den kulturellt konstruerade ”zigenaren”, redovisar
jag i det foljande inte deras “zigenar”-slutsatser var for sig, for att undvika upprepningar. Istéllet
skisserar jag har den tidigare forskningens respektive huvuddrag och overlater utforlig och
tematisk redogorelse av slutsatserna till Teoretisk och metodologisk utgangspunkt.

Forvanansvart fa akademiska texter synar representationen av romer i audiovisuella verk. Av
denna anledning gav FRAMEWORK:The Journal of Cinema and Media ut ett specialnummer (vol.
44, no. 2, fall 2003) redigerat av Dina lordanova, som helt agnas bilder av romer i internationell
film. De texter som ingar ar olika bade till stil och innehall, men tva aterkommande dmnen &r re-
presentationen av romer i Osteuropeisk film och skildringen av férintelsen av romer under andra
varldskriget. Darmed pavisar flera textforfattare (i regel gallande filmer gjorda av icke-romer) att
och pa vilket sétt romer stereotyperats, att ett begransat antal handlingsmonster aterkommer nar
romska karaktérer &r centrala, att romernas 6de under andra varldskriget i stort &r forbisett eller
nedtonat, samt pekar pa orsaker och konsekvenser i samhallet.

Géllande svensk film har ingen studie gjorts som enkom fokuserar representationen av romer.
Né&ra kommer emellertid Rochelle Wrights The Visible Wall: Jews and Other Ethnic Outsiders in
Swedish Film (1998), som granskar hur framst judar men &ven andra etniska minoriteter boende i
Sverige framstallts i svensk film och tv-drama fran 1930-1995. Av dessa agnas dock romerna litet
utrymme, vilket implicit forklaras med att [t]he relative absence of gypsies from Swedish film
may be due to the fact that tattare took over their function.”?* Funktionen Wright syftar pa ar den
som negativ och férdomsfullt utformad kontrast till den positivt portratterade etniskt svenska,
djupt rotade, lantbrukande befolkningen. 1 linje med detta framhaller Wright ocksa att romer och
tattare visuellt och temperamentsmassigt konstruerades mycket lika, da tattare troddes ha romskt
pabra eller utgdra samma pariagrupp. Wright papekar ocksa att skildringen av romer blev mer
nyanserad och vélinformerad efter andra varldskriget och ger tre bidragande orsaker till detta:

2! Gustafsson, ”An en géng hojer de sig dver mangden”, Sydsvenskan 2002-03-31; Hakan Jaensson, "Det nya
landet pa Europas botten”, Aftonbladet 2002-04-01.

%2 Se exempelvis Fagerstrom-Olsson citerad i Heinemann, "Jakten pé en zigensk mamma”, Dagens nyheter
2001-06-02; Maria Soomro, "Med blicken riktad mot stjarnorna”, Ostgéta Correspondenten 2002-04-09.

2 Wright, The Visible Wall, s. 147.



sympati med grupp(ering)en nér deras 6de i Hitlers koncentrationslager blev kant; 6kad forstaelse
tack vare Ivar Lo-Johanssons skrifter om grupp(ering)en; 6kad kunskap till foljd av romska tales-
personers informerande anstrangningar fran och med 60-talet.

Nara kommer ocksa En fiende till civilisationen: Manlighet, genusrelationer, sexualitet och
rasstereotyper i svensk filmkultur under 1920-talet (2007) av Tommy Gustafsson, som undersoker
konstruktionen av genus och manlighet med utgangspunkt i att den samtidskansliga filmen plock-
ade upp och spelade pa de samtida farhdgorna som den pagaende samhéllsomvandlingen gav upp-
hov till. Huvudsyftet ar att problematisera den férharskande bilden av modern ideal manlighet
(utmaérkt av dra, mod, sjélvbeharskning, ansvarstagande, héviskhet och lojalitet, manifesterat bade
i handling och i en véltrimmad kropp) som 6verordnad norm sprungen ur manliga homosociala
sammanhang, genom att pavisa den komplexa mangd mansbilder framvuxna i relation till saval
man/manlighet som kvinnor/kvinnlighet. Detta sker genom studie av den svenska 20-talsfilmen
med fokus pa barn och ungdom, faderskap och kérlek, sexualitet och popularitet, samt rasstereo-
typer och etnicitet. Foranlett det sistndmnda temat adresserar Gustafsson bl.a. konstruktionen och
funktionen av resande (d.v.s. romer och "tattare”) i svensk film under denna period.

Dartill finns texter dar avtackandet av aspekter av hur romer skildra(t)s &r en del i eller bipro-
dukt av den huvudsakliga studien. En av dessa ar Cinema of Flames: Balkan Film, Culture and
the Media (2001) av Dina lordanova, som synar filmer gjorda i respons till Balkankonflikten
under 90-talet och da framst kriget i det forna Jugoslavien. Bland dessa aterfinns filmer med rom-
ska karaktarer, (bi)handlingar och troper, varfor lordanova pavisar romernas funktion i film fran
Balkan samtidigt som hon ndmner hur romer traditionellt representerats.

En annan &r Colin Crisps Genre, Myth, and Convention in the French Cinema, 1929-1939
(2002) dar syftet ar att kartlagga aterkommande handlingsmonster, karaktérer, motiv, teman och
tekniska effekter, i franska filmer gjorda ar 1929-1939. Som ett led déri blottlagger namligen Crisp
en staende anvandning av en stereotyp “zigenerska”, liksom ett vanligt handlingsmonster invol-
verande en “zigensk™ man.

Ytterligare en &r "Images of Gypsies, a German Case: Gilad Margalit” (2006/2007) av Habiba
Hadziavdic som syftar till att utmana idén om sinter och romer som en homogen grupp med no-
madisk livsstil och aversion mot I6nearbete, vilket enligt Hadziavdic i basta fall &r reducerande
och i vérsta fall rasistisk. Som ett led i argumentationen mot tilltro till en sintisk och romsk essens,
visar Hadziavdic hur anti-romska lagar och den kulturella konstruktionen av "zigenaren” i manga
fall ledde till patvingat nomadliv och jobb utan skolutbildningskrav, men &ven till utrotningen av

sinter och romer under forintelsen och sedermera forbiseendet av detta dde.



Dértill har lan Hancock, sjalv rom, i We are the Romani people — Ame sam e Rromane dzene
(2002) tagit sig for att informera om det romska folkets ursprung, historia, sprak, kultur m.m.
Intentionen &r att underminera den stereotypa konstruktionen av ”zigenaren” och darmed skapa
battre forstaelse och forutséttning for bra moten mellan icke-romer och romer, men ocksa mellan
romer tillhérande olika grupper(ingar) (vilka missledda av “zigenar”-konstruktionen inte séllan
sett och ser pa varandra med misstroende och framlingskap).

Fler ar de representationsstudier som undersoker den kulturella konstruktionen av romer i
litteratur. Bland dessa aterfinns Katie Trumpeners “The Time of the Gypsies: A People without
History in the Narratives of the West” (1992), i vilken hon, vid sidan av att redogora for romernas
situation och konstruktion i nazityskland, undersoker funktionen och férandringen av den brittiska
litteréra representationen av “zigenare” under 17-, 18- och 1900-talet, samt analyserar romanen
Goddam Gypsy (1970) for att vacka fragan gallande hur romer kommer att representeras i fram-
tiden. Darmed papekar Trumpener vid flera tillfallen hur traditionella ”zigenarstereotyper” varit
utformade, utan att de for den sakens skull utgor hennes priméra fokus.

Trumperner forklarar romernas (situation och) representation som endimensionella birolls-
stereotyper med rasism, d.v.s. med att de av utomstaende inte betraktats som riktiga manniskor.
Géllande framstéllningen av romer i brittisk litteratur vander sig dock Amit Yahav-Brown mot
detta i "Gypsies, Nomadism, and the Limits of Realism” (2006) och menar att rasism forvisso ut-
gor en viktig del av forklaringen, men att orsaken till att romer representeras pa ett icke realistiskt
sétt i huvudsak beror pa de inte erkdanns som nationalsubjekt, eftersom deras nomadiska livsstil &r
oftrenlig med den trohet till jorden som &r en forutsattning for nationalstatstanken. Argumentet
underbyggs med exempel pa hur romer representeras i brittisk 17-, 18- och 1900-talslitteratur.

Tamligen nérliggande Trumpeners artikel &r Janet Lyons "Gadze Modernism” (2004), dar
syftet ar att teckna kopplingen mellan framférallt brittisk modernism och den féranderliga icke-
romska konstruktionen av “zigenaren”. Foljden blir att Lyon ganska omsorgsfullt redogdr for den
tudelade representationen av romerna som star att finna.

Kristie Blair undersoker i "Gypsies and Lesbian Desire: Vita Sackville-West, Violet Trefusis,
and Virginia Woolf” (2004) hur ”zigenerskan” och ”zigenskhet” tillampas i texter (brev, romaner,
noveller och dikter) av Sackville-West, Trefusis och Woolf. For att visa hur dessa forfattarinnors
skildring av romer influerade och influerades av den samtida bilden av “zigenare”, redogtr Blair
tamligen grundligt for konstruktionen och funktionen av “zigenaren/zigenerskan” i den brittiska
popularkulturen och litteraturen under tidigt 1900-tal, och argumenterar for att dessa, och lika-
sinnade, kvinnliga forfattares refererande till och identifierande med ”zigenare” fungerat som ett
sétt att uttrycka sin kénsla av alienation och stundtala langtan bort fran det konventionella sam-
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hallet med dess normer gallande konsroller och sexualitet, och att i fortdckta ordalag signalera
lesbisk karlek och atra, samtidigt som det antydde det problematiska och farliga som kunde félja
pa att (vélja att) klassas som en utsatt grupp i form av marginalisering och kriminalisering.

| The Spanish Gypsy: The History of a European Obsession (2004) av Lou Charnon-Deutsch
beskrivs den historiska utvecklingen av hur romer representerats i skriven och audiovisuell kultur,
da syftet ar att spara ursprungen till de myter och stereotyper som omgardar romer, och hur dessa
bidragit till skapandet av en fastlast identitet for romer, samt att forklara hur den tvetydiga bilden
av romen manipulerats med tiden for att fylla vissa syften i de lander studien omfattar (Spanien,
Frankrike och Storbritannien). Darmed blir de myter och stereotyper som konstruerats om romer
noggrant beskrivna. Aven i denna bok &r det framst den litterdra representationen av romer som
synas, men tva korta delkapitel dgnas at hur de framstallts i spansk film.

Déarutover synas skildringen av romer i tysksprakig litteratur (bl.a. sagor samt barn- och ung-
domslitteratur) i fyra fristdende kapitel av Daniel Strauss, Wilhelm Solms, Michail Krausnick
respektive Susan Tebbutt, i den av Tebbutt redigerade antologin Sinti and Roma: Gypsys in

German-Speaking Society and Litterature (1998).

1.5 Teoretisk och metodologisk utgangspunkt

| denna del kommer foreliggande studies teoretiska och metodologiska utgangspunkt att klargoras.
Detta sker genom presentation och definitioner av for studien relevanta idéer och begrepp rérande
representation i allmanhet (for lasarens bekvamlighet markerade med fetstil), varvat med en speci-
ficerad redogorelse for sattet pa vilket romer representera(t)s i kulturell form. Avslutningsvis
foljer ett resonemang gallande vad som bor beaktas vid representationsstudier, utmynnandes i en

skissering av den for studien tillampade metoden.

1.5.1 Representation och stereotypering i allmanhet och av romer

Uppsatsens centrala begrepp &r representation, med vilket jag avser de sociala konstruktionerna
av grupper(ingar) eller individer tillhdrande en grupp(ering) (for vilken han/hon anses representa-
tiv) sasom de presenteras i kulturell form. Dessa konstruktioner bade speglar och paverkar saval
hur (individer tillhérande) sociala grupper(ingar) ser pa sig sjalva och i enlighet darmed agerar,
som hur de betraktas och i enlighet darmed behandlas av andra i ”verkligheten”. Foljaktligen &r
det politiskt angelaget att granska representationen av (individer tillhérande) sociala grupper(ingar)

da det kan leda till medvetenhet om upprepade framstallningsmonster och dess foljder, vilket i sin
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tur kan medféra omdanad representation och i forlangningen forbattrad syn pa/behandling av
berdrda individer.?*

Géllande representationen av (individer tillhdrande) icke-europeiska/-amerikanska grupper-
(ingar) pavisar mangder av tidigare medieforskning att dessa skildras pa ett nedvarderande och

forvridet satt; de ar foremal for stereotypering.”® ”

Stereotyping reduces people to a few, simple,
essential characteristics, which are represented as fixed by nature.”?® Vid en stereotyp representa-
tion nedbringas foljaktligen en individs eller grupp(ering)s karaktaristika till ett fatal yttre och inte
egenskaper som 6verdrivs och generaliseras, samt aterges som pa forhand givna och forevigt lasta
utan forandrings- eller utvecklingspotential.>’

Signifikativt for stereotyper ar ocksa att de ar motsagelsefulla. Med detta avses att de "raser”
eller etniska grupper(ingar) som utsétts for stereotypiering “seem to be represented through
sharply opposed, polarized, binary extremes — good/bad, civilized/primitive, ugly/excessively
attractive, repelling-because-different/compelling-because-strange-and-exotic.”?®
Detta med diametralt motstridiga kulturella konstruktioner av en och samma grupp(ering)

stdmmer vél 6verrens med stereotyperingen av “zigenaren”. Strauss skriver:

In the minds of the majority population the ‘Gypsy’ embodies either what people
desire or what they curse, what they hanker after or what is forbidden. Thus the
‘Gypsy’ provides the raw material for both demonization and romanticisation.*

Demoniseringen bestar i att “zigenare” utmalats som onda, l6gnaktiga, bedragliga och notor-
iskt tjuvaktiga, manifesterat i en ovilja att sla sig ner som bofasta och utféra “hederligt” arbete,
orsakat av obotlig, nedarvd rastloshet och lagloshet. Vidare har de atergetts vara primitiva, hemlig-
hetsfulla, isolationistiska och avogt instéllda till utbildning, samt ohalsosamt smutsiga eller rent av
pestbarare. Dessutom har “zigenare” framstallts som omoraliska p.g.a. den utbredda uppfattningen
att de var hedningar som hangav sig at “fri dans”, “fri kdrlek” och stundtals &ven kannibalism, och

har dartill tillskrivits dvernaturliga/magiska férmégor.*

*Denna definition &r stodd pé Richard Dyer, White, London; New York: Routledge 1997, s. xiii; Dyer, The Matter of
Images, s. 1. Om att audiovisuell media bidrar till att forma var varldsuppfattning, se t.ex. dven Pierre Bourdieu,
Om televisionen: foljd av Journalistikens herravalde, évers. Mats Rosengren, Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings
Bokforlag Symposion 2000, s. 31.

% Se exempelvis Harry M. Benshoff; Sean Griffin, America on Film: Representing Race, Class, Gender, and Sexuality
at the Movies, Malden; Blackwell 2004, samt forskningsoversikterna av Robert Stam, Film theory: an introduction,
Malden: Blackwell 2000, s.273ff; Robyn Weigman, "Race, ethnicity, and film”, The Oxford Guide to Film Studies,
red. John Hill, Pamela Church Gibson, Oxford: Oxford University Press 1998, s. 159ff.

26 Hall, Stuart (red.), Representation: cultural representations and signifying practices, London: Sage 1997, s. 257.

%" Hall, Representation, s. 257f.

%8 Hall, Representation, s. 229, se &ven 263 och Stam, Film theory, s. 276.

2 Susan Tebutt (red.), Sinti and Roma: Gypsies in German-speaking society and literature, New York; Oxford:
Berghahn Books 1998, s. 8; Den motségelsefullt tudelade framstéllningen av romer némner exempelvis &ven Amit
Yahav-Brown, ”"Gypsies, Nomadism, and the Limits of Realism”, MLN 121 2006, s. 1125, 1132.

%0 Att det forhaller sig pa detta vis terfinns genomgéende i litteratur om representationen av romer, se t.ex. Hancock,
We are the Romani people, s. 59, 61, 94f, 100ff; Dina lordanova (red.), FRAMEWORK: The Journal of Cinema and
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Romantiseringen har istéllet tagit sig uttryck i att “zigenare” setts som annorlunda och exotiska
varelser utanfor tid och rum, vilka forkroppsligat frihet: “freedom from responsibility, freedom
from moral constraints, freedom from the requirements of hygiene, freedom from nine-to-five
routine.”®" Darfor har “zigenare” skildrats som “an emblem of natural liberty, unencumbered
mobility, communal loyalty and harmony, admirably impervious to manipulation by the state and
everywhere subverting the disciplinarily of evolving modern institutions”®?, dar deras fysiska
upp-enbarelse utmarks av “[the] lawlessness, the abandonment, the natural physical grace in form
and gesture, of animals; only a stealthy and wary something in their eyes makes them human™**.
Saledes har romerna i denna tappning konstruerats som bekymmersfria “zigenare” vilka trotsar
civilisationens konventioner/restriktioner och i samklang med naturen lever ett standigt nomadliv
till f6ljd av medfédd vandringslust. **

Denna romantiska bild av ”zigenaren” som &del vilde levande ett naturligt liv, beskrivs ofta
som positiv, vilket jag dock finner diskutabelt. Forvisso ar den, till skillnad fran sin demoniserade
motpart, uttryck for ett gillande, men &r icke desto mindre reducerande, objektifierande och exoti-
fierande, samt ifrdgasittande av romernas mansklighet. Overgripande kan det saledes konstateras
att de tva paradoxalt motséagelsefulla konstruktionerna bér spar av varandra.

"Zigenare” som ofta figurerar i litterara och audiovisuella verk &r salunda antingen évervag-
ande romantiserade “zigenare” som i karavan kuskar runt med hést och vagn till f6ljd av “the call

of the open road in their blood”*®

, som véalkomnar icke-romer som dnskar invigning i den romska
tillvaron/kulturen, eller som musicerar, sjunger och dansar flamenco, eller 6vervdgande demoni-
serade “zigenare” som misshandlar barn, som torterar djur, som ar ficktjuvar, eller som stjal
klader, honor och/eller vita barn. Darutéver forekommer vanligen “zigenare” som &r naivt god-
hjartade men tjuvaktiga, som ar hasthandlare eller som spar folks framtid, samt “zigenarkungar”.*®
Angaende "zigenerskan” kan det tillaggas att hennes sexualitet nastan uteslutande satts i forsta

rummet i litterara och audiovisuella verk. Detta gor sig gallande genom att hon gang efter annan

Media Fall 2003 vol. 44 no. 2, s. 6f, 16f, 23f, 27, 59, 65, 114, 121; Janet Lyon, "GadZe Modernism”,
Modernism/modernity 11.3 (2004), s. 518f, 521f, 524.

® Hancock, We are the Romani people, s. 61; se t.ex. dven lordanova, FRAMEWORK, s. 19, 21, 35.

% |yon, "Gadze Modernism”, s. 518.

* Symons citerad i Lyon, “Gadze Modernism”, s. 517.

3 Att romerna romantiseras s& framhalls genomgaende i litteratur om representationen av romer, se t.ex. aven
Kristie Blair, ”"Gypsies and Lesbian Desire: Vita Sackville-West, Violet Trefusis, and Virginia Woolf”, Twentieth-
Century Literature, 50.2 Summer 2004, s.142, 144, 146ff, 160; Lou Charnon-Deutsch, The Spanish Gypsy: the history
of a European obsession, University Park: The Pennsylvania State University Press 2004, s. 7f, 71, 89f; Habiba
Hadziavdic, ”Images of Gypsies, a German Case: Gilad Margalit”, Nebulg®* Décember 2008danuary 2007 g 51 53ff 60,

% Katie Trumpener, "The Time of the Gypsies: A ‘People without History” in the Narratives of the West”, Critical
Inquiry 18 (Summer 1992), s. 878.

% Detta &r ett forhallande som belysts av en mangd forfattare, se t.ex. Charnon-Deutsch, The Spanish Gypsy, s. 1, 18,
25, 35, 58, 89; Tebbutt (red.), Sinti and Roma, s. 83, 97, 111, 113;Trumpener, ”The Time of the Gypsies: A ‘People
without History’ in the Narratives of the West”, s. 846, 863, 867.
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aterges vara en forforiskt utmanande mork skonhet, med fallenhet for att dansa, som &r okontrol-
lerbar och promiskuds till féljd av sin naturligt givna omattliga sexaptit.>” Saledes personifierar
"zigenerskan” sensualism och passion, ndgot som bést kommer fram nar hon dansar pa gransen
till extas. Vid dessa tillfallen stir det dven klart att hon snarare &r ett vilt djur 4n en manniska.®
Dartill framstalls ibland "zigenerskan” vara en haxa, dock med sin ungdomliga skénhet intakt.*

"Zigenskan” som mork forforerska ar en stende stereotyp i bade fransk och amerikansk 30-
talsfilm. ”Passionate, tempestuous, given to excess of jealousy and revenge, she can lead the
civilised European (i.e., the white man) to betray his birth and give free rein to instincts better left
repressed.”*® Detta liknar det i europeisk litteratur och film vanliga handlingsménstret med en ro-
mans mellan en hammad borgerlig icke-romsk man och en sprudlande sensuell zigenerska™, dar
”this woman peels away the layers of social hypocrisy and pseudowealth and offers the man a
more natural life free of social and sexual convention and a way into a life full of vitality and
activity.”** Ett karleksforhallande som pa detta sétt 6verskrider “rasgranserna” medfor néstan
alltid katastrof i form av dod eller atminstone separation, under forutséttning att inte zigenerskan”
visar sig har blivit bortrévad av ”zigenare” som barn och egentligen ar en kvinna av boérd, eller att
mannen blir mer “zigenaraktig” genom att slappa pa sina hamningar.*? Darmed utmynnar denna
handlingsstruktur ibland i det aterkommande litterara temat dér “zigenarblod” uppdagas rinna i en
aristokrats adror eller vise versa, vilket i sin tur &r en variant pa den populdra berattelsestrukturen
om ett aristokratiskt barn som stjéls av och véxer upp hos “zigenare”.**

Sexualiseringen gar ocksa igen i framstéllningen av den “zigenske” mannen, dock inte séllan
med inslag av vald. Férutom att han ofta skildras som benégen att dra kniv, aterfinns namligen,
inom bade litteraturen och filmen, den upprepade portrétteringen av den virile, passionerade och
valdsamme “zigenske” mannen som ut6var lockelse pa eller utgor ett hot mot den vita kvinnan

(av bord). Medan det forstnamnda ofta leder till att kvinnan rymmer till/forfors av ”zigenaren”,

3" Detta ger flertalet forskare vid handen, se t.ex. lordanova (red.), FRAMEWORK, s. 9, 19, 22f; Gustafsson, En fiende
till civilisationen, s. 240ff, 250, 294, 305f.

% Charnon-Deutsch, The Spanish Gypsy, s. 89, 102f, 129f, 144ff, 151, 176f, 241.

% Se exempelvis Tebbutt (red.), Sinti and Roma, s.101f; Blair, “Gypsies and Lesbian Desire: Vita Sackville-West,
Violet Trefusis, and Virginia Woolf”, s. 147f.

“0 Colin Crisp, Genre, Myth, and Convention in the French Cinema, 1929-1939, Bloomington: Indiana
University press 2002, s. 42.

! Charnon-Deutsch, The Spanish Gypsy, s. 240.

*2 Jordanova, FRAMEWORK, s. 8 framhaller detta handlingsménster som typiskt fér filmmelodramer involverande
romska karaktarer; Charnon-Deutsch, The Spanish Gypsy, s. 226ff, 240 pavisar samma handlingsmaénster i bade
europeisk litteratur och film men fokuserar sarskilt pa Spanien; Blair, ”Gypsies and Lesbian Desire: Vita Sackville-
West, Violet Trefusis, and Virginia Woolf”, s.146f, 154, 161 lyfter fram att det aven aterfinns i brittisk litteratur, och
Gustafsson, En fiende till civilisationen, s. 242 visar pa en variant av detsamma i svensk 20-talsfilm.

*% Blair, "Gypsies and Leshian Desire: Vita Sackville-West, Violet Trefusis, and Virginia Woolf”, s. 149, 158.
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resulterar inte sallan det sistndmnda i kidnapping eller valdtakt.** Beslaktat &r det tamligen frek-

vent forekommande filmhandlingsmonster dar en burgen kvinna blir tvungen att gora ett val

mellan en officer och en stilig “zigenare”.*

Dérutdver finns en karakteristisk litterdr skildring av forsta métet mellan “zigenare” och
“vasterlanningar”, ndmligen att de sistndmnda inledningsvis hindras i sin framfart av de forst-

namnda, varefter “vasterlanningarna” “glémmer” vilka de ar och/eller “capitulate to Gypsy

seductions by the very decision to abandon their usual timetables.”*°

Mot bakgrund av det hittills sagda kan det bland annat fastslas att icke-romsk representation
av romer uppvisar stora likheter mellan litteratur och audiovisuella verk; i mangt och mycket &r
det samma stereotypa konstruktioner och standardfunktioner som tillampas oavsett medium. Vid
ytterligare fordjupat fokus pa enkom det audiovisuella mediets representation av romer, i filmer
dar romer utgor en central del av handlingen, kan det dock dartill konstateras att:

Gypsy films have been recycling virtually the same narrative tropes for decades:
passionate and self-destructive obsessions; ‘feast in the time of plague’ attitude;
astonishingly street-wise and strong-willed protagonists; complex patriarchal power
structures within extended families; mistrust to outsiders; coerced urbanization,
forced integration and imposed conversion away from semi-nomadic lifestyles. Even
though they all imply tensions with the mainstream, only a handful of ‘Gypsy’ films
really explore the trouble relations between the dominant ethnic group and the
minority. It is important to acknowledge, however, that lately there is a tendency to
make socially conscious feature dramas that are genuinely concerned with the
Romani predicament.”’

Saledes aterfinns en utmaning i att audiovisuellt representera romer pa ett mer nyanserat satt dar
deras situation och forhallande till samhallets dominerande etniska grupp(ering) utforskas.

Ater pé ett allmant plan kan det tillaggas att tidigare namnda paradoxala motstridighet som
kénnetecknar konstruktionen av "zigenare”, aven aterfinns vid vad som kan kallas “atgards-
diskussioner”. Jag syftar hér pa att trots den utbredda uppfattningen att “zigenare” var "changeless:
the world has not power over them. They live by rote and by faith and by tradition which is part of
their blood”*® diskuterades bland manniskor tillhdrande den etniska majoriteten dels vilka matt

och steg som skulle vidtas for att bevara "sanna” ”zigenare”, “okontaminerade” av det industriali-

* Detta pavisar flertalet forskare, se t.ex. Gustafsson, En fiende till civilisationen, s. 242ff, 250, 294, 305; Blair,
”Gypsies and Lesbian Desire: Vita Sackville-West, Violet Trefusis, and Virginia Woolf”, s. 163; lordanova (red.),
FRAMEWORK,; s. 8, 133.

*® Crisp, Genre, Myth, and Convention in the French Cinema, s. 42.

*® Trumpener, "The Time of the Gypsies: A ‘People without History” in the Narratives of the West”, s. 847, se dven s.
861, 869.

*" lordanova, FRAMEWORK, s. 9; se &ven Dina lordanova, Cinema of Flames: Balkan Film, Culture and the
Media, London: British Film Institute 2001, s. 218 dar en snarlik upprakning av aterkommande filmiska
handlingsménster centrerande kring romer dven inbegriper "the non-compliance with the straitjacket of Western
social norms and lifestyles”, samt preciserar att de ovan omnadmnda “’strong-willed protagonists” ar “matur[...]
street-wise teenagers”.

*8 Symon citerad i Lyon, “Gadze Modernism”, s. 517.
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serade samhallet och dels vilken metod som var mest lamplig for att raising him [”zigenaren”] to
our level™®.

Foresatsen att lyfta” romen till var niva aktualiserar en annan betydelsefull aspekt av represen-
tation. Med detta avses den frekvent forekommande konstruktionen av ett bindrt och hierarkiskt
motsatspar bestaende av “’vi”” och ”de Andra”, dar "vi” ar den éverlagsna normen och ”de Andra”
det underlagsna undantaget. Daremot ar det inte fixerat vilka som betraktas som "vi”” och vilka som
klassas som "de Andra” da detta &r diskursberoende. | en eurocentrisk diskurs utgors "vi” av vita
européer/amerikaner och “de Andra” av icke-vita icke-européer/-amerikaner.”® Séledes har
romer-na, i den eurocentriska diskursen, utmalats som de annorlunda ”Andra” genom exotifiering
och rasifiering. | den romska diskursen rader emellertid ombytta roller, varfor icke-romer ar
romernas “Andra”.>* Genomgaende ar dock att de som tillhér "viet” projicerar sina idealiserade
eller for-trangda kanslor, dnskningar och forestéllningar p& "de Andra”.>

Inom svensk ljudfilm har detta, enligt Wright, gjort sig gallande genom att etniska minoriteter,
inkl. romer, nastan genomgaende framstallts som annorlunda jamfort med de etniskt svenska, d.v.s.
som ” de Andra” mot vilket svenskhet stallts i kontrast. Fram till 60-talet var drag forknippade
med etniska svenskar atergivna som positiva med hjélp av negativ kontrastering mot etniska
minoriteter. Darefter borjade dock individer tillndrande etniska minoriteter, istéllet for etniska
svenskar, sta i centrum for handlingen, varfor de sistnamnda visades ur de férstnamndas syn-
vinkel, vilket foranledde att kvaliteter associerade med svenskhet skildrades som oférdelaktiga.>®

Detta skiljer sig fran balkansk film déar romer och romrelaterade handlingar, enligt lordanova,
alltid framstalls i positiv dager, dven om de exotifieras och aterges gora socialt oacceptabla saker
som att stjala. Orsaken &r att de tillampas for att implicit representera balkanomradet och dess
forhallande till Europa. Det ar saledes tal om en projicerande identifikation dar romernas paria-
status pad botten av det balkanska samhallet blir en metafor for balkanlandernas (upplevda)

placering langst ner i den europeiska hierarkin. lordanova menar vidare att denna projicerande

* MacRitchie citerad i Lyon, “Gadze Modernism”, s. 523. Om att “zigenare” anses genetiskt lagre stdende men
forvantas hoja sig till de vitas niva genom assimilering, se dven lordanova (red.), FRAMEWORK, s. 17. Om oron for
férsvinnandet av den “’sanna” “zigenaren”, se Charnon-Deutsch, The Spanish Gypsy, s. 64, 201.

%0 Edward W. Said, Orientalism, évers. Hans O. Sjéstrom, Stockholm: Ordfronts forlag 1993 [1978], s. 8f: se aven
Judith Okely, "Constructing Differences: Gypsies as *Other’”, Anthropological Journal on European Cultures:
Anthropology and Ethics, 3 (1994) 2, s. 58; Stam, Film theory, s. 269.

*L Att romerna i en eurocentrisk diskurs betrakta(t)s som ”de Andra”, se t.ex. Hadziavdic, “Images of Gypsies, a
German Case: Gilad Margalit”, s. 51ff; Okely, ”Constructing Differences: Gypsies as *Other’”, s. 58. Att icke-romer i
en romsk diskurs betrakta(t)s som “de Andra”, se t.ex. Okely, ”Constructing Differences: Gypsies as *Other’”, s. 59.
°2 Said, Orientalism, s. 10; Att detta galler konstruktionen av romerna, se lordanova (red.), FRAMEWORK, s. 16.
%% Wright, The Visible Wall, s. 389ff.
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identifikation aven har bérighet pa ett personligt plan, da en filmmakares egen upplevelse av
marginalisering inte séallan klas i romsk skrud p vita duken/i tv-rutan.>*

Gustafsson forfaktar emellertid att det inte, mot bakgrund av den svenska 20-talsfilmen, fullt
sa lattvindigt som Wright gor gallande, kan hévdas att de etniska minoriteterna anvéandes for att
genom kontrastverkan framhalla de etniska svenskarnas fortrafflighet och 6verlagsenhet. Forvisso
medger Gustafsson att etnisk svenskhet i allmanhet och vit modern ideal manlighet i synnerhet
framtrader starkast i hans empiriska material dar etniska svenskar stalls mot svarta och resande,
men poangterar icke desto mindre att lockelsen utévad av “tatterskor’’/”zigenerskor” i film efter
film fick de vita ménnen att te sig ytterst svaga, istéllet for att som mottyp accentuera den svenska
manlighetens fortjanster.> Detta bidrar till att de resande ménnen framstalls som underordnade de

resande kvinnorna.>®

1.5.2 Motstandsstrategier mot negativ stereotypering
Stuart Hall framhaller tre motstandsstrategier mot negativ stereotypering: omvardering av
stereotyper, positiva bilder och utmanande av representationspraktiker.

Omvardering av stereotyper som motstandsstrategi gar ut pa invertering av attityder. Kon-
kret innebér det att karaktarsdrag, som i regel forebadar negativ stereotypering p.g.a. sin nedvar-
derande och reducerande natur, istallet skildras som bra och begarliga. Nackdelen framfor andra
ar saledes att stereotypa konstruktioner inte undviks utan nybildas eller aterupplivas. Da karaktarer
som konstruerats utifran denna motstandsstrategi inte sallan ar hogst lastbara, kan det dartill disku-
teras huruvida det &r moraliskt forsvarbart att utmala dessa som vérda att se upp till och ta efter.>

Positiva bilder som motstandsstrategi innebér att (individer tillhérande) grupper(ingar) som
brukar framstéllas ensidigt nedséttande, tvartom portratteras som goda, moraliska forebilder.
Positiva bilder medfor darmed det behjartansvarda att negativa stereotyper delvis uppvags, genom
att bilden av (individer tillndrande) ifragavarande grupp(ering), bade i audiovisuell media och i
"verkligheten”, breddas till att ocksa inbegripa egenskaper vérda att bejaka och celebrera. Begréans-
ningen ligger emellertid i att positiva bilder ”does not necessarily displace the negative. Since the
binaries remain in place, meaning continues to be framed by them.”*® Darjamte framhaller Robert
Stam och Louise Spence att det ej far forbises for vem bilderna ifraga ar "positiva”, eftersom vad

som anses positivt av de dominerande, inte per automatik behdver uppfattas sa av de marginalise-

% Jordanova, Cinema of Flames, s. 215-223.

% Gustafsson, En fiende till civilisationen, s. 250, 295, 307, 311.

% Gustafsson, En fiende till civilisationen, s. 295, 306f.

> Hall, Representation, s. 270ff ; se &ven Benshoff & Griffin, America on Film, s. 85ff.
%8 Hall, Representation, s. 274.
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rade.® Dartill menar jag att positiva bilder i lika hdg grad som negativa stereotyper ar onyanserade
och negligerande kontextuella/individuella skillnader inom olika grupper(ingar), vid sidan av att
bruket av odelat positiva bilder nervarderar saval den representerade grupp(ering)en som den pre-
sumtiva &skadargrupp(ering)en. Detta d& de forra sjalva séllan tror sig sakna brister® och de
senare formodas ofdrmogna att hantera tankevéckande komplexa framstéllningar. Av alla ovan-
namnda orsaker finner jag det darfor lampligt att hadanefter skriva “positiva bilder” .

Utmanande av representationspraktiker som motstandsstrategi betyder daremot att vanliga
representationsformer ifragasatts genom alluderande av stereotyper pa ett sddant satt att de under-
minerar sig sjalva. Detta kan uppnas medelst saval frimmandeg6rning som ironisk 6verdrift, vilka
bada syftar till att uppmarksamma det ouppmarksammade, men dven genom medvetet anspelande
pa de kanslor som fetischism vacker hos askadaren. Som exempel anfor Hall dels att med flit syn-
liggora tittandets erotiska dimension, for att utmana praktiken att objektifiera svarta med en rasi-
fierad blick, och dels att avsiktligt 6verdriva stereotypa karaktarskonstruktioner sa till den grad att
&skadaren skrattar &t konstruktionerna istéllet for &t karaktarerna,®*

1.5.3 Metodologiska riktlinjer for representationsstudier
De teoretiska utsagor som redogjorts for ovan fokuserar saledes i huvudsak pa portrattering av
karaktarer och handling. Dessa aspekter ar bada mycket viktiga att uppmarksamma vid represen-
tationsstudier, medger Stam och Spence, da det kan leda till avtackande av fortryckande monster
och bakomliggande orsaker samt konsekvenserna av dessa.?? Likafullt varnar de for att ensidig
fokusering darpa bl.a. kan orsaka forbiseende av vasentliga aspekter eller misstolkningar, och
tillagger att dessa "bilder av”-analyser &r medieospecifika eftersom the analyses might easily
have been of novels or plays rather than films.”®®

Stam och Spence forfaktar darfor att vid representationsstudier av audiovisuella verk aven
adressera det audiovisuella mediets specifika dimensioner, sdsom genrekonventioner, ordnings-
foljd av scener och tillampning av bildutsnitt och -komposition, ljud och musik, da sadana aspek-

ter i hog grad paverkar askadarens tolkning, sympati och identifikation. De tecknar darfor en

% Robert Stam & Louise Spence, "Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, Film Theory and
Criticism: Introductory Readings, 5 ed., red. Braudy, Leo; Cohen, Marshall, Oxford: Oxford University Press [1983]
1999, s. 241; se &ven Stam Film theory, s. 277.

€0 Se Stam & Spence “Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, s. 241; Stam, Film theory, s. 277.
¢! Hall, Representation, s. 274f.

62 Stam & Spence, “Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, 5.236, 242f; se dven Stam, Film
theory, s. 275ff,

% Stam & Spence, “Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, s. 236; se dven Stam, Film theory, s.
277.
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metodologisk ansats dar det audiovisuella mediets specifika dimensioner stalls i relation till

representationen av “’ras”/etnicitet, vari forskaren uppmanas ge akt pa fragor av foljande karaktar:

Which characters are afforded close-ups and which are relegated to the background?
Does a character lock and act, or nearly appear, to be looked at or acted upon? With
whom is the audience permitted intimacy? If there is off-screen commentary or
dialogue, what is its relation to the image?®*

How much space do the representatives of different social groups occupy in the
shot? Are they seen in close-ups or only in distant long shots? How often do they
appear compared with the Euro-American characters and for how long? Are they
allowed to relate to one another, or do they always require mainstream ‘mediation’?
Are they active, desiring characters or decorative props? Do the eyeline matches
identify us with one gaze rather than another?®

Alla sadana specifika uttryck for det audiovisuella mediet ingar namligen i de mekanismer som
styr den filmiska identifikationen och &r darfor avgorande for hur askadaren positioneras politiskt
och/eller kulturellt.®®

Ofta obemarkt men verkningsfull &r i detta hdnseende filmmusik, som enligt Stam och Spence
paverkar hur askadaren positioneras politiskt/kulturellt, eftersom musikens emotionella dimension
styr ahorarens medkansla. De karaktéarer eller grupper(ingar) vars framgangar ackompanjeras av
storslagen musik eller musik i dur och vars motgangar atféljs av musik i moll, blir de vars position
askadaren delar da musikens klangféarg frambringar perspektiv. | analogi darmed foljer dven att om
en folkgrupp(ering)s musik far ljuda, identifierar sig dskadaren kansloméssigt med ifragavarande
grupp(ering), forutsatt att musiken inte anvands pa ett icke-respektfullt satt for att t.ex. signalera
fara, som sé ofta varit fallet med afrikanska eller indianska trummor i klassisk Hollywoodfilm.®’

Aven Claudia Gorbman teoretiserar om hur musik i narrativ film paverkar filmens publik.
Forst och framst gor hon en skillnad mellan filmmusik och andra filmiska uttrycksmedel som t.ex.
bildutsnitt och kamerarorelse. Detta da hon menar att de senare "serve to intensify, isolate, specify,

"% medan musiken

269

connect, or otherwise draw particular attention to something in the narrative
”figures in the expression of mood, pace, feeling in relation to the represented space”, innebar-
ande att musiken slar an den kansloméassiga tonen och darfor, genom omsesidig implikation med

de tillnérande bilderna, paverkar/markerar hur bilderna ska tolkas av publiken, d.v.s. musiken for-

& Stam & Spence, "Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, s. 247.

¢ Stam, Film theory, s. 277f.

% Stam & Spence, “Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, 5.236, 242f, 247f; se dven Stam, Film
theory, s.277f.

%7 Stam & Spence, "Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, s. 247f.

% Claudia Gorbman, Unheard Melodies: Narrative Film Music, Bloomington; Indianapolis: Indiana University press
1987, s. 32.

% Gorbman, Unheard Melodies, s. 32.
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ankrar bildernas mening.” Enligt Gorbman sker denna filmmusikens signifiering genom 1) rena
musikaliska koder, vilka refererar till den musikaliska strukturen i sig och kraver att ahoraren
lyssnar aktivt, 2) kulturella musikaliska koder, da all musik, genom t.ex. sin melodi och sitt in-
strumentval, béar pa kulturella associationer som etablerar historisk/geografisk miljo, samt forarar
berattelsen kanslomassiga dimensioner, och 3) filmiska musikaliska koder, vilka ar avhéngiga
den filmiska kontexten satillvida att det skapas associativa kopplinga mellan viss musik och en
viss karaktar/situation/plats/kansla inom ramen for en specifik film."

Att filmmusik genom kulturella associationer kan etablera plats/nation/etnicitet framhaller dven
Kevin J. Donnelly och tar detta ett steg langre da han havdar att filmmusik darmed kan artikulera
saval identitet som skillnader och granser. Processen liknar han vid anvandandet av stenografi-
tecken, satillvida att en handfull musikaliska yttringar (rytmer, instrument, klangfarger m.m. i
olika standardiserade kombinationer), genom konvention, signalerar omgivningar/folkgrupp-
er(ingar)/idéer. En sadan tillampning av musiken sker, enligt Donnelly, oftast nar gransdragning
anses kulturellt vardefullt/angelaget. Dartill &r det ofta obeméarkt men alltid kraftfullt.”

Darutover framhaller Gorbman att filmmusik, nar den fungerar som obemarkt bakgrunds-
musik, “’syr in”/positionerar askadaren i diegesen genom att bl.a. séanka kritiskheten, délja for-
nimmelsen av artificialitet, brott och hal, samt verskolja askadaren med affekter, vilket samman-
taget borgar for identifikation med den filmiska diskursen. Detta medan filmmusik, nar den ar pa-
tagligt storslagen, istéallet syftar till att erbjuda askadaren en stunds kontemplation Gver berattelsen
som spektakel.” Narliggande det forra ar slutligen filmmusikens point-of-view-funktion som,
enligt Gorbman, bestar i att filmmusik, genom exempelvis forandrad karaktar, kan markera skifte
frén en karaktars synvinkel till en annans.”

Nagot som ocksa utdvar inflytande pa askadarens sympati och identifikation ar, enligt Stam
och Spence, tillampningen av extradiegetisk dialog eller voice-over pa ljudspéret. Aven i detta fall
ar orsaken att intimitet kan naras mellan ifrdgavarande karaktar och askadaren, nagot som for-
fattarna exemplifierar med att om askadaren far héra andra karaktarers utsagor om en viss karak-
tar som samtidigt visas i (nar)bild, kan askadaren bibringas kéanslan av att dela den i bild fore-

kommande karaktarens ljuderfarenhet.”

™ Gorbman, Unheard Melodies, s. 11, 15f, 18, 23, 30, 32f, 57f; Om att filmmusik syftar till att (obemarkt) styra
publikens reaktion infor det forevisade, samt att den i manga avseenden ar lyckosam, se dven Kevin J. Donnelly,
The Spectre of Sound: Music in Film and Television, London: BFI 2005, s. 2ff, 175.

™ Gorbman, Unheard Melodies, s. 2ff, 12f, 16, 26ff, 58.

2 Donnelly, The Spectre of Sound, s. 55ff.

® Gorbman, Unheard Melodies, s. 5f, 39, 55ff, 63f, 67f.

™ Gorbman, Unheard Melodies, s. 26.

" Stam & Spence, “Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, s. 244, 247.
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Dartill paverkar vilket/vilka sprak som talas i det audiovisuella verket hur forhallandet mellan
olika folkgrupper(ingar) uppfattas. Ofta aterges namligen icke-européers/-amerikaners tal som ett
obegripligt mummel, medan de mer framtrddande av dessa karaktérer, oavsett nationalitet eller
etnisk tillhorighet, talar engelska med en brytning avsedd att paminna om originalspraket. Salunda
konstrueras manga ganger engelskan och dess foretradare som norm.”

Tydligt framstar ocksa att audiovisuella uttrycksmedel paverkar askadarens forhallningssétt
till det forevisade, vid beaktande av att kamerans position i varje stund avgor askadarens position i
relation till det som forevisas i det audiovisuella verket. Med andra ord kan askadaren aldrig vélja
att se en handelse ur en annan vinkel an den som kamerans position medger, nagot som i sin tur
for med sig en politisk och/eller kulturell positionering. Orsaken ar att de karaktérer som, p.g.a.
kamerans positionering, berattelsen fokaliseras genom externt eller internt medelst point-of-view-
sekvenser, ar de som askadaren, till foljd av konventionella mekanismer, identifierar sig med. Ett
exempel & omringningssekvenser i western-filmer dar identifikation med indianerna omaojliggors
eftersom kameran &r positionerad hos de omringade vita nybyggarna och endast visar de omring-
ande indianerna i long-shots eller i p.o.v.-sekvenser genom siktet pa de vitas gevar. Resultatet &r
ett patvingat intagande av ett kolonialistiskt/ imperialistiskt perspektiv. Stam och Spence betonar
emellertid att en p.o.v.-sekvens forankrad i en fortryckt karaktar, inte garanterar de fortrycktas
perspektiv.”’

| anslutning dartill hor att olika bildutsnitt har formagan att starka eller tona ner den politiska/
kulturella askadarpositionering som kamerapositionen ger vid handen, da valet av bildutsnitt kan
ses som ett uttryck for den respekt med vilket en karaktér behandlas. Narbilder av en karaktar
signalerar saledes till askadaren att denna fiktiva individ &r vard hans/hennes uppmarksamhet.
Déartill individualiserar nérbilder karaktarer, vilket genom de filmiska identifikationsmekanismerna
borgar for identifikation mellan &sk&daren och karaktaren i nérbild.” Alltsd kan narbilder av en
karaktar skapa avstandsmassig narhet mellan denna och askadaren, vilket gynnar emotionell narhet
dem emellan, utover att karaktaren ifraga utpekas som viktig for berattelsen och darfor fortjanar
askadarens engagemang. Detta i kontrast till att long shots av en karaktar skapar bade bokstavlig
och bildlig distans mellan karaktaren och askadaren.

Centralt i Stam och Spences metodologiska ansats ar saledes att de specifika audiovisuella ut-
trycksmedlen, till foljd av konventionella filmiska identifikationsmekanismer, styr askadarens posi-

"® Stam & Spence, "Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, s. 240.

" Stam & Spence, “Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, s. 243ff.

"8 Stam & Spence, “Colonialism, Racism, and Representation: An Introduction”, s. 244, 247; Rekapitulera dven
Gorbmans, Unheard Melodies, s. 32 framkastning av att bildutsnitt (och kamerarérelser) specificerar, isolerar,
sammankopplar, intensifierar och uppmarksammar, citerat ovan gallande filmmusikens inverkan pa publiken.
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tionering i, och darmed tolkning av, den audiovisuella framstéllningen. Givetvis kan askadaren tolka
en audiovisuell framstallning pa en rad olika vis, beroende pa hans/hennes kunskap om de i verket
inskrivna koderna med tillhérande konnotationer, i sin tur avhangigt personens sociala situation

(sésom kan, klass, etnisk tillhorighet och sexuell laggning) och installning dartill,”

men tolkningen
maste goras utifran, och ar darmed beroende av, de ramar som de inskrivna koderna pabjuder.
Mot bakgrund av detta kommer jag i foreliggande studie inte gora ansprak pa att, utifran
tillampningen av audiovisuella uttrycksmedel, uttala mig om med vem/vilka enskilda faktiska
askadare identifierar sig, eller hur desamma positionerar sig politiskt/kulturellt. VVad jag daremot
kommer att fastsla, medelst ovannamnda idéer, begrepp och metod, &r hur den implicite askadaren
positioneras i Den forste zigenaren i rymden, vad det kan medftra med avseende pa perspektiv och
syn pa (makt)forhallandet mellan olika folkgrupper(ingar), samt huruvida detta ligger i linje eller

gar stick i stav med de synsétt, med tillnérande maktstrukturer, som verkets innehall pabjuder.

" Dyer, The Matter of Images, s. 84ff; se &ven Stam & Spence, "Colonialism, Racism, and Representation: An
Introduction”, s. 248f.
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2 Analys av Den forste zigenaren i rymden

| detta kapitel analyseras representationen av romer i Den forste zigenaren i rymden. For ver-
skadlighetens skull sker detta genom att miniseriens innehall forst synas och darefter dess form.
De presenterade iakttagelserna, gjorda gallande karaktarisering, handling och audiovisuella ut-
trycksmedel, relateras kontinuerligt till det i Teoretisk och metodologisk utgangspunkt presen-
terade materialet. Givetvis vore det mojligt att anfora ytterligare exempel fran miniserien for att i
an hogre grad underbygga varje iakttagelse och konklusion som gors nedan, liksom det vore méj-
ligt att adressera fler aspekter. Av utrymmesskél har jag emellertid begransat min exemplifiering
och valt att fokusera pa Skildringen av romerna, Skildringen av romernas kultur och
Skildringen av romernas situation respektive tilldmpningen av de audiovisuella uttrycksmedlen

Kamerapositionering, Bildkomposition och bildutsnitt, Sdng och musik samt Textning.

2.1 Framstallningens innehall

Som rubriken anger fokuseras i de tre nedanstaende avsnitten vad som formedlas i Den forste
zigenaren i rymden gallande representationen av romerna och hur det forhaller sig till den av icke-
romer skapade stereotypa “zigenaren” och dennes/dennas konventionella narrativa funktion, samt

vilken maktstruktur detta konstruerar mellan den romska minoriteten och den etniska majoriteten.

2.1.1 Skildringen av romerna
Den forste zigenaren i rymden &r till stor del en roadmovie, vilket medfor att karaktérerna, undan-
taget huvudpersonen Valentino och majligtvis Daphne, inte atnjuter fordjupad karaktarisering
utan préglas av flyktighet. Darav foljer att det, vid sidan av Valentino, inte & meningsfult att syna
skildringen av varje framtradande romsk karaktar var for sig. Istallet kommer jag i stor utstrack-
ning adressera hur gestaltningen av miniseriens romska karaktarer dvergripande forhaller sig till
de stereotypa konstruktioner av “’zigenare” som aterfinns inom litteraturen och filmen.

Miniseriens centrala karaktar ar alltsd den romske tondringen Valentino. Han aterges vara en
charmig skravlare som med glimten i 6gat garna friserar sanningen. Exempelvis upplyser han

Emilia, vid deras forsta méte pa tu man hand, om foljande:

Jag &r sa rolig att jag kan vacka doda till liv. Nar min farbror i Sverige dog holl jag
ett tal pa hans begravning. Alla gasterna skrattade och farbror bankade pa kistlocket
for att fd komma ut. Sedan satt han dar och skrattade innan han la sig ner och dog
igen.

Dartill portratteras Valentino vara bade smart och ytterst handlingskraftig, ndgot som framst
manifesteras i att han, understddd av sin syster, initierar och genomdriver det sokande efter modern
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som tar dem pa en resa genom halva Europa, men som ocksa gor sig gallande i alla hans metoder
for att finansiera resan (inkluderande stold, “uthyrning” av kikare for fonstertittning, hart arbete
och krangning av tagna piratkopierade varor). Dessutom star begavningen och driftigheten att
finna i den starka dnskan som Valentino nér gallande att bli nagot stort.

Saledes finns spar av lognaktig och tjuvaktig "zigenare” i portratteringen av Valentino, men
han reduceras aldrig till dessa drag och ar inte heller framstalld som of6randerlig. Detta huvud-
sakligen tack vare tva faktorer. Den ena bestar i att Valentinos sjalsliv ar forhallandevis patagligt
genom tal till "rymdstationen”, farbrodern och Gud, vari hans langtan efter att bli nagot framgar
tydligt. Den andra ar narbeslaktad och bestar i att Valentino erhaller kad sjalvinsikt och medvet-
enhet géllande omvarldens villkor.*® Darmed ar Valentino aldrig féremal for stereotypering for att
tala med Hall. Dartill framstar det tydligt att Den forste zigenaren i rymden gor bruk av ett av de,
enligt lordanova, vanligaste motiven i filmer om romer, némligen den gatsmarte och viljestarke
tonaringen som pa ett hapnadsvackande satt beméstrar allehanda svarigheter.

Det ovan sagda om Valentinos driftighet tangerar en annan viktig aspekt géllande miniseriens
skildring av romer, ndmligen att de romska karaktarerna framstalls som aktiva subjekt, fullt for-
mogna att (inter)agera utan inblandning fran individer tillnérande den etniska majoriteten. Att
individer tillhérande etniska minoriteter aterges pa ett sadant vis, i stallet for som passiva objekt i
behov av "mainstream mediation” for att relatera till varandra, signalerar mot bakgrund av Stam
och Spences tankar att de romska karaktarerna tillskrivs vikt och vérde, vilket i sin tur borgar for
att skadaren kan kanna sympati och identifikation med desamma.

Sarskilt pataglig ar handlingsformagan i Valentinos fall, da det &r han som driver handlingen
framat for att tillslut uppna malet att finna modern. Visserligen far askadaren aldrig se om Valen-
tino uppnar sina andra mal att bli nagot stort och att gifta sig med Emilia, men det icke-realistiska
slutet lamnar askadaren hoppfull. Detta da Valentino ses fardas i en raket genom en rymd full av
romer, véxelklippt med bilder dar t.ex. Emilia ses flyga ivag fran sitt stundande bréllop med
Dubravko (for att komma Valentino till motes?). Forbisett att slutets magisk-realistiska Gvertoner
ar en staende och inte sallan klichéartad ingrediens i flertalet filmer om romer, medfor likafullt
faktumet att Valentino driver handlingen framat med ett lyckosamt resultat, att han placeras i
rollen som potagonist/hjélte; en roll som i en eurocentrisk diskurs ofta ar forbehallen vita man.
Darmed kultiverar Den forste zigenaren i rymden i detta avseende en icke-eurocentrisk diskurs,

dar de omsorger som askadaren traditionellt riktar hjalten, tillskrivs en rom.

8 Detta artikuleras i en monolog riktad till Kristi apropa tillvaron som romskt gatubarn i Rumanien, vilken
aterges och behandlas utférligare under 2.1.3 Skildringarna av romernas situation.
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Forutom att driva handlingen framat fyller Valentino en viktig funktion som “forebild”, efter
vilken askadaren &r tankt att kalibrera sina responser till det forevisade. Jag syftar har pa att ut-
rymme ges askadaren att vid en handfull tillfallen, utan konkurens fran andra handelser eller ver-
bala utsagor, noterar Valentinos ansiktsuttryck/kroppssprak infor vad som just sagts/gjorts i bild.
Detta sker t.ex. nar de romska ungdomarna tagit del av innehallet pa minnesplaketten Gver romerna
som dog i Birkenau, nér Valentino himlar med 6gonen vid anblicken av Emilias tilltdnkte make,
eller nar han smétt roat men valsinnat ler vid asynen av brudmarknadens aktiviteter. | samtliga fall
pabjuds da att askadaren, genom inverkan av de audiovisuella identifikationsmekanismerna, intar
samma kanslor/forhallningsatt som Valentino. Att en romsk karaktar tillats guida askadaren pa
detta satt &r av betydelse generellt da det signalerar att de som grupp(ering) tillskrivs vikt, och
speciellt i det sistnamnda fallet da ett sadant tilltag forarar en romsk kulturyttring en sjalvklar,
normativ status.®

Gallande Valentino bor det ocksa tilldggas att han vid tre tillfallen ses dra kniv mot ménniskor
i sin omgivning, vilket kan uppfattas som “atervinning” av den i kulturella verk antagna romska
forkarleken for att anvanda kniv vid uppgarelser. Dock ges vid atminstone tva av tre tillfallen goda
skal till att Valentino handlar pa detta sétt: forsta gangen ar han och hans systers frihet hotad av
polska kindnappare, andra gangen ar det for att avvarja ett skinnskallegangs fortsatta misshandel
av Daphne, medan tredje gangen aterfinns i ett brak med Dubravko om Emilia. Sdledes kan det
med fog hdvdas att bilden av den knivdragande zigenaren” avsevért nyanseras i den forsta men
framforallt i den andra sekvensen, da sociala omstandigheter praglade av rasistiska yttringar ger
en forklaring till tilltagets nédvandighet. | det sista fallet saknas dock forklarande samhélliga fak-
torer, da det har ar karleksrivalitet i kombination med alkohol som utléser agerandet, darmed
konnoterande den hetlevrade, valdsamme och passionerade “zigenske” mannen.

Som namnts ovan aterges Valentino dérjamte bega olagliga handlingar. Bland annat ses han ta
en mobiltelefon direkt ur handen pa en kille pa gatan, stjala pengar av Dubravko, samt mattor och
cigarrer fran King Babo. Forvisso avdramatiseras samtliga av dessa handlingar — det férstnamnda
signaleras vara en lek snarare &n brottsligt agerande; det mellersta férmildras av att Dubravko im-
plicit utmalas fortjana att bli bestulen till foljd av sin déliga behandling av Valentino; medan det
sistnamnda delvis gors ogjort nar Valentino aterlamnar storre delen av stldgodset och/eller
pengarna det inbringat till King Babo — men icke desto mindre ar det bilden av den tjuvaktige
"zigenaren” som har gor sig pamind. Inte heller &r det sa att Valentino i detta avseende framstlls

vara ett unikum. Faktum &r att nastan alla manliga romer som férekommer relativt mycket i mini-

8 Jag &terkommer till konstruktionen och implikationen av romernas kulturella yttringar som norm under 2.1.2
Skildringen av romernas kultur.
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serien aterges vara inblandade i skumraskaffarer: Dubravko och hans véanner vantar pa billeveran-
ser under former som indikerar att férehavandena inte ar lagliga, Tibor och Emilian ”g6r business
med guld och klader” vilket involverar uppkop av (stulna?) guldsmycken for vidareforsaljning till
en polsk tandldkare, och King Babo bedriver storskalig forsaljning av piratkopierade varor. Resul-
tatet blir att miniserien pa bred front upprepar den stereotypa bilden av “zigenaren™ som stjél och
bedrar istéllet for att ha ett "hederligt” arbete. Viktigt att notera ar dock att miniserien inte lagger
nagra moraliska aspekter pd sadant agerande, samt att Valentino, Tibor och Emilian dessutom
aterges vara ytterst sympatiska. Konsekvensen blir att Den forste zigenaren i rymden inte ensidigt
svartmalar majoriteten av de romska mannen, men likafullt att forestallningen om “zigenare” som
notoriskt tjuvaktiga forankras/forstarks hos askadaren, om &n i ett icke-fordomande ljus. Darmed
ar det diskutabelt huruvida det i detta fall delvis ar tal om den av Halls motstandsstrategier kanne-
tecknad av omvardering av en befintlig stereotyp; tjuvaktigheten skildras forvisso inte som positiv
och atravard, men som ett givet inslag i en uppskattad karaktar.

De kvinnliga romerna motsvarar emellertid inte den kvinnliga “zigenaren” i lika hog utstrack-
ning. Varken Daphne, Emilia, Elena, Stanka, farbror Fatos fru eller syskonens mor Milena portrétt-
eras vara frestande och passionerade forforerskor med omattlig aptit pa sex. Inte heller aterges de
pa klichéartat manér dansa pa gransen till extas, d&ven om Emilia dansar for Valentino vid ett till-
falle.®? Visserligen framstalls farbror Fatos fru och modern till den fotbollsspelande romske poj-
ken som ytterst gapiga och tratolystna, darmed konnoterande den temperamentfulla zigenerskan”,
men da exempelvis Milena skildras som mild och stillsam blir den 6vergripande bilden av romska
kvinnor forhallandevis valnyanserad, varfor stereotypa konstruktioner av dessa undermineras.

Undermineras gérs aven forestallningen om att romer &r hedniska. Detta da savél farbror Fatos
som Valentino och Daphne vid flera tillfallen aterges tala/be till Gud. Ett exempel aterfinns i nedan
beskrivna scen dér Valentino talar till Gud apropa farbroderns plétsliga dod, vari han bland annat
séger till Gud ”Om du var har, skulle jag salja dig for trettio silverpenningar.”, vilket dessutom
tydliggor att han besitter kunskap om Bibelns berattelse om hur Judas forrader Jesus. Ett annat
exempel gor sig gallande nar Daphne i en kyrka ber Gud om hjalp i sékandet efter modern.

Sekvensen med polackerna som forsoker kidnappa Valentino och Daphne urholkar dartill
bilden av “zigenare” som bortrovare av vita barn. Detta da forhallandet har &r det omvanda; det ar
de romska syskonen som natt och jamt undkommer de vita manniskornas kidnappningsforsok.

Miniserien visar dven prov pa att lata stereotypa uppfattningar motverka sig sjalva, genom att

lon ndmner for Valentino ”Vet du vad King Babo sdger? Svenskar ar dumma i huvet! De ater

8 Jag &terkommer till detta i 2.1.2 Skildringen av romernas kultur.
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barn!” Saledes dekonstrueras idén om kannibaliska "zigenare” genom att denna icke-romska kon-
struktion reflekteras i en roms sétt att betrakta svenskar och darmed, i atminstone den icke-romska
askadarens ogon, faller pa sin egen orimlighet.

Dessutom nyanseras den stereotypa konstruktionen av “zigenaren” som standigt kringflack-
ande p.g.a. ropet efter “the open road” i deras blod. Faktum &r att av de romska karaktérer som
forekommer i miniserien, ar det endast Valentino som tycks ha nagot oroligt i sjalen som manar
honom att dra vidare — de andra ar bofasta och forefaller néjda med det (utom mahanda farbror
Fatos). Valentinos oro framstalls dock inte som nagot essentiellt romsk, utan som fororsakad av
hans vilja att bli ndgon betydelsefull i varlden och hans insikt att alla platser inte erbjuder honom
denna majlighet, varfor det inte kan klassas som stereotypifiering.

Inte heller ses nagon av miniseriens romska karaktéarer exempelvis spa folks framtid, miss-
handla barn, stjéla honor eller tortera djur. Angaende det sistndmnda pekar den pa att det snarare
forhaller sig tvartom da Daphne ses ta hand om en herrel6s hund i Polen.

Tva vanligt forekommande zigenare” som daremot gor sig paminda i Den forste zigenaren i
rymden &r hasthandlaren” och “zigenarkungen”. A ena sidan tanker jag pa att farbror Fatos i en
bisats ber Valentino folja med nar han ska gora en affar pa marknaden, varefter han ses ridande pa
en vit hast i séllskap med Valentino. Hasten férekommer darefter, vad handlingen anbelangar,
omotiverat bade i scenen dar farbror Fatos ger stjarnkartan till Valentino och i samband med Fatos
begravning. Dartill ar det till hast farbror Fatos aterses i rymden, vilket sammantaget associerar
honom med den hasthandlande “zigenaren”. A andra sidan ténker jag pa King Babo som vid sitt
intrade i berattelsen aterges pa ett klichéartat sétt (Iag bild pa en svart Mercedes, glidande sa néra
kameran att grillen och den personliga nummerplaten lydande ”King Babo™ kommer i narbild, ur
vilken en rund man bemangd med tjocka guldsmycken stiger) som konnoterar bilden av en
"zigenarkung”. Darmed bidrar den okritiska hallning som miniserien uppvisar till dessa stereotypa
konstruktioner, till att forstarka forestallningen om deras riktighet hos askadaren.

Dessutom malar miniserien upp bilden av den “roriga” storfamiljen vid forsta métet med
Valentinos slakt. Detta genom att de manga manniskorna i lagenheten, samlade for att dta middag,
aterges i korta Klipp filmade med ryckigt handhallen kamera och sammanfogade sa att blick-
punkten inte sdllan decentreras, samtidigt som intensivt, orytmiskt trummande blandat med en
skrikande rost ljuder och ljuset fladdrar patagligt. Darmed férmedlas en bild av det romska famil-
jelivet som oroligt, uppskruvat och rorigt.

Déarutover ar det diskutabelt huruvida Valentinos formaga att lugna/tysta ner hundar, manifes-
terad vid tva tillfallen i miniserien, &r att betrakta som stereotyp eller ej. A ena sidan kan det nam-

ligen havdas att har &r annu en atergivning av “zigenaren” som star i nara kontakt med naturen och
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besitter magiska krafter. A andra sidan kan emellertid scenen lasas som en exemplifiering av
Valentinos karisma och ledaregenskaper, och alls icke nagra dvernaturliga formagor, varfor denna
sistnamnda tolkning gor scenerna fria fran stereotypa konstruktioner.

Vart att notera ar ocksa att miniserien gor en poang av att romer har ett problematiskt forhall-
ande till tid. Forsta gangen detta patalas ar nar Valentino, Tibor och Emilian vantar pa att gora upp

guldsmyckeaffaren med de ryska romerna. Den muntra ordvaxlingen &r da som foljer:

Emilian: Vad &r klockan?

[Tibor kastar en blick pa sin handled men hans svar Gversétts ej]

Emilian: Zigenare har inget begrepp om tid. Aven med en klocka tatuerad p& armen
skulle vi alltid komma for sent.

Valentino: Om vi holl reda pé tiden skulle vi kunna styra hela varlden.

Andra gangen infinner sig i ett samtal mellan Valentino och King Babo da den sistnamnde, apro-
pa att han berattar om sitt jobb, sager "Allt handlar om tid. Tiden ater upp oss manniskor.” Med
latt skamtsam ton fragar da Valentino ”Sa du vet vad klockan ar?” varpa King Babo svarar ”Det
ar inga problem. Jag ska visa dig hur det gar till.” Att de romska karaktarerna i dessa scener gor
sig lustiga dver deras folkgrupp(ering)s oformaga att passa tider ar tydligt, varfor anspelande pa
bade den obildade och den bekymmersfria zigenaren” utanfor civilisationens hagn &r rimligt att
misstanka. Dock framstalls inga av de romska karaktarerna ha nagra svarigheter med att komma i
tid, varfor det & mojligt att anta att miniserien, for att anvanda Halls terminologi, 6nskar utmana
en befintlig representationspraktik medelst ironi.

Sammantaget star alltsa en tvetydighet att finna géllande den innehallsméssiga skildringen av
romerna i Den forste zigenaren i rymden: forutom att de romska karaktarerna framstélls som
aktiva subjekt och att en rad stereotypa konstruktioner gallande romer undermineras under mini-
seriens gang, atervinns/befasts andra schablonmassiga forestallningar (sdsom “zigenarnas” be-

ryktade tjuvaktighet), dock utan att det sisthamnda medfor en demonisering av romerna.

2.1.2 Skildringen av romernas kultur
Néra forbundet med skildringen av romerna &r sjalvfallet skildringen av deras kultur.

Musiken framstélls vara central i den romska kulturen. Detta markeras redan i scenen dar
askadaren for forsta gangen mater Valentinos familj och slakt som samlats till middag, da pl6tsligt
en av de till bordet bankade brister ut i sang och flera av de 6vriga faller in genom att kompa pa
dukningen med sina bestick. Déarefter aterges miniserien igenom hur romska man spelar romsk
musik, romska méan eller kvinnor sjunger och/eller en kombination darav, nar romer samlas till
gladje och sorg, men dven i vardagliga situationer. Som exempel kan farbror Fatos begravning

namnas, dar bl.a. Valentino framfor en sang ackompanjerad av en orkester, liksom bréllopsfesten
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for Emilia och Emir dar en romsk grupp spelar musik for gasterna att dansa till, eller framfGrandet
av ”Auschwitz Svarta Ros” i Birkenau. Att musiken ar en hornsten i den romska kulturen ger
ocksa Valentino uttryck for nar han upplyser den italienske lastbilschaufféren om att Vi zigenare
lever for musik. Vi sover med musik.”

Intimt sammanlankat med musiken &r dansen, som &ven den visas utgora en viktig del av den
romska kulturen. Betank exempelvis hur hela grannskapet dansar pa gatan for att fira Valentinos
och Daphnes aterforening med modern, eller att Emilia framfor en sensuell flamencoliknande
dans for Valentino nar de &r pa vag hem fran utestallet.

Sammantaget for det ovan beskrivna salunda tanken till den vanligt forekommande skildringen
av “zigenare” som musicerar, sjunger och dansar flamenco, samtidigt som myten om “zigenarnas”
omoraliska utdvande av "fri dans” konnoteras. Den forste zigenaren i rymden framstaller emeller-
tid dessa yttringar som livsbejakande och gemenskapssammansvetsande. Darfor kan miniserien i
detta fall sagas tillampa den motstandsstrategi mot stereotypifiering som Hall bendmner omvar-
dering av stereotyper, eftersom den negativa varderingen av en vél inarbetad konstruktion av
"zigenare” inverteras sa att yttringarna skildras som positiva och atravarda.

Viktigare ar dock att Den forste zigenaren i rymden aterger denna musikaliska och dansanta
kulturyttring som ett sjalvklart faktum. Pa samma satt forhaller det sig ocksa med brudmarknaden
i Rumanien, dar romska féader ses “’sédlja in” sina barn hos respektive tilltdnkte svérfar i syfte att
arrangera aktenskap; aven om ett sadant tillvdgagangssatt torde framstd som frammande eller
negativt for en icke-romsk askadare, gor miniserien ingen (negativ) vardering av forfarandet. Till
stor del uppnas detta genom att Valentino ar huvudpersonen — eftersom han oproblematiskt deltar
i eller forhaller sig naturligt/gillande till dessa romska kulturyttringar, blir féljden att den icke-
romska askadaren foljer hans exempel. Dartill bidrar faktumet att romerna i miniserien ar i
"nummerart 6verlage” i forhallande till icke-romer, i sd mate att hur de sistngmnda upptrader bok-
stavligt talat utgor undantag.

Dérjamte ses indirekt romanin vara en sammanhallande faktor i den spridda och differentie-
rade romska grupp(ering)en, uttryckt i att miniseriens romska karaktarer talar romani vid alla de
tillfallen som det, utifran den diegetiska kontexten, forefaller naturligt. Bland annat kan scenerna
som utspelar sig i och kring Valentinos och Daphnes svenska hem ndmnas, men &ven scenerna
dar syskonen umgas med de polsk-romska ungdomarna. Darmed aterfinns pa denna punkt ett
motstand mot en eurocentrisk framstallning eftersom romerna varken aterges utstéta obegripliga
laten, tala svenska (eller annat europeiskt majoritetssprak) med avsett markerad brytning, eller tala

det korrekta spraket utan Oversattning pa textremsan. Av denna anledning kan det utifran Stam
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och Spences idéer i detta avseende med fog hévdas att romanin och dess foretradare — inte sven-
skan (eller annat europeiskt majoritetssprak) och dess foretradare — konstrueras som norm.

Om Saids resonemang gallande "vi” och "de Andra”-dikotomin i en eurocentrisk diskurs kom-
bineras med Stam och Spences tankar om representation, kan det, som jag anfort annorstades,*
fastslas att ett audiovisuellt verk som ger uttryck for en eurocentrisk diskurs skildrar (representanter
for) den vita europeiska kulturen som 6verlagsen norm, medan (representanter for) den icke-vita
icke-europeiska kulturen framstélls som underlégset undantag. Konklusionen blir darmed att Den
forste zigenaren i rymden inte ger uttryck for en eurocentrisk diskurs vad géller skildringen av
romernas kultur, da miniserien, i enlighet med vad som redogjorts for ovan, framstaller den romska
kulturen som normativ (om &n utan att gora en tydlig poéng dérav).

Emellertid finns ett undantag mot atergivandet av den romska kulturen som norm. Jag avser
hér miniseriens brott mot tabut bland polska romer att réra vid damunderkléder, vilket kommer till
stdnd genom att King Babo driver en verksamhet som tillverkar och séljer just damunderklader.*
Att ett sadant tabu finns kommer inte fram i Den forste zigenaren i rymden, varfor askadaren, som
inte kanner till polska romers kulturella praxis, i detta avseende ges en felaktig bild av de polska
romernas Kultur utan att vara medveten darom. Forutom att vara missvisande, naggas darmed den

romska normativiteten nagot i kanten.

2.1.3 Skildringen av romernas situation

Kontinuerligt genom Den forste zigenaren i rymden gors verbala och/eller visuella kommentarer
géllande romernas situation, d.v.s. hur individer tillhérande den romska minoriteten betrakta(t)s
och behandla(t)s av den etniska majoriteten, och hur detta bidragit och bidrar till att forma deras
mojligheter och sjalvsyn.

Sa lange handlingen tilldrar sig i Sverige ar miniserien relativt fortackt om romernas situation.
Exempelvis far askadaren veta, och sedermera hastigt se, att Daphne vid upprepade tillféllen blir
retad i skolan, men om detta dr orsakat av hennes etniska ursprung tydliggors aldrig. Dartill upp-
marksammas askadaren, genom scenen i skolan dar Valentino beréttar for sin skolfroken att han
jobbat pa en "rasselektor” som kopplas till tv-apparater, pa att Valentino & medveten om de anti-

patier som rader mellan vissa (individer tillnérande) olika etniska grupper(ingar). Huruvida han

# Hanna Flodin, Representationen av romer i Gadjo Dilo, 2007, C-uppsats i filmvetenskap tillgénglig via
HUSA: http://hdl.handle.net/2082/887 s. 16.

8 Brottet mot tabut for polska romer att vidréra damunderklader uppmarksammas av Agneta Svensson, " Trolla
med knéna”, Draken 2002 Séndag 27:e januari, artikel nr. 3.
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grundar detta pa egna erfarenheter av att i Sverige diskrimineras pa grundval av att vara rom, sina
upplevelser av kriget i Bosnien, eller nagot helt annat, framgar emellertid inte.

Dock impliceras romernas outsider-status, generellt och i Sverige, i scenen dar Valentino och
farbror Fatos samtalar pa ett skrotupplag. Nar Valentino opponerar sig mot pastaendet att allt skrot
ar guld, replikerar ndmligen farbror Fatos ”For en dum gadjo &r det skrot. Men fOr oss ar det en
skattkammare. Vi kan forvandla skrot till guld. Hur tror du vi har dverlevt i s manga ar?” Saledes
later miniserien askadaren ana att den etniska majoritetens marginalisering av romerna, menligt
inverka(r/t) pa romernas majligheter i livet i s hog grad att de tvinga(t)s tillgripa “alternativa”
I6sningar for att Gverleva.

Dérjamte antyds en gang att uppfattningen att "zigenare” ar tjuvar ar bade utbredd och for-
domsfull. Detta sker i scenen dar taxfree-butikskassorskan snorkigt framkastar att ”Du kan inte
bara ga ut med varorna, du maste betala som alla andra.” nar Valentino lagger chokladen syskonen
onskar inforskaffa pa disken, darmed forutsattande att han, till skillnad fran "alla andra”, inte tankt
gora ratt for sig, trots att Valentinos beteende tyder p& motsatsen.® S lange syskonen befinner sig
i Sverige star alltsa (kritiken av) romernas situation framst att lasa mellan raderna.

Nar syskonen lamnat Sverige bakom sig framstar det med storre tydlighet att romerna som
etnisk grupp(ering) dr illa sedda och behandlade av den etniska majoriteten. Ett exempel ar att
Valentino (och Daphne) forvagras lift av en lastbilschauffor i Polen med motiveringen ”Jag gillar
inte sana som du.” Dartill explicitgors polackernas nedvérderande forhallningssitt till romer vid
forsta motet med de romska ungdomarna fran Polen, da Emilians varning apropa att syskonen ska
soka sin mor i Polen lyder: ”Akta er, har vill alla méta skallen pa framlingar.” Aské&daren fér folj-
aktligen erfara hur romerna, pa grundval av deras etniska tillnérighet, beméts av en foraktfull atti-
tyd fran den etniska majoritetens sida.

Samman med de romsk-polska ungdomarna ses dessutom Valentino och Daphne bestka
Birkenau, dar de vid ankomsten stoter pa en grupp judiska ungdomar som blir upprorda 6ver att
romerna spelar musik pa en barbar bergsprangare, varfor foljande ordvaxling uppstar:

”Jude”: Stadng av musiken! Ni skandar de dédas minne!

Elena: Det &r vart satt att hedra dem.

”Jude”: Stadng av musiken, sager jag!

Elena: Jag ar zigenare. Vi dog ocksa har. Vi brann lika bra som ni. Kom inte hit och
kommendera mig! Vi ar for fan lika forintade som ni! Sa héll kéften!

Stanka: Hetsa inte upp dig, Elena!

Elena: De dér martyrerna har tagit patent pa lidandet och snott oss pa forintelsen.

8 Har gor allts& &nnu en av miniseriens motsagelsefullheter sig gallande eftersom den fér évrigt paskiner att
framfor allt romska man nastan genomgaende &r tjuvaktiga.
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Har ger Elena saledes uttryck for en protest mot den exklusivistiska tendens uppvisad av vissa
judar, vilket tar sig uttryck i att dessa, a sitt folks vagnar, ”prenumererar” pa rollen som forintel-
sens verkliga offer.%

Dérefter gar de romska ungdomarna in i en av de baracker dar fangar under andra varldskriget
inhystes, och fran en med gravljus smyckad plakett laser Elena hogt foljande information:

De kom till Birkenau fran hela Europa. Tiotusentals zigenare pa vag mot forintelsen.
Som kreatur fostes de ihop i baracker som denna. Men nazisterna kunde inte beréva
dem namn, kultur och vérdighet. Varje kvéll steg de zigenska sdngerna mot den
blinda himlen 6ver Birkenaus stumma slavar. Men den 2 augusti 1944 tystnade den
zigenska sangen i Birkenau.

Samtidigt aterges nara och halvnara bilder pa de romska ungdomarna, visande pa bestort forva-
ning, stilla forfaran och illa berdrdhet, vilka fortsétter aven efter hoglasningens slut. Ddrmed ges
askadaren, precis som ungdomarna, tid att lata det sagda sjunka in, samtidigt som de identifika-
toriska mekanismerna som nara bildutsnitt aktualiserar, vad géller intimitet, sympati och kanslo-
massig korrespondens mellan karaktar(er) och askadare, verkar for att askadaren ska kalibrera sitt

kanslolage efter karaktarernas och darmed inta deras stéllning till det férevisade/sagda.®’

288

Patagligt bekomna stammer alla nagot senare upp i ”Auschwitz Svarta Ros”*®, en sang om det

6de manga romer gick tillmotes under andra vérldskriget, men ocksa om samtiden och framtiden.

Ett utdrag av texten lyder som foljer:

I Auschwitz vaxer en svart ros upp ur jorden

Dér borta for flera ar sedan brandes det zigenska hjartat
Manga zigenare dog har men vi lever fortfarande

Vi sjunger en sang for dem som dog

Sa vi aldrig glommer det som hande

[...]

I Auschwitz flyger en vit duva mellan traden

Och for alla goda zigenare medfér den en ljusare framtid

Vaxelklippt mellan nérbilder av de sjungande/spelande ungdomarna visas ett long shot dar Tibor,
som under sangen dragit sig undan, tankfull ses vandra mellan séndervittrande tegelugnar med
hdga skorstenar insvepta i gratt dis. Ask&daren stills allts infor bilder av kvarvarande arkitektoni-
ska bevis pa forintelsen, ackompanjerade av en melodi i moll med sorglig text, medférande att
askadaren ges mojlighet att kontemplera 6ver intrycken utifran romernas perspektiv. Sekvensen

avslutas sedan med féljande samtal mellan ungdomarna, dar forintelsen ytterligare avhandlas:

Daphne: Ar det sant att de dédade en massa méanniskor har? Brande dem i ugnar?
Valentino: Sana som du och jag. Var farfarsfar kanske dog just har dar vi sitter.
Daphne: Varfor?

Elena: Det vet jag inte, Daphne. Men i Amazonas regnskogar finns det en fagel som
flyger baklanges. Nar andra faglar fragar varfor han gor det, svarar han: "Jag skiter i
vart jag ar pa vag, men jag maste veta varifran jag kommer.”

Emilian: Auschwitz &r en buljongtarning. Mansklighetens historia i koncentrat.

% Se exempelvis lordanova (red.), FRAMEWORK, s. 58.
8 Konsekvenserna av detta, vad géller skildringen av romerna, har behandlats i féregéende avsnitt.
8 Text och musik: Nuri Selim.
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Stanka: Maste du vara ett sant javla geni!
Emilian: Annars slutar man pa stéllen som har. [Till Valentino:] Du ar cool! Du fattar.
Elena: Men det var hit de kom, genierna.

Genom sekvensen i Birkenau adresserar saledes Den forste zigenaren i rymden det manga
akademiker/kritiker menar forbise(tt)s i saval "verkligheten” som audiovisuella skildringar, nam-
ligen att romerna var en av de grupper(ingar) som forféljdes och férintades av nazisterna under
andra varldskriget. Vanligt har varit och ar fortfarande att den romska historien déljs bakom eller
ses som underordnad parallell till framfor allt judarnas under andra vérldskriget.* lordanova
skriver: “Europe’s Jews and Gypsies perished side by side in the 1940s. Can’t this be shown
without competing for victimhood [...]?"*® Denna problematik gar miniserien rattframt i klinch
med dels genom att forse askadaren med fakta- och kansloméassig information om forintelsen av
romer, och dels genom att lata marginaliseringen som offer/kampen om “offerstatus” verbaliseras
i den ovannamnda ordvaxlingen mellan de judiska och de romska ungdomarna. Aven om
Birkenau-sekvensen i sin helhet bara utgor en liten del av miniserien och darfor inte kan ségas ge
en heltackande bild av romernas 6de under andra varldskriget, medfor den likafullt att askadaren
inbjuds att reflektera dver vilka fruktansvarda konsekvenser som kan bli féljden av att nedvardera
manniskors varde, och att romerna erkanns och uppmarksammas som offer for Hitlers raspolitik,
dock inte helt utan kamp for “offerstatus”. Miniserien framstéller darmed inte forintelsen av romer
som varken en bakgrund till eller underordnad forintelsen av judar, utan som likvardig.

Vidare aterges i Den forste zigenaren i rymden hur Daphne, pa vag hem fran Emilias ej full-
foljda brollop, stoppas av fyra skinnskallar som hanfullt fragar ”Vart ska du, lilla zigenarunge?”
Den hotfulla stamningen forstarks av att det pa ljudsparet for en kort stund plétsligt hors ett larm i
fjarran som dock lika garna kan vara extradiegetisk. Déarefter borjar skinnskallarna misshandla
henne. Valentino rusar sin syster till undsattning, men lyckas inte radda henne och sig sjalv med
mindre &n att han tvingas dra sin kniv och sticka den i benet pa en av angriparna. Initialt jagade av
de tre resterande skinnskallarna flyr de. I nésta klipp ses syskonen sitta tatt ihop och néstintill oror-
liga i morkret i sin lagenhet. Efter en lang stunds tystnad fragar Daphne stilla ”Tror du att du
kunde ha dddat honom?” Det dr6jer innan Valentino lakoniskt svarar Jag vet inte.” Under tiden
pd extradiegetisk niva pa ljudsparet har den av stilla men plégad sorg klingande “Ederlezi”®* gétt
fran att vara i princip ohorbar till att successivt ljuda starkare. Precis som syskonen ses behéva tid
for att smalta det intraffade, ges askadaren tid att kanna med dem. Detta eftersom en samverkan
av hur 6verfallet och dess efterdyningar framstalls (fyra vuxna man som oprovocerat valdfor sig

pa tva barn, vilka askadaren kanner for eftersom han/hon f6ljt deras 6den och dventyr i mer &n tva

8 Se exempelvis lordanova (red.), FRAMEWORK, s. 10f, 57ff, 72f, 77.
% |ordanova (red.), FRAMEWORK, s. 11.
*! Traditionell romsk folks&ng som i denna version arrangerades av Goran Bregovic till Zigenarnas tid.
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avsnitt) i kombination med stillsam romsk klagoklingande sang, borgar for att askadaren, till foljd
av de konventionella identifikationsmekanismerna, kdnner empati for dem och darfor intar romer-
nas perspektiv. Darmed ger verket vid handen att askadaren ska ta avstand fran rashat och ras-
relaterat vald i allménhet och riktat mot romer i synnerhet.

Viktigt att podngtera ar ocksa att Den forste zigenaren i rymden visar pa hur olika de materiella
villkoren kan te sig for olika romer. Som den ena ytterligheten aterges hur King Babo bor i ett pa-
lats och kor en Merceders, sin rikedom anskaffad genom handel med piratkopierade varor dar han
dock aldrig later sina affarsbekanta veta att han ar rom. Som den andra ytterligheten skildras den
bistra tillvaron for hemlésa romska barn och ungdomar i Rumanien. Daremellan visas hur vissa
romer bor i en svensk forort medan andra bor i en pittoresk, men illa medfaren, rumansk by med
grusvagar. Miniserien visar sledes prov pa en vinnlaggning fran upphovsmakarnas sida i fraga
om att heterogenisera bilden av romernas situation.

Skildringen av situationen for de hemldsa romska barnen och ungdomarna i Ruménien
kommer till stand genom att Valentino och Daphne blivit bestulna pa sina pengar och darfor
tvingas dela deras tillvaro for ett tag. Av denna orsak far syskonen, och darmed askadaren, ta del
av hur mangder av smutsiga, trasigt kladda och limsniffande barn och ungdomar far lite mat av en
ambulerande bistandsarbetare, liksom hur de 6vernattar pa marken runt lagereldar i ”De hungrigas
cirkus” — ett aldrig fardigstallt varuhus. Dértill ses syskonen delta i gatubarnens anstrangningar for
att tjana lite pengar; Daphne tigger och Valentino putsar fonsterrutor pa bilar. 1 samband med
detta utspelas en dialog mellan Valentino och Kristi, en hemlos romsk kille, som pekar pa bade

hur illa sedda romer i denna situation dr och hur utsiktslos deras tillvaro ter sig:

Valentino: De vill doda oss for sméapengar! Jag far aldrig ihop respengar till Banja
Luka.

Kristi: Manga av oss star har hela livet utan att komma nénstans.

Valentino: Vad &r det med de hdr ménniskorna? De ser ut som de ville déda oss. [...]
Det hdr funkar inte. Jag klarar mig inte med de hér pengarna.

Kristi: Satsa pa kvinnor och de som roker. D& kan du i alla fall f& en cigg.

Valentino: Jag vill inte ha cigaretter. Jag vill ha pengar.

Att de romska gatubarnen ar osedda och odnskade framkommer i scenen déar Valentino och
Kristi hamnar i dispyt da en limsniffande pojke erbjuder Daphne att sniffa fran hans pase. Nar
Valentino skaller ut pojken rasar Kristi Over att Valentino tagit i for mycket med motiveringen att
”Han [pojken] &r ett litet barn. Om han dor ar det ingen som grater éver honom.”

Dérjamte ger Valentino uttryck for sin frustration éver den dédsdémda tillvaro som tillmats

honom som obemedlad rom i Ruménien, i f6ljande harang delvis riktad till Kristi:

Jag och Daphne kan inte vara har. Blir vi kvar héar sa dor vi. Vad ar det har for
stalle? [...] Jag har alltid fixat mina grejer! Blast folk pa pengar for att det var kul.
Vet du vem jag ar? Jag kan snurra upp hela vérlden. Sa har! Och det har jag alltid
gjort. Men nu vet jag inte vad som hander med mig. Tvatta bilrutor, vad &r det? Sant
har jag aldrig gjort forut. Det ar nat som inte stimmer. lIsaac, en svart man i
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Tyskland sa néagot till mig som fastnat i mitt huvud... [...] Han sa: ”Om du &r
langsam tar de dig. Och tar de dig, sa dor du.”

Sammantaget pekar manga av ovannamnda scener/sekvenser (indirekt) pa hur romer i storre
eller i mindre utstrackning &r illa sedda och behandlade av den etniska majoriteten och hur detta till
viss del ger upphov till en ond cirkel, da marginaliseringen som féljer tvingar romerna till aktivi-
teter som inte ses med blida 6gon av huvudparten av den etniska majoriteten (och sallan upp-
skattas av romerna sjalva), vilket i sin tur spar pa de negativa forutfattade meningarna om dem.

Stigmatiseringen av romerna, liksom tendensen att gora dem till syndabockar, adresseras
ocksa explicit i scenen dar Valentino hjélper sin barndomsvan Constantin att samla skrot. Nar en

hastdragen karra med tre mén passerar sker foljande ordvaxling mellan Constantin och dem:

Constantin [till Valentino]: Nu kommer bosnierna. Jag knullar deras mammor.
”Bosnierna”: Zigenare! Javla zigenare.

Constantin: Tattare!

[’Bosnierna” héver ur sig en rad okvadningsord som inte textas
Constantin [till bosnierna]: Era forradare. Jag knullar era mammor. [Till Valentino:]
Fore kriget var allt vart fel. Nu &r det samma sak.

Dérefter fragar Constantin Valentino om han tanker stanna, vilket genererar foljande samtal:

92]

Valentino: Jag? Jag &r inte fodd till att plocka skrot.

Constantin: Du ar fortfarande zigenare fast du har bott i Sverige ett tag.

Valentino: Ser du nan stampel i pannan pa mig som sager att jag maste g med nésan i
backen och leta skrot? Jag kan lyfta blicken mot stjarnorna. Jag kan flyga som en
kosmonaut.

Askédaren far alltsd i denna sekvens som de tva citaten terfinns i, ta del av hur romerna verbalt
bespottas och se tecken pa att omvarldens nedvarderande syn internaliseras i romerna i form av
desillusionerad syn pa vad som star dem till buds i livet. Likafullt visar Valentino prov pa att vilja
trotsa dessa hinder.

Den forste zigenaren i rymden belyser salunda delvis det storre sociala ssmmanhang i vilket
romerna ingar, vilket tar sig uttryck i att miniserien i manga avseenden synliggor hur individer
tillhdrande den romska minoriteten betrakta(t)s och behandla(t)s av den etniska majoriteten, och
hur detta bidrar till att forma deras majligheter och sjalvsyn. Darmed visar miniserien prov pa att
till stor utstrackning teckna ett realistiskt portrétt av romerna och deras stundtals utsatta situation.

2.2 Framstallningens form
| enlighet med rubriken avhandlar féljande fyra avsnitt hur innehallet formedlas i Den forste
zigenaren i rymden, d.v.s. pa vilket sétt de audiovisuella uttrycksmedlen tillampas, samt vad det

far for konsekvenser géllande askadarpositionering och vidhaftande konstruktion av maktstruktur.

% Tack till Sanna Drvenica som varit mig behjélplig med 6versattning.
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2.2.1 Kamerapositionering
Valentino etableras omedelbart som protagonist i Den forste zigenaren i rymden. Sa fort fortexten
fastslagit titel och huvudrollsinnehavare mot bakgrund av en animerad resa genom solsystemet,
visas ndmligen en ansiktsnérbild av en ung kille (senare presenterad som Valentino). Denna
fungerar som forankringsbild fér den efterféljande subjektiva bilden, visande ett arkadspel med
rymdtema, som sedan i sin tur atfoljs av en reaktionsbild utgjord av annu en néarbild av samme
kille. Aven om bilden av arkadspelet inte kan klassas som renodlat subjektiv da extradiegetisk for-
text ryms i samma bildruta, pabjuder dnda sekvensens uppbyggnad att askadaren upplever sig se
vad Valentino ser. Kameran gar alltsa fran att vara externt positionerad hos Valentino till att till
synes vara internt positionerad ”i” honom. Med avstamp i Stam och Spences resonemang medfor
detta att dskadaren direkt hanvisas till identifikation med honom och darfor positioneras politiskt/
kulturellt hos romerna, vid sidan av att faktumet att VValentino ar den forsta personen som syns i
bild och foraras en p.o.v.-sekvens, enligt konventionen signalerar att han ar verkets huvudperson.

Berttelsens fokalisering®™ genom Valentino, till féljd av kamerans position vid/”i” denne,
star sig sedan i princip genom hela miniserien. Betiank exempelvis att kameran foljer Valentino
och inte Daphne sa lange handlingen tilldrar sig i Sverige eller nar syskonen befinner sig i Veseli
Brijeg. Lagg dartill att majoriteten av de p.o.v.-sekvenser som forekommer i miniserien &r forank-
rade i Valentino. Bland annat kan scenen vari Valentino far stjarnkartan av farbror Fatos anforas,
dar nérbilder av Valentinos ansikte fungerar som foérankrings- och reaktionsbilder till subjektiva
bilder av stjarnkartan och stjarnhimlen, liksom scenen dér Valentino for forsta géngen ser Emilia.*
Faktum &r att denna bild av Emilia dterkommer senare i slow-motion efter en bild av Valentino i
sin sang, med resultatet att askadaren upplever sig ta del av hans drom. Vad géller positionering
av askadaren innebar salunda det nastan genomgaende bruket av Valentino som fokalisator forst
och framst att identifieringen med huvudpersonen ar kraftfullt utformad, men i férlangningen
dven att det ar intagandet av romernas kulturella perspektiv som star askadaren till buds.

Ett fatal undantag aterfinns dock fran regeln att beréattelsen, p.g.a. kameratekniken, fokaliseras
genom Valentino. Ett exempel &r nar Daphne far syn pa den madonnafigur hon sedan tar med sig
genom Europa. DA visas namligen en subjektiv bild av denna forankrad i Daphne. Ett annat exem-

pel infinner sig nar Valentino och Emilia gar pa klubb eftersom kameran da vaxlar mellan att vara

% F6r mer om denna narratologiska term, se Robert Stam; Robert Burgoyne; Sandy Flitterman-Lewis, New
Vocaburlaries in Film Semiotics: Structuralism, post-structuralism and beyond, London; New York: Routledge
1992, s. 87-95.

% Fler subjektiva bilder av Emilia, forankrade i Valentino, finns i Den forste zigenaren i rymden, liksom en
subjektiv bildserie av en barbrostad Camilla, forankrad i de med kikare fonstertittande killgénget dar Valentino
ingar. Dessvarre kan jag inte har fordjupa mig i “mannens blick”, dar mannen och genom honom askadaren
aktivt tittar p& kvinnan som passivt objekt, da detta faller utanfor ramen for foreliggande studie.
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positionerad i anslutning till Valentino pa dansgolvet och Daphne i den lanade lagenheten. Yiter-
ligare ett tillfalle dar kameran varken &r positionerad hos Valentino eller Daphne &r nar en bil kord
av Dubravko passerar syskonen pa en rumansk landsvéag. Plotsligt positioneras da kameran i
bilen, varfor askadaren far reda pa mer om Dubravko och de 6vriga passagerarna an Valentino
och Daphne. Darmed ar askadaren inte ensidigt anvisad till identifikation med Valentino. Genom-
gaende ar dock att kameran &r positionerad hos romska karaktarer — inte vid ett enda tillfalle ar en
svensk eller annan karaktar, tillhérande den icke-romska majoriteten, fokalisator — varfor romernas
kulturella perspektiv i detta avseende skénks exklusivitet, for att bruka Stam och Spence vokabular.

Den viktigaste slutsatsen som kan dras om tillampningen av kamerapositionering i Den forste
zigenaren i rymden ar saledes att berattelsen inte &r medierad av en individ tillndrande den etniska
majoriteten utan av en rom. Detta da kamerans position med fa undantag medfor att berattelsen
fokaliseras genom Valentino vilket, i kombination med att han dr den som driver handlingen fram-
at, gor honom till framstéallningens protagonist. Darmed opponerar miniserien sig indirekt mot

intagande av en eurocentrisk maktposition.

2.2.2 Bildutsnitt och bildkomposition
Till foljd av att kamerans position, i forhallande till det i audiovisuella verk forevisade, paverkar
bildutsnittet och -kompositionen, kommer detta avsnitt stundom adressera aspekter tangerade ovan.
Bland dessa aterfinns att Den forste zigenaren i rymdens etablerande av Valentino som prota-
gonist, till stor del vilar pa tillampningen av nérbilder av hans ansikte som forankrings- respektive
reaktionsbilder i p.o.v.-sekvenser. Orsaken &r att avstandsmassig narhet mellan en karaktar och
askadaren, till foljd av de konventionella audiovisuella identifikationsmekanismerna, borgar for
emotionell narhet fran dskadarens sida till karaktaren ifraga, vilket i sin tur ar en forutséttning for
att karaktaren ska kunna betraktas som huvudperson. Aské&darens identifikation med Valentino
mojliggors alltsa till stor del av att han ofta under miniseriens gang visas i nara och halvnara bild-
utsnitt, ndgot som inte bara gor sig gallande i ovannamnda p.o.v.-sekvenser, utan dven nar han
sager till Isaac att romerna saknar hemland, nar han féller en tar Gver farbroderns bortgang, eller i
samband med att han och Daphne bescker marknaden i Rumanien, jamte manga andra tillféllen.
Emellertid &r det inte bara Valentino som visas i de ndrmare bildutsnitten, utan flertalet av de
romska karaktarer som har framtradande roller i miniserien. Detta kan styrkas genom hanvisning
till bland annat de ansiktsnarbilder av farbror Fatos (och Valentino) som det pa traditionellt manér
véxelklipps mellan vid deras fortroliga samtal dar stjarnkartan dverlamnas, eller de halvnéra bild-

erna av King Babo (och Valentino) som det vaxelklipps mellan under deras ilskna ordvéxling pa
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basaren. Dessutom visas ansiktsnarbilder av Daphne nar hon fragar sin bror varfor de inte letar
efter mamman, precis som de polsk-romska ungdomarna och syskonen foréras ansiktsnarbilder i
ovannamnda sekvens centrerad kring framférandet av ”Auschwitz Svarta Ros”, for att bara ndmna
nagra exempel. Salunda ror det sig bade géllande Valentino och andra romska karaktarer om nar-
bilder motiverade av konventionell dialogframstéllning, p.o.v.-framstéllning och/eller férhojande/
fordjupande av kanslor, dar de tva sistnamnda har en sammanknytande effekt visavi askadaren.

Dartill visas aven flertalet icke-romer i néra bildutsnitt, av vilka bland andra Isaac kan sagas
tillhdra en annan marginaliserad grupp(ering), medan t.ex. Valentinos lararinna och den polska
kidnapperskan tillhr den etniska majoriteten. Saledes erbjuds askadaren narhet till saval romer
som icke-romer och marginaliserade grupper(ingar) som icke-marginaliserade grupper(ingar),
varfor det skulle kunna havdas att miniserien i detta avseende inte konstruerar ndgon hierarkisk
maktstruktur. Saken ar emellertid den att karaktérer tillhérande den etniska majoriteten endast ges
narbilder nar konventionell dialogframstélining pabjuder det, samt att karaktarer tillhérande den
etniska majoriteten ar sa fa till antalet och sa perifera vad handlingen anbelangar, att de néra bildut-
snitten av dem i det ndrmaste ar forsumbara. Med avstamp i Stam och Spences teori blir resultatet
darfor att Den forste zigenaren i rymden, i fraga om bildutsnitt, trots allt bereder askadaren néast-
intill ensidig kulturell placering hos romerna, varfor en eurocentrisk maktstruktur motarbetas.

Att sa fa karaktarer ur den etniska majoriteten forekommer i miniserien inverkar givetvis
ocksa pa bildkompositionen. Aldrig ar det exempelvis sa att representanter for den etniska majori-
teten upptar hela forgrunden medan romerna forpassas till bakgrunden, for att dar fylla funktionen
som exotisk fond mot vilken de forstndmnda kan agera. Istéllet upptas de flesta bildrutor av romer,
dér de centrala av dessa karaktérer befinner sig i forgrunden och centrum, medan de som snarare
ar att betrakta som statister ofta aterfinns i bakgrunden och/eller kanterna. Darmed inte sagt att
majoriteten av de sistndmnda inte ar differentierade vad géller individuella drag. Betank exempel-
vis nar Valentino och Daphne besoker marknaden dar bland annat brudmarknad halls; syskonen
befinner sig da tamligen ofta i bildrutans relativa mitt och framkant, samtidigt som det runt om-
kring dem sjuder av aktivitet bland manniskor som férvisso utgor en brokigt fargglad skara, men
som icke desto mindre framstar som sarskiljbara individer, delvis tack vare djupfokus.

Nar val karaktarer tillndrande den etniska majoriteten visas i bild sker detta antingen pa lika
eller ”sémre” villkor &n romerna vad galler bildkomposition. Det forstnamnda kan styrkas genom
anforande av ovannamnda dialog mellan Valentino och hans skolfroken. Da aterges namligen
deras samtal genom vaxelklippning av bilder pa vardera individ, lydande under 180°-regeln, dar
bada befinner sig till synes lika langt fran kameran och darmed askadaren. Det sistnamnda kan
istallet belaggas med hanvisning till ordvéxlingen mellan Valentino (uppbackad av kompisar) och
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fotbollsdomaren. Kameran ar da med ett undantag placerad pa Valentinos sida, foranledande att
bildens forgrund upptas av Valentino och andra invandrarkillar &ven nér domaren talar.

For askadarens del innebér bildkompositioner som de ovan beskrivna att han/hon i huvudsak
erbjuds avstands- och kanslomassig narhet till romska karaktarer. Darmed hanvisas askadaren i
detta avseende till en kulturell positionering hos romerna, for att tala med Stam och Spence.

Vid granskning av bildkomposition maste aven glorifieringen av Valentino adresseras kort,
vilken &ger rum ndr syskonen Overnattar i en kyrka i Polen. Under ett av Valentinos sedvanliga tal
till “rymdstationen” ar kameran och Valentino placerade sa att han star centrerad framfor koret,
varifran ljus strommar. Effekten blir att \Valentino far som en gloria/mandorla av ljus runt sig, for-
starkt av valvets bage, vilket i samverkan med hans snett uppatriktade blick och latt lyfta armar
konnoterar traditionell framstallning av Jesus i religiost maleri. Resultatet blir att ytterligare vikt
och goda kvaliteter tillskrivs Valentino, vilket dartill forstarks av att den uppenbart genomténkta
bildkompositionen bryter mot 6vriga bilders "icke-komponerade” vara.*

Sammanfattningsvis kan det géllande bildutsnitt och bildkomposition i Den forste zigenaren i
rymden salunda konstateras att askadaren i princip bereds ensidig kulturell placering hos romerna,
da han/hon ofta erbjuds avstands- och kanslomassig narhet till de prominenta romska karaktarerna,
istallet for till de fa forekommande karaktérerna tillnérande den etniska majoriteten, och méjlighet
att individuellt sarskilja de romska statisterna. Darmed motarbetas en eurocentrisk maktstruktur.

2.2.3 Sang och musik

| samma stund som de forsta bilderna visas, ljuder de inledande tonerna av Den forste zigenaren i
rymdens signaturmelodi, karaktariserad av medryckande tongangar och blasinstrument dar trum-
peten har en framtradande roll. Omedelbart signifierar alltsd miniseriens signaturmelodi, genom
sina kulturella musikaliska koder, den romska kultursfaren med tillhérande konnotationer, nagot
som ytterligare tydliggérs genom att "tzigani” utstdts som enda ord i detta for Gvrigt instrumen-
tala stycke. A ena sidan kan det utifrdn Stam och Spences resonemang dérfor havdas att &skadaren
med detsamma positioneras kulturellt hos romerna, medan det med avstamp i Donnellys tankar
om filmmusikens formaga att artikulera identitet, skillnader och gréanser, & andra sidan kan argu-
menteras for att en gransdragande markering gors, sagande till dskadaren att har har han/hon att

gora med nagot annat an den svenska majoriteten, namligen romer.

% Fagerstrom-Olsson anfor i en intervju med Heinemann (Jakten pd en zigensk mamma”, Dagens Nyheter
2001-06-02) att hon inte lagger nagon vikt vid bildkomposition. "Jag &r intresserad av manniskor, inte av form.
Jag bryr mig inte om bildkompositioner. Kan inte skadespelarna rora sig fritt och hitta utrymme till
improvisation och spel, spelar det ingen roll hur snyggt ljuset eller bilden &r.”
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Nasta gang musik ljuder &r i scenen pa sparvagnen nar Valentino for forsta gangen givit
uttryck for att han vill ge sig av. Plotsligt ackompanjeras da den efterféljande langa och
”handelseldsa” narbilden av Valentinos ansikte, av stillsam dragspelsbaserad musik med ordlos
sang, som konnoterar plagad langtan och vars kulturella koder gor att den klassas som romsk. |
bésta fall kan denna musik tolkas som ett uttryck for den konventionella praktiken att fylla "hal”/
"dopunkter” i berattelser med musik®®. Detta starks av att liknade sekvenser ocksa beledsagas av
musik. | varsta fall kan dock példggandet av den langtansfullt klingande romska musiken tolkas
som ett satt att icke-verbalt ge uttryck for att Valentinos “zigenarblod” vackts till liv och kallar
honom till frineten pa de dppna véagarna, saledes anspelande pa en av de mest seglivade “zigenar-
stereotyperna” som star att finna.

Intressant &r vad de tva tolkningsalternativen innebar for askadaren gallande kulturell position-
ering. Medan det forsta alternativet positionerar askadaren hos romerna, da deras musik respekt-
fullt far ljuda extradiegetiskt, knyts askadaren i alternativ tva an narmare romerna och da framst
Valentino, eftersom musiken kan sdgas befinna sig pa en metadiegetisk niva i hans huvud/blod,
foranledande att askadaren ar privilegierad att erfara hans kanslostamning ur ett inifranperspektiv.
Saledes kan musik tillampad for klichéartad konnotation om romer dndock, nagot motségelse-
fullt, positionera askadaren stadigt hos desamma, da narhet mellan karaktar och askadare odlas.

For att ytterligare komplicera saken &r stycket som bdrjar ljuda upptakten till ”Auschwitz
Svarta Ros”, som diegetiskt framfors i sin helhet langt senare nar syskonen, tillsammans med de
romska ungdomarna frdn Polen, besoker Birkenau®” — ett faktum det ej &r troligt att (den icke-
romska) forstagangsaskadaren uppmarksammar, inte minst da tillfallena dger rum i avsnitt 1 resp.
2. Av denna orsak ar det tva tolkningsalternativen ovan alltjamt relevanta, da de utgor inter-
/kontextuellt ”oférgade” interpretationer.

Om daremot askadaren kanner igen laten och vet vad den handlar om, framstar scenen i en
annan dager. Detta sa till vida att den paminner askadaren om hur romerna forféljts och darfor gor
honom/henne mer sympatisk infor att Valentino maste ge sig ivag for att skapa sig den ljusare
framtid sangen talar om. Givetvis ar det diskutabelt huruvida filmskaparna valde upptakten till
”Auschwitz Svarta Ros” i syfte att leda tolkningen darhan, eller om det var ett sétt att halla nere
budgeten genom att inte behéva komponera en ny 14t.%® Oavsett vilket forsatts askadaren, som

kéanner till vad laten handlar om, i romernas position.

% Se exempelvis Gorbman, Unheard Melodies, s. 18.

% Jag &terkommer till Auschwitz Svarta Ros”. Se dven 2.1.3 Skildringen av romernas situation dér den ocksa
adresseras.

% Om praktiken att inom tv-produktion anvanda samma musikstycke vid flera tillfallen for att reducera kostnader, se
t.ex. Donnelly, The Spectre of Sound, s. 119ff.
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Att askadaren genom ljudsparet far ta del av Valentinos sinnestillstand gor sig dven géllande
mer otvetydigt i scenen dar Valentino, upprord éver farbroderns dod, springer till skogs. Forst hors
inget férutom de diegetiska ljuden men sedan ljuder plétsligt snabba trumslag™, vilka saknar kalla
i diegesen. Dock ar det lampligare att klassificera dem som metadiegetiska, emanerande fran
Valentinos inre, &n extradiegetiska. Anledningen &r att trumslagens rytm konnoterar héftiga hjart-
slag orsakade av upprord sinnesstamning och fysisk pafrestning, vilket omsesidigt impliceras av
bilderna pa den av sorg frustrerade Valentino som springer genom skogen tills han vid en sj6
stannar och ventilerar sina kénslor i ett 6ppenhjartigt tal till Gud. Under hela sekvensen forstarks
uppfattningen att trumslagen &r uttryck for Valentinos hjértslag/sinnesstamning, da rytmen forst
blir langsammare nar han stannat och sedan forsvinner tvart nar han tystnat och ses félla en stilla
tar. Utifran vad bilderna och avsaknaden av det rytmiska trummandet 6msesidigt implicerar, har
Valentinos hjarta da stillat sig sa till vida att kanslan av oréttvis forlust och saknad lagt sig nagot.

Utifran detta kan tva konklusioner dras. Den forsta ar att scenen tydligt starker Gorbmans pa-
staende att forhallandet mellan ljud och bild kannetecknas av 6msesidig implikation vad galler
mening. Den andra ar att den rytmiska trummusiken placerar askadaren i” Valentino. Detta efter-
som askadaren far fornimma Valentinos inre genom att han/non upplever sig ta del av Valentinos
hjartslag/sjalstillstand. Foljden blir att askadaren i princip kanner sig som ett med Valentino, d.v.s.
identifierar sig med honom, vilket medfor, vid sidan av att Valentino starks som protagonist, att
askadaren positioneras hos romerna, for att tala med Stam och Spence.

Faktum &r att sa gott som all tillampad musik, diegetisk eller inte, klingar romsk i Den forste
zigenaren i rymden, d.v.s. musiken har kulturella musikaliska koder som associeras med romsk
kultur. Dessutom tillats den ljuda ofta, lange och pa ett respektfullt sétt. Betank t.ex. sangerna som
framfors nér farbror Fatos begravs eller den musik som hors nar Emilia dansar for Valentino. Dar-
till & musiken till stor del framford av den romska gruppen Svarta Safirer. Utifran Stam och
Spences teorier blir resultatet darmed att askadaren, vad musiken anbelangar, i princip genom-
gaende positioneras kulturellt hos romerna.

Undantaget fran regeln infinner sig nar Valentino och Emilia gar pa klubb. Den intradie-
getiska musiken som d& spelas &r, vid sidan av en konventionell “klubbmusik”, "Come Along™*%

av Titiyo, dar texten som hors i klippet lyder:

Come along now, come along with me
And I’ll ease your pain

Come along, come along with me
And let’s seize this day

% Instrumentet som spelas pa ar troligtvis en darabuka, en traditionell turkisk handtrumma, se presentationen av
Svarta Safirers instrument/bandmedlemmar pa gruppens hemsida: www.svartasafirer.com/bandet_seljadin.html
100 Text: Joakim Berg och Peter Svensson, Musik: Peter Svensson.
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Come along, come along with me

Stay out stay clear but stay close

Friends, foes, God only knows

Let’s be the thorn on the rose

Time flies, make a statement, strike a pose

Come along now, come along with me
Come along now, come along and you’ll see
What it’s like to be free

Come along, come along with me

Come along now, come along and you’ll see
Oh, come along with me

Ett satt att tolka detta musikval &r att filmskaparna helt enkelt bestamde sig for en populér svensk
1at, som de med fog kunde anta att de flesta askadare var valbekanta med, eftersom den spelades

! Resultatet blir dock att den romska positioneringen av &skédaren

flitigt i svensk radio.'®
tillfalligt forsvagas nagot, eftersom laten &r sa starkt associerad med “mainstream-Sverige”.

Ett annat satt att tolka bruket av ”Come Along” forutsatter att tyngd l&ggs vid texten. Musik-
valet kan da ses som ett sétt att forstarka lasningen av Valentinos relation till Emilia som en mojlig-
het for henne att komma bort fran sin bestamde far och arrangerat aktenskap med oonskad gemal,
for att tillsammans med Valentino ”see what it’s like to be free”. Detta stérks av att Emilia, mitt i
scenen, kramar om Valentino och séger “Tack for att du raddade mig”. Positioneringsméssigt inne-
bér en sadan tolkning av ljud och bild att askadaren placeras hos de foralskade ungdomarna, da
texten speglar deras situation, och darfor i forlangningen placeras hos romerna som grupp(ering).

Om tolkningsalternativet dar textlydelsen &r betydelsefull dras till sin spets, kan dock tillamp-
ningen av "Come Along” uppfattas som klichéartad och reaktionar. Jag syftar har pa att det utvalda
lat-/textsegmentet konnoterar den hogst romantiserade bilden av “zigenaren” som forkastar civili-
sationens normer och regler for att istéllet leva ett bekymmersfritt liv i total frihet. Darmed kan
musikvalet ses som ett verktyg for att mala en ytterst schablonmassig bild av Valentino i synnerhet
och romerna i allménhet. Det skulle forvisso kunna havdas att askadaren positioneras hos romerna
eftersom musikvalet ar tankt att spegla dem, men da forbises att det &r ett reducerande utanforper-
spektiv som padyvlas dem, mojligt da gamla markstrukturer, dar romer klassas som underlagsna i
forhallande till icke-romer, fornyas. Resultatet blir darfor att dskadaren, enligt denna tolknings-
variant, positioneras hos den etniska majoriteten, for att bruka Stam och Spences vokabulér.

Det motsatta forhallandet infinner sig nér syskonen och de polsk-romska ungdomarna framfor
”Auschwitz Svarta Ros” for att hedra minnet av de doda. Da anvéands namligen intradiegetisk rom-

sk musik, framford av romer, dar texten Gversatts pa textremsan, for att intellektuellt och kénslo-

101 »come along” slog i april 2001 rekord som mest spelade svenska I&t p& svensk radio, sélde guld och toppade
Trackslistan, se exempelvis Dan Panas, "Titiyo slar nytt rekord i radio”, Aftonbladet 2001-04-18.
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massigt formedla kunskap till askadaren géllande forintelsen av romerna under andra varldskriget.
Saledes bidrar har alla faktorer till att positionera askadaren hos romerna kulturellt och politiskt.
En annan faktor som, med avstamp i Stam och Spences tankar, ocksa bidrar till att positionera
askadaren hos romerna, ar att de romska karaktarernas, och da framst Valentinos, motgangar
ackompanijeras av musik i sorgliga tongangar, medan hans framgangar oftast beledsagas av med-
ryckande musik i dur. Pa det forstnamnda kan musiken vid farbror Fatos begravning sta som
exempel, och det sistnamnda kan styrkas genom hénvisning till slutscenens glada musik.
Konklusionen géllande sangerna och musiken i Den forste zigenaren i rymden ar saledes att
de, genom sina kulturella koder och tillampning, verkar for att dskadaren nastan konsekvent posi-
tioneras kulturellt hos romerna och da i synnerhet hos/”i” Valentino, nagot som dessutom har bi-
effekten att han starks i sin roll som miniseriens protagonist. Vid ett fatal tillfallen sker dock aska-

darpositioneringen hos romerna i kombination med att “zigenar”-stereotyper konnoteras.

2.2.4 Textning

Da karaktéarerna i Den forste zigenaren i rymden i stor utstrackning talar andra sprak an svenska,
ar dversattning pa textremsan en forutsattning for att askadaren utan exceptionella sprakkunskaper
ska kunna ta till sig innehallet. Detta kan tyckas sjalvklart och oproblematiskt, men som en for-
langning av Stam och Spences resonemang, vilket dessvérre inte beror textning, menar jag att vad
som textas och hur det textas bade paverkar hur askadaren positioneras politiskt/kulturellt och
skickar signaler till honom/henne gallande normativitet och hierarkiska strukturer.

Oundvikligen &r det sa att svenskan och dess foretradare implicit konstrueras som norm da det
som textas i miniserien, textas pa svenska. Rimligen bor detta hanforas till att SVT vander sig till
sin numerért storsta publik och darfor utformar textningen med deras behov for 6gonen. Givet
dessa praktiska forutsattningar vill jag anda havda att textningen i Den forste zigenaren i rymden i
stort &r upplagd pa ett sddant sétt att romerna konstrueras som norm. Jag tanker har bland annat pa
att i scenen dar Valentino och Daphne far lift av en polsk kvinna (som sedermera visar sig vara
kidnappare) textas inte hennes mobilsamtal pa polska, i enlighet med att syskonen inte forstar vad
hon sager. Dartill tanker jag pa redan namnda ordvaxling mellan de judiska och de romska ung-
domarna i Birkenau, dar polskan dversétts eftersom den behérskas av (vissa av) romerna, liksom
scenen dar Tibor saljer guld till en polsk tandlékare, i vilken deras dialog pa polska Oversitts.
Regeln &r saledes att om (nagon/nagra av) de romer som forekommer i bild behérskar det (ur
svensk synvinkel) fraimmande spraket, dversatts det och vice versa. Denna nagon/dessa nagra

behover inte heller inkludera huvudpersonen Valentino. Kontentan blir att den implicite askadaren
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(som inte kan andra sprak an svenska och mojligtvis engelska) mahanda vet mer dn Valentino,
men aldrig mer dn de romska karaktarerna som grupp(ering). Trots faktisk sprakbarriar mellan de
romska karaktarer som talar romani och den icke-romska askadaren som inte forstar romani, delar
alltsa askadaren, genom textningen, romernas kollektiva forstaelsehorisont och knyts darfor an
starkare till dem.

Tvartom forhaller det sig dock med sangerna som forekommer i Den forste zigenaren i rymden,
da samtliga, undantaget ovannamnda ”Auschwitz Svarta Ros”, ar otextade. Detta oavsett om de &r
extradiegetiska (som t.ex. ndr Valentino och Daphne tar bussen till deras forna hemby) eller intra-
diegetiska (som t.ex. nar Valentino, kompad av romska musiker, sjunger pa farbror Fatos begrav-
ning). Aven om latarna genom sin rytm och klangfarg talar direkt till &skadarens kanslor, forbi
eventuella sprakbarriarer, bildas likafullt en sprakbarriar mellan de romska karaktirerna och de
askadare som inte forstar romani alla de ganger 6verséttning saknas. Vid dessa tillfallen tvingas
salunda den svenska askadaren som inte beharskar romani att betrakta romerna fran utsidan. Dér-
med berdvas askadaren en méjlighet till narhet baserad pa forstaelse, nagot som, mot bakgrund av
Stam och Spences teori, stor de konventionella identifikationsmekanismerna, vilket i sin tur for-
hindrar att den svenska askadaren, som inte kan romani, positioneras kulturellt hos romerna.

Anmarkningsvért &r dessutom att SVT:s textansvariga Suzanne Tang med endast ett undantag
véljer att i textremsan bruka ordet “zigenare” istéllet for “rom/romer”, trots att de romska karak-
tarerna explicit anvander ordet “rom/roma”. Detta sker t.ex. i samband med att VValentino forsvarar
sig mot de polska kidnapparna, ndr lon lamnar syskonen vid lagenheten King Babo ordnat och nér
de ger sig av fran King Babos residens, medan undantaget infinner sig nar King Babo berattar for
Valentino om lon. Saledes bortprioriteras nastan genomgaende den bland romerna sjélva vida
accepterade och i Sverige officiella beteckningen “rom/romer”, * till forman for den icke-
romska och tillika nedvarderande beteckningen zigenare”. Resultatet blir att ett eurocentriskt
raster 1aggs dver miniserien i detta avseende.

Sammantaget ar alltsa tillampningen och utformningen av textningen i Den forste zigenaren i
rymden motsagelsefull. Detta da textningen av dialogen borgar for att askadaren ska kunna dela
romernas forstaelsehorisont och darfor knytas till dem identifikatoriskt och positioneringsméssigt,
samtidigt som den likafullt framl&gger en eurocentrisk diskurs genom bruket av ordet “zigenare”,
jamte att den nastan genomgaende avsaknaden av Gversattning av sangtexter begransar den impli-

cite askadaren mojlighet att dela forstaelse av och darmed narhet till romerna vid dessa tillfallen.

102.5e 1.1.1 Om tillampat sprakbruk.
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3 Diskussion av analysresultatet

Utifran vad som avtacktes i analysen i foregaende kapitel framgar att representationen av romer i
Den forste zigenaren i rymden i sin helhet ar komplex. Detta da det aterfinns saval entydiga som
tvetydiga och/eller motsagelsefulla inslag i miniserien, bade gallande vad som forevisas (inne-
hallet) och hur det forevisas (formen).

Motsagelsefull ar exempelvis miniseriens innehallsméssiga skildring av romerna. A ena sidan
atervinns/befasts vissa stereotypa forestallningar om “zigenare”, sdsom att de ar notoriskt tjuvakti-
ga, dock utan att romerna for den sakens skull demoniseras.® A andra sidan undermineras en rad
stereotypa konstruktioner géllande romer . Detta sker oftast genom att motbilder presenteras, men
dven genom att rollerna kastas om sa att icke-romer ses eller sags gora det romer vanligtvis be-
skylls for att gora. Som jag framhallit annorstades,*® finner jag denna sistndmnda motstands-
strategi mot stereotypering sarskilt intressant da dess verkningsfullhet bestar i den for askadaren
uppenbara absurditeten i att t.ex. svenskarna éter barn, enligt King Babo. Nar en sadan beskyll-
ning slungas mot manniskor som i en eurocentrisk diskurs degraderas till de andra”, tillater
manniskor betraktade som "vi” ofta anklagelsen att passera, antingen da den bekréaftar deras for-
domar eller avfardas som ”hoppl6st rasistisk”. Néar rollerna istallet kastas om och ménniskor som
betraktas som "vi” blir foremal for samma beskyllning, synliggérs daremot det bisarra i att utan
grund anklaga en hel etnisk grupp(ering) for sadana orimligheter.

Déarutover framkommer, vid studie av miniseriens innehallsmassiga skildring av romerna, att
de romska karaktarerna nastintill entydigt aterges vara aktiva subjekt, vilket tydligt kommer till
uttryck i att Valentino &r den som driver handlingen framat.'® Denna aktiva subjektstatus hanger
i sin tur samman med valen av kamerans position, samt utformningen av bildutsnitt och bildkom-
position. Detta da miniseriens manga centrala romska karaktarer, till fljd av kamerans positione-
ring, i princip genomgaende konstrueras som berattelsens fokalisatorer, visas i manga nara och
halvnéra bildutsnitt, samt ofta avbildas i bildrutans centrum och framkanter. Sammantaget foran-
leder déarmed detta att de romska karaktarerna kan sérskiljas som individer med betydelse for
berattelsen (dar individualiseringen &ven inbegriper de romska “statisterna™). Sarskilt patagligt ar
detta géllande Valentino da han ar den som beréttelsen frekvent fokaliseras genom, som aterges i
nara och halvnéra bildutsnitt, och (darfor) titt som tatt befinner sig i bildrutans mitt. Fér den

implicite askadaren blir féljden en nastan genomgaende positionering hos romerna.

103 Jag &terkommer till detta senare i diskussionen.

1% Flodin, Representationen av romer i Gadjo Dilo, s. 23.

1% Undantagen aterfinns exempelvis i de tidigare namnda sekvenser dar Emilia ar objekt fér Valentinos subjek-
tiva blick, séledes typiska exempel pa (den aktive) mannens blick som objektifierar (den passiva) kvinnan.
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Det &r detta bruk av audiovisuella uttrycksmedel i kombination med den aktiva subjektstatusen
som gor Valentino till Den forste zigenaren i rymdens sjalvklara protagonist och mediator. Det &r
ocksa detta som medfor att miniserien, i fraga om skildringen av romernas kultur, inte ger uttryck
for en eurocentrisk diskurs. Orsaken &r att Den forste zigenaren i rymden Overlag framstaller den
romska kulturen som normativ (om &n utan att explicit poangtera det) eftersom de kulturella ytt-
ringarna filtreras genom romerna i allmanhet och Valentino i synnerhet.®® Har torde det storsta
undantaget utgoras av brottet mot tabut for polska romer att réra damunderkléader, vilket kommer
till stind genom King Babos verksamhets tillverkning och forséljning av trosor och bh:ar. Att ett
sadant tabu foreligger framkommer inte i miniserien, varfor askadaren delges en felaktig bild av
de polska romernas kultur. Forvisso gor miniserien inget ansprak pa att vara absolut autentisk,
men jag finner det andd anméarkningsvart att upphovspersonerna genomdrev denna del av manu-
skriptet, trots att sakforhallandet uppdagats, utan att tillsynes forhalla sig till denna realitet. Sjalv-
fallet maste det vara svart att pa inspelningsplatsen géra omvalvande &ndringar i berattelsen, men
mahanda hade det varit majligt att lata King Babos textilfabrik tillverka exempelvis trojor istéllet
for trosor, eller att lata de polska romernas motvilja gora sig pamind genom en tillagd replik.

Entydigare i sin motsagelsefullhet framstar emellertid textningen av Den forste zigenaren i
rymden vara. A ena sidan ar texten tillampad pé ett sadant satt att dsk&daren trots sprakbarridren
tillats dela romernas forstaelsehorisont, darmed pa ett fortjanstfullt satt bade gérande de romska
karaktrerna till norm och knytande sk&daren tatare till dem. A andra sidan medfér Gverséttarens
val av ordet “zigenare” som Gversattning pa “rom/roma” att en eurocentrisk maktstruktur gor sig
gallande. Att det forhaller sig sa kan uppfattas uppseendevackande med tanke pa att det varken ar
det politiskt korrekta valet eller en direkt6versattning. Visserligen &r termen “zigenare” val in-
arbetad i det svenska spraket och inte heller misstycker alla romer till en sddan benamning, men
med tanke pa hur betydelsefulla bendmningar &r, borde mahéanda 6versattaren valt annorlunda.

Tvetydigheter gors sig istallet gallande pa ljudsparet. Aven om néastan all forekommande séng
och musik positionerar askadaren hos romerna, da dessa signalerar romskhet genom sina kultu-
rella koder och da sorglig musik atfoljer scener dar i synnerhet Valentino mots av motgangar,
medan glad musik ackompanjerar stunder av framgang for honom, aterfinns namligen scener dar
det ar mojligt att tolka sangen/musiken, genom dess 6msesidiga implikation med tillhérande bil-
der, som konnoterande schablonbilder av “zigenare”. Att det sistndmnda &r problematiskt torde

vara tamligen uppenbart. Dock &r inte heller den néstintill genomgaende anvandningen av romsk-

106 Jag &terkommer med implikationerna av detta senare i diskussionen.
97 For ett utforligare resonemang géllande att det méanniskor (tillhérande olika grupper(ingar)) kallas och kallar
sig sjalva har psykologisk och materiell betydelse, se exempelvis Dyer, The Matter of Images, s. 6ff.
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klingande sang/musik odelat positiv, trots dess medryckande kvalitéer och darmed dess lycko-
samma positioneringseffekt pa askadaren, da en risk att etnifiera romerna foreligger.

Angaende Den forste zigenaren i rymdens skildring av romernas situation kan det daremot
konstateras att miniserien i manga avseenden askadliggor hur individer tillhérande den romska
minoriteten betrakta(t)s och behandla(t)s av den etniska majoriteten, och hur detta paverka(t/r)
deras sjalvsyn och moéjligheter i samhallet. Darmed inbjuds askadaren till att begrunda konse-
kvenserna av fordomsfullhet och i forlangningen verka for forandring i fordomsfri och jamstalld
riktning. Anmarkningsvart ar dock att detta blir mycket patagligare ju langre bort fran Sverige
syskonen kommer eller nar det handlar om férgangen tid. Foljdfragan blir varfor det forhaller sig
sa. Ett mojligt svar skulle kunna vara att romer har det varre utomlands och att det var sémre forr.
Ett annat tankbart svar ar emellertid att detta ar ett utslag av att det ar lattare att se/kénnas vid bris-
ter nar det finns ett distans- eller tids- och darmed kéansloméssigt avstand till det avbildade, vilket
ar en tendens som ofta aterfinns bland audiovisuella verk for att géra dem mindre kontroversiella.

Eftersom Den forste zigenaren i rymden icke desto mindre bade tecknar ett till stor del realis-
tiskt portrétt av romerna och ofta synliggor deras stundtals utsatta situation i det sociala samman-
hang dar de ingar — istallet for att exotifiera dem som fargstarka och passionerade varelser utanfor
tid och rum — kan det likafullt konstateras att miniserien svarar mot den socially conscious trend”
kannetecknad av “rough realism” skildrande “the Romani predicament” som lordanova ser bland
dagens framstallningar med romskt tema och som hon med flera énskar se &n mer av.*®

Med jamstalld representation for Ggonen ar alltsa styrkan med Den forste zigenaren i rymden
att manga stereotypa konstruktioner av romer undermineras, att bakgrundsfaktorer av samhéllelig
karaktér inte séllan belyses, och att miniseriens protagonist ar en rom for vilken i princip alla, av
de audiovisuella uttrycksmedlen aktiverade, identifikationsmekanismerna verkar for att askadaren
ska sympatisera med honom.

Vad som dock ar problematiskt ar att miniserien inte & mer nyansrik i sin teckning av biroller.
Detta da de plattare” skildringarna av flertalet smakriminella manliga biroller bidrar till en nega-
tiv bild av romer — det tycks vara ett faktum att manliga romer néastan undantagslost &r bedragare/
kriminella. Detta hade kunnat undvikas om miniserien, precis som den goér géllande romernas
skrotsamlande eller Valentinos knivdragande, pa ett tydligare sétt lyft fram de bakomliggande
samhélleliga (bidragande) orsakerna till den atergivna kriminaliteten. Som miniserien nu &r ut-
formad ar det upp till askadaren att lasa in romernas outsider-status, delvis till foljd av den etniska

majoritetens stigmatisering av denna grupp(ering), som en mojlig forklaring till de kriminella

1% |ordanova (red.), FRAMEWORK, s. 8f; 2001, s. 214f, 229f.
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handlingarnas utbreddhet och nddvéandighet bland de romska karaktérerna. FOrvisso behdver inte
alltid askadare skrivas pa nasan med varje bakomliggande orsak, da det riskerar att gora beréttel-
sen dvertydlig och pekpinneaktig. Problemet ar bara att nar bakomliggande samehalleliga faktorer
lyser med sin franvaro, framstar egenskaper som essentiella istéllet for konstruerade. Implicit sas
darmed froet att majoriteten av de romska mannen &r kriminella for att det ligger i deras natur.
Konsekvensen blir att miniseriens samhéllskritik forlorar sin udd eftersom icke-romers delaktighet
i skapandet av villkoren som far kriminaliteten att frodas, aldrig adresseras. Dartill ar risken att
vissa romer annu en gang finner sig missrepresenterade pa ett negativt och generaliserande sétt,
samt att fordomar om romer som grupp(ering) skapas/spés pa hos icke-romska askadare, darmed
bidragande till romernas fortsatta stigmatisering.

Salunda ar det diskutabelt huruvida det ar lampligt att Den forste zigenaren i rymden, varande
den forsta omfattande svenska audiovisuella skildringen av romer i Sverige och 6vriga Europa, &r
centrerad kring karaktarer av vilka flertalet &r kriminella. A ena sidan skulle det kunna havdas att
det ansvarsfulla fran Fagerstrom-Olssons och Birros sida hade varit att skildra en mer entydigt
positiv bild av romer, fri fran stolder och skumraskaffarer. A andra sidan skulle som motargument
kunna anforas att tillampning av positiva bilder ar lika forradiskt eftersom det visar pa en bristande
tilltro till de representerade och publiken.

I Den forste zigenaren i rymden tacklas detta dilemma genom att inte vérdera yttringen, d.v.s.
genom att inte anvanda de atergivna kriminella handlingarna for att demonisera vare sig de en-
skilda romska karaktarerna eller romerna i stort. Detta hanger i sin tur samman med den &ver-
gripande funktion romerna fyller i miniserien. Jag syftar har pa att Wrights pavisande att etniska
minoriteter fr.o.m. 60-talet fungerade som positiv kontrast till den etniskt svenska majoriteten i
svensk ljudfilm, i stort stimmer in pa romernas funktion i Den forste zigenaren i rymden och
dessutom ar applicerbart gallande hela den etniskt vita majoriteten, trots att miniseriens skildring
av romerna stundom konnoterar stereotypa konstruktioner av “’zigenare”. Den romska livfullheten,
sammanhallningen och handlingskraftigheten atergiven i framstéllningens innehall, i kombination
med den romska normativiteten som kamerapositioneringen ger vid handen och uppbackat av
ovriga audiovisuella uttrycksmedels kulturella/politiska positionering av den implicite askadaren
hos romerna, manar ndmligen genom kontrastverkan fram bilden av individer tillhérande den

etniska majoriteten som stela och/eller snorkiga regelvaktare, alternativt snalla men menlésa.*®

199 Till den forstndmnda kategorin hér Valentinos matematiklérare, fotbollsdomaren, kassorskan i taxfree-butiken,
kvinnan i véxelkassan pa farjan och det polska butiksbitradet, medan den sistnamnda kategorin utgors av Valentinos
skolfréken och Daphnes klasskompis Josefin. Den svenske ambassadtren och hans sekreterare intar en mellanposition.
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Att romerna stalls i positiv dager i forhallande till den etniskt vita majoriteten har tva kon-
sekvenser, vilka hanger samman med varandra. Den ena r att en évergripande positiv skildring
av romer bidrar till att jamna ut balansen i forhallande till skildringar dar romer stalls i negativ
dager. Det andra &r att askadaren uppmuntras att stalla sig positiv till de romska karaktarerna och i
forlangningen till den romska befolkningen.

En annan sak vard att adressera ar att miniserien, genom Valentinos drom om att bli nagot
och darmed ta sig bort fran fororten, uppmarksammar de inre och yttre faktorer som hammar en
individ i sin strdvan att resa sig 6ver sin givna situation. Betdnk exempelvis att flera romska roster
h6js som séger Valentino att han inte ska tro sig undkomma fangelsevistelse respektive ett liv som
skrotsamlare, jdmte de yttre hinder som stigmatiseringen av romer medfor. Att belysa en individs
stravan att uppna drommen om att "bli ndgon som hela vérlden har hort talas om”, var upphovs-
makarnas utsagda foresatser och dessutom orsaken till att en rom valdes som huvudperson.**
Dartill sag Birro en parallell mellan sig och Valentino i synnerhet och méanniskorna han skildrat i
Hammarkullen, Det nya landet och Den forste zigenaren i rymden i allmanhet. ”Mitt ursprung ar
ocksa underklassen. Det ar ett sjalvklart konstnarligt val for mig att skriva om de odnskade, de
oalskade och de osynliga. Jag speglar mig i dem.”*** Darmed kan det fastslés att romerna i Den
forste zigenaren i rymden, liksom lordanova papekar gallande filmer fran balkanomradet, delvis
anvands for att gestalta inte regissorens, men manusforfattarens egna erfarenheter. Saledes ér,
nagot motsagelsefullt, romerna positivt kontrasterade mot den etniskt svenska majoriteten, sam-
tidigt som romen Valentino fungerar som en projektion av en man tillhérande den etniska majori-
teten. (Aven om Birro har en italiensk far, foranledande att han mahénda inte kan klassas som till-
horande den etniskt svenska majoriteten, tillhdr han likafullt den etniskt vita majoriteten.)

Ater till lordanova kan det konstateras att hon utmélar denna “projectiv identification” som i
huvudsak negativ, da romerna inte skildras for sin egen skull, utan endast blir ett verktyg for att
belysa den etniska majoritetens erfarenheter. Jag delar delvis hennes asikt — lite tillspetsat kan det
pastas att dven nar det handlar om marginaliserade etniska minoriteter lyckas den etniska majo-

riteten fa det till att handla om sig sjéalv — men vill d&ndock pasta att benagenheten att spegla en

119 Resonemanget gick i linje med att vem kan ha samre forutsattningar 4n en rom, da romer maste évervinna det
oerhorda motstand de méter i form av samhallets férdomar, men ocksa de begransningar som den egna kulturen
och de egna traditionerna satter? (SVT Morgon — Om "Den férste zigenaren i rymden”); se dven Karin
Thunberg, "Kaos &r hennes livsluft”, Svenska Dagbladet 2002-03-24.

11 Birro citerad i Christina Kellberg, "Peter Birros forbannade dventyr”, Dagens Nyheter 2002-04-21; i samma
artikel star aven foljande att lasa: ”Peter Birro sager att han kanner slaktskap med Valentino och beskriver hur
hans egna tankar, langtan och dvertygelse alltid tagit spjarn mot och slagits med sin motsats. Han skulle sla
varlden med hapnad. Han skulle flyga. Men samtidigt kom han fran fororten, Lévgérdet i Angered, och hérde
rosten inom sig: *Du &r ingen!””; se dven Mikael Forsell, ”En ung roms resa inom sig sjalv och sin historia”,
Helsingborgs Dagblad 2002-03-30.
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individs erfarenheter i en annans ocksa kan féra nagot gott med sig i form av forbrédring och soli-
daritet. De positiva konsekvenserna av att (individer tillhérande) en marginaliserad grupp(ering)
far illustrera ndgot som (individer tillhérande) icke-marginaliserade grupper(ingar) kan kdnna igen
sig i/relatera till, bér darfor inte forbises, forutsatt att det inte &r tal om mainstreaming®* av de
forstndmnda.

Oavsett funktion medfér faktumet att den romske Valentino framtrader som miniseriens sjalv-
Klara protagonist, att Den forste zigenaren i rymden sallar sig till den illustra skara audiovisuella
verk som medieras av en rom.*** Detta har flera foljder.

Den forsta &r att miniserien — da kulturella skapelser skickar signaler om hur samhallet ser ut,
vilka individer som réknas i samhéllsdiskursen och vad som &r vart att skildra — tillerk&nner att
romer ar en del av Sverige och Europa, vérda att tilldelas mediautrymme. Detta eftersom beréttel-
sen fokuserar pa en romsk kille och dennes syster (samt manniskorna omkring dem, vilka till stor
andel &r romer) under deras dden och dventyr i Sverige och Europa. Darmed bidrar saledes mini-
serien dven till att uppvaga den representationsobalans som ar pataglig vid beaktande av vaster-
landska kulturella skapelser, eftersom den inte ar centrerad och medierad av en vit heterosexuell
man tillhérande medelklassen.

Den andra &r att framstallandet av Valentino som medierande protagonist, innebér att det &r
for en rom som nastan alla filmiska identifikationsmekanismer verkar for att askadaren ska
sympati-sera. Foljden blir att askadaren tamligen genomgaende positioneras kulturellt/politiskt
hos romerna, vilket konkret tar sig utryck i att dskadaren som foljer den implicita mallen "hejar”
pa Valentino (och i forlangningen hans syster) och énskar att han, trots sina brister och sin ibland
tvivelaktiga moral, likt andra filmiska hjéltar ska lyckas i slutet. Salunda ges romska ungdomar
som tittar mojlighet att identifierar sig med “en av de sina” i rutan, vilken forvisso ses utfora en
del kriminella handlingar, men som icke desto mindre kan inspirera till att vaga strava efter sin
drém. Dessutom uppmanas alltsa kraftfullt icke-romska askadare att sympatisera och darmed
identifiera sig med en rom, nagot som “tvingar” denne/denna att sétta sig i romernas position,
vilket i sin tur kan leda till utvérdering av den egna behandlingen av romer och andra marginali-
serade (etniska) grupper(ingar) och i férlangningen bidra till ett tolerantare samhalle.

I samband harmed vill jag inflika att jag bedomer det sarskilt effektivt att de tva centrala karak-
tarerna &r barn/unga, vad galler att vacka empati hos (den vuxna) askadaren. Fa saker synes tilltala

112 Mainstreaming innebér att i en framstallning férbise/délja potentiellt kontroversiella skillnader mellan marginali-
serade och dominerade grupper, i syfte att enkelt vinna gillande hos den sistndmnda, breda massan. Fér mer om
mainstreaming, se exempelvis Chris Holmlund & Cynthia Funch (red.), Between the sheets, in the streets: queer,
lesbian, gay documentary, Minneapolis: University of Minnesota Press 1997, s. 15-29.

13 Att antalet audiovisuella verk som medieras av en rom &r ytterst f4, se t.ex. lordanova (red.), Cinema of
Flames, s. 225.
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manniskors 6mhetskanslor mer &n barn/ungdomar som utlamnade at sig sjalva kampar, och i detta
fall &r de dessutom “forédldraldsa” under stor del av miniserien; faktorer som talar for att den im-
plicita askadaren ska kanna for Valentino/syskonen i allmanhet och romerna i synnerhet. Nagot
tillspetsat ar dock risken att askadaren darmed ocksa intar ett paternalistiskt forhallningssatt inte
bara till Valentino och hans syster, utan dven till den romska grupp(ering)en i stort.

Dérutover innebar forfarandet med Valentino som protagonist och mediator, vilket jag berort
ovan, att Den forste zigenaren i rymden inte ger uttryck for en eurocentrisk diskurs vid skildringen
av romernas kultur, da denna i stort framstalls som normativ eftersom de kulturella yttringarna
filtreras genom romerna i allménhet och Valentino i synnerhet.

Ovan sagda kan med fordel jamforas med Gadjo Dilo (Tony Gatlif, 1997), en film som pa det
hela taget ger en nyanserad och aktningsfull bild av romerna, men som medieras av en fransman.
Det forstndmnda gor sig gallande i den aktiva strdvan att underminera stereotypa konstruktioner
som aterfinns filmen igenom, men dven i framstallningen av de romska karaktarerna som aktiva
subjekt och den innehallsméssiga konstruktionen av romernas kultur som norm, medan de vita
européernas kultur aterges som undantag. Det sistnamnda tar sig istéllet uttryck i att kameraposi-
tionering och bildutsnitt konstruerar fransmannen som protagonist, vilken den implicite askadaren
identifierar sig med och avlaser infor férevisade romska kulturyttringar som bedémts frammande/
skrammande ur ett eurocentriskt perspektiv. Genom att utforma filmens framstallningsform med
den icke-romske askadaren for 6gonen och som ett led dari lata den medieras av en individ till-
hérande den etniska majoriteten, undergréaver Gadjo Dilo darmed sin egen konstruktion av romer-
na som norm, eftersom den vita europén och hennes kultur, trots andra anstrangningar, likafullt
blir den i filmen évergripande, om &n inte idgonfallande, normen”.**

Annorlunda forhaller det sig saledes med Den forste zigenaren i rymden. Trots att miniserien i
vissa avseenden utgar fran den icke-romska, svenska askadaren (betank exempelvis att allt textas
pa svenska) och att "zigenarstereotyper” tillampas i hogre grad an i Gadjo Dilo, omkullkastas inte
de manga anstrangningar som likafullt gors for att ge romska karaktarer rost och vardighet, av att
miniserien medieras av en individ tillhérande den etniska majoriteten — genom att lamna berattel-
sen ”i handerna pa” en romsk protagonist sakrast alltsa att romerna och deras kultur nastan ute-
slutande framstélls som normativ(a).

Som avrundning pa denna diskussion vill jag summera och resonera vidare kring vad som
sker nar romerna och deras kultur i stort aterges som normativ(a) pa det sétt som pavisats i fore-

liggande uppsats. Att Den forste zigenaren i rymden i mangt och mycket forkastar en eurocentrisk

14 Flodin, Representationen av romer i Gadjo Dilo, s. 24; se &ven 10-25.
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diskurs till forman for en romsk diskurs, innebér exempelvis att den etniskt svenska askadaren upp-
marksammas pa att det inte ar givet att som etnisk svensk/vit alltid réknas till dem som utgor ett
overlagset vi”, jamte att han/hon bereds majlighet att se varlden fran en romsk position, for att
darifran kunna lara sig nagot nytt (intellektuellt och emotionellt) och utvérdera det egna agerandet
visavi minoritetsgrupper(ingar) i allménhet och romer i synnerhet. Darmed finns forutsattningen
for narande av sympati och respekt for den romska minoriteten fran den etniska majoritetens sida.

Dock maste det baras i minnet att ett representationsforfarande som det som aterfinns i Den
forste zigenaren i rymden, inte avskaffar maktstrukturer som sadana, utan substituerar en makt-
struktur med en annan — i detta fall den eurocentriska med den romska. Mer preciserat kan det
sagas att berattelsen, da den fokuserar pa och medieras av en romsk kille, ersatter den vite mannens
norm med den romske mannens norm. Detta innebdr emellertid inte bara att medlemmar av den
etniska majoriteten klassas som avvikande, utan &ven att kvinnor, oavsett om de ar romer eller
inte, indirekt utmalas som underlagsna undantag. Det sistndmnda gor sig pamint genom att det
framst &r Valentino, men dven andra romska man, som ses fa saker och ting gjorda. Begrunda
exempelvis att Valentino aterges ga i land med att finna modern (vilket involverat att ta sig och
systern genom en stor del av Europa), men att modern under alla ar inte lyckats finna dem. For-
visso framkommer det, med ordets hjalp, att hon varit/ar radig da hon begravt fadern och lilla-
systern med sina egna hander och da hon byggt ett hus, men det visas inte. Begrunda dartill att sa-
vél King Babo som Dubravko, Tibor och Emilian aktivt bedriver olika affarsverksamheter (om &n
olagliga), medan Emilia inte har nagot inflytande Gver sitt liv, utan hennes framtid vilar i handerna
pa man (King Babo som arrangerar hennes dktenskap; Emir som omintetgor deras stundande
brollop, vilket hon sjélv inte vagar/formar; Valentino som ska komma tillbaka och radda henne
undan giftermal med Dubravko). Dessutom gor sig denna maktstruktur gallande i de ovannamnda
objektifierande bilderna av Emilia (resp. Camilla) férankrade i Valentino. Visserligen kan Daphne
delvis anforas som ett undantag eftersom hon stundom protesterar mot Valentinos agerande och
slutligen vagrar félja med honom nar han bryter upp fran modern, men bortsett fran det sistnamnda
har detta ingen reell inverkan pa handelseférloppet. Kontentan blir darmed att Den forste zigenaren
i rymden bidrar till att underminera den eurocentriska diskursens maktstruktur samtidigt som den
bidrar till att starka den patriarkala diskursens maktstruktur.

Avslutningsvis kan det konstateras att foreliggande studies fokus pa representationen av romer
hade kunnat ersattas av ett feministiskt anlagt perspektiv, for att pa sa vis fordjupa det ovan berdr-
da gallande miniseriens patriarkala maktstruktur. Den forste zigenaren i rymden skulle dven, med
tanke pa sitt amne, vara lamplig att inga i studier om exempelvis hur invandrare respektive barn/

ungdomar skildras i svenska audiovisuella verk.
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Eftersom det hittills gjorts forvanansvarts fa studier om hur romer representera(t)s i audio-
visuella verk, framstar det dartill som angelaget att inom ramen for en mer omfattande studie ana-
lysera och jamfora ett storre antal audiovisuella verk dar romska karaktarer figurerar. Darjamte
hade det varit intressant att anvanda foreliggande uppsats som utgangspunkt for en receptionsstudie
bland bade romer och icke-romer. Detta dels for att komma at hur individer som tillhér den romska
folkgrupp(ering)en sjalva uppfattar bilden av romer som ges i miniserien, och dels for att se huru-
vida faktiska askadare forhaller sig till verket pa det satt som den implicite askadaren &r konstru-
erad, och om sa inte &r fallet, pa vilket satt och varfor dessa manniskor tolkar texten som de gor.

Dessutom har det i ljuset av denna studie framkommit att det vid studium av audiovisuella
verk forsedda med textremsa, behdvs en ifyllande lasning av Stam och Spences teori, med av-
seende pa hur utformningen av textningen inverkar pa de filmiska identifikationsmekanismerna
och darmed paverkar hur askadaren positioneras politiskt/kulturellt, da textning som specifikt
audiovisuellt uttrycksmedel inte adresseras av Stam och Spence sjélva.
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4 Sammanfattning

Syftet med foreliggande studie var att genomfora en genomgripande analys av representationen av

romer i miniserien Den forste zigenaren i rymden (Agneta Fagerstrom-Olsson, 2002), dér lika stor

vikt lades vid verkets presenterade bild av romerna, som vid hur de audiovisuella uttrycksmedlen

anvants i detta hdnseende. Foljande problemformulering tillampades darfor:

o P4 vilket satt representeras romer i Den forste zigenaren i rymden med avseende pa vad
som forevisas (innehall) och hur det forevisas (form)?

Studiens teoretiska och metodologiska utgangspunkt bestod i en av Richard Dyer inspirerad
definition av representation, Stuart Halls utlaggning om stereotypering och méjliga motstands-
strategier, Edward W. Saids resonemang om och kring begreppet "vi” och ”de Andra”, Robert
Stam och Louise Spences metod fokuserande tillampning av specifikt audiovisuella uttrycks-
medel i audiovisuella verk, samt Claudia Gorbmans och Kevin J. Donnellys tankar om filmmusik,
jamte tidigare forskning om hur romer representera(t)s i film och litteratur.

Analysen avtackte att representationen av romer i Den forste zigenaren i rymden ar komplex,
da det aterfinns saval entydiga som tvetydiga och/eller motsagelsefulla inslag i miniserien, bade
géllande vad som forevisas (innehallet) och hur det forevisas (formen).

A ena sidan anvénder/starker miniserien flera “zigenarstereotyper” (t.ex. att de &r notoriskt
tjuvaktiga), framst vad innehdllet anbelangar men stundom &ven genom utformningen av ljud-
sparet, och Overséatter vid upprepade tillfallen “rom/roma” med “zigenare”. Sammantaget bidrar
detta till att stirka en eurocentrisk maktstruktur.

A andra sidan underminerar miniserien en rad stereotypa konstruktioner gallande romer;
askadliggor i manga fall hur den romska minoriteten betrakta(t)s och behandla(t)s av den etniska
majoriteten samt implikationerna darav; utformar texten sa att askadaren trots sprakbarriar kan
dela romernas forstaelsehorisont; anvander romsk sang och musik respektfullt pa ljudsparet; fram-
staller de romska karaktarerna nastan uteslutande som aktiva subjekt; aterger med fa undantag in-
direkt den romska kulturen som normativ; samt fokaliserar frekvent beréttelsen genom de romska
karaktarerna, och da framst huvudpersonen Valentino, till foljd av kamerapositioneringen, bild-
utsnitt och -komposition. De sammanhangande féljderna darav ar att den implicite askadaren of-
tast positioneras kulturellt hos romerna, att berattelsen ar en av fa som fokuserar pa och medieras
av en rom, samt att den eurocentriska diskursens maktstruktur i stort ersétts av den romska dis-

kursens maktstruktur.
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