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Inledning

Inledning, fragestéllning och urval

Nér Live 8, den stora globala musikgalan, dgde rum den 2:a juli 2005 hade
man ett specifikt syfte ndmligen att form4 virldsledarna i G8-gruppen att avskriva tredje
viarldens, och i1 synnerhet Afrikas, skulder till virldsbanken. Galan blev ett uttryck for den
kollektiva skuld som véstvérlden tycktes kidnna infor situationen 1 Afrika, en skuld dver att
den kolonialism som man bedrivit under flera hundra ar skapat en instabil och problemfylld
kontinent. Galan blev sdledes inte bara ett uttryck for att minska Afrikas monetdra skuld till
viastvarlden utan ocksé minska véstvarldens egna, moraliska, skuld till Afrika.

Tendensen av en véxande kollektiv skuld hos vistvirlden befédstes nir inte
mindre dn tvad manader efter Live 8 filmen The Constant Gardener (Fernando Meirelles,
2005) hade premidr. Filmen, som behandlar korruption, humanitidra katastrofer och stora
lakemedelsforetags dubidsa dtaganden i1 Afrika, tangerade ddrmed galans grundtanke, att
visa pa oréttvisor och den svédra humanitdra situationen i1 Afrika for véstvérlden och forsoka
fi vistvdrlden att ingripa. Nagra manader tidigare hade filmen Hotel Rwanda (Terry
George, 2004) haft premidr och ddrmed Oppnat dammarna for vésterlindska filmer om
Afrika. Vid Oscarsgalan i februari 2007 behandlade inte mindre dn tre av de nominerade i
de tyngsta kategorierna Afrika pa ett eller annat sétt (The Last King of Scotland (Kevin
McDonald, 2006), Babel (Alejandro Gonzalez Ifiarritu, 2006) och Blood Diamond (Edward
Zwick, 2006)). '

I min uppsats kommer jag att analysera tre av dessa vésterldndska filmer som
alla utspelar sig 1 Afrika, The Constant Gardener, Hotel Rwanda och Blood Diamond.
Urvalet dr baserat pa filmernas tillkomstar och dess genomgaende teman. Samtliga dessa
filmer utspelar sig 1990-talet eller 1 nutid samt utspelar sig sdder om Sahara. Fler filmer
som pa liknande sétt behandlar Afrika har kommit de senaste aren, exempelvis The Last
King of Scotland och Babel. The Last King of Scotland, som handlar om den ugandiske
diktatorn Idi Amin, har jag valt bort da den utspelar sig under 1970-talet och Babel har jag
valt bort dd den utspelar sig i Marocko och snarare ingdr i en diskurs om islam och

vastvarldens radsla for islam.

! http://www.imdb.com/Sections/Awards/Academy Awards USA/2007 2008-01-24, Utskrift finns i

forfattarens 4go



Filmerna jag analyserar utspelar sig i tre olika ldnder 1 Afrika, Sierra Leone

(Blood Diamond), Kenya (The Constant Gardener) och Rwanda (Hotel Rwanda).
I sin artikel "White Guides, Black Pain” skriver Dave Calhoun om just dessa tre filmer (7he
Constant Gardener, Blood Diamond och Hotel Rwanda) och kallar dem for “white
conscience films set i Africa” som berittar afrikanska historier for en icke-afrikansk
publik.? Calhoun menar att The Constant Gardener i forsta hand 4r en film om tva européer
i Afrika och att vi genom dessa karaktérer, de vita guiderna, guidas som pa en safari genom
det svarta lidandet. De vita karaktdrerna i filmerna ar subjekten, Afrika och afrikanen &r
objekten pa vilka de vitas kénslor kring Afrika projiceras. Termen “white conscience” &r
hér central. Det dr tydligt att vastvérlden 1 samtliga filmer, och 1 det visterlandska samhallet
1 Ovrigt, kdnner en tydlig skuld for den situation som finns 1 Afrika idag (p.g.a. sitt
koloniala forflutna) och dessa filmer syftar till att litta pa den vite mannens moraliska
borda. Filmerna visar ett Afrika of6rmoget att ta hand om sig sjélv, oférmoget att skapa ett
samhdlle liknande vastvirlden. Filmerna tycks mena att vastvérlden darfor maste hjilpa till,
men &r, visar det sig, oformoget att gora nagon storre skillnad. Frdgan som samtliga filmer
stiller till sin publik tycks vara: ”Afrika behover hjilp. Vi (véstvdrlden) maste hjélpa till,
eftersom vi kan. Men hur?”

Enligt min mening 4r det nédstintill omojligt att betrakta dessa filmer utan att
gora kopplingar till Afrika och dess forflutna som en kontinent fylld av visterlindska
kolonier. Filmerna ndmner antingen explicit (Hotel Rwanda och Blood Diamond) eller
implicit (The Constant Gardener) sitt koloniala forflutna. Det &r ocksa néstintill omdjligt
att se dessa filmer utan att samtidigt se dem som del av diskursen om Afrika.

Mina fragestéllningar infor analyserna kommer att vara:

- Hur skildras Afrika och afrikanen 1 forhallande till vastviarlden och

vésterldnningarna i de utvalda filmerna?

- Hur behandlas det visterlindska skuldkomplexet i filmerna, och vilka

mdjliga l6sningar pa detta komplex ger filmerna oss?

Engelskans begrepp race ér ett begrepp som pa svenska, ras, ar komplicerat

att anvinda utan att skapa konnotationer till exempelvis Rasbiologiska Institutet i Uppsala.

? Dave Calhoun, ”White Guides, Black Pain”, Sight & Sound Vol XVII No 2, s. 32-35



Jag vill hdrmed klargora att de ganger jag anvédnder ordet ras i uppsatsen dr det med en stor
medvetenhet om just dessa konnotationer. Jag anser att d& det inte finns en béttre
overséttning av ordet race @n just ras blir det oundvikligt att anvdnda, dock med en
vilbehovlig medvetenhetsforklaring. Skillnaden mellan begreppet ras och etnicitet ar att
jamfora med kon och genus, dir ras/kon stdr for den fysiologiska bendmningen och
etnicitet/genus stdr for den socialt konstruerade bendmningen.’ Det ir alltsd pa sin plats att
papeka att jag med etnicitet menar de socialt konstruerade koderna och system som
anviands for att beskriva vissa egenskaper hos ménniskor, inte den medfodda hudfargen,
rasen, dven om dessa ofta &r sammankopplade.

Den teoribildning som forsokt ndrma sig de komplexa problem och situationer
som kolonialismen skapat &r den postkoloniala teorin. Foljaktligen dr det ocksa ur ett
postkolonialt perspektiv jag kommer att analysera filmerna. Min uppsats innehaller inte ett
renodlat teoriavsnitt, dd jag istéllet har infogat teoridiskussioner i samband med mina
analyser. Istéllet har jag delat upp texten i ett avsnitt som syftar till att ge ndgot av en
historisk bakgrund till hur vi som visterldanningar har sett pd Afrika och afrikanen f6ljt av
analyser av filmerna enligt frigestillningarna ovan.

Det har skrivits relativt lite om hur vésterldndska filmer, sdsom de filmer jag
analyserar, skildrar Afrika och afrikanen. Mycket av den litteratur som behandlar filmens
representation av svarta inriktar sig i huvudsak pa afroamerikaner och ar darfor
svaranvandbar 1 mitt syfte. Afroamerikaner existerar i en annan kulturell kontext, med
andra fOrutsittningar och en annan problematik vad géller representation. Det bor ocksa
papekas att det finns gott om litteratur som behandlar afrikansk film och filmindustri, men
dessa bocker dr svéra att anvdnda i mitt syfte, da jag behandlar vésterldndska filmer som
utspelar sig 1 Afrika, inte afrikanska filmer. Ett fatal filmvetenskapliga artiklar finns dock
om just de filmer jag analyserar och problematiken som behandlas i dessa filmer. En av de
enstaka filmvetenskapliga bocker som finns om &mnet dr antologin Black and White in
Colour som behandlar flertalet filmer om Afrika ur ett historiskt perspektiv. Bokens
medarbetare dr ocksa framst historiker.* Det 4r naturligtvis ett problem, inte specifikt for

min uppsats, men for kunskapen om representationen av Afrika i film att det inte finns mer

? Harry M. Benshoff & Sean Griffin, America on Film — Representing Race, Class, Gender and Sexuality at
the Movies, attonde reviderade upplagan, Oxford m.fl., Blackwell Publishing 2007, s. 49 ff

* Black and White in Colour: African History on Screen, Vivian Bickford-Smith Richard Mendelsohn (red.),
Athens Ohio, Ohio University Press 2007



filmvetenskaplig litteratur att tillgd dd denna typ av filmer uppenbarligen gors och blir
uppmaéarksammade och dirmed borde undersokas narmre.

Den litteratur jag mest anviant mig av dr av det mer allomfattande slaget vad
giller postkolonialism och representation, di frimst Edward W. Saids Orientalism’, Ania
Loombas Kolonialism/Postkolonialism® och Stuart Halls artikel “The Spectacle of the
"Other’ 1 Representation: Cultural representations and signifying practices’, men dven

Richard Dyers artikel ”Stereotypes”8 har varit till god hjélp.

Bakgrund & teori

Den kulturella skillnaden - civiliserade och vildar

Ett av vistvirldens framsta argument for att dels kolonisera Afrika och dels ta
afrikaner som slavar var vad man menade Afrikas oférméga att utveckla en civiliserad
kultur och livsstil i Afrika. Ddr vésterlinningen sag sig sjdlv som civiliserad valde man att
se pa afrikanen som en vilde som, hdvdades det, hingav sig & ohdmmad djévulsdyrkan,
kannibalism och promiskuitet. Man anvinde sig ocksa av rasbiologiska argument, sdsom
skillnader i kraniestorlek. Skillnaderna fick utgdra argument for att afrikaner var bade
mentalt och fysiskt underldgsna vésterlanningar. Denna argumentation, tycktes det,
rittfirdigade visterlandets forslavning och kolonisering av Afrika.’

Visterlandet anvinde alltsa dessa argument for att réttfirdiga exempelvis sitt
kolonialherravilde 6ver Afrika. Man menade att man genom kolonialismen hjilpte Afrika.
Processen som beskrivs ovan ér snudd pé identisk den som Edward W. Said beskriver i sin

bok ”Orientalism”'°

och 1 grunden handlar det bara om en geografisk skillnad. Séledes bor
man kunna kalla denna process for afrikanism. Med hjélp av Foucaults diskursbegrepp
menar Said 1 sin bok att skapandet av en orientalistisk diskurs och kunskapsbank om

orienten inte bara hjélpte Europa att kontrollera orienten, den orientalistiska diskursen

> Edward W. Said, Orientalism, Ordfront, Stockholm 2004

® Ania Loomba, Kolonialism/Postkolonialism, Stockholm, Tankekraft 2006

" Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, Stuart Hall (red.) attonde reviderade
upplagan, London m.fl., Sage Publications 2003

¥ Richard Dyer, “Stereotyping” i Gays and Film, Richard Dyer (red.) London, British Film Institute 1977
? Stuart Hall, "The Spectacle of the *Other’”, i Representation: Cultural Representations and Signifying
Practices, s.243

% Said



skapade ocksa orienten. Orientalismen handlade mycket lite om de faktiska forhéllandena 1
Mellandstern, utan handlade snarare om skapandet av en forestdllningshorisont av dessa
omraden, en forestdllning som inte bara existerade i Vésterlandet utan ocksd kom att
existera 1 Orienten. Said menar dock inte att skaparna av den orientaliska diskursen 1j6g
eller hyste personliga agg mot frimmande folk och kulturer utan snarare att man sag pa
orienten genom ett slags filter av kulturella fordomar. Orientalismen priglades inte av

objektivitet utan snarare

en politisk vision av verkligheten vars struktur framhavde
skillnaden mellan det kénda (Europa, Visterlandet) och det
okdnda (Orienten, Osterlandet, ’de’) [...] Nér man anvénder sig
av kategorier som orientalisk och vésterlindsk bade som
utgdngspunkt och mal i analys, forskning och offentlig politik
[...] leder uppdelningen vanligtvis till en polarisering —
orientalen blir mer orientalisk, vésterlanningen mer véasterldndsk

— och en begrinsning av det minskliga motet mellan olika

kulturer, traditioner och samhillen.'!

Bara genom att bendmna ett folk som ndgot annat &n det man sjélv identifierar sig med har
man alltsa skapat en klyfta mellan ”0ss” och ”de”, ”vi” och ”de andra”. Det dr skillnaderna
mellan oss som blir viktiga. Om orientalen (eller afrikanen) &r barbarisk, sexuellt frisinnad
och lat dr ocksa, per definition, européerna civiliserade, sexuellt sjdlvbehdrskade och
priaglade av en string arbetsmoral. Genom att definiera en folkgrupp, eller for den delen, en
hel kontinent som annorlunda och av naturen “sdmre” manniskor skapas en maktstruktur
som gor det mdjligt att dels definiera sig sjdlv som hogre stiende och dels utéva makt dver
de andra."?

Saids tankar har kritiserats, framforallt dd man anser att han inte inforlivar de
koloniserades roster i sina argumentationer. Han riktar in sig pa hur den koloniala makten
utdvades snarare dn motstandet mot denna. Detta leder, enligt kritikerna, till en bild av de

koloniala relationerna som till fullo 4gs av kolonisatdrerna och utrymmet for en fordndring

. v q- 13
av diskursen ér liten.

'Said, s. 117 och 120
2 Hall, s. 243

B Loomba, s. 63



Virt att podngtera dr att jag i denna text inte heller ger de koloniserade en
rost, da jag inte analyserar afrikanska filmer utan tre vésterldndska filmer. Jag upplever
dock inte detta som ett problem d& mitt syfte ar att se just hur véstvarlden representerar
Afrika. Fordndringen av diskursen dr enligt min mening nagot som inte bara borde alaggas
de koloniserade utan snarare en process som borde drivas av vésterlandet, mot en mer
human och medveten syn pa hur véstvirlden har behandlat/behandlar Afrika.

P& samma sitt som Europa och orientalismen tillskrev orientalerna diverse
egenskaper, l0gnaktiga, sexuellt promiskudsa och oféormogna att skapa och uppritthilla ett
civiliserat samhiélle, skapade man samtidigt en liknande bild av Afrika, s& som jag kort
beskrivit ovan. En av de viktigare idéerna om Afrika och afrikanerna var den nérhet till
naturen som man tillskrev afrikanen. Afrikanen ansags, till skillnad fran vésterlanningarna,
leva i harmoni med naturen, vilket hjélpte visterlandet i sin argumentation att afrikanen var
mindre vird och lamplig for slaveri, han var ju nirmast ett djur.'*

I mitten av 1800-talet menade vetenskapen att likheterna mellan kaukasiska
kvinnor och afrikanska mén var storre dn likheterna mellan svarta och vita mén, vilket
ledde till att man tenderade att beskriva de sa kallade ldgre raserna” med uttryck som
signalerade feminina drag. P4 detta sitt blev afrikanen feminiserad.”” Kopplingen mellan
afrikanen och naturen forstarktes hdrmed, da det feminina ofta har setts som starkt kopplat
till naturen, delvis pd grund av kvinnans funktion som barnaféderska och skapade av liv.
medan det maskulina varit kopplat till kulturen.'®

Afrikanen sdgs pa som en vilde och den vite mannens forslavande av honom
sdg snarast som en vilgdrning dd4 man rdddade vilden till civilisationen. Detta var en

argumentation som fordes i Storbritannien fram till slaveriets avskaffande 1834."

" Hall, s. 242 ff.

' Loomba, s. 76

' Nina Bjork, Under det rosa téiicket: om kvinnlighetens vara och feministiska strategier, Stockholm
Wahlstrom & Widstrand, 1996, i Ann-Kristin Wallengren, ”Kultur och Okultur” i Solskenslandet, Ann-
Kristin Wallengren & Erik Hedling (red.), Stockholm: Atlantis, 2006, s. 75

" Hall, s. 249 f.



Analyser — Stereotyper & symbolik

Stereotyper

I samtliga filmer som jag analyserar, eller for den delen, de flesta filmer som
gors anvinder filmskaparna stereotyper. Stereotypa karaktdrer bygger pé att man reducerar
karaktirsdragen hos en person till nagra {4, 1itt igenkdnningsbara karaktdrsdrag som anses
vara typiska for en viss sorts klass, etnicitet, yrke eller sexualitet. Tydliga exempel éar t.ex.
den vanliga stereotypen om den manlige homosexuelle friséren. Stereotyper anvédnds for att
snabbt kunna presentera en karaktir och hjdlper oss att forstd karaktirens mal och
personlighet och varfor en viss karaktir handlar pa ett visst satt.'®
Stereotyper 1 film tenderar att genom att representera en viss karaktérstyp med ett visst
antal karaktirsdrag forstirka stereotypens makt och inflytande pa oss som publik. Detta &r
ocksa skilet till att stereotyper som ett narrativt hjdlpmedel 1 film kritiserats kraftigt bland
filmforskare."” Said menar att stereotyperna som anvinds i betraktande av Orienten har
forstarkts och blivit viktigare 1 takt med utvecklingen av nya medier, 1 synnerhet TV och
film, tvingat informationen att bli allt mer standardiserad och forenklad.”® Samma
resonemang gar naturligtvis ocksd att dverfora pa Afrika.

Richard Dyer gor i sin artikel ”Stereotyping” en noggrann uppdelning av hur
vi skapar oss bilder av olika manniskor och, i kategorier ldnade frdn sociologin, menar att
vi delar in varandra i roller, individer, typer och medlemmar (engelskans member). *' Med
roller menas exempelvis en yrkesroll eller roller vi innehar i samhiéllet, sociala roller.
Exempel pa detta kan vara rollen som ldkare eller fadersrollen. Individen skapas som
summan av flera faktorer, vilken social roll vi innehar, vilken typ vi tillhor etc. Detta ar
ocksa den kategori som Dyer menar &r den mest komplexa och, om vi sd vill, den mest
sanna. Kategorin typer bor, enligt Dyer, i sin tur delas in i tva kategorier, sociala typer och

stereotyper. Denna kategorisering definierar Dyer med ett citat fran Orrin E. Klapp:

' Hall, s. 257 ff.

" Robin Wiegman, “Race, ethnicity, and film” i Film Studies — Critical Approaches, John Hill & Pamela
Church Gibson (red.), Oxford, Oxford University Press 2006 s.159

% Said, 5.96

! Dyer, s. 28



...stereotypes refer to things outside one’s social world, whereas
social types refer to things with which one is familiar; stereotypes tend to
be conceived as functionless or dysfunctional (or, if functional, serving
prejudice and conflict mainly), whereas social types serve the structure of

. .22
society at many points.

Béde sociala typer och stereotyper bygger pa forutfattade meningar om hur en viss rolls
personlighet dr, skillnaden mellan dessa tva kategorier &r istéllet det som &r beskrivet i
citatet ovan, en social typ indikerar en person som lever innanfor samhéllets regler, medan
en stereotyp signalerar ndgon som lever utanfor (det sociala) systemets regler. Dyer menar
att stereotypen darfor tenderar att vara mer fastlast och SVé’lrf(')réinderlig.23 Med medlemmar
menar Dyer exempelvis britter som medlemmar av de brittiska samhéllet eller en arbetare
som medlem av arbetarklassen.

I Constant Gardener anvinds det flitigt med stereotyper, men med ett nagot
oortodoxt syfte. Vi leds att tro att det ar klassiska stereotyper vi betraktar, och har darfor
vissa foOrestéllningar om deras personlighet, men filmskaparna leker med ménga av
stereotyperna och slar dem 1 spillror. Det kanske tydligaste exemplet pa detta & Arnold
Bluhm, spelad av Hubert Koundé. Filmens forsta scen skildrar Justin (Ralph Fiennes) som
vinkar av sin fru, Tessa (Rachel Weisz), och Arnold pa en flygplats. Redan hér skapas en
av de fragor som foljer oss, askadaren, och karaktirerna en bra stund i filmen, huruvida
Tessa har ett romantiskt forhallande med Arnold. Denna tankegang stods av en vanligt
forekommande stereotyp om den svarte mannen som en sexuell vilde, the bad black buck.
Denna forestéllning anvdndes som forevdandning for flera vildtdktsanmélningar mot svarta 1
USA under 1900-talet och finns exempelvis portritterad 1 D W Griffiths Birth of a Nation
(1915).%* Hall menar att denna stereotyp tillkommit d& svarta manliga slavar blivit bersvade
delar av de karaktirsdrag som allmént betecknas som manligt, forsdrjning av sin familj,
makt etc.. Hall kallar denna process for en infantilisering” av den svarte mannen.
Symboliskt sett dr denna process ett sitt att kastrera den svarte mannen. Detta ledde till en

fetischering av den svarte mannens sexualitet. Stereotypen grundar sig ocksé i den radsla

2 Orrin E. Klapp, Heroes, Villains and Fools, Prentice-Hall, Engelwood Cliffs 1962, i Dyer, s. 29
= Dyer, s. 29
** Hall, s. 262

* Forfattarens Gversittning, engelskans infantilization.

10



som funnits for den svarte mannens sexualitet och 1 fOrlingningen en rddsla for
rasblandning. Den svarta manliga sexualiteten blir farlig, ett hot mot den vita hegemonin.
Péstadda valdtiakter var ett vanligt skil for lynchningar i den amerikanska sddern. Den
svarte mannens sexualitet var inte bara ett hot mot de vita kvinnorna, utan mot den vita
civilisationen och dess stillning som hegemonisk kultur.*® Ingen av de tre filmerna liter
heller det finnas sexuella forbindelser over rasgranserna.

Genom denna stereotyp om den virile och sexuellt omittbare svarte mannen
leds vi att tro att 4ven Arnold &r en Oversexuell varelse och vi kodar dirfor denna forsta
scen 1 filmen som ett tecken pa ett presumtivt forhallande mellan Tessa och Arnold. Denna
forestéllning stérks ocksd i och med en scen pa ett lokalt sjukhus déir Tessa valt att foda sitt
barn 1 forsta delen av filmen. Nir vi ser Tessa 1 sjuksdngen, med Justin vid den ena
sdangkanten, Arnold vid den andra, haller Tessa ett svart barn. Detta leder oss som askadare
att stirka forestéllningen om att Tessa haft en affar med en svart man, formodligen Arnold.
En bit in 1 scenen avsldjas dock att Tessas barn varit dodfott och att barnet i Tessas famn
egentligen tillhor en kvinna fran sjuksidngen bredvid som ar déende i barnséng. Att Tessa
och Arnold inte har ett forhdllande avslojas inte for oss forrén en bra bit in i filmen dé det
avslgjas att Arnold dr homosexuell. Hér bryter alltsd Meirelles forestillningen om Arnold
som “’den sexuelle vilden” och ger honom en egenskap som gér tvartemot den forestéllning
om afrikaner som funnits i den véstliga diskursen om Afrika, i synnerhet inom filmen, 1 ett
par hundra ar.

Aven om flertalet av de vita karaktirerna i filmerna agerar med relativt fa
fordomar mot afrikanerna finns det naturligtvis undantag for att forstirka de fordomsfrias
godhet. Sandy 1 The Constant Gardener ér en av dessa. Han uttrycker sin tveksambhet till att
Tessa viljer att foda sitt barn pa ett sjukhus med kenyanska ldkare och vill att Justin ska
forma Tessa att byta sjukhus, till ett riktigt sjukhus, som Arnold papekar, med vita ldkare.
Sandys tvekan till att svarta afrikanska ldkare kan behandla Tessa ar ett tecken pa
vistviarldens misstro infor att Afrika och afrikanerna dr formogna att upprétthdlla ett
“vasterldndskt” samhélle och blir ocksé ett tecken pa den misstro som filmerna menar finns
det vasterldndska samhéllet. Dessa karaktdrer dr snarare én stereotyper exempel pa sociala

typer, som finns i ”var” kultur (den vésterlandska kulturen).

2 Hall, s. 262 f.
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Kristussymboliken

Justin fungerar i filmen som en kristussymbol som offrar sitt eget liv for
andras synder, nagot som dels fir betydelse for det virldssamvete som é&r stindigt
néarvarande 1 The Constant Gardener, men som ocksa ir centralt i Hotel Rwanda och Blood
Diamond. Kristussymboliken dr ocksa starkt nédrvarande i Blood Diamond niar Danny
Archer offrar sitt liv for att Solomon Vandy (Djimon Hounsou) och hans son ska kunna fly.
Kristussymboliken i The Constant Gardener fyller tva funktioner, den ena &dr den narrativa
funktionen att visa att Justin genom sitt offer kommit s nidra Tessa han kan komma och
dirmed sluta historien. Den andra funktionen berdr just det skuldkomplex som
koloniserandet av Afrika har inneburit for véstvirlden. Genom denna sista handling dor
Justin inte bara for den narrativa funktionens skull, han dor for vistvérldens synder.

Pauls ambivalenta etnicitet i Hotel Rwanda (nagot vi ska titta lite ndrmare pa
alldeles strax) gor det mojligt dven for honom att offra sitt liv for ndgon annan. Han
erbjuder sig, som jag tidigare ndmnt, att offra sig men behdver inte verkstilla sitt
erbjudande. Offerviljan hos de manliga (vita) protagonisterna i filmerna ar séledes en
gemensam och viktig tematik i filmerna. For att hjélpa Afrika maste den vite mannen vara
beredd att, likt Jesus, offra sitt eget liv.

Kristussymboliken forstirks ocksd genom vad man kan kalla Justin och
Archers golgatavandringar, i Justins fall en resa i Tessas fotspar och i Archers fall hans
plagsamma kléttring uppfor berget for att rddda Solomon och dennes son. Bada tycks
medvetna om att denna vandring kommer att sluta med deras respektive dod och forsonas

diarmed ocksd med tanken att offra sig for vésterlandets synder.

De stilistiska skillnaderna mellan vast och Afrika

Vidare kan man ocksa titta pa de stilistiska skillnaderna mellan hur Afrika
respektive Europa (i synnerhet det brittiska) 1 The Constant Gardener skildras. Bilderna
ifran Afrika ar fargrika, filmade med en handkamera med ett varmt fiargschema medan de
europeiska miljoerna, dven den brittiska ambassaden i Nairobi dr skildrade med kallt ljus,
stillastdende kameror och ett metalliskt fargschema. Afrika star for det ohdmmade, det
naturliga medan Europa star for det stela, “civiliserade”. Afrika skildras som ett fertilt land,

med gronska och méngder av barn, medan Europa skildras som en infertil och steril miljo,
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med f& barn och i princip ingen gronska. Kopplingarna till hur vésterlandet har sett pa
afrikanen, som sprungen ur naturen, far hir sin fysiska form.”” Liknande skillnader finns
aven att hitta 1 hur karaktirerna uppfor sig, britterna féljer de sociala koder som vi kommit
att forknippa med britter och européer; kyligt, diplomatiskt, distanserat och beréknande,
medan afrikanerna star for det motsatta. Endast Tessa bryter detta monster, ett monster som
hennes make dr helt inkorporerad i. Tessas beteende ar att betrakta som Justins totala
motsats, hon dr impulsiv och engagerad i frdgor som ror afrikanen. Tessas val att bli
begraven 1 afrikansk jord blir sdledes det slutgiltiga beviset pa att vi som askadare bor
betrakta Tessa som afrikanska snarare dn europé.

Tessa ror sig hela tiden obehindrat i det kenyanska samhéillet medan Justin
inte ldmnar sin arbetsplats, Storbritanniens forlingda arm, forrdn Tessa ska foda sitt barn pa
ett kenyanskt sjukhus. Under filmens géng fordndras dock Justins sociala beteende. Han
blir impulsiv och passionerad och verkar ha sléngt allt vad de brittiska sociala koderna
foreskriver genom fOnstret. Hédr genomgar Justin alltsd en etnicitets- och
genustransformation, fran britt/europé till afrikan, fran Justin till Tessa.

Filmen slutar med att Justin mordas av samma ménniskor och pa samma plats
som hans fru mordades. Justins forsok att fortsdtta Tessas kamp att fa till stdnd en
fordndring och Oppna véstvdrldens 6gon for likemedelsforetagens dubidsa medicinska
tester har till stor del misslyckats, nya ldkemedelsforetag ersitter de gamla och ingenting
har egentligen fordndrats.

De stilistiska skillnaderna mellan Afrika och Vistvérlden aterkommer édven 1
Hotel Rwanda, om an inte lika tydligt som 1 The Constant Gardener. Det &r bara under ett
par tillfiallen som filmen forflyttar oss frdn Rwanda till véstvérlden, ndrmare bestamt
Belgien och chefen for hotellkedjans, som Pauls hotell tillhor, kontor. Kontoret skildras
som ett luftigt rum i ett hog kontorsbyggnad, mitt i vad vi kan misstinka &r Bryssel.
Nirheten till staden, kulturen, stills hdr i kontrast till Rwanda, naturen. Blood Diamond
skildrar d4ven den skillnaderna mellan Afrika och Europa, pa ett liknande sitt som Hotel
Rwanda, men idr tydligare i sin kontrastering. Sierra Leone har skildrats som ett land med
storslagen natur och nérhet till densamma. Nér filmen 1 sitt slutskede skildrar Solomons
forsdljning av diamanten till diamanthandlarna gors det 1 mitt i centrala London, med

Houses of Parliament 1 bakgrunden, en stark symbol for den brittiska kulturen och det

2" Hall, s. 243 ff.
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moderna samhillet. Kontrasten mellan kultur och natur, vistvirlden och Afrika, blir pd
detta sétt &n starkare.

Musiken i filmerna har genomgéaende vad man kan beteckna som afrikanska
teman, 1 Blood Diamond uppblandad med “’vanlig” actionfilmsmusik. Detta blir ytterligare
ett tydliggérande att filmerna behandlar nagot for oss (den vésterldndska publiken, som
filmerna 1 forsta hand riktar sig till) frimmande, nimligen Afrika. Musiken tydliggdr att det
ar viktigt att var filmen utspelar sig och vilka etniciteter vi betraktar ar av storsta vikt, nagot
som formodligen hade hojt en del 6gonbryn om filmen hade utspelat sig i véstvérlden.
Filmer som utspelar sig i exempelvis Frankrike anvénder sig inte uteslutande av typisk
fransk musik. Afrikanernas etnicitet utmélas pa detta sitt som deras frimsta funktion i
filmen, de dr afrikaner, alltsd anvinder vi typiskt afrikansk musik. Ingen av kompositorerna
till filmerna &r heller afrikaner. Musiken &r alltsd pa nagot plan byggd pd upplevelser av
“typisk” afrikansk musik, upplevelser som mdjligen ér felaktiga, men bidrar till en diskurs
om hur visterlandet uppfattar Afrika, som d@ tenderar att reproducera denna felaktighet
som sanning och didrmed ocksd forstirka stereotypiseringen och homogeniseringen av

Afrika.

Den binare svarte mannen

I samtliga filmer skildras de svarta karaktdrerna som antingen rakt igenom
goda eller onda, medan de vita ofta skildras mer tvetydigt. Detta &r naturligtvis ett tecken pa
en stereotyp. Genom att gora ’de andra” till binira konstruktioner skapas, nir de stélls 1
kontrast mot “o0ss”, de vita, en kénsla av att ”vi” r mer diversifierade och méanskliga, i den
man att vi inte framstills som uteslutande antingen onda eller goda, stirker filmerna bilden
av att afrikaner inte 4r som oss, d& de inte uppvisar de diversifierade karaktirsdrag som de
vita karaktidrerna. Pa detta sétt vidgar filmerna, tvirtemot vad jag upplever att en del av
syftet med samtliga filmer var, den klyfta som existerar mellan vistvirlden och Afrika. De
endimensionella svarta karaktirerna minskar mdjligheten for forstaelse av de svartas
situation och Okar stereotypiseringen av den svarte mannen i vastvirlden.

Ytterligare ett grepp i skapandet av den andre dr att generalisera henne och
hennes kultur. For att exemplifiera detta genom filmerna kan vi ta oss en nidrmare titt pa
skadespelaren Djimon Hounsou som spelar Solomon i1 Blood Diamond. Filmen utspelar sig

i Sierra Leone och Solomon uppges ocksa hirstamma hérifrdn. Djimon Hounsou didremot
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ar fodd och uppvuxen i Benin, ett land som ligger en bra bit ifran Sierra Leone. Detta ér
dock ingenting som vi som askddare i véstvarlden ldgger marke till, en afrikan dr en afrikan
och det spelar mindre roll varifran han eller hon egentligen kommer. Samma fenomen kan
appliceras pa Don Cheadle, fodd i Kansas City, som i Hotel Rwanda spelar Paul, en
rwandier. Virt att ldgga mérke till dr att denna andrefiering inte &r alls lika tydlig vad det
géller Leonardo DiCaprios karaktér i Blood Diamond, han ér ju inte afrikan ”pa riktigt”, pa
grund av sin hudfiarg. Att generalisera och homogenisera den svarte afrikanske mannen

tycks alltsa vara léttare dn att gora det samma vad géller en vit afrikan.

Vit eller svart

I dessa filmer som sa tydligt bygger pa konflikter mellan viastvédrlden och
Afrika dr det nddvindigt att undersdka huvudpersonernas etnicitet eller snarare, forestéillda
etnicitet. Huvudpersonen i Hotel Rwanda, Paul Rusesabagina (Don Cheadle) dr forvisso
svart afrikan och infodd rwandier, men agerar i forsta halvan av filmen precis som om han
vore visterlanning med en annan hudfirg dn vad han har. Han lever i en forort till Kigali
som snarare dn det boende vi som askddare dr vana att forknippa med afrikaner (enklare
hyddliknande bostider, alternativt kékstdder), liknar en villaférort i USA. Han jobbar som
mellanchef pa ett belgiskt hotell och verkar ha det gott stiillt ekonomiskt. Aven de vita som
finns 1 filmen tycks till en borjan uppfatta Paul som om han vore vit. En bit in 1 filmen
avsiger han sig denna vita mask och nir han inser att vistvérlden inte kommer att komma
till undsdttning forklarar han sin fordndrade etnicitet med orden: ”I am a fool. They [de
vita] told me I was one of them and... I swallowed it. And they handed me their shit”

Det bor ha funnits flera skil hos filmmakarna att vilja att portrittera Paul som
om han vore vit och vésterlinning. Filmens priméira mélgrupp torde inte vara afrikaner utan
vésterlanningar. Genom att till en borjan ge Paul en visterlindsk “mask” skapar
filmskaparna férmodligen en storre forstdelse och empati for Paul och den situation han
hamnar 1, likheterna mellan det liv som Paul lever och en wvanlig visterlandsk
medelklassfamilj blir p.g.a. masken storre dn skillnaderna och igenkénningsfaktorn skapar
forestéllningen “tink om det hinder oss”.

Genom att kasta masken och erkdnna for sig sjélv att han ar svart fordndras
Paul och andra karaktérers syn pa honom. Under forsta halvan av filmen, nédr Paul létt kan

kodas som vit, prioriterar han sin familj och sin karridr. Néar familjens granne fors bort av
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soldater och Pauls fru Tatiana (Sophie Okonedo) ber honom att utnyttja sina kontakter for
att hjédlpa grannen végrar han med motiveringen att grannen inte r familj och att familjen
alltid kommer forst. Vidare oroar Paul sig for hur hotellets rykte, och 1 forlangningen hans
egen karridr, ska paverkas av de flyktingar som han nagot motvilligt sldppt in pa hotellet for
att skydda.

Han &r i borjan av filmen en auktoritet for de anstillda pa hotellet dir han
jobbar. Nar han sldnger sin mask fordndras dock hans prioriteringar och hans auktoritet.
Han blir mer och mer villig att slédppa in flyktingar pa hotellet och ir t.o.m. villig att offra
sitt liv for att skydda dem. Hans auktoritet hos hotellpersonalen blir starkt ifrdgasatt, nagot
som dr tydligt i en scen dir hela personalstyrkan stdr och lyssnar pd propagandaradio i
koket. Paul beordrar personalen att aterga till arbetet. Personalen véigrar med hinvisning till
att chefen (som &r vit) har rest och néir Paul svarar att han ar chef nu blir responsen fran
personalen fnitter och misstrogna blickar. Nér Paul nu inte ldngre har sin vita mask blir han
misstrodd som auktoritetsperson.

Filmen slutar med att flyktingarna pa hotellet eskorteras ut fran Rwanda till
Tanzania av FN. Genom att kasta masken och dédrmed bli svart dr den enda utvigen ur
Rwanda for Paul att bli hjdlpt av den vite mannen, ett motiv som aterkommer i samtliga tre
filmer jag analyserat och som vi ska titta lite nirmre pa lingre fram.

Leonardo DiCaprios karaktir i Blood Diamond, Danny Archer, &r ocksa
intressant i detta sammanhang. Archer talar om att han kommer fran Rhodesia, det gamla
koloniala namnet pd det land vi idag kallar for Zimbabwe. Archer dr en av vildigt fa vita
afrikaner 1 de tre filmerna, vilket gor det intressant att ta en ndrmre titt pA honom.
Allteftersom handlingen fortskrider far vi reda pa att Archer varit tvungen att fly Zimbabwe
som niodring efter att hans fordldrar blivit mérdade och lemlédstade. Han har sedan fungerat
som legosoldat i Angola och efter detta blivit vapen- och diamantsmugglare. Archers
hogsta onskan tycks vara att tjéna tillrdckligt med pengar sa att han kan l[dmna Afrika, ndgot
han 1 slutdndan aldrig gor. Filmen forsoker gang pa gang klargora att det finns en distinkt
skillnad mellan Archer och de andra, vésterldndska, vita i filmen. Archer blir pa detta sitt
placerad i vad jag skulle vilja kalla en limboetnicitet, varken afrikan eller vésterldnning. Att
Archer spelas av en amerikansk skddespelare som publiken vil kdnner igen bidrar till att
karaktidren inte direkt kodas som afrikan. I samtliga filmer tvingas den manlige
huvudkaraktiren antingen forsonas med tanken att se pé sig sjdlv som afrikan (Paul i Hotel

Rwanda och Archer i Blood Diamond) eller ”’bli” afrikan (Justin i The Constant Gardener).
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Jag har tidigare talat om kristussymboliken i filmerna, hur den vita manliga
protagonisten antingen offrar, eller dr beredd att offra sitt liv, for vistvirldens synders skull.
Denna handling blir 1 samtliga filmer det slutgiltiga ledet 1 deras afrikaniserings- och
feminiseringsprocess, en process som tycks oundviklig. Att bade Justin och Archer dor i
stark nérhet till storslagna afrikanska naturscenerier fyller didrmed en stark funktion.
Afrikanen har 1 historien, som jag tidigare talat om, ofta identifierats som intimt férknippad
med naturen. Afrika och afrikanen &r naturen och att frivilligt moéta doden mitt i den mest
storslagna afrikanska natur dr att en gang for alla bli afrikan. Detta &r dock nagot som é&r
problematiskt i Blood Diamond dér Archer inte offrar, eller 4r beredd att offra, sitt liv
forrdn han blivit afrikan pé riktigt. 1 The Constant Gardener kan Justin inte bli afrikan
forrdn han forsonats med tanken pa att offra sitt liv, men i Blood Diamond kan inte Archer
offra sitt liv forrdn han forsonats med tanken att bli afrikan. Bundet till detta dr ocksa det
faktum att Archer vigrar att bli rdddad till flygplanet av Solomon och viljer istéllet att offra
sitt liv for att Solomon och hans son ska kunna bli rdddade. Archer viljer alltsa att offra sitt
liv for den svarte mannen och véstvirldens synder snarare én att bli rdddad/hjilpt av den
svarte mannen.

Sammanfattningsvis kan vi alltsa sluta oss till att vara, eller uppfattas som, vit
1 filmerna, signalerar auktoritet, makt och en starkare vilja att skydda sin familj. Som svart
utokas familjeansvaret till att gilla fler ménniskor och som 1 fallet med Hotel Rwanda en
hel folkgrupp. Svarta har ocksa i filmerna begrénsad auktoritet, ofta begrinsad av vita, och
saledes ocksa mindre makt. I ingen av filmerna tycks etnicitet vara ndgonting konstant, utan

snarare nagonting som bestdms baserat pd karaktdrens handlingar.

Vastvarldens barn och dess modrar

I samtliga tre filmer dr de vita huvudpersonerna barnlosa, ett faktum som inte
ar oviktigt. Edward Gallafent diskuterar i sin text, “Intuitions in Africa” betydelsen av den
vita kvinnans infertilitet i bl.a. The Constant Gardener, och menar att Afrika, och Kenya i
synnerhet, i flera filmer (Gallafent ndmner t.ex. Out of Africa (Sidney Pollack, 1985) och
Nirgendwo in Afrika (Caroline Link, 2001)) blir en symbol for infertilitet hos visterlindska
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kvinnor.*® Detta resonemang har brister, framférallt i The Constant Gardener nir vi tittar
nirmare pa de stilistiska dragen i filmen. Afrika skildras som ett fertilt och levande land,
medan Europa skildras som kallt, sterilt och dott. Fertiliteten 1 Afrika for vita kvinnor tar
sig dock en annan form, nagot jag kommer in pa om en liten stund.

Nér Hall talar om hur diskursen om Afrika och hur denna har representerat
afrikanerna dr det faktum att man ofta behandlat dem som barn stindigt dterkommande.
Afrikanen har portritterats som mindre utvecklad, naiv och oférmogen att ta hand om sig
sjalv.’ Aven i filmerna jag analyserat, sirskilt i Blood Diamond och The Constant
Gardener, skildras afrikanerna som barn som inte vet vad som &r biast for dem sjélva.
Solomons 6nskan om en ldkarkarridr for sin son i Blood Diamond uppfattas av Archer som
naiv och barnslig. I Archers forestillningsvérld dr det en omdjlighet for Dia (Kagiso
Kuypers) att genomfora den typen av klass- och etnicitetsresa. I The Constant Gardener
forsoker Tessa fa en familj att gd och testa sig for HIV. Mannen i familjen beter sig
underligset och skamset, inte olikt ett barn som inte gjort det fordldrarna sagt till honom.

De vitas barnloshet i filmerna skapar dé tanken om att de vita agerar som
fordldrar till Afrika och afrikanerna och med fordldraskap foljer beskyddartanken. Rent
historiskt kan man ocksa tala om att vést i mangt och mycket genom sitt koloniala forflutna
faktiskt skapat eller fott det moderna Afrika. Afrikas frigorelse fran sina koloniala herrar
kan, med dessa ogon, ses som ett slags tonarsuppror. I och med sitt fordldraskap har
véstvdrlden ett ansvar for sina “barn”, niagot som leder oss tillbaka till fragan om
vérldssamvetet. Samtliga filmer behandlar pd nigot sétt interna konflikter 1 Afrika, och som
fordldrar bor dirmed vistvirlden ingripa och stoppa dessa konflikter. Ett gemensamt tema
for filmerna dr dock att vastvérlden inte ser dessa konflikter, eller d4r oformogna att stoppa
dem. Hirmed skapas ett komplex hos véastvirlden som tycks vara svarlost.
Foréldrainstinkten att ga in och 16sa konflikten kontra tanken om att lata Afrika ldra sig av
sina egna misstag. Hir menar jag att véistvérlden har sitt stora dilemma och det 4r ocksa
detta filmerna behandlar. Filmerna stiller sig unisont positiva till att véstvirlden ska ingripa

och visar ocksd upp de problem som uppstar nér vist inte ingriper.

2 Edward Gallafent, ”Intuitions in Africa — Personal and Political Knowledge in The Constant Gardener”,
Cineaction 2006:70, s. 59 ff
*’ Hall, s. 243
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De vita kvinnornas infertilitet bor ocksa kopplas till de stilistiska markodrerna

mellan vistvirlden och Afrika. Véstvéirlden ar kall och steril, foljaktligen &r ocksé
kvinnorna fran vastvérlden sterila, medan de afrikanska kvinnorna &r fertila.
De vita kvinnor som upptriader i Hotel Rwanda (den vita hjalparbetaren Pat Archer (Cara
Seymour)), The Constant Gardener (Tessa) och Blood Diamond (Maddy) skapar dock i
samtliga filmer substitut for sin barnloshet genom att dels hjdlpa Afrika genom antingen
traditionellt hjdlparbete, journalistik eller, som i Tessas fall, bdde och. Pa ett symboliskt
plan kan man mycket vil séga att dessa kvinnor ersétter sin barnloshet med Afrika och
afrikaner. Denna ersittning forstirks ockséd av att tva av (Pat Archer & Tessa) kvinnorna
fattar speciellt intresse for att just hjilpa barn. Vidare tycks ett av de storre skélen till att
Maddy hjdlper Solomon och Archer i Blood Diamond vara att aterforena Solomon med
hans familj. Den vita kvinnan, som i de tre filmerna alltid 4r barnlos, ersitter alltsa sin
barnloshet med att antingen adoptera ett annat barn, eller adoptera Afrika och de afrikanska
barnen.

Aven Justin forsoker ersitta sin barnldshet i slutet av The Constant Gardener
dé han forgives forsoker radda en liten flicka fran den attackerade sudanesiska byn, vilket
leder till att han inte bara har gatt frin europé till afrikan, som jag talade om tidigare i
texten, utan att han ocksa symboliskt sett feminiserats. Transformationen fran Justin, den
stele brittiske diplomaten, till Tessa, den livfulla vérldsforbéttrarinnan dr nu komplett och
filmen ger ddrmed ocksa Justin mojlighet att forstd Tessa, ndgot han uttalar precis innan sin
egen dod; I know all your secrets now”.

Som jag tidigare argumenterat for dr inte etnicitet 1 filmerna konstant och som vi ser dr inte

heller genus négot konstant i The Constant Gardener.

Journalistens roll

I Blood Diamond och Hotel Rwanda ar det journalisten som dr den gode vite
mannen/kvinnan som ska upplysa vistvarlden om Afrikas svérigheter. I bada filmerna tycks
journalisterna bdra den vita skulden péd sina axlar, medvetna om att védstvirlden inte
kommer att agera. Maddy Bowen (Jennifer Connelly) i Blood Diamond och Jack Daglish
(Joaquin Phoenix) 1 Hotel Rwanda talar bdda om hur véstvirlden inte bryr sig om

situationerna i Sierra Leone respektive Rwanda. Daglish kommenterar den macheteslakt
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som han filmat och hur det kommer att uppfattas i véstvarlden sd hér: I think, if people see
this footage they’ll say 'Oh my god, that’s horrible', and they’ll go on eating their dinners”

Maddy kommenterar situationen i Sierra Leone och sina egna artiklar pé ett liknande sétt:

You’re right. It’s shit. It’s like one of those infomercials. You know, little
black babies with swollen bellies and flies in their eyes. So here I’ve got
dead mothers, I’ve got severed limbs, but it’s nothing new. And it might
be enough to make people cry if they read it, maybe even write a check,
but it’s not gonna be enough to make it stop. I am sick writing about

victims, but it’s all I can fucking do.

Vistvirldens medborgare malas upp som blasé och ointresserade av situationerna i Afrika
och det ar tydligt att journalisterna ldgger en stor del av skulden for véstvirldens ointresse
och ovilja att ingripa pa sig sjdlva och upplever att det dr det som &r deras jobb, att skapa en
forstaelse och vilja att ingripa hos sina landsmén.

Aven i The Constant Gardener finns denna tanke, men hir 4r det Tessa som atar sig
journalistens roll och wundersoker ldkemedelsforetaget Three Bees och deras
lakemedelstester i Kenya. Tessas instéllning till fragan om Afrika och vistviarldens skuld ar
densamma som hos Daglish och Maddy. Alla tre ser det som sin uppgift att uppméarksamma
véstvdrlden pa Afrika, ndgot som i samtliga fall 4r mer eller mindre fruktlost. Afrikanerna i
filmerna ldgger ockséd stor tilltro hos journalisterna, att det &r de som ska se till att
vastvarlden ingriper och hjélper till. Afrikanernas tro pa viastvarlden skildras som néstintill
barnslig naiv, nadgot som underbygger det sitt som afrikanerna skildras och behandlas
genom samtliga filmer, som just barn.

I sin artikel ”Rosenstone on film, Rosenstone on History” skriver Vivian
Bickford-Smith om det narrativa greppet att 1ata en journalist vara véstvirldens 6gon i
film.*® Det 4r langt ifrén ett ovanligt grepp, utan snarare verkar det vara ett gdngbart sitt att
visa upp situationer i tredje virlden for vist. Bickford-Smith ndmner t.ex. Oliver Stones
Salvador (1986) som ett tydligt exempel pa att lata en journalist vara publikens vigvisare.

Bickford-Smith anvénder ett citat av Rob Nixon for att forklara detta: “when graced by a

%% Vivian Bickford-Smith, “Rosenstone on film, Rosenstone on History: An African Perspective”, Rethinking

History, Vol. 11 No. 4 December 2007, s. 540
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white visitor, preferably a male journalist, obscure, squalid, tedious and threatening, ’third
world’ politics suddenly becomes adventurous and manageble”.Sl

Genom att visa tredje viarlden genom en journalists 6gon dr det min mening
att filmskaparen skapar en buffertzon mellan oss (publiken i vést) och Afrika. Det vi ser
kan mycket vil liknas vid en nyhetssdndning, om &dn mer personlig, estetiskt utsmyckad och
omfattande. Det som visas upp blir dirmed ocksd mer avlidgset och abstrakt. Historierna
blir inte historier om Afrika och afrikaner, utan om visterlanningar som upplever Afrika
och afrikanerna. Journalisten fyller ocksa en roll som skildraren av sanningen, det objektiva
ogat som vi som publik kan lita pd och relatera till. Viktigt i detta sammanhang, for att
journalisterna i filmerna ska upplevas som just trovirdiga krivs det att journalisten upplevs
som driven av ett intresse for det amne han eller hon bevakar, snarare 4n att vara utsiand av
sin tidning eller liknande for att gora sitt reportage. Journalisten méste upplevas som en
idealist som tror pa det han eller hon gor. Detta dr fallet i samtliga de filmer som jag
analyserar. Det kan vara virt att podngtera hur journalisterna uppfattas om de inte dr dessa
idealister. Exempel pa detta finner vi Blood Diamond, nér en minibuss fylld av journalister
rakar pa en bil som voltat vid vdgen. Journalisterna (inklusive Maddy) svirmar som gamar
kring liken med sina kameror, vilket knappast ger en sympatisk bild av deras yrkesutovning

eller deras skal att vara 1 Afrika.

Kolonialismens arv

Anders Hansson skriver i sin artikel ”Sondra och hérska” for
Nationalencyklopedien att antalet statsbildningar i Afrika innan kolonialtiden uppskattas till
ungefir 10 000, att jaimfora med dagens 53 sjilvstindiga afrikanska stater. ** De nuvarande
granserna som i mangt och mycket skapats av europeiska diplomater i slutet av 1800-talet
fick 1 och med dess skapande till foljd att folk med samma sprdk och kultur splittrades
mellan olika stater och kolonialherrar eller att flera olika folkslag som tidigare utgjort

sjalvstindiga stater buntades ihop inom grinserna for en ny stat. Detta faktum anges ofta

3! Rob Nixon, Homelands, Harlem and Hollywood: South African Culture and the World Beyond,
Johannesburg, 1994, s.83, i Bickford-Smith, ”Rosenstone on film...", s.540

32 Anders Hansson, ’Sondra och héirska”

http://www.ne.se/jsp/search/show_section.jsp?i_sect id=RP10886&i_word=&i_history=1, 2008-01-09,

utskrift finns i forfattarens dgo
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som ett av skélen till manga vdpnade konflikter som uppkommit i Afrika sedan frigérelsen
frdn sina kolonialherrar. Hansson menar att uppdelningen av Afrika borjade pa allvar i och
med Storbritanniens ockupation av Egypten. Det framsta skélen till uppdelningen tycks ha
varit strikt ekonomiska, kolonier innebar tillgang till flera dyrbara ravaror, samt en marknad
att sdlja sina fardiga produkter pa. De ekonomiska skélen var dock inte allenarddande.
Hansson ndmner dven politiska motiv samt den ideologiska drivkraften att civilisera vilden.

Virt att ldgga mérke till 1 filmerna 4r det faktum att samtliga av de vita
karaktirerna har en hogre social status d&n merparten av de svarta karaktdrerna. Hierarkierna
fran kolonialtiden lever alltsd kvar, om &n mer implicit.

Blood Diamond och Hotel Rwanda skyller bada stora delar av de nuvarande
konflikterna i Afrika pa koloniseringen och den vite mannens grymhet i samband med
denna. I Hotel Rwanda forklaras folkmordet pé tutsierna med belgarnas kolonialstyre. Detta
ar 1 sjélva verket dr en sanning med modifikation, menar Mohamed Adhikari i sin artikel
“Hotel Rwanda: too much heroism, too little history — or horror?”.>> Adhikari beskriver
utforligt den historiska kontexten kring folkmordet i Rwanda 1994 och pekar pa att
forklaringen inte &r s& enkel som filmen vill mena. Adhikari kritiserar ocksa filmen hart da
han anser att filmmakarna medvetet valt att inte skildra vdldet som folkmordet forde med
sig, och menar att detta val gor filmen alltfor tam 1 sin skildring av verkligheten. Adhikaris
kritik av den historiska skildringen av filmen &r ingenting jag finner det nddvénligt att ta
upp mer utforligt i denna text, men det bor dock péapekas att kritiken forts fram.

I Blood Diamond talas det om att det var belgarna som borjade hugga av
lemmar pé sina slavar, ett forfaringssétt som forekommer i filmen da rebellarmén attackerar
Solomons hemby. Detta kan tyckas markligt, da Sierra Leone de facto var en brittisk
koloni.** Kanske #r denna faktamiss ett tecken pa den homogenisering av Afrika som
genomsyrar filmerna? Oavsett om detta dr fallet eller inte sd kritiseras det belgiska
kolonialstyret starkt 1 bada filmerna och ges som del av forklaringen till den instabilitet som
finns 1 Afrika 1 filmerna. Hur det brittiska kolonialstyret har paverkat dels Sierra Leone och

dels Kenya, i The Constant Gardener nimns aldrig.

> Mohamed Adhikari, “Hotel Rwanda: too much heroism, too little history — or horror?” i Bickford-Smith
Mendelsohn, Black & White in Colour, s. 279 - 299.
* http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/jsp/search/article.jsp?i_art id=305072 , 2008-01-30, Utskrift finns i

forfattarens 4go.
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De nuvarande hoten mot Afrika kommer alltsd i tvd av filmerna (7he
Constant Gardener och Blood Diamond) fran véstvirlden, och i synnerhet Storbritannien
antingen via hénsynsldsa ldkemedelsforetag eller pengahungriga diamanthandlare. 1 Hotel
Rwanda hjalper vistvérlden till att stirka det interna hotet mot Afrika genom att inte
ingripa 1 konflikten. Genom att visa att hotet mot Afrika, direkt eller indirekt, kommer frdn
visterlandet forstarker filmerna den skuldkdnsla som finns hos sin vésterldandska publik, en
skuldkdnsla som tycks sdga oss att vi borde agera. Kolonialismens arv &r stindigt
nirvarande i filmerna och de vita karaktdrerna i filmerna upptrdder da och d& som om
avkolonialiseringen aldrig skett. Exempel péd detta dr bland annat Sandys auktoritdra ton
gentemot de kenyanska poliserna 1 The Constant Gardener. Sandy agerar precis som om

britterna fortfarande styrde 6ver Kenya.

Korruption

I samtliga filmer behandlas p& nagot sétt korruptionen eller kanske snarare
vastvarldens forestdllningar om korruption i Afrika. 1 Blood Diamond forsoker Danny
Archer muta en grinspolis med diamanter for att han ska kunna ta sig till Liberia och sélja
sina diamanter. Forsoket misslyckas forvisso, men skapar dnda bilden av att korruption &r
vanligt forekommande i Danny Archers Afrika. I Hotel Rwanda mutar Paul genom hela
filmen de lokala militdrledarna med alkohol och pengar for att de ska ldamna hotellet ifred
och 1 The Constant Gardener forsoker poliserna fa Justin att muta dem for att de ska lata
honom ga. Nér Justin vél blir himtad av sin vén och chef Sandy (Danny Huston) frigar
Sandy Justin om han blivit illa behandlad, ndgot som dirmed tycks vara det gidngse
tillvagagangssittet hos den kenyanska polismakten. I samma film stéller Tessa till med en
scen pa ett cocktailparty dd hon frdgar den kenyanske hdlsoministern om det inte ar sa att
pengar ifrdn ldkemedelsbolaget ThreeBees omvandlats till ministerns nya Mercedes.
Samhéllet som maélas upp i1 samtliga filmer, i tre olika afrikanska lander, dr ett korrupt
samhélle ddr mutor och bestickning tillhdr vardagen och ett samhille dir polisen/militdren
inte dr att lita pa. Korruptionen 1 Afrika involverar forvisso ofta visterldnningar, men dessa
vésterldnningar dr uteslutande vad man kan beteckna som onda eller &tminstone kopplade
till, 1 filmerna, onda organisationer sdsom ldkemedelsforetag eller diamanthandlare.
Korruptionen mélas upp som négot nddvéndigt, stindigt ndrvarande och en mojlig vig att
klara sig ur knipor 1 Afrika. Det dr svart att tdnka sig att samma bild hade kunnat malas upp

i en film som utspelat sig i vasterlandet.
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Att hjalpa Afrika

I alla tre filmerna stélls det pa nagot sitt krav pa viastvarlden att hjilpa Afrika.
Denna gemensamma tematik anser jag vara central. Gemensamt for filmerna &r att ingen av
dem menar att de insatser som hittills gjorts i Afrika har varit tillrickliga och man ropar
efter nya, kraftfullare insatser. P4 samma sdtt som Live 8-galan gav virldsledarna en
specifik uppmaning, ger filmerna en uppmaning till sina dskddare att gd ut frdn biografen
och gora nagonting at situationen for afrikanerna.

The Constant Gardener ér pd manga sétt den film som starkast propagerar for
direkt aktion for att hjdlpa Afrika. Strax efter scenen pé sjukhuset ddr det kommer fram att
Tessas barn varit dodfott kor Justin Tessa hemat nar hon far syn pa familjen vars barn hon
ammat pa sjukhuset. Hon ber Justin om att de ska plocka upp familjen och hjélpa dem hem.
Justin svarar att de inte kan engagera sig i deras (afrikanernas) liv. Nir Tessa fragar varfor
svarar Justin att det finns miljontals méanniskor som behover hjdlp och att de ar
hjdlporganisationernas ansvar. Tessa replikerar att dessa tre ménniskor kan VI hjdlpa.
Scenen slutar med att Justin séger att han maste prioritera Tessa och de hjdlper inte familjen
hem. Scenen &r intressant pa flera plan. Forst det rent narrativa, da den speglar Justins
tankar innan han genomgar sin feminisering och etnicitetstransformation. For det andra
introducerar scenen hjdlporganisationerna som det vésterlindska alibit for sitt
skuldkomplex gentemot Afrika. Det dr hjdlporganisationernas ansvar att hjdlpa Afrika och
for att stilla sitt samvete kan man hjilpa hjélporganisationerna. En parallelliserande scen
kommer i slutet av filmen nér Justin forsoker rddda en liten flicka ombord det plan som ska
ta honom och den vite doktorn Lorbeer (Pete Postlethwaite) fran den attackerade byn i
Sudan tillbaka till Kenya.

Hjélporganisationerna som Justin till en borjan sitter stort hopp till far i
filmen symboliseras av FN som later Justin 4ka med pa ett flygplan pa vég till sédra Sudan,
samma plan som ska ta honom tillbaka till Kenya. Flygplanets pilot, Jonah, hénvisar till sitt
tillstdnd att bara evakuera hjédlparbetare ndr han végrar ta ombord flickan som Justin
forsoker ridda. Hjdlporganisationerna visas hdr upp som bakbundna av byrdkrati, snarare
an den hjdlpande kraft som Justin tidigare i filmen satt sa stor tilltro till, ndgot vi ocksa latt
kan koppla till den stilistik som anvénds for att beskriva véstvérlden i filmen, stel och
metallisk. Hjédlporganisationerna uppfattas som betongbyrakratier med klart begrinsad

mdjlighet att verkligen hjdlpa. Cirkeln sluts nu ndr Justin inte léngre litar pa att
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hjélporganisationerna ska kunna hjéilpa afrikanerna. Om ndgon ska hjélpas maste han gora
det sjilv. Detta ar ytterligare ett steg 1 Justins process att bli mer och mer lik Tessa, hans
genus och etnicitetstransformation.

De goda vita protagonisterna har gemensamt att de samtliga kidnner skam
infor véstvirldens behandling av Afrika och afrikanen. Allra tydligast uttrycker Overste
Olivier (Nick Nolte) 1 Hotel Rwanda denna skam ndr han har fatt reda pa att

virldssamfundet inte har for avsikt att ingripa i Rwanda;

Paul, you should spit in my face... We [vistvirlden] think you are dirt,
Paul... You’re black, you’re not even a nigger. You’re an african... They’re not

going to stay, Paul. They’re not going to stop the slaughter.

Att hjalpa den svarte mannen

Genomgdende 1 filmerna dr det faktum att den svarte afrikanen har svart att
gbra ndgonting at sin egen situation utan behover visterlandet eller de vitas hjélp. I Blood
Diamond hjélper Archer Solomon att komma ut fran fiangelset samt hitta sin familj och
diamanten som i slutdndan ger Solomon mojlighet att berétta for vastvirlden om sin och sitt
lands situation. Skélet till Archers hjdlpsamhet &r till en borjan inte alls osjdlviskt, han vill
naturligtvis at diamanten (stor som ett fageldgg), men under filmens gang fordndras
Archers motiv och Archer offrar 1 slutdndan osjilviskt sitt liv for att Solomon och hans son
Dia ska kunna fly landet med diamanten. Detta visar tydligt pd att afrikanen aldrig (i
filmerna) kan dstadkomma en foréndring av sin situation utan hjélp av vésterlandet. Det blir
ocksa det slutgiltiga tecknet pa afrikaniseringen av Archer, en liknande process som Justin i
The Constant Gardener genomgar.

Implicit forekommer samma typ av resonemang vad det géller de vita
legosoldater som Archer tidigare tillhort. Legosoldaterna blir i filmen en viktig del i
processen att skapa fred i1 Sierra Leone, dd de, pa Archers initiativ, attackerar de
diamantgruvor dér rebellerna har ett stort lager.

I Hotel Rwanda manifesterar sig fenomenet med den svarte mannen som
behover hjilp dd Paul dr tvungen att ringa den belgiske chefen for hotellkedjan (Jean Reno)

och be honom ringa till den franske presidenten for att skapa en fristad pa hotellet, ndgot
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som Paul sjilv inte lyckats med. Aven den kanadensiske dversten Oliver agerar som en

hjdlp for Paul, da han gor allt han kan for att lata hotellet vara under FN:s beskydd.

Sammanfattning

Vad sdger da denna analys oss? Hur skildrar egentligen filmerna afrikanen
och Afrika i forhéllande till hur de skildrar visterldnningarna och véastvérlden?

Genomgaende kan vi sluta oss till att filmerna skildras genom ett vitt subjekt,
en vit huvudperson. Genom denna vita protagonist betraktar vi Afrika och afrikanen. Aven
om filmerna pé ndgot plan uppfattades som érliga och fordomsfria filmer om Afrika kryllar
de av gamla stereotyper av afrikanen, sd som exempelvis the black buck, den sexuellt
omittbare och promiskudse svarte mannen. Filmerna tenderar ocksa att, som brukligt &r nér
man skildrar den andre, att homogenisera Afrika och afrikanen, genom att ligga liten vikt
vid de nationella och kulturella identiteter som finns inom Afrika. Det kanske tydligaste
exemplet pé detta dr pastaendet, eller antydan om, att Sierra Leone en géng varit en belgisk
koloni, nér landet 1 sjdlva verket bara varit under brittiskt kolonialstyre. Man kan dven peka
pa hur Djimon Hounsou, fodd i Benin, far spela en fiskare frdn Sierra Leone i1 Blood
Diamond. Homogeniseringen av Afrika far ocksd som konsekvens att filmmakarna valt att
avhumanisera och kollektivisera afrikanerna, nir man med fa undantag ger afrikaner egna
identiteter. Istillet later man afrikanen existera endast som en del av ett storre kollektiv, se
till exempel rebellarméerna i Blood Diamond, diar endast Solomons son Dia och
befdlhavaren ges nagra som helst individuella karaktirsdrag. Denna typ av skildring
aterkommer pa olika sitt i samtliga tre filmer.

De vita (inklusive Paul, med hans ambivalenta etnicitet) som portrétteras i
filmerna skildras alltid som sjdlvstindiga personer med stdrre auktoritet och makt. De ér
kloka och skildras ofta med en stdrre vilja att skydda sin familj. De svarta portrétteras
istillet som maktlosa infor sin egen situation, de behdver hjilp av de vita 1 filmerna. De
skildras som binédra motséttningar till de vita, naiva och med liten eller ingen auktoritet.

Etnicitet dr 1 filmerna ndgot godtyckligt, ndgot som snarare bestims av
karaktdrens handlingar och upptridande. Gemensamt for samtliga manliga protagonister i
filmerna ar att de genomgar en etnicitetsfordndring, samtliga gér frn att ha varit kodade
som visterlanningar till att kodas som afrikaner. I och med denna transformation fran

vasterldnning till afrikan genomgar karaktdrerna &ven en genustransformation. Detta blir
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som tydligast hos Justin och Archer, som bada vid sin dod kopplas till naturen, naturen som
ses som feminint 1 motsats till kultur som ofta kodas som maskulint.

Det forekommer klara stilistiska skillnader mellan hur vistvirlden och Afrika
skildras, speciellt tydligt i The Constant Gardener. Viéstvdrlden skildras med ett metalliskt
fargschema som sterilt, kallt och ogéstvéanligt medan Afrika skildras med varma och klara
firger som fertilt, varmt och levande. Aven karaktirerna i filmen uppvisar liknande
skillnader 1 personlighet. Justin skildras exempelvis som stel, berdknande och alldeles
utomordentligt brittisk i borjan av filmen, ndgot som dock forédndras under filmens ging,
medan Tessa (kvinna och dérfor kopplad till naturen och dirigenom per definition Afrika)
skildras som 0ppenhjartig och impulsiv.

I filmerna skildras afrikanerna, precis som man gjort historiskt 1 diskursen om
Afrika, som naiva och barnsliga. Detta i samband med de vita kvinnornas barnloshet i
filmerna leder till en stark koppling mellan afrikanerna och de vita kvinnorna vilket 1 sin tur
skapar ett slags moderskapsband mellan de bdda. De vita kvinnorna skildras som om de
adopterar afrikanen och 1 synnerhet de afrikanska barnen.

De vita protagonister som tydligast fir representera vistvirldens 6gon, bade
bokstavligen och bildligt, blir i filmerna journalisterna. Maddy 1 Blood Diamond, Daglish 1
Hotel Rwanda och Tessa (iven om hon inte &r journalist till yrket bedriver hon en
journalistisk undersokning) 1 The Constant Gardener. Journalisterna fungerar, som Dave
Calhoun skriver i sin artikel, som guider pa en safari i Afrika.”> De visar upp Afrikas
problem for véstvirlden.

Det vésterldndska skuldkomplex som skapats i och med kolonialiseringen och
avkolonialiseringen av Afrika skildras tydligt 1 samtliga filmer och utgor vad jag vill kalla
grunden i dessa filmers budskap. Vistvérldens kollektiva skuld gentemot Afrika skapar
behovet hos de vita protagonisterna att hjdlpa Afrika och filmerna, i synnerhet The
Constant Gardener propagerar for att vi som individer maste ta vart ansvar och inte
Overlata hjdlpen av Afrika endast till hjdlporganisationer eller FN.

Sa, for att kortfattat forsoka svara pa de fragor jag stillde upp i borjan av
uppsatsen kan vi sluta oss till att afrikanen i1 filmerna skildras delvis genom gamla
stereotyper om afrikanen och Afrika. Afrikanen skildras som néra forbunden med naturen,
precis som den vésterlandska diskursen i flera hundra ar skildrat henne. Afrikanen skildras

med fi undantag inte som en individ utan som en del av ett homogent kollektiv, nagot som

%% Calhoun, s. 32
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ocksa det har varit vanligt 1 vistvérldens skapande av ”den andre”. Hon skildras dven som
barnsligt naiv och oférmdgen att skapa eller uppritthalla ett, enligt vésterldndsk tradition,
civiliserat samhélle. Afrikas samhéllen skildras istillet som fyllda av korruption, lagloshet
och politisk instabilitet, med liten eller ingen mdjlighet till fordndring.

Vad filmerna ddremot uppmérksammar pd ett fortjanstfullt séitt &r hur
véstvérlden, 1 synnerhet multinationella foretag eller, som i The Constant Gardener, den
brittiska staten, hjélper till att uppratthalla dessa samhillen och till och med tycks ha ett
intresse (ofta ekonomiskt) av att se till att Afrikas stater INTE stabiliseras eller blir mer
“vasterldndska”. Just hér finner vi filmernas gemensamma kritik mot och uppmaning till
vastvarlden. Kritiken dr att véstvirlden beter sig skamldst och illa mot sina forna kolonier.
Uppmaningen tycks vara att det dr upp till varje individ att dels utdva patryckningar
gentemot sina regeringar och dels att sjdlva forsoka hjélpa Afrika och inte ligga Gver det
ansvaret pd diverse hjdlporganisationer eller FN. Detta tycks vara den losning pa det

vésterldndska skuldkomplexet gentemot Afrika som filmerna erbjuder.
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