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1. INLEDNING

Jag anser att film ska vara en gévklar del i undervisningen, inte bara for
gymnasieskolan som denna uppsats riktar sig till, utan for alla arskurser. Jag har manga
argument for anvandandet av film i skolan, vilka jag a&erkommer till &ven langre fram i
texten. Film ska inte vara en bel6ning for att eleverna har jobbat bra, film ska anvandas
och td att anvandas i manga olika sammanhang. | skolan & det inte filmens
underhdlningsvarde man & ute efter, utan filmen som film. Dess uppbyggnad och

betydel se som text.

Det finns fler an jag som argumenterar for filmundervisning i skolan. Redan 1965
skriver J.M.L. Petersi sin bok om Filmkunskap:

Filmundervisning (eller filmuppfostran) innebér att man hjdlper ungdomarna att utveckla
ett kritiskt forsvar mot sadana filmer som for sin framgang framst litar till en uppvisning
av tekniska nyheter, dyra filmstjarnor och andra ytligainslag, som mer hér till reklamens
omrade an till filmens rétta och naturliga egenskaper. Unga manniskor bor sa mycket som
méjligt f& hjap med att gora sigimmunamot den fértrollning som sédana filmer utévar.*

Aven om det finns en hel del i Peters bok som kanns gammalt och foraldrat & mycket
av det han skriver aktuellt &n idag. Han s3g vikten av att lara sig filmens sprak, att
kritiskt granska filmers innehdll och att lara de unga i samhéllet att uppskatta filmen

som ett konstverk och inte bara som underhdlining. Vidare skriver han:

Filmundervisningen méaste odla forstdelse av filmmediets nya sprék. Detta nya sprék ger
oss mojlighet att forsta varlden omkring oss genom en nyupptéckt egenskap i vart psyke,
en ny dimension. [...] Darfor kénner vi oss nu ofta hjdlplésa och oskyddade, nér vi moter
ett sddant medium som filmen, som till&ter omvarlden att genomtrénga vara sinnen direkt.
Vi maste emellertid 1&ra oss att uppskatta detta fenomen, eftersom det ger oss méjlighet
till *visuel It tdnkande’ .2

D& min egen erfarenhet av filmkunskap i grundskolan och gymnasiet varit i det
narmaste obefintlig kan jag inte dblja min fascination dver att man redan under 1960-

talet hade en sa djup forstael se for filmens styrka och mangsidighet aven for anvandning

! Peters, Jan Marie Lambert, Filmkunskap (Teaching about the film), svensk dversdttning av Sune Askaner,
Stockholm 1965 (s.17)
% Peters (s.18)



i klassrummet. Jag antar att det var pa samma sétt da som nu, att vi i Sverige ligger ett
par steg efter exempelvis Storbritannien. Det &r pa tiden att vi har i Sverige ocksa tar
vart ansvar for att forain en serios filmundervisning i skolan. Klas Viklund pa Svenska
Filminstitutet séger att:

En gemensam filmupplevelse & en utméarkt utgangspunkt for ett samtal om livsfragor. |
spelfilmen & det ofta |4t att se och forsta manskliga beteenden och manskliga dilemman.
En dokumentarfilm kan ge nya perspektiv p& personer, platser och foreteelser. Film kan
levandegora det forflutna, spegla var samtid och skapa identifikation med méanniskor i
olikalander, kulturer och livssituationer.®

Filmen & komplex och har en bredd och ett djup som &r stérre andra texter. Den ideella
foreningen Filmpedagogik.nu hdller med Klas Viklund och de skriver pa sin hemsida:
"Filmensroll i skolans arbete kan inte nog Overskattas — det &r ett utmarkt verktyg som
Oppnar nya varldar och formedlar erfarenheter och upplevelser. Filmen ger impulser till
fortsatt kunskapssokande och mgjliggor identifikation med manniskor i olika

livssituationer och kulturer.”*

Problemet verkar inte vara att det inte finns folk som inser vikten av film i skolan,
problemet &r att personalen pa skolorna forst sjalva maste acceptera filmen som text,
darefter lara sig att forsta filmspraket, for att kunna fora kunskapen vidare till sina
elever. Film i Skane ser vikten av att arbeta med att oka filmkunskapen hos barn,
ungdomar och pedagoger och har som ma och syfte att 6ka kunskapen om hur
TV/film/rérlig bild fungerar och hur man laser och kommunicerar med dess sprék.”
Film i Skane tillhandahdller aven lararfortbildningar, workshops och forelasningar for
pedagoger vilket fler borde ta efter.

1.1 SYFTE OCH FRAGESTALLNING

Fram till att den reviderade kursplanen foér grundskolan skrevs i juli 2000, verkar film
hafallit bort helt fran skolans kunskapsmal. | den reviderade kursplanen for den svenska
grundskolan stér det istéllet att |asa: " Att tillagna sig och bearbeta texter behover inte

3 Viklund, Klas, SFI, redaktor for Skolbiokatal ogen 2003
4 http://www.filmpedagogik.nu/documents/ Om%20Foreningen/Broschyr_web_4sidor.pdf (2007-02-16)
3 http://www.filmiskane.se/html/modul es/filmpedagogik/ (2007-02-16)



altid innebéra lasning utan kan aven ske genom avlyssning, drama, rollspel, film, video
och bildstudium. Amnet utvecklar elevens formaga att forstd, uppleva och tolka texter.
Ett vidgat textbegrepp innefattar forutom skrivna och talade texter daven bilder.”®

Det vidgade textbegreppet & nagot det talas mycket om idag och jag hoppas verkligen
att man arbetar aktivt med det ute i skolorna. De pedagoger som aktivt arbetar med film,
drama eller andra estetiska amnen ger sina elever majlighet att utveckla sin férmaga att
berdtta. De fa&r lara sig hur man kan anvanda dramaturgi och estetik for att pa ett
intressant och spannande sétt presentera information. ”Man kan séga att man upplever
filmi olika dimensioner. Att se och upplevafilm & en dimension. Att analysera och léra
sig forsta den rorliga bildens sprak ger en annan dimension. En tredje dimension &r att
sav f& mojlighet att uttrycka sig med rorliga bilder.”” Det stdler dock krav pa
pedagogerna i skolan. De méste ha den kunskapen sjélva, for att kunna fora den vidare
till eleverna. Undervisning som ber6r alla vara sinnen gor larandet lustfyllt och mer
intressant. Dérfor vill jag &ven att man ska kunna arbeta vidare inom andra estetiska
omréden efter att ha sett en film som exempelvis Jacques Tatis Play Time®, for att pd s&

vis forstérka helhetsintrycket och vidga textbegreppet ytterligare. (se bilaga)

| kursplanen for gymnasieskolan sa finns det uppsatta mal for den vabara kursen

filmkunskap som ges som en 50 podngs gymnasi ekurs:

Kursen skall ge redskap for att analysera och tolka olika filmiska uttryck. Kursen skall
aven tydliggora skillnaderna mellan dokumentér- och fiktionsfilm samt ge kunskap om
vasentliga drag i filmens utveckling och om viktiga tolkningsteorier. Dessutom skall
kursen klargora filmmediets kopplingar till kommersiella krafter och hur det speglas av
olika samhal| sprocesser.®

De ma som eleverna skall ha uppnétt efter avslutad kurs: Eleven skall kunna analysera,
tolka och kritiskt granska olika filmiska uttryckssétt. De ska kunna séarskilja olika
filmgenrer, kunna félja och anaysera debatter kring filmmediet i massmedia, kunna
skriva analyser och recensera filmer. Se ska kunna forsta filmmediets starka

® Olson, Kristin och Boreson, Cecilia, Medieresor —om medier for pedagoger, Kristianstad, 2004 (s.11)

Den reviderade kursplanen fér grundskolan for @mnet svenska, juli 2000

" www.sfi.se “Om skolbio” (2007-02-16)

8 Tati, Jacques, Play Time, Frankrike, 1967

¥ M4l for amnet filmkunskap (50p valbar gymnasiekurs)

http://www3.skol verket.se/ki03/front.aspx ?sprak=SV & ar=0607& infotyp=5& skolform=21& id=3137& extrald=
(2007-02-16)



genomslagskraft och hur filmen speglar samhéllet. Vad jag forstar ar detta en valbar
kurs som langt ifran alla gymnasieskolor kan erbjuda. Vad som inte framgar nagonstans
ar riktlinjer for hur pedagogen kan gatill vaga for att eleverna ska uppna dessa mal.

Mitt syfte & att ge pedagoger och gymnasieglever pa de estetiska programmen ett
verktyg for att arbeta med komplexa, okonventionella filmer som Play Time i
undervisningen. Jag vill fa eleverna att intressera sig for det icke-hollywoodska
filmberdttandet. Att pa ett lustfyllt sitt ge dem majlighet att 6ka sin kunskap och
forstaelse for film. Play Time & en komplex film och min tanke med att anvanda just

Play Time som exempel & att vackaintresse, att vaga prova nagot annorlunda.

Pa vilket sitt a Play Time en komplex film och vilka méjligheter erbjuder den i
estetundervisningen pa gymnasiet, for att fa eleverna att upptacka och uppskatta andra
annorlunda och komplexa filmer? For att ta reda pa detta ska jag anadlysera tva
sekvenser i filmen som exempel. Jag ska aven prova Brittiska Filminstitutets
femstegsmetod som presenteras i "Moving images in the classroom —A secondary

"19 ha filmen Play Time, for att tareda pom

teachers guide to using film and television
det & en praktiskt fungerande modell att anvanda i den svenska gymnasieskolan med

syfte att 6ka elevernas cineliteracy; deras formaga att |&sa, tolka och forsta film.

2. TEORI OCH METOD

| den svenska skolan finns det ett behov av en fungerande modell for hur man kan
stimulera elevernas larandeprocess inom film. Skapa kompetenta |&sare som kan tolka
och tyda filmspraket. Kanske kan teorin eller modellen om ¢kad cineliteracy som
Brittiska filminstitutet tagit fram, vara en fungerande teori for att ge en okad forstéelse
for film. Aven for svérare film. Modellen har presenterats i ”Making movies matters’
1999™ och senare i n&got férandrad upplagai "Moving images in the classroom” 2000.
Modellen vill visa pa vilka effekter och vilket resultat man kan vanta sig efter att ha gatt

igenom denna larandeprocess inom den rérliga bilden som innefattar film, video och tv.

19 Moving imagesin the classroom, a secondary teachers” guide to using film and television, British Film
Intitute, 2000 (s.51)
" Maki ng movies matter, Report of the film education group, British Film Institute, 1999



Begreppet video innefattar &ven DVD-film. Jag kommer i den I0pande texten att
anvanda mig av samlingsbegreppet film for att ssmmanfatta all rorlig bild. Modellen ar
baserad pa tre 6vergripande punkter; "Den roérliga bildens sprék” (The Language of
moving images), " Filmskapare och publik” (Producers and audiences) samt ”Budskap

och vérderingar” (Messages and values).

Jag anayserar Play Time genom att dela upp den i olika element, som exempelvis
berattarstruktur, ljud och mise-en-scéne®?. Enligt filmvetarna och férfattarna David
Bordwell och Kristin Thompson, som har sin utgangspunkt inom kognitionstankande
och formalism, analyserar man film enligt fyra punkter.’® Jag g& inte in pd ala
punkterna hér, men det forsta man enligt Bordwell/Thompson bor gora &r att faststélla
filmens struktur och avgdra om det & en narrativ eller icke-narrativ film. Man maste
forsta hur filmen ar uppbyggd i sin helhet. En narrativ film beréttar en historia, foljer
sambandet mellan orsak och verkan, en drivkraft som for handlingen framat. Den har
ocksa ett tydligt monster som utvecklas fran borjan till slut. Om man faststéller att det ar
en icke-narrativ film, s far man forsoka ta reda pa vilken typ av strukturell uppbyggnad

filmen har.

Att Play Time & en komplex film har jag redan faststéllt. | min beskrivning och analys
av filmen kommer jag att ga in pa dess struktur och vad som kannetecknar filmen

ytterligare.

| den har uppsatsen amnar jag alltsa att lyfta fram filmen Play Time av Jacques Tati som
exempel for mina argument Det & en komplex film med en hel del svérigheter for en
ovan askadare, vilket jag aterkommer till 1angre fram. Jag anvander mig av en kvalitativ
metod, dar jag gor en narlasning och analys av tva, enligt mig betydel sefulla sekvenser i
filmen Play Time, namligen inledningen och slutscenen.** Anledningen till att jag valt
just dessa sekvenser & flera. Dels ger inledningen oss oerhért mycket information om

en films helhet. | en klassiskt beréttad film far vi ofta presenterat for oss bade genre,

12 Mise-en-scéne &r ljusséttning, kostym, dekor, milj6 och skadespelarnas agerande, kamerarérelser och
beskérning. Mise-en-scéne &r alltsa alla dessa element for sig savaeller i relation med varandra, samt i relation
med kameran och pa sa vis dven med askadaren.

3 Bordwell, David och Thompson, Kristin, Film Art -an introduction, sunde utgavan, (s.392) New Y ork, 2004
¥ Kristin Thompson lyfter &ven fram "restaurangscenen” i sin analys (s.254) Thompson, Kristin, Breaking the
glass armour, Princeton University New Jersey, 1988



konflikt, miljo, tid samt ndgra av huvudkaraktarerna redan i titelsekvensen. | en film
som Play Time ser det nagot annorlunda ut, vilket det finns anledning att pétala.
Inledningen ger oss mycket information, men inte pa det sétt vi & vana fran i en
Hollywoodfilm. | Play Time finns ingen tydlig konflikt, vi fér inte heller lara kénna
nagon huvudkaraktar i titelsekvensen. Den information vi far avslGjar land, artionde och
genre. Kanske kan vi, om vi & vana ask&dare avkoda fler ledtradar. Slutscenen har jag
valt pa grund av att den & s spektakular. Tati utmanar verkligen sina askadare till att
anvanda bade syn och horsdl till fullo for att ta in al information. Musiken och

bildspraket ar sd samspelta att det ar svart att inte bli indragen i karusellen.

Brittiska Filminstitutets femstegsmodell &r tankt att fungera for alla ddrar, men kanske
framforallt for de hogre skoldren i grundskolan och gymnasiet. For att ta reda pa om
femstegsmetoden for att 6ka sin cineliteracy & en fungerande modell for att oka
forstaelsen aven for sa kallade svara filmer, si ska jag redogora for hur modellen &r

uppbyggd och applicera metoden pa exemplet Play Time.

3. PLAY TIME

For att ge en grund till vad for slags film Play Time &r ger jag hér en kort beskrivning av
filmens uppbyggnad, dess berdttandeform och specifika stildrag. Ett sardrag éar
avsaknaden av en traditionell beréttarstruktur. Jacques Tati har istéllet anvant sig av en
traditionellt komisk struktur, dér han presenterar en serie av skamt, practical jokes och
komiska inldgg for att skapa en alternativ filmstruktur. Kristin Thompson skriver:
“Moreover, the number of discrete stylistic items thrown at us in Play Time creates a
dense perceptua play, but the individual items are in themselves quite simple, asis the
narrative line”*®> Bordwell och Thompson beskriver narration som en kedja av
handelser som bygger pa ett samband mellan orsak och verkan i tid och rum. Forenklat
utvecklas narrationen fran en inledande situation eller konflikt, genom en serie av
handelser orsakade av konflikten, till 16sningen av den.*® Play Time & enligt denna
princip en icke-dramatiskt beréttad film med en [0s narrativ linje. En film somintei lika
hog grad bygger pa forhdllandet mellan orsak och verkan, en film déar huvudkaraktéren

B Thompson (s.250)
16 Bordwell/Thompson (s.69)



inte har ett uttalat syfte eller ma som fér sin upplosning i slutet av filmen. Det som
binder samman dessa olika icke-dramatiska filmer & att de inte har det klassiska
dramatiska séttet att behandla begreppen tid, handling och tempo. | ett Gppet system &r
det inte nbdvandigt att organisera filmens delar i en sérskild ordning for att ge en
beréttelse kontinuitet. Helt enkelt for att det kanske inte finns nagon beréttelse att
berdtta. Men det betyder inte att det inte finns ett viktigt budskap att formedlal’
"Repetition is basic to our understanding any film. For instance, we must be able to
recall and identify characters and settings each time they reappear. More subtly,
throughout any film we can observe repetitions of everything from lines of dialogue and
bits of music to camera positions, characters behavior, and story action.”*® Man skulle
nastan kunna tro att David Bordwell och Kristin Thompson talar om Play Time i sin
text. Det & precis pa detta sitt som Tati arbetar. Det ar upprepningar, men i mangaolika

varianter.

| Breaking the Glass armour skriver Thompson:

If acertain stylistic figure running through a work does not appeal to redity to justify its
presence, if we cannot see it as necessary to the ongoing action, and if it does not refer to
other artworks conventions to allow us to grasp it, then that figure becomes what
Bordwell calls an "intrinsic norm” of the parametric work, and one which exists solely to
call attention to itself.”

Med detta menas alltsa att en film kan vara meningsfull utan att refereratill andra verks
konventioner, eller ha ett tydligt budskap. En sadan film &r Play Time, dar attraktionen
ar storre an budskapet och existerar just for att dra uppméarksamheten till sig.

Pa Dvdomslaget beskrivs filmen pa foljande sétt:

For manga av oss framsté&r samhallet som en labyrint full av fallgropar. Sa &ven for
monsieur Hulot. Likt en nyfiken upptacktsresande irrar han in i Paris modernaste
superkomplex. En garanterat dammfri milj6 av plast och stalrér, komplett med
flygterminal, superlyxhotell och en varumassa for uppfinningar som ingen behéver. Har
finns allt — utom majligen fantasi. Tva varldar méts och kolliderar. Den gamla, foretradd
av Hulot, som férsoker begripa vad som sker omkring honom, och den nya dér
manniskan forsoker tdmja sin otrygghet med hjdlp av teknik. Resultatet blir givetvis

' Hansson, Hasse, Karlsson, Sten-Gosta, Nordstrom Z, Gert, Bildsprakets grunder, forsta upplagan, Hoganés
1992 (s.52)

18 Bordwell/Thompson (s.61)

19 Thompson (s.248)
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ytterst komiskt. Detta & de tusen geniala detaljernas film. Véga aldrig ens blinka. Har
sker s& mycket att dettainte bara & en film man kan, utan bor, se flera génger!®

3.1 NARLASNING OCH ANALYS AV PLAY TIME

I min analys kommer jag att gora en narlasning och analysera den inledande samt den
avdutande sekvensen.” Inledningen behandlar ett antal problemomréden: |
titelsekvensen & det musiken som &r i fokus. Jag vill beskriva musiken som tokig, en
snabb rytm med trummor och syntetiska toner. Det |ater som om det &r tva toner som
for en hetsig dialog med varandra. Den ena sager ndgot och sa svarar den andra. Man
kan nastan gissa hur svaret blir né&r man hort den ena. All text ligger mot en molnig
himmel. Texten & stilla och ligger diagonalt 6ver bildrutan fran 6vre vanstra hdrnet till
det nedre vanstra hornet. Nar Jacques Tatis namn kommer upp rér sig kameran nedat
hoger och molnen ror sig & motsatt hall. Filmens titel Play Time kommer upp och
musiken forandras. Det & samma melodislinga och samma toner, men nu i en ljuv
harmoni, i konstrast till det stressiga tempot i titelsekvensen. Kameran gar langsamt
nerdt och vi ser ett hoghus mot den bl& himlen. Nér kameran ror sig langre ner ser vi en
korridor med glasvaggar som strécker sig diagonalt i bildrutan. Har anvander sig Tati av
samma diagonala bildsprék som tidigare. Kameran & placerad utanfor huset med

blicken mot korridoren.

Humorn har en betydande roll filmen igenom. Redan hér i den inledande scenen ser vi
en det forsta humoristiska inslaget da det innanfor glasvaggen passerar tva nunnor forbi
med flappande huvudbonader och knarrande skor. Det bade ser mérkligt ut och later
underligt. Har klipps det och i nasta scen kommer de géende genom en vanthall.
Kameran stér nu uppstalld inne i denna vanthall, pa vad vi férmodar &r en flygplats. Ett
antal ledtradar talar om att det &r just pa en flygplats vi befinner oss pa Langst bort i
bild ser vi tre stora fonsterrutor, dar det star tre personer och tittar ut. Vi ser en man och
en kvinna som sitter pa en bank i forgrunden och kvinnan ger mannen férmaningar och
beréttar vad hon packat ner i mannens vaska. Det récker med dessa ledtradar for att vi

2 http://www.atl anticfilm.se/showM ovie.aspx?id=1009 (2007-03-03)
2 Jag rekommenderar allaatt se hela filmen, trots att jag har koncentrerar min analystill inledningen och
slutsekvensen.

11



snabbt ska tolka ut var vi befinner oss. Vi vet inte vilken stad vi befinner oss i, men

utifrén spraket vi hor forstar vi att det & i Frankrike.

Kvinnan pa banken tittar upp sa fort nagon passerar forbi och leder oss som askadare att
se vad hon tittar p&. Hon kommenterar &ven hur vissa personer ser ut eller hur de |ater
nér de passerar. Det hon reagerar starkast pa & utmérkande ljud €eller personer med
fargstarka klader, da de sticker ut frén deni dvrigt bleka bakgrunden. Ett flertal personer
passerar forbi kameran, mot kameran eller fran kameran. En del av personerna samtalar
med varandra, men dialogen & l&gmald och man hor inte alltid vad som s&gs. Dialogen
ar inte det viktigaste. Vissa specifika ljud ar istéllet forstarkta och ibland undrar man
vad som &r sa viktigt med dessa extrema ljudbilder. Vi blir tidigt varse om vikten av att
vara lika uppmérksamma pa bade ljudet och bilden i filmen, vilket kréaver Gvning,

koncentration och kunskap om dessa bada element.

Tati gor ett ljudskamt redan i en av de inledande scenerna; vi hor ett grétande barn
samtidigt som vi ser en kvinna ga forbi béarandes pa en trave handdukar, men eftersom
vi inte ser nagot barn, utgdr vi ifrén att vi sett fel och att hon faktiskt béar pa ett barn
insvept i en handduk. Vi blir dock snart varse om att gréten inte kommer fran byltet i
kvinnans famn, utan fran ett barn utanfor bildrutan, vilket blir synligt da en kvinna med
barnvagn passerar forbi. Kvinnan bar alltsa pa en trave handdukar som vi i féljande scen
ser att hon lagger in i handduksautomaten pa toaletten. Som regel &r vi inte vanavid att

det hander viktiga saker i utkanten, eller rent av utanfor bildrutan.

Den som & van vid klassiskt beréttade filmer tror kanske, atminstone inledningsvis, att
det & paret pa banken som &r filmens huvudkaraktarer, da det i dessa filmer & brukligt
att presentera huvudkaraktéarerna i titelsekvensen. Vi far dock inte lara kénna dessa
karaktarer narmare, vare sig med information eller med narbilder. Som askadare far vi
soka vidare efter andra alternativ till vem eller vilka som &r filmens huvudkaraktérer. De

som inte ger upp hér blir kanske besvikna.

Tati introducerar ett flertal karaktarer samtidigt, inte som vi & vanavid, en i taget och
det dréjer sa lange som tolv minuter in i filmen innan huvudkaraktéren presenteras,
vilket man inte & van vid fran Hollywoodfilmerna. Vi som sett huvudkaraktéren

"Monsieur Hulot” forut tror oss kanske ha sett honom skymta forbi redan pa flygplatsen
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och det & precis vad Tati vill fa oss att tro. Han driver alltsi med sin egen

huvudkaraktérs personlighet.

Den avslutande sekvensen innehdller &ven den ett antal problem: De amerikanska
turisterna ska med sin buss till flygplatsen och det strular till sig for Monsieur Hulot
som vill ge sin nyfunna amerikanska vaninna en gava, han hinner dock inte ut ur afféren
med presenten innan bussen ska ga. Men han ber en man springa ikapp henne med
presenten. Va pa bussen 6ppnar hon paketet och dér finns en sidensjal med Parismotiv
och en brosch i form av en blombukett, dér blommorna ser ut precis som de lyktstol par
som kantar deras vag. Vi sag samma lyktor i inledningen av filmen nar kvinnorna forst
anlande till Paris. Detta &r ett sétt att dterknytartill filmens inledning, en repetition som
man kanske inte lagger méarke till om man inte vet vad man skatitta efter. Bussen kor in
i en enorm rondell med ett flertal filer fulla med diverse olika fordon. Musiken far oss
att associeratill ett nojesfalt. Musiken i den hér scenen fyller en annan funktion an vad
som & vanligt i klassiskt berédttade filmer, dar musiken ofta ligger som en ljudmatta i
bakgrunden, eller finns for att betona en viss kanda. | Play Time & musiken en lika
bidragande faktor till &skadarens tolkning och forstaelse av filmen som bildspraket och
ljudeffekterna. Vi anar en positivspelare och vi kan nastan kdnna hur det kittlar i
magarna pa dem som aker med i karusellerna. Upplevelsen av nojesfaltet forstarks av
starka farger och symboler som vi ser i bildrutan. Jamfért med den avskaade
fargskalan i bleka, gra toner i inledningen bjuds vi i Sutscenen i stdllet pa en

fargexplosion.

Vi upplever det som att bussen & en del av en akattraktion. Ut genom fonstren ser de
amerikanska kvinnorna barn med ballonger, flaggspel och girlander pa en husvégg, en
cementblandare fargad som en polkagris. Helt pl6tdigt stannar alla fordonen samtidigt
och musiken tystnar. Folk passar pa att springa ut och in ur bilarna. En man l&gger i ett
mynt i en parkeringsautomat, vrider om vredet och musiken kommer igang igen och alla
bilarna borjar &er rulla. Likt en mekanisk leksak. Tati leker vidare pa karuselltemat och
vi ser bilar som skumpar fram i rondellen, en kvinna som sitter bak pa en moped tycks
studsa upp och ner mot underlaget, som pa en karusellhast. Vid sidan om rondellen
finns en bilverkstad dar bilar hissas upp och ner, som om de vore attraktioner pa ett
nojesfat. Monsieur Hulot skyndar fram pa trottoaren, ovetandes om att bussen med

hans amerikanska vaninnan precis rullar forbi vid hans sida. Det skymmer i staden och
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allteftersom bussen lyckas ta sig ur rondellen och ut pa vagen mot flygplatsen tands de
vackra blomlika gatlyktorna en efter en. Aterigen en repetition av de vackra lyktorna.
Né&r det blivit aldeles nattmorkt ute & de sma lamporna det enda man ser. Musiken
forandras, fortfarande karuselltemat, men det har mattats av och det & framforallt

bl&sinstrument och dragspel.

Upplevelsen av filmen varierar forstas fran person till person, men som askédare till
Play Time maste man vara uppmarksam pa alla detaljer och syna hela bildrutan, samt
lyssna noga for att inte missa nagot viktigt, vilket fér en ovan askadare kan uppfattas
som besvérligt. Besvaret kan delvis bero pa att Tati inte styr askadaren till det som &r
viktigast i en scen genom nérbilder eller centrering, utan nagot komiskt kan lika vél

utspelasig i kanten av bildrutan eler i bakgrunden.

Kristin Thompson diskuterar svarigheterna med att uppfatta allt. Hon beskriver Play
Time pafoljande sétt: " Tati’s Play Time, perhaps as much as any film ever made, invites
our perceptual engagement with the film at every level; so intense can this involvement
become, indeed, that many people find it a tiring experience to watch the film.”** Aven
om vi snappar upp ledtradar och stravar efter att forsta Play Time, kommer anda mycket
av humorn forbli svarfangad. Det & en komplex film, dér man uppfattar olika saker for
varje gang man ser den. Till och med sa komplex att det inte & mgjligt att med syn och
horsel uppfatta alt; inte ens efter att ha sett filmen ett flertal ganger. Nationella
skillnader paverkar ocksa hur man uppfattar olika skamt. Alla kulturer uppskattar inte
samma typ av humor. Jag formodar att det finns personer som inte forstar eller
uppskattar humorn i Play Time 6ver huvud taget, &ven i var kultur. Men om man Gvar
upp och okar sin kompetens att tillgodogora sig film, |ar sig tolka signalerna och
dvervinner problemen, sa ar chansen stérre att man bade forstar och uppskattar filmen i

ett storre perspektiv.

4. CINELITERACY

Det engelska ordet cineliteracy betyder i svensk Oversditning “kompetens att
tillgodogora sig rorliga bilder”. Att vi i Sverige inte har ett mer |&ttillgangligt begrepp

2z Thompson (s.252)
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for cineliteracy, tolkar jag pa tva sitt. FOr det forsta anser jag att vi till mangt och
mycket tyvarr ligger efter exempelvis Storbritannien nér det géller filmkunskap som
integrerat @amne i skolan. FOr det andra & det engelska och svenska spraket inte
jamforbara med varandra i sin sprakliga uppbyggnad. Det & relativt sillan det svenska
spraket har ett kort ord med en komplex och sammansatt betydelse. Men for att anda
forsoka korta ner begreppet ndgot sa ar "formagan att kunna lasa film”, "filmisk
kompetens” eller " cinematisk kompetens’ sa néra jag kan komma. | den I6pande texten
kommer jag dock att anvénda det engelska uttrycket cineliteracy. Kristin Thompson
beskriver cineliteracy sa har: "Cineliteracy was defined as greater awareness of the
sheer variety of film on offer, and deeper appreciation of the richness of different types
of cinematic experience [which] would encourage more people to enjoy to the full this

major element of our culture”.®

Alltsa en storre medvetenhet av filmens mangfad i
bade tid och rum och en stérre uppskattning av olika typer av filmupplevelser, for att
uppmuntra fler manniskor att till fullo uppskatta denna betydelsefulla del av var kultur.
Thompsons resonemang ligger néra det Peters skrev redan 1965, dér han menar att man
maéste odla forstéelse for filmens nya sprak, vilket ger oss mojlighet att forsta varlden

omkring oss genom en ny dimension.?*

4.1 ATT OKA SIN FILMKUNNIGHET

Den svenska grundskolan har ma och riktlinjer (Lpo 94) som de arbetar efter och som
de ansvarar for att eleverna ska uppnd Har ingar bland annat att eleverna har utvecklat
sin formaga till kreativt skapande och fatt ett okat intresse for att ta del av samhéllets
kulturutbud. Eleverna ska &ven kunna utveckla och anvanda kunskaper och erfarenheter
i s& manga uttrycksformer som magjligt som sprak, bild, musik, drama och dans. De ska
ha kunskaper om medier och deras roll, kunna anvanda informationsteknik som ett

verktyg for kunskapssdkande och larande.

Hur kan man da bli mer kompetent i sitt filmkunnande och 6ka sin cineliteracy? Jag

borjar med en redogorel se for Brittiska Filminstitutets femstegsmetod som presenterasii

% Maki ng movies matter, Report of the film education group, British Film Institute, 1999 (s.6)
2 Peters (s.18)
% | srarens Handbok, Skollag, Laroplaner, Yrkesetiska principer, Lararférbundet, Solna 2002 (s.15)
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"Moving images in the classroom”.?® Detta & en omarbetning av dem modell som

tidigare har presenterats i ”Making movies matter”?.

Hela redogoérelsen av
femstegsmetoden ar gjord enligt min egen dverséttning och jag tar ansvar for eventuella
fel i dversattningen samt eventuella bortfall av text. De fem stegen & uppbyggda enligt
en och samma princip. Alla fem stegen har tva huvudrubriker ”Erfarenhet och
aktiviteter” och "Resultat”. Under den forsta rubriken finns underrubriken ”Eleverna
ska erbjudas mgjlighet att” och handlar om vilket utgangsldge som kréavs och vilka
medel eleverna bor hatillgang till. Rubriken " Resultat” innehdller bade vad pedagogens
uppgift & och vilket resultat man kan forvanta sig av el everna efter att ha gatt igenom
varje steg. Tillsammans ska pedagogen och el everna ha kunskap om den rorliga bildens
sprak, filmskapare och publik samt budskap och vérderingar, vilka ligger som tre
ytterligare underrubriker. Under vart och ett av de fem stegen finns &ven en ordlista med
nyckelbegrepp som eleverna ska forsta och kunna anvéanda sig av. Jag redovisar dessa
ordlistor i originalsprak (engelska), damangaav uttrycken &r likvardiga pa svenska eller
helt enkelt saknar en bra svensk dversattning. Forkortningen IKT & en utdkad version
av IT (Informationsteknologi) och stér for Information, Kommunikation och Teknologi.
| Storbritannien & motsvarigheten (ICT) ett skolamne som finns med i den nationella
laroplanen. | Sverige finns IKT bland annat med som sidoamne pa Léararutbildningen i
Mamé. (IKT och larande)®®

| slutrapporten fran MARS-projektet (Mediepedagogiskt Arbete Resurs i Skolan)
oktober 2004 har man arbetat fram ett fordag pa handlingsplan inom IKT och
mediepedagogik for Nacka Kommun.?® Nacka Kulturcentrum anordnar skapande
verksamhet med pedagogisk handledning. Hér finns bland annat verkstéder i rorlig bild,
det anordnas filmfestival dér skoleleverna erbjuds att delta med sina filmer. En
omfattande skolbioverksamhet har i Nacka bedrivits sedan 1993 med ledorden
Tillganglighet, Lagt pris och Kvalitetssakring.

% Movi ng images in the classroom, a secondary teachers’ guide to using film and television, British Film
Ingtitute, 2000 (s. 51)

" Making movies matter, Report of the film education group, British Film Institute, 1999

2 http://www.edu.mah.se/SO131F (2007-02-16)

P Eord ag pa handlingsplan inom IKT och mediepedagogik for Nacka Kommun i samverkan mellan Kultur
Nacka & forskola, fritid och skola, Nacka, 2004
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5. FEMSTEGSMETODEN

Jag presenterar de fem stegen i en fri Oversditning, da jag varvar Brittiska
Filminstitutets ord med mina egna kommentarer i anknytning till Play Time.

Jag menar att Play Time hor hemma under steg 4, for att eleverna ska kunna gora en
djupgaende analys av filmen och for att fa ut sd mycket som majligt av den pa s manga
nivaer som majligt, men det finns kompetenser som tas upp i de tidigare stegen som ar
av betydelse for att fordjupa forstaelsen for Play Time eller andra okonventionella

filmer.

5.1STEG 1

Till att borja med & det viktigt att eleverna ser ett brett utbud av film. Har laggs
grunden till al vidare utveckling av elevernas filmkunskap. De ska ha mgjlighet att se
filmer av olika karaktdr, med varierande kulturell bakgrund, filmer av olika genre,
nutida och historiska filmer, olika typer av animerad film och hemvideor. De bor
uppmérksamma de olika medier som finns; bio, video/dvd, tv, tv/dataspel. Lararen bor
ta upp och diskutera &en de filmupplevelser som eleverna skaffar sig utanfér skolan
samt diskutera innehall och struktur i de filmer eleverna ser. Vid undervisning i skolan
kan man inledningsvis borja diskutera korta sekvenser, dd man kan pausa och ha

majlighet att poangtera och gdra nérl dsning pa specifika scener.

Det stélls krav pa pedagogen att kunna ge eleverna de rétta verktygen for att oka sin
filmkunnighet. Tillsammans ska pedagog och elever kunna identifiera och tala om vad
som ka&nnetecknar strukturen i en film vad galler musik, sceneri, inspelningsplatser,
skadespeleri etc. De ska ha kunskap om och kunna anvanda sig av nyckelbegrepp for att
beskriva filmens beréttel se, utforande, karaktarer, kostymer etc. De ska kunnatareda pa
och anvénda sig av en films eftertexter, videoomslag, affischer for att identifiera titlar
och skédespelares namn, samt vilken typ av publik en film vander sig till och vilken
genre en viss film tillhér. Vidare bor de kunna identifiera tecken som avslgjar tankt
malgrupp och redogora for dessa. Eleverna ska kunna se och redogdra for gemensamma
sardrag for rorliga bilder, skrivna texter och tv-spel gentemot ursprungskallan sa som
myter, sagor och rymdaventyr och kunnaidentifiera och talaom skillnader i realismi ett
naturtroget drama och en tecknad eller animerad film. De ska kunna anvanda

nyckelbegrepp for att tala om film och for att forklara personliga asikter och reaktioner
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till en film. Léra sig kédnna igen tecken fér vad som & en drémsekvens, en flashback,

vilka Overdrifter som gors och diskutera varfor de behovs och hur de anvands.

| forlangningen ska eleverna kunna anvanda en video/dvd-spelare och se korta
sekvenser av roérliga bilder som underlag fér analys och diskussion. De ska kunna
samarbeta med andra och diskutera eller skapa egna filmsekvenser. Nyckelbegreppen
som man bor kunna efter steg 1 &r; kameratagning, klipp, film, tona, mixa, zoom,
narbild, halvbild, helbild, avstandsbild, panorering, track, fokus, soundtrack,
speciaeffekter, biograf, television, videoband, program, animation, videospelare och

videokamera.

Att se ett brett utbud av filmer gor att eleverna blir uppmarksamma pa filmers olika
karaktar, struktur, beradttarform och stilistiska sardrag, vilket gor att de far en stadigare
plattform att utgd ifran for att forsta film. | arbetet med Play Time & nérbilder det
nyckelbegrepp som & mest relevant att diskutera fran steg 1. Anvandandet av nérbilder,
eller snarare bristen av dessa i filmen. Vad betonas istéllet for narbilder/ansiktsuttryck?
Redan i steg 1 finns en del att diskutera, men for en djupare analys saknas fortfarande
manga bestandsdel ar.

5.2 STEG 2

Eleverna ska som i steg 1 fortfarande erbjudas att se ett brett spektra av film, nu &en
mer komplexa beréttelser. Film gjord fore 1950-talet, stumfilm, film fran olika kulturer
inklusive undertextad film (vilket vi i Sverige gor redan i tidig alder, da vi ser mycket
amerikansk film), icke-dramatiskt beréttad film och experimentfilm. De ska kunna se
och diskutera sekvenser som bygger pa olika stamningar och kédndor, exempelvis
montagefilm. Se olika versioner av samma beréttelse eller handelse. Lyssna pa och
diskutera anvéndandet av musik, roster och ljud, eler avsaknandet av desamma i en
filmsekvens. De ska kunna se och diskutera anvéndandet av kontinuitet eller hur bristen
av kontinuitet i tid och rum formedlas i film, exempelvis i en actionsekvens. De ska
vidare kunna se och diskutera sekvenser dér karaktdrer presenteras utan sprak, till
exempel genom kamerans position, |jusséttning, kostym eller musik. Har finns mycket
att knyta an till Play Time; hur ljud, musik och tal anvénds, vilken typ av kontinuitet

som finns. Efter att ha gétt igenom detta ska de sprékmassigt kunna beskriva hur ljud
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bidrar till en helhetsbild i en filmsekvens, genom att anvanda sig av passande
nyckelbegrepp. De ska d&en med hjdp av dessa begrepp kunna forklara hur en
filmsekvens & uppbyggd.

De ska forsta och ha forslag pa varfor olika manniskor har olika reaktioner till en och
samma film. De kan anvanda exemplet Play Time, dér jag & Overtygad om att de far
manga olika reaktioner och tolkningar. De ska kunna forklara varfor en del produktioner

kan varamycket kostsamma.*

| forlangningen ska de kunna l&sa undertexter, planera och filma korta filmsekvenser
med videokamera, genom att anvénda mer &n en persons synvinkel.*! De nyckel begrepp
som eleverna bor kunna efter steg 2 &r, forutom de fran steg 1 foljande; vinkel, bildruta,
sekvens, dialog, ljudeffekter, projektor, manus, manusforfattare, kompositor, regissor,
sandning, kanal, release, trailer, spelfilm, kort dokumentér, inspelning, censur,
klassificering, budget, stjarnsystem, satellit och kabel-tv.

Av nyckelbegreppen ar de som har med ljudet storst relevans nar det galler Play Time. |
Play Time spelar ljudet en mycket central roll. Eleverna ska med nyckelbegrepp kunna
beskriva hur ljudet bidrar till en helhetsbild i en filmsekvens. Eleverna kan forsoka att
beskriva musiken i en scen. De kan &ven ta reda pa om ndgon musik aterkommer i flera
scener. | Play Time dverdrivs flera specifika ljud. Har kan det vara intressant med en
diskussion om ljud och ljudeffekter och varfor Jacques Tati anvéander sig av dessai sa
stor utstrackning. Hur arbetar Tati med dialogen i filmen? Diskutera dialogens
betydelse. Hur skulle filmen férandras om dialogen helt togs bort?

Eleverna ska, som jag ndmnt tidigare, kunna se och diskutera sekvenser dér karaktérer
presenteras utan sprak; till exempel genom kamerans position, ljusséttning, kostym eller
musik. Som exempel kan man diskutera hur en huvudkaraktér brukar presenterasi en
klassiskt berdttad film och hur detta sker i Play Time. Efter steg 2 har eleverna skaffat

sig ytterligare kunskap och kan troligtvis géraen enklare analys av filmen.

% Gver hundra man agnade ett halvar &t att bygga filmens superkomplex pé& en yta av 75 000 kvadratmeter.
3 synvinkel = POV Point of view
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5.3 STEG 3

Nu ska eleverna dven se film som inkluderar exempel pa olikatyper av nationella filmer
fran olika historiska perioder, exempel fran stora regissorer och betydelsefulla
héndelser. De ska kunna se och diskutera sekvenser som har svarforstagliga delar eller
som inte har ndgon tydlig narrativ uppl&sning. De ska genom analys och praktiskt arbete
utforska sétt pa vilka man med sma medel kan forandra betydelsen av en viss handel se.
Till exempel att andra langden av en tagning. De ska kunna lasa och diskutera
publicerat material om filmer och ha mgjlighet att 5éva skapa filmaffischer etc. De ska

genom intervjuer och frageformulér tareda vad publiken foredrar och véljer att se.

Eleverna ska kunna anvanda nyckelbegrepp for att identifiera och diskutera skillnader
mellan olika filmgenrer. De ska kunna forklara hur man skapar en viss betydel se genom
att foranda ljud och bild. De ska aven kunna forklara pa vilka sétt film har forandrats
under aren. De ska kunna identifiera och urskilja olika produktionsuppgifter, samt
kunna forklara grundlaggande skillnader mellan olika produktionsprocesser och
visningar. Kunna anvénda sig av nyckelbegrepp for att forklara nagra av de sétt pavilka
film kan marknadsforas for publiken. Identifiera och diskutera bidragande faktorer som
kan paverka framgangen for en film, exempelvis stjarnor, genre och tema. Anvanda
nyckelbegrepp for att forklara hur olika socialgrupper, handelser och asikter framstéllsi
film. Forklara och réattfardiga estetiska omddmen och personliga reaktioner.

Argumentera for alternativa satt att presentera en grupp, handelse eller en asikt.

| forlangningen ska eleverna kunna anvanda bade Internet och tryckta kéllor for att fa
tillgang till information om film. De ska kunna anvanda sig av rollséttningslistor,
filmomslag och publicerat materia for att identifiera viktig information om en film och

dess produktion.

Foljande nyckelbegrepp ska eleverna behérska efter att ha genomgétt steg 3; klippare,
filmskapare, distributor, produktion, filmbolag, profit, malgrupp, box office, copyright,
planering, genre, realism, autentisk, propaganda, forestallning, icke-realistisk, icke-
narrativ, sammandrag, stereotyper och marknadsforing.
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Diskutera vilken typ av beréttande som anvands och hur beréttelsen fors vidare. Vidare
kan man diskutera innebtrden av begreppet kausalitet. Diskutera narrationsbegreppet
och dess innebdrd, samt skillnaden mellan dramatiskt beréttad och icke-dramatiskt
beréttad film? Hur tar man reda pa vilken genre en film tillhor och kan en film passain i
mer an en genre? Vilken genre hamnar Play Time i? Nu boérjar det bli intressant,
eleverna bor héar tillssmmans med pedagogen kunna fora ett djupare resonemang om
filmens uppbyggnad och struktur. Pedagogen kan leda en diskussion med eleverna om
realism, vad som & redlistiskt i Play Time och vilka de orealistiska eler icke
verklighetstrogna dragen ér.

5.4 STEG 4

Eleverna skall se ett omfang av filmer som bade stérker och Okar deras redan
existerande askadarerfarenhet vad géller genre, regissorer, nationell film och historiska
epoker. De ska ta reda pa mer om olika former av filmproduktioner, exempelvis stora
filmproduktioner med god ekonomi kontra independentfilm med 13g budget. Diskutera
var pa skalan Play Time hamnar. De ska ha mdjlighet att relatera sina kunskaper om
film till andra kulturella omraden, sa som litteratur, historia, konst och musik. De ska
kunna utforska ett valfritt 8mne genom att anvénda sig av rorliga bilder, Internet och
trycktakdlor.

De ska kunna identifiera och beskriva négra storre filmstilar och beréttandeformer
genom att anvanda nyckelbegrepp. Forklara hur olika filmstilar kan relateras till teknik,
sa som handkameror och redigeringsprogram. Identifiera och diskutera nagra av de
faktorer i en filmproduktion som paverkar slutproduktens form och innehall. Beskriva
ndgra av de risker och kostnader som innefattar distribution, visning etc. i en
filmproduktion. Anvanda nyckelbegrepp for att diskutera och vardera filmer med starka
sociaaeller ideologiska budskap.

Eleverna ska aven kunna anvanda IKT for att omarbeta och manipulera rérliga bilder
och ljudsekvenser som reaktion pa publikens kommentarer. Anvanda sina kunskaper om
film for att vardera information om rorliga bilder fran Internet och tryckta kallor.
Anvanda dtillbilder och klipp fran inspelningar eller livepresentationer for kritisk

granskning och argumentation.
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Nyckelbegrepp som eleverna ska forsta och kunna anvanda &r foljande; djupfokus,
montage, handkamera, auteur, konstfilm, Hollywoodfilm, mainstreamfilm,
independentfilm, |agbudgetfilm, ideologi, avantgarde, surrealism, expressionism,
cinéma veérité, mise-en-scene, tema, stilart, 16 mm, 35 mm, digital, icke-linjar och

analog.

Mise-en-scéne kan man prata mycket om i de flesta filmer, sa &en i Play Time.
Inneborden av mise-en-scene kan diskuteras och hur man har arbetat med mise-en-scene
i Play Time. Man kan diskutera auteurbegreppet. Ar Jacques Tati en auteur och vad
kannetecknar i sa fall hans filmer? Ar Play Time en konstfilm eller inte? Skulle nagon
annan genre passa béttre att placera Play Timei? Vidare kan man diskutera om det finns
surredlistiska drag i Play Time. Om eleverna tagit till sig kunskapen genom de férsta
fyra stegen bor de kunna gora en analys av Play Time och forstd hur filmen &r
uppbyggd, vilken struktur som & anvand, vilka sérdrag som kannetecknar filmen, nagot
om filmskaparen och hans specifika stil. Har bor pedagogen tillsammans med eleverna
kunna halla intressanta diskussioner om filmen Play Time i synnerhet och komplex film
i alménhet.

5.5 STEG 5

De ska kunna anvanda IKT for att utforska expressiva, kommunikativa mojligheter for
specifika filmstilar. Sammanfora egna erfarenheter och bakgrundskunskaper om tva
eller tre olika aspekter inom film; exempelvis en genre, en specifik regissors arbete,
nagon teknisk innovation. Lasa och diskutera nagra kritiska angrepp mot film som berér
exempelvis auteurteorin, genre, realism dler liknande. Ata sig att gora oberoende
forskning genom att anvanda sig av rorliga bilder, Internet och tryckt material samt

intervjuer dér det passar.

Eleverna ska kunna forklara hur olika filmstilar och beréttandeformer kan relatera till
forfattare, produktionskontexter, sociala och kulturella sammanhang. Anvéanda
filmspréket for att skapa berédttelser med rorliga bilder. Identifiera och beskriva
betydelsefulla faktorer i en film. Beskriva och forklara hur forfattare, genrer och stjarnor

& meningsbarande system och hur de kan anvandas for att marknadsfora film.
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Identifiera och beskriva nagra sitt pa vilka filmingtitutioner relaterar till sociala,
kulturella och politiska sammanhang. Beskriva filminstitutionernas ekonomiska
organisation och relationen mellan producenter, distributorer, biografer och publik.
Anvéanda nyckelbegrepp for att diskutera och vérdera ideologiska budskap i
mainstreamfilmer. Beskriva och redogora for olika nivaer av realism i filmer. Forklara
relationen mellan estetisk stil och social och politisk betydel se.

Eleverna ska aven kunna sammanstélla forskningsresultat till tydliga argument och
forklaringar. De ska kunna skapa rérliga bilder for en tankt publik med avsikt att lyfta
fram en specifik stil eller genre. Utveckla oberoende omddmen om vérdet och

relevansen for kritiska teorier.

Nyckelbegrepp for att kunna uttrycka sig om film pa den har nivan &, forutom de
tidigare ndmnda; teori, kritisk granskning, kultur, hegemoni, intertextualitet, estetik,
dieges och ingtitution.

For ett fortsatt larande i hogre utbildning bor eleven utveckla en ckad forméaga till
gavstandighet, kunna sammanstélla idéer och information dver ett brett omrade och
spekulera och argumentera for sin grundldggande syntes, for att darigenom utveckla en
forstael se for filmstudier som en disciplin och kunna skriva, tala och skapa rérliga bilder

inom detta disciplinéara paradigm.

Estetiken &r fantastisk i Play Time. Man kan diskutera pa vilka sétt estetiken anvands
for att forstarka filmens sprak. Diskutera skillnaden mellan det diegetiska och icke-
diegetiska ljudet®. Hur anvander man respektive ljud i olika situationer? Ar det
gavklart i Play Time vilkaljud som &r diegetiska och inte? Bade estetiken och diegesen
ar intressant och skulle féra diskussionen om Play Time an djupare, men de &r inte
avgorande for att forsta filmen. Formodligen har man diskuterat bada begreppen redan

under de tidigare stegen, men kanske utan att némna dem som estetik och dieges.

% Dieges & det som ses och hors av bade filmens &sk&dare och karaktarernai den filmiska verkligheten.

23



6. VIKTEN AV LJUD | FILM

Ljudet &r ett specifikt sérdrag i Play Time, inte for den skull viktigare an bildspraket,
men jag anser att det &r viktigt att poangtera ljudets betydelse i en film som Play Time.
Det & tyvarr svarare att studera ljud &n bild i en film. Bilden kan man frysa och studera

bildruta for bildruta. Ljudet &r det svarare att géra en nérstudie av.

Ljud till film har altid varit viktigt. Akira Kurosawa lér ha sagt: " The most exciting
moment is the moment when | add the sound... At this moment, | tremble’.* Manga
haller med Kurosawa om detta. Ljud i film kan ge stora effekter, men &ven passera utan
att man lagger mérke till det over huvud taget. En spannande film blir inte lika
spannande om man stanger av ljudet, da ljudet ofta har en mycket stor betydelse for
spanningen. Sedan ljudfilmen slog igenom i slutet av 1920-talet véarderar man aven
tystnaden hogre. En tyst passage i en film bidrar till att man koncentrerar sig extra noga
for att inte missanagot i bildrutan. Vissa filmer, som exempelvis Play Time gor att man
ibland istéllet vill blunda och bara koncentrera sig pa ala ljud. Det & nagot aldeles
speciellt med ljudet i Tatis filmer. "[Tati’s] films don’t look muck like anyone else’s...
And they sure as hell don't sound like anyone else’s. Half the time they don’'t even
sound like films. They sound as though someone were holding a radio to your ear and

slowly spinning the dial.” (Anthony Lane in the New Yorker)**

7. SLUTDISKUSSION

Cindliteracy Okar forstdelsen och ger askadaren en storre behdlining av sin
filmupplevelse. For att bli en kompetent filmaskadare maste man lara sig att lasa
filmens sprak, kunna knéacka dess koder och bryta ner den i mindre bestandsdelar.
Eleven bor kunna gora en djupgaende filmanalys. Fragan & hur denna kunskap erbjuds i

den svenska gymnasieskolans estetundervisning. Om det 6ver huvud taget sker.

| den svenska skolundervisningen behover lararna ofta ett konkret handledningsmaterial
att ga efter. | Sverige har vi uppsatta mal for filmamnet i gymnasieskolan, men vi saknar

8 Bordwell/Thompson (s.348)
3 Bordwell/Thompson (s.353)
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en bra metod for att na dessa mal. Brittiska fil minstitutets femstegsmetod for att 6ka sin
cineliteracy ger inte alla svar, men den ger en grundforstaelse for att vaga sig pa den lite
svarare filmen. | vissa hanseenden & modellen for bred och évergripande, bland annat
for att ménga av nyckelbegreppen hanger 16st och inte forklaras i sitt sammanhang.
Detta kan samtidigt ses som en fordel, da det ger en storre frihet och en méjlighet for
pedagog och elever att utforska dessatillsammans.

En av sv&righeterna med att anvanda film i skolan &r filmens langd. Lampligtvis delar
man upp filmen i olika avsnitt, anpassade efter respektive lektionstillfélles omfattning. |
exemplet Play Time & en uppdening inte svar att gora, da filmen har en naturlig
kapitelindelning, med omvéaxlande langa och korta scener. Med sin aternativa
beréttarstruktur och sitt specifika bild- och ljudsprak & Play Time en annorlunda och
komplex film, vilket gor den intressant att studera pa nara hall. Jag ar 6vertygad om att
Play Time fungerar som lektionsunderlag i estetundervisningen, med en kunnig pedagog

som handledare for att ge en grund till dkad forstael se aven for annan komplex film.

Jag tror att man kan tatill sig Play Time som en humoristisk underhdllningsfilm aven
utan att ha gatt igenom de fem stegen i femstegsmetoden, men Play Time & s mycket
mer an bara underhdlning. Play Time & en film att utforska, studera och diskutera. Med
filmen som utgangspunkt kan man ta sig vidare inom manga olika omraden. Eftersom
det & en film med manga spannande ljud kanns det naturligt att experimentera med
olika typer av ljudproduktioner, dér man exempelvis kan anvanda sig av minidisc for att
samla in ljud, eller skapa egna ljudeffekter som man sedan kan arbeta vidare med i
datorprogram anpassade for detta. Precis som Boreson och Olson skriver, kan man
anvanda sig av klasssummet som ljudmiljé och understka vilka ljud som finns i
skolmiljon.® Att slacka ner och vara helt tyst och skriva ner alaljud man hor kan vara
mer intressant @n vad det forst verkar. Inte ens tystnaden ar alldeles tyst. Sjdvklart ar
bilden och bildspraket ocksa viktigt i Play Time. Ur en mer konstnérlig, estetisk vinkel
& perspektivstudier eller grafiska studier ndgot som kanns relevant. Aven fargstudier;
att undersbka hur man har anvant fargerna i Play Time. Att med Play Time som
utgangspunkt  gora egna filmaffischer  eller  video/dvdomslag i et
bildbehandlingsprogram padator eller for hand & ocksa nagot man kan fortsatta med.

% Boreson, Cecilia och Kristin Olson, Medieresor —om medier fér pedagoger, Kristianstad, 2004, (s.125)
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Det & hoppfullt att det finns organisationer utanfor skolan som engagerar sig for att
sprida film och kunskap om film till barn och ungdomar i Sverige. Béde de som
fortbildar barn, ungdomar och pedagoger, men &en de som anordnar filmfestivaler for
att dppna upp och sprida intresset for film som inte harstammar fran Hollywood. Jag
hoppas att annu fler inser filmens vidd och hur anvandbar film kan vara i skolarbetet
bade teoretiskt och praktiskt i oandliga variationer. Ju fler som ser filmens majligheter i

klassrummet, desto stdrre & chansen att filmens status som text 6kar.

| en text utgiven av Svenska Filminstitutet kan man lasa " Att ga pa bio pa skoltid &r
samtidigt ett sétt att |ara nasta generation biobestkare att upptéacka biografen och |éta
dem mota en bred och varierad filmrepertoar som de séllan eller adrig skulle hitta till
pa egen hand.”* Play Time av Jacques Tati & en typisk s&dan film som kan vara svér
att hitta pa egen hand, precis som Tati’s dvriga filmer, men det & synd om ala som

missar dem. De &r vérda att ses. Om och om igen.

36 \www.sfi.se ” Om skolbio”
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