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Inledning

Bakgrund

| artionden har filmentusiaster samlats och traffats i gemensamma natverk for att diskutera,
analysera och upptacka ny film. Ett naturligt forum for detta har varit filmfestivaler, ett
evenemang och en festartad tillstallning som inbjuder folk till att utforska filmens varld
bortom det traditionellt biografdistribuerade utbudet. Har kan man moéta likasinnade och fa ta
del av filmvérlden som kanske annars hade gatt en obemarkt forbi. For nar majoriteten av den
biografvisade filmen kommer fran USA och resterande procent mestadels dgnas at den
nationella filmen, kan det vara svart att pa annat satt lagga marke till mindre och smalare
produktioner fran varldens alla horn.

Festivalen bidrar dven till att en film ges en chans att na ut med sitt verk och pa sa satt
Oka dess chanser att distribueras. Det ska i sin tur forhoppningsvis leda till att den ekonomiska
biten gar runt. For mindre produktioner, som kanske inte har det dar riktigt slagkraftiga yttre,
kan detta vara véldigt avgdrande for huruvida mottagning och férsaljning av filmen utvecklar
sig, och ocksa avgora filmens slutgiltiga framgangsresultat.

Men hur ser da denna process ut rent konkret? Vad ar som hander med en film nér den
gar igenom festivalvarlden och vilka yttre faktorer spelar roll for dess existens som en
festivalfilm 6verhuvudtaget? Kan man peka pa nagra fasta punkter som visar hur festivalens
befintlighet paverkar filmmediet ur ett storre perspektiv? Detta ar ett relativt outforskat falt

! men bor for den sakens skull inte forsummas. Skrifter om

inom filmvetenskapen,
filmfestivaler har tidigare mestadels férekommit i form av olika publiceringar om enskilda
festivalers historiska utveckling. Forskningen kring amnet har visserligen okat pa senare tid,
men jag tycker att det finns anledning att ytterligare gréva sig in i &mnet och utforska delar
som forhoppningsvis kan ge nya perspektiv kring sattet att se pa de krafter som ligger bakom
sjalva skapandet och spridandet av film som medieformat.

| denna uppsats amnar jag att undersoka hur filmfestivalen kan ha en inverkan pa

filmers distribution och marknadsforing.

1Marijke de Valck, Film festivals: from European geopolitics to global cinephilia, Amsterdam University Press,
Amsterdam, 2007 s.16



Syfte
Syftet med uppsatsen ar att undersoka om filmfestivalen som koncept, har en paverkan pa
spridandet och mottagandet av film, och i sa fall pa vilket sétt?

Vid en forsta tanke kan en filmfestival uppfattas som nagot sa enkelt som ett sétt for
filmer att nd en publik och for publiken att upptacka ny film. En tydlig symbios mellan
sandare och mottagare alltsd. Detta ar naturligtvis ocksa helt korrekt, men vid narmre
granskning kan dven diverse monster upptackas som ger en djupare och mer komplex
situation. Det kommer visa pa att festivalen utgdr en del i ett stérre sammanhang inom den
vidomspéannande filmbranschen. Ett exempel pa detta ar att méanniskorna bakom filmer
medvetet anvander sig av forestallning om filmfestivalen som kvalitetsbérare, och pa sa satt
drar nytta av dess status samt utnyttjar den allmanna bilden av filmfestivalens funktion.

Mitt syfte ar alltsa att forsoka bringa ljus pa dessa yttre faktorer som borde inkluderas i
helheten av vad som uppfattas vara en filmfestival. Utbver detta kommer jag dven att ge en
bakgrund till utvecklingen, och den pa senare tid explosionsartade O6kningen av antalet

filmfestivaler.

Fragestallning

| min fragestallning finns ett par grundfragor som utgor stommen i arbetet. En av dessa fragor
ar:

e Vad hander med en film nar den visas pa en filmfestival?

Utifran denna fraga kan ett vidare resonemang utvecklas och fragor som exempelvis beror
filmens marknadsforing, spridning och status stéllas. VVad betyder det for en film att deltaga
pa en filmfestival? Kan uppfattning samt mottagningen av en film forandras tack vare ett
deltagande och eventuella prisutnamnelser pa filmfestivaler? Hur kommer det sig att en film,

tack vare sin medverkan pa en filmfestival, 6kar sin status som “kvalitetsfilm”?

Uppsatsen kommer i stor grad att utga fran ett svenskt perspektiv, men med
forhoppningen att en nationell syn speglar ett globalt tillstand. Detta gor att den andra fragan

som utgo6r en grund i arbetet &r:
e Hur forhaller sig Svenska Filminstitutet (SF1) till filmfestivaler?

Vad star det exempelvis i filmavtalet som vi har i Sverige? Vad varderar SFI och till vem ger

de bidrag? Har detta nagon koppling till filmfestivaler?



Metod och material

Jag kommer att genomfora tva fallstudier, dar jag vill visa pa hur filmfestivaler, pa tva ganska
olika satt, anvands i marknadsforingsyfte for att 6ka eller legitimera ett intresse. Detta ska
forhoppningsvis ocksa ge en insikt i hur ett filmklimat ser ut i Sverige, som trots allt ar ett
relativt litet filmproducerande land med begransade ekonomiska resurser.

| den forsta av dessa tva fallstudier kommer jag att undersoka hur det kan ga till nar en
film anpassar sig till de forhallanden som rader och som pa olika satt gynnas av floran av
priser fran filmfestivaler. Jag har tittat narmre pa Tomas Alfredsons Lat den ratte komma in
fran 2008, och i detta exempel kan jag finna att filmfestivalen bidragit till var uppfattning om
filmen som kvalitetsfilm och saledes 6kat dess konstnarliga status. Det kommer att utforas en
analys av Lat den ratte komma in och pa detta sétt forsoka pavisa en tes om filmfestivalens
potentiella mojlighet att paverka en films framgang.

| den andra fallstudien forsoker jag ge en mer generell bild éver hur Svenska
Filminstitutet varderar och ser pa filmers medverkan pa filmfestivaler. 1 en Gvergripande
undersokning synar jag det svenska filmavtalet och satter det i perspektiv 6ver hur SFI vill att
svensk film skall framstallas, dels genom olika filmexempel men ocksa i en analys av SFI:s
sétt att marknadsfora sig sjalva genom exempelvis deras hemsida. Under avdelning Bilaga
(s. 30) presenteras statistik som ar kopplat till den diskussion som fors i analysen.

Utover detta dmnar jag att ge en historisk Overblick kring filmfestivalens utveckling.
Den bok som i stor utstrackning anvands har & Marijke De Valcks Film festivals: from
European geopolitics to global cinephilia. Da det finns relativt lite forskning kring detta &mne
har jag valt att De Valcks bok da hon ger en mycket utforlig historisk beskrivning av
filmfestivalen, i synnerhet gallande de mest inflytelsefulla festivalerna Cannes, Venedig och
Berlin.

Sjalva analysdelarna kommer i storsta utstrackning bestda av biograf- och
marknadsstatistik, promotionmaterial fran filmbolag och framforallt tidningsartiklar. | de tva
fallstudierna kommer jag att i diskussionen utga fran citat hamtade fran tidningsartiklar. Dessa
citat kommer att séttas in i perspektiv genom att uppsatsen forhaller sig till statistik och tryckt
promotionmaterial. Vidare skall ett resonemang foéras med hjalp av denna jamforelse
angaende hur filmfestivalens paverkan pa ett filmklimat ser ut. Jag kommer att presentera en

sammanstallning av bilder och statistik som har med vardera fallstudien att géra. Denna
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sammanstallning kommer att i forsta studien sammanfogas i den I6pande texten. | andra
studien hanvisas resultatet till avdelning Bilaga. Konstruktionen &r utford pa detta satt pa
grund av att jag anser det underlattar lasandet pa mest lampliga satt.

Teori

Uppsatsen kommer inte att utga fran nagon overgripande teori. Anledningen till detta &r att
det inte gar att applicera en sarskild teori pa de fallstudier som behandlas. Det betyder dock
inte att teoridelen har utelamnats helt och hallet. | den forsta fallstudien kommer High
Concept-teorin att anvandas och i den andra studien diskuteras Jostein Gripsruds uppdelning
av hog och lagkultur fran hans bok Mediekultur, Mediesamhalle. Mer utforlig beskrivning

angaende ovan namnda teorier kommer att presenteras i respektive avsnitt.



Filmfestivalens historia

De tre stora — Venedig, Cannes och Berlin

De forsta filmfestivalerna kom till i Europa ganska omedelbart efter att filmen lanserats i
slutet pa 1800-talet. Pa nyarsafton 1898 organiserades den allra forsta festivalen i Monaco.
Dérefter foljde stader som Prag, Hamburg och Milano exemplet och anordnade olika varianter
av festivalvisningar.? Dessa tidiga exempel skiljer sig markant fran dagens filmfestivaler och
var mer inspirerade av den tidiga avant garde-kulturen som blomstrade fére andra
varldskriget. Avant garden tillhorde vid denna tid ett kulturellt natverk som skapades av
intellektuella aktorer fran Europas storstader, och hade som avsikt att framhava den icke-
kommersiella konstfilmen. Visningarna anordnades lika mycket for att foda den intellektuella
eliten, som for att stéra den radande filmbranschen i hopp om att den smala filmen skulle fa
mer uppmarksamhet. Men till skillnad fran filmfestivaler var avant garde-rérelsen ett relativt
smalt och stangt natverk, vilket var en av anledningarna till att den inte kom att Gverleva
efterkrigstiden i samma utstrackning och form som tidigare.

Filmfestivalens utveckling gick dock helt i motsatt riktning. Den forsta av de riktigt
stora filmfestivalerna uppstod i Venedig ar 1932. Det som var unikt for denna festival var att
den anordnades regelbundet. Till en borjan skedde detta vartannat ar men fran och med 1935
varje ar. Det var dven har som politik for forsta gangen pa allvar fick markant roll i en
filmfestival. Mussolinis fascistiska parti, som med jarnhand styrde Italien, gav rikligt med
stod till festivalen och kom allteftersom att styra dess organisation och utveckling. Mussolini
sdg en majlighet att med festivalens hjalp sprida och legitimisera den fascistnationalistiska
ideologin. Filmerna som visades var saledes val utvalda av den italienska regeringen, och
anvandes som en del i det utbredda propagandaprogram som var inréattat i den italienska, saval
som den tyska nationen. *

Aven om det forekom bidrag fran andra lander p& Venedigs filmfestival, var det ytterst
sallan nagot annat land &n Italien och Tyskland som bel6nades med nagon prisutmarkelse.
Festivalen anvédndes for att marknadsfora den inhemska nationella filmen, vilket var en
utveckling som framtida festivaler ocksa kom att gora, dock inte pd samma extrema satt.
Denna uppenbara diskriminering ledde till att storproducerande filmldnder som Frankrike,

USA och Storbritannien gemensamt gick ihop och bildade en filmfestival. Utfallet blev den

2 Valck, s. 47
% lbid s. 25
* Ibid s. 48



internationellt storsta festivalen idag, Cannes filmfestival. Forsta upplagan av Cannes var
tankt att &ga rum mellan 1-20 september ar 1939, men stélldes in efter bara en filmvisning da
andra varldskriget brot ut i och med Tysklands invasion av Polen den 1:a september. Den
forsta filmfestivalen i Cannes kunde i sin helhet forst genomforas da kriget var slut och gick
av stapeln mellan 20:e september och 5:e oktober 1946. Den politiska aspekten gar inte heller
har att ta miste om. | ett efterkrigsdrabbat Europa kom Cannesfestivalens filmprogram att ta
en tydlig véstinriktad préagel och prisa filmer med exempelvis antifascisistka motiv. Men till
skillnad fran Venedigs tidiga festivalargangar handlade Cannes som festival mycket mer an
om bara film och politik. Detta var ett evenemang som var tankt att vara en festartad
tillstallning. Glitter och glamour var ingredienser i en helhet som kretsade lika mycket kring
gala som om film. Denna blandning av konstens avtryck och glamourens Hollywood &r det
som gjort Cannes s& framgangsrikt och praglar festivalen &n idag. °

Cannes, och sedermera aven Venedigs filmfestival, hade under 1950-talet etablerat sig
som festartade tillstallningar, geografiskt placerade i en exotisk miljo, med ett tilltalande
klimat. Festivalerna utvecklades delvis till turistattraktioner dar filmbranschen utnyttjade
uppmarksamheten och kunde marknadsféra sina produktioner saval som sina filmstjarnor.
Den politiska aspekten avstannade sakta men sékert och det var i detta skeende som en annan
av dagens festivalgiganter sag ljuset. Berlins filmfestival startade ar 1951, i ett Tyskland som
drabbats hart av sviterna fran forlusten av andra varldskriget. Det kulturella vélstandet var
drivet till en bottenniva och filmbranschen var i kris. Tyskland hade som filmproducerande
nation var en forebild under manga artionden men stod nu utan nagon fast forankring, da
filminspelningsplatser hade forstorts, produktionsanstéllda hade flytt landet, expertisen
saknades och Berlin i synnerhet, befann sig i mitten av en politisk ideologikonflikt. ® Berlins
filmfestival var alltsd en positiv och hoppingivande injektion som skulle hjélpa den tyska
filmbranschen att komma tillbaka upp pa fotterna. Vad som utmarkte festivalen var att den tog
till vara pa den politiskt laddade situationen som radde i Berlin under denna tid. Cannes och
Venedig hade mer och mer borjat handla om stjarnglansen fran kéanda skadespelare och tappat
den politiska aspekten och det gjorde att Berlin skiljde sig fran de tva stora. Detta var en vl

uttalad ambition fran tyskarna sida och hade delvis sin forklaring i att Vésttyskland, med

® lbid s 15
® Ibid s. 51



starkt amerikansk inflytande, anvénde festivalen som ett instrument for att propagera for sin
ideologiska standpunkt. ’

Utvecklingen av filmfestivalen som koncept gick vidare under 1950-talet. Allt fler
lander upptackte filmfestivalens potential, exempelvis for att marknadsféra den nationella
filmen och genom detta starka den egna nationen och dess invanare. Antalet festivaler 6kade
sd pass mycket att dominanterna Cannes och Venedig oroade sig éver en inflation av
filmfestivaler. Detta skulle vara for dem forodande i och med att deras egen status i sa fall
skulle minskas. For att forhindra denna utveckling pressades den internationella
filmfestivalorganisationen FIAPF (Federation Internationale des Producteurs des Films) att
genomfora en rangordning av festivaler. Resultatet blev att Cannes och Venedig ar 1951
klassades som “A-festivaler”, vilket betydde att deras status sdkrades genom att de erkants
som mer betydelsefulla festivaler. For att ytterligare kontrollera den nya vagen av festivaler
stiftades direktiv om att medlemmar av FIAPF inte skulle delta i tillstallningar som motsatte
sig organisationens reglemang. Det skulle forhoppningsvis leda till att ej godkanda festivaler
inte skulle fa ett internationellt erkdnnande. Ett hierarkiskt system holl pa att véxa fram och en
av festivalerna som kom i klam var Berlin. Det tog Berlins filmfestival fem ar att 6vertyga
och lobba for att dven de skulle raknas in som en av nu tre A-klassade filmfestivaler.?

Vad som dock bor papekas ar att under denna tidiga del av historien var
filmfestivalfenomenet i storsta grad en europeisk foreteelse. En av férklaringarna till detta var
att festivalen anvandes for att stiarka den nationella filmen och nationen som helhet. Manga
lander i Europa utvecklade namligen under denna tid sina nationalistiska varderingar. En
annan forklaring &r Europas férhallande till Hollywood. Anda sedan mitten p& 1920-talet, och
i synnerhet efter att ljudfilmen introducerats, har Amerika dominerat den internationella
filmmarknaden bade ekonomiskt och kulturellt. Europeiska lander har med varierande
framgang forsokt bromsa denna utveckling. Restriktioner mot amerikansk film har
exempelvis inforts i somliga lander. Men efter andra varldskrigets slut, och de allierades vinst,
flodade den véstinspirerande kulturen i Europa. Sjalvklart var majoriteten av den film som
visades pa europeiska biografer just fran USA. Filmfestivalen utvecklades nu alltsa som ett
satt for europeisk film att erkannas och fa prestigefylld uppmarksamhet i konkurrens med

Hollywood. °

" Ibid s. 52
8 Ibid s. 53 f.
° Ibid s. 58



Filmfestivalen globaliseras

Under slutet pa 1960-talet genomfors en reformering av manga filmfestivalers organisation.
Utvecklingen i exempelvis Cannes fram tills nu hade varit den att de ekonomiska och
glamordsa aspekterna hade gatt for langt. Detta havdade i alla fall inflytelserika filmkritiker
och regissorer fran den Franska Nya Vagen (La Nouvelle Vague), som ansag att festivalerna
inte langre tog héansyn till den artistiska sidan. Filmmediet skulle behandlas som konst,
menade kritikerna. Jean-Luc Godard och Francois Truffaut var nagra av de som med hjalp av
bland annat demonstrationer och protester fick den franska festivalen att omstrukturera sina
vérderingar och narma sig en mer vansterinriktad halining. *°

Den politiska situationen under denna tid, i kombination med vad som hande i Cannes,
gjorde att fler festivaler inspirerades av samhallsutvecklingen. Aven dessa narmade sig en mer
politiskt vansterpraglad organisation. Relationen till Hollywood, som for de tre stora hade
varit starkt pataglig, fick sig nu en torn. Vad utvecklingen gick mot, var en mer auteurpraglad
syn pa film och filmfestivaler. Film skulle ses som konst och behandlas darefter. Tidigare
hade urvalsprocessen av filmer skett genom att de deltagande landerna fatt vélja ut sina egna
bidrag. Det i sin tur gjorde att festivalerna fungerade som en form av olympiad, dar respektive
land fick vélja ut en film som representerade deras nationella filmproduktion. Istallet for
denna foraldrade process infordes det nu att festivalerna sjalva valde ut de bidrag som de
ansag vara lampliga, med festivalchefen som hogste beslutstagare. Utvecklingen gick helt i
ordning med det auteurperspektiv som blev sa dominant i filmsammanhang under denna tid.
Festivalens chef, likt regisséren for en film, fungerade som den enskilt drivande kraften
bakom det konstnarliga urvalet. **

Under 1980-talet borjade den explosionsartade utvecklingen som gor att vi idag har
filmfestivaler 6ver hela varlden, varje dag. Varierande siffror pekar pa att det anordnas mellan
1200 och 1900 festivaler varje ar. ** Det finns numera filmfestivaler for alla méjliga olika
teman sasom internationell film, nationell film, lokal film, kulturellt avgransad film, visningar
av exempelvis dokumentérer, dansfilm, experimentell film och animationer. Listan skulle
kunna utokas till bristningsgransen och visar pa den otroliga utékningen av fenomenet
filmfestival som stigit i takt med att var varld gatt in i ett allt mer globaliserat tillstand. Bara i

Sverige finns det enligt Svenska filminstitutet 42 stycken officiella filmfestivaler som halls

19 1hid s 61.
Y Ibid s. 63
2 Ibid s. 68
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regelbundet. ** Har blandas allt fran traditionella upplagg innehéllande internationella
produktioner, exempelvis Goteborgs filmfestival, till mer alternativa utformningar som
exempelvis har som syfte att motverka rasism, vilket ar fallet pa Antirasistiska filmdagar i
Malmé. Andra exempel ar Dovfilmfestivalen i Stockholm eller ett flertal festivaler som riktar
sig till unga och oetablerade filmskapare, till exempel Novemberfestivalen i Trollhdttan och
BUFF (Barn och Ungdoms Filmfestival) i Malmo.

| alla vérldsdelar, i manga stader och dven pa mindre orter kan man idag finna en
filmfestival i ndgon form. FIAPFs lista 6ver A-klassade festivaler har utokats till att idag aven
innefatta Toronto, Karlovy Varo, San Sebastian, Moskva, Kairo, Mar del Plata, Montreal,
Tokyo, Shanghai, Warszawa och Locarno. *

Vad som lange var en europeisk tradition, i en relativt begransad storlek, hade under
1990-talet vuxit till ett varldsomspannande natverk. Men hur férklarar man denna otroliga
spridning? Den fore detta chefen for Buenos Aires International Filmfestival, Quintin
Eduardo Antin, skriver i en publicering i On Film Festival om vad han anser ligga bakom
framgangen for filmfestivalen som koncept.

The reason is very simple: they show what cannot be seen elsewhere. This happens for two reasons. One

is that, in effect, there are films that only circulate in the Galaxy of Film Festivals. But it also happens

with increasing frequency that the same film which causes a sensation in a festival often is not at all

successful when it opens commercially, or when it is shown in a cinematheque, or in a repertory house.

This tends to happen because festivals, since they belong to an “event culture”, to a culture of the

extraordinary, end up being more significant as social acts than for their content. *®
Antin menar dels att filmfestivalen erbjuder ett utbud som ar svart att hitta nagon annanstans,
vilket medfor exklusivitet. Han pekar dven pa att det ar sjalva natverkandet inom
filmfestivalen som gor fenomenet sa pass framgangsrikt. Detta ar en del av problematiken
kring festivalhysterin. Festivalens status, aven om den innehaller en intern hierarki, har utat
sett ett valdigt hogt anseende, oavsett vad programmet innehaller. En films medverkande pa
festivaler medfor visserligen ingen garanterad framgang, detta ar snarare ett undantag. Men i
somliga fall kan en film gora en framgangsresa inom festivalkretsen, som i ett senare skede
kan utnyttjas av distributorer ur ett marknadsforingssyfte. De Valck &r inne pa ett liknande

spar. Hon menar att samtidigt som filmfestivalen manar om att filmer och filmskapare skall

3 http://www.sfi.se/sv/bibliotek/Filmlankar/Filmfestivaler-i-Sverige/ (2010-01-02)
Y http://www.fiapf.org/intfilmfestivals_sites.asp
!5 Richard Porton (red.), On film festivals, Wallflower, London, 2009, s. 42
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erhalla hogt kulturellt varde, har natverket i sig sjalv en agenda att se efter sin egen
Overlevnad. Detta &r helt beroende av omgivningens forestallning och acceptans om
filmfestivalen som finkultur. De Valck skriver sa har: ”The assurance of widespread support
legitimizes a film festival’s existence in the abscence of financial independence. In other

words, it is the larger network that guarantees a festival’s sustainability.” *°

Filmfestivalens historia ar alltsa nastan lika gammal som filmen sjalv. En radande
institution med en val fungerande systematik som spritt sig allt langre bort fran Europas
granser. Dock har den explosionsartade utvecklingen pa senare tid ocksa inneburit en viss
problematik. | de kommande fallstudierna kommer jag att undersoka och exemplifiera detta

samt resonera vidare kring festivalens roll i olika filmsammanhang.

18 De Valck, s. 207
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Fallstudie 1: Lat den ratte komma in

Inledning

Tomas Alfredssons film Lat den ratte komma in fran 2008, &r baserad pa John Ajvide
Lindgvists roman med samma namn och &ar ocksa adapterad till langfilmsmanus av Lindgqyvist.
Filmen kan beskrivas, med den ndgot udda sammansattningen, som en socialrealistisk
vampyrfilm och har med tidens gang erhallit mangder med internationella utmarkelser och
mottagits mycket val av saval kritiker som publik. Filmen kan stoltsera med hela 56 vunna
priser fran filmfestivaler och galor. *" Den sgs i Sverige av 150 000 méanniskor p&
biograferna och hade en total bruttobiljettintékt i Sverige pa drygt 38 miljoner kronor. Detta
gor den till den sjunde mest sedda filmen, bland inhemska produktioner, i Sverige under 2008
18 Utomlands har filmen ocksé gatt bra. Aven en annars s& allergisk marknad fér europeiska
produktioner, som den amerikanska, har mottagit Lat den ratte komma in med Gppna armar.
Har har biografvisningarna sammanlagt genererat en vinst pa 2.1 miljoner dollar och nar
filmen var som mest popular visades 53 kopior pa olika biografer runt om i Amerika, i de
flesta fall inom den sé kallade art house cinema. *° Detta &r i sammanhanget en liten visning i
jamforelse med exempelvis de stora amerikanska blockbusterfilmerna, men fortfarande

anmarkningsvart da fa svenska filmer gar sa har bra pa den amerikanska marknaden.

L&t den ratte komma in handlar om den unge pojken Oskar, spelad av Kare Hedebrant,
som i ett morkt och vinterkallt Sverige under tidiga 1980-talet lever ett ensamt forortsliv dar
varken hans foraldrar eller klasskamrater dgnar honom positiv uppméarksamhet i form av
kérlek eller vanskap. Hans skilda foraldrar ar for det mesta upptagna med sina egna problem
och marker inte att deras son utsatts for systematisk mobbing av dennes hansynslosa
klasskamrater.

En dag flyttar en ung tjej in i grannldgenheten till Oskar och de tva mots vid lekplatsen
pa kvallen och bildar allt eftersom en vénskaplig relation. Den unga tjejen Eli, spelad av Lina
Leandersson, visar sig vara véldigt annorlunda mot alla andra manniskor Oskar har tréffat.
Vad Oskar inte vet ar att Eli & vampyr och lever med en standig torst efter blod som tvingar
henne att ta andra manniskors liv. Det hdr begransar hennes tillvaro, och hopp om ett normalt

liv med samhdrighet, vanskap och karlek. De tva valdigt ensamma barnen, bildar en stark

7 http://www.imdb.com/title/tt1139797/awards (2010-01-02)

18 http://www.sfi.se/sv/statistik/ Filmaret i siffror 2008(pdf) s.20

9 http://www.imdb.com/title/tt1139797/business (2010-01-02)
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tilltro till varandra som leder till att Eli till slut maste 6ppna upp sig for Oskar och berétta
sanningen for honom.

Filmens form varierar mellan en stillsam berattarstil som beskriver ett barns utsatt och
ensamhet, till en mer actionbetonad “skrickfilm”. | en scen dar Eli pa klassiskt
skrackfilmsmanér overrumplar sitt offer for att satta tdnderna i den samme byggs stdmningen
upp med dov musik och spanningen Okar. Men &dven i de scener dar skrécken spelar
huvudrollen aterfinns det som karakteriserar filmens helhet, namligen ett évergripande lugn.
Detta gor sig inte minst pAmint om i det stillsamma fotot som gar som en rod trad genom

filmen.

Analys
Serverar man barnen enbart falukorv vet de inte om att det finns annan mat, likadant &r det med
filmindustrin.
Sa har sager Tomas Alfredsson i en intervju i Sydsvenska Dagbladet apropa det svenska
filmklimatet. Han uttrycker sin olust i att det pa den svenska biorepertoaren ar valdigt svart,
tack vare en brist pa pengar, for inhemska filmer att fa en central och attraktiv plats, savida
man inte gor en film, i som han séger ”Gota kanal-stil”. Med detta formodar jag att han menar
svensk filmdistributions brist att lyfta fram den sa kallade “’konstfilmen”, eller bara filmer dir
handlingen och berattandet stracker sig langre an till slatstrukna stereotyper och slapstick-
humor. | en marknad dar den amerikanska filmen &r och har lange varit starkt dominerande %,
kritiserar Alfredsson branschen och énskar mer mod hos distributérerna for att slutligen lata
publiken sjalva upptécka filmer som de inte annars hade sett.
En sammanstallning av de mest sedda svenska filmerna 2008 ser ut enligt foljande:

1 Arn: Tempelriddaren

2 Arn — Riket vid vagens slut

3 Patrik 1,5

4 Rallybrudar

5 Vi hade i alla fall tur med vadret — igen!
6 Mamma Mu & Krakan

7 Lat den ratte komma in

8 Morgan Palsson — varldsreporter

9 Varg

10 Maria Larssons eviga dgonblick %

% Annika Gustafsson, “Han slipper in vampyrer och iskyla”, Sydsvenska Dagbladet, (2008-01-25)
2 http://www.sfi.se/sv/statistik, Filmaret i siffror 2008(pdf) s.34
22 http://www.sfi.se/sv/statistik, Filmaret i siffror 2008(pdf) s.20
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Utifran en mer traditionell syn hade man kunnat saga att majoriteten av dessa filmer tillhor
den sa kallade genrefilmen, med undantag for Maria Larssons eviga égonblick, Varg och
mojligtvis da Lat den ratte komma in, och genom denna iakttagelse delvis forsta Alfredssons
kritik.

Diskussionen om vad som ar kvalitetsfilm (finkultur) och vad som ar genrefilm
(popularkultur) kommer att kommenteras mer ingaende i nasta fallstudie. Vad som i detta fall
ar desto mer intressant ar huruvida Lat den ratte komma in faller in i denna kategorisering och
i sa fall om filmfestivalen har haft ndgon inflytande pa detta? Har detta i sin tur paverkat

distribution och marknadsforing och slutligen filmens sammanlagda framgang?

”Jag antar att man kanske trodde att den skulle vara en liten konstig film vid sidan av.
Sedan kanske de upptéckte att den hade lite storre mojligheter och bestamde att flytta pa den
sd att den fick béttre utrymme.” 2* Alfredsson sjalv resonerar har i en intervju med Dagens
Nyheter kring varfor den svenska premiaren av filmen skéts upp, fran den planerade april-
lanseringen till att faktiskt ha biografpremiar i oktober 2008. | Solskenslandet skriver Anders
Marklund om den svenska filmens visningsfonster. Han beskriver hur biografmarknaden
strategiskt valjer ut premiardatum, beroende pa filmens forvantade forutsattning och potential.
Under arets gang ar biografbesokandet som storst under vinterhalvaret. December och januari
ar de manaderna da svenska folket gar som mest pa bio, foljt av februari, oktober och
november. | fallet med Lat den réatte komma var det som sagt forst tankt att filmen skulle ha
premidar i april. Detta skulle i s& fall medféra att filmens visningstid formodligen hade blivit
ganska kort, da den hade visat under biografernas minst besokta manader, namligen maj och
juni. ** Nu skéts istallet premidren upp for att pd s& satt kunna utnyttja en betydligt mer
fordelaktig tidsperiod pa biografen.

Filmens framgang pa festivaler runt om i vérlden borde saledes ha en inverkan pa denna
plotsliga andring hos manniskorna bakom lanseringen av filmen. Det kommer ocksa markas
att festivalen spelar en tydlig roll nar distributérerna ska marknadsféra filmen i ett senare
skede. Detta kommer att diskuteras mer langre fram i analysen.

Forst ska jag narmare beskriva vad jag menar med att Lat den ratte komma in utmanar
vara idéer om vad som &r genre och vad som ar konstfilm. Med nagra inledande exempel

hanvisar jag till det amerikanska standardiseringrecept som vaxte fram i Hollywood pa

% Betty Skawonius, "Vill vandra vidare”, Dagens Nyheter, (2008-10-19)
**Erik Hedling & Ann-Kristin Wallengren, (red.), Solskenslandet: svensk film p& 2000-talet, Atlantis,
Stockholm, 2006, s. 162
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1970-talet och som ar dominant &n idag, namligen High Concept. Vad marknadsanalytiker
med hjalp av systematiska analyser kom fram till, efter jatteframgangen med Steven
Spielbergs Hajen (1975), var ett koncept som skulle gora filmer till enorma kassasuccéer och
forhoppningsvis inbringa ett kapital som var maximerat i forhallande till filmens potential.
Detta koncept bygger pa tre olika punkter. The Book, The Look och The Hook. Kort

sammanfattat s har:

e Publiken vill ha det den ké&nner till. Detta innebdr att filmatiseringar av bocker, serier,
historiska handelser och andra etablerade historier har ett enormt férsprang i

forhallande till okanda berattelser.

e For att en film skall sélja riktigt bra kravs nagot visuellt utmarkande. Detta kan vara
exempelvis exotiska klader, miljoer, haftig rekvisita och accessoarer (s.k. gadgets),

eller nagot annat som tilltalar 6gat och drar till sig uppmarksambhet.

e FoOr att fa publiken att skapa ett intresse for filmen maste en val utbredd
marknadsforing aga rum. Denna kan se ut pa olika satt, men oftast genom enorma
ekonomiska muskler som ser till att publiken redan innan premidren &r val medvetna
om filmens befintlighet. Dock kan marknadsforingen ta sig ovéntad, eller ibland val
planerad, riktning med hjalp av en sa kallad hype. Det kan bildas ett snack kring
filmen, av diverse olika anledningar, och detta drar filmen nytta av och far saledes

extraskjuts i farden mot en framgangsrik biografvisning.”®

Om man applicerar dessa kriterier pa Lat den ratte komma in, kommer det méarkas att High
Concept-teorin mycket val stammer in pa en del av filmens kannetacken. Som jag namnde i
borjan av uppsatsen, dr Lat den ratte komma in baserad pa en sedan tidigare valkand svensk
roman och diarmed uppfyller filmen férsta kriteriet, The Book. Aven boken visar drag i att
kategorisera sig som bade konst och genre. Det kan man inte minst marka om man laser de
bokrecensioner som kom ut i samband med Lindqvist debutroman. Jonas Thente fran Dagens
Nyheter berémmer exempelvis boken i sin recension men ar samtidigt noga med att papeka
dess genretillhérighet. Redan i recensionens rubrik slas det fast att det ror sig om en
’skrackroman”. Utover detta skriver han bland annat: ” [...]Jen mycket imponerande roman

som mycket vl kan méta sig med ndgra av de bésta internationella forfattarna av facket.” 2

% Justin Wyatt, High concept: movies and marketing in Hollywood, 1. ed., Univ. of Texas Press, Austin, 1994
?® Jonas Thente, “Skrickroman biter sig fast”, Dagens Nyheter (2004-06-24)
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Andra kriteriet ar uppfyllt pa tva satt. Dels genom den miljoé som filmen utspelar sig i,
ett iskallt morkt Sverige dér kontrasten mellan svart och vitt ar starkt patraffande. Detta ger en
visuellt gangbar yta, som med ett skickligt foto gestaltar och formedlar en avvikande Look.
Lagg dar till att i filmens handling finns ett 6vernaturligt inslag i form av en vampyr, som
ytterligare forstarker kanslan av nagot annorlunda och exotiskt.

Slutligen har Lat den ratte komma in aven lyckats att fa den hype som kan vara sa
avgorande for huruvida en film blir framgangsrik eller inte. Det har skedde i fallet genom att
filmen rodde hem internationella festivalpriser, med bland annat tunga pjaser som det mest
prestigefyllda priset pd 2008 &rs Tribeca Film Festival. 2’ P& detta vis fick filmen mycket
publicitet i pressen och det skapades en hog forvantning pa filmen infér den reguljara
premidren. Detta bor vara en av anledningarna till filmen fick en senare biografpremiér &n vad
som vad tankt till en borjan. Sa lange som filmen drog in priser fran festivaler fortsatte
svenska journalister stolt att rapportera kring filmens framgangssaga, och publikens
forvantningar och forhoppningar torde ha 6kat i samma takt. Hypen var i rullning och saledes
ar aven det tredje kriteriet, The Hook, uppfyllt.

Nu ar ju forstas skillnaden mellan L&t den ratte komma in och en klassisk amerikansk
High Concept-film, som exempelvis Jurassic Park, Titanic eller Sagan om ringen, pa manga
satt valdigt stor. Inte minst den ekonomiska situationen, dar Lat den ratte komma in har en
budget som motsvarar ungefar 1 procent av en i dagen Hollywood-producerad storfilm. 2% LAt
den ratte komma in har alltsd inte alls samma fOrutsattningar, inte minst pa ett
marknadsforingplan, vilket gor att en film av denna kaliber blir tvungen att finna andra végar
att skapa uppmaérksamhet. Det har skett delvis genom det massiva prisregn som filmen fick
uppleva, och utan detta hade formodligen framgangen ocksa uteblivit. Filmen drar helt enkelt
nytta av var uppfattning om festival och galautmarkelser, som ar forknippat med kvalitet och
finkulturell bekraftelse. ° P4 detta satt lockas inte bara den genretilldragande publiken in,
utan aven den lite mer alternativa som far upp 6gonen fér filmen da den gang pa gang prisas i

kulturella sasmmanhang.

%" http://www.imdb.com/Sections/Awards/Tribeca_Film_Festival/2008 (2010-01-02)
% http://www.imdb.com/title/tt0120737/business (2010-01-02), www.sfi.se/sv/varastod/Beviljade-stod/ (2010-

01-02)
P valck s. 38
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Festivalens inverkan pa marknadsforingen

For att visa nagra konkreta exempel har jag valt att undersoka hur distributérer i olika lander
véljer att marknadsféra Lat den ratte komma in med hjalp av bioaffischer och omslaget pa
DVD-utgavan. Det kommer har att markas att filmen, beroende pa vilken vérldsdel man
befinner sig i, kan lanseras som antingen “konstfilm” eller “genrefilm”, och ibland béade
delarna. Sammanlagt ar 11 bilder, fran olika lander, bifogade harnast for att ge en bild om hur

filmen kan saljas med hjéalp av filmfestivaler, men d&ven som mer klassisk skrackfilm.

Figur 1: DVD-omslag, USA
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Figur 2: Poster, Tyskland
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Figur 5: Poster, Italien Figur 6: Poster, Sverige
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Figur 9: DVD-framsida, Storbritannien Figur 10: Poster, Ungern
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| samtliga fall, forutom USA och Storbritannien, anvénds filmfestivalen som underlag i
marknadsforingen. Detta sker bland annat genom en symbol, dar en eller flera utvalda
prisutmarkelser pryder affischen eller omslaget. Denna symbol &r utformad som tva
olivkvistar med tillnérande prisbeskrivning placerad mellan sig. Olivkvisten i sig har en lang
tradition som symbolisk bérare och stracker sig tillbaka till antiken dar den tilldelades
segrarna i de olympiska spelen. | kristendomen anvénds olivkransen flitigt inom symboliken,
bland annat i kombination med en duva som visar Noak att syndafloden haller pa att sjunka
undan. * Inom filmfestivalkretsar har den ursprungligen representerat den mest ansedda av
festivalerna, namligen som Cannesfestivalens logga. Det ar alltsa ingen slump att olivkvisten
dven fatt bara tecknet for en festivalutmarkelse, da den bade har starkt symboliskt vérde rent
generellt, men ocksa inom festivalkretsen.

Jamfor man de olika landernas dvd-omslag och affischer, méarks det att de europeiska
marknadsforingsmetoderna, bortsett fran Storbritannien, anvéander sig av festivalsymbolen i
stor utstrackning. Aven de asiatiska landerna Sydkorea och Taiwan anvénder festivalen som
hjalpmedel i att starka filmens attraktionsvarde. Den taiwanesiska postern ar den som gar
langst och rubricerar slagkraftiga meningar som ”Insanely Attract 56 Films Awards Globally*
och “Directed by the winner of 29 Film Awards, Tomas Alfredson ”. De festivaler som annars
valjs att lyfta fram har att géra med den hierarki som infinner sig i filmfestivalsammanhang.
De festivaler som anses ha hdgst status kommer foljaktligen ocksa att vara de som oftast blir
refererade till. | fallet med Lat den ratte komma in ar priset vid Tribeca Film Festival i New
York formodligen det pris som har hogst internationellt anseende. Dérav anvénds denna
referens flitigt i sammanhanget men likval aterfinns dven andra “mindre” prisutnamnelser.
Festivalsymbolen i sig ar tillrackligt stark for att &ven med ett oként och litet festivalpris
bidraga med positiv kraft, sett ur marknadsforingsperspektiv.

Utover festivalutmarkelserna aterfinns det pa de europeiska affischerna aven citerade
rubriker som exempelvis de fran den tyska affischen, ”Nagot helt nytt och unikt” och “En
vampyrfilm som inte liknar ndgon annan”. Bade den ungerska och hollindska varianten
citerar Guilermo Del Toro, en regissér som med sin film Pans Labyrinth gjorde sig k&nd for
att blanda genre med mer konstnérlig ambition. Han uppges ha sagt: ’Skréckinjagande saga.
Kénslig, kuslig, poetisk”. Pa den italienska postern star det Jag dddar eftersom jag lever”

och under den franska titeln heter det Oskar alskar Eli, Eli alskar blod”.

*! http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/oliver/275431 (2010-01-02)
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Distributorerna drar alltsd nytta av vara traditionella forestallningar om genre och
konstfilm. De anvander bada sidorna av myntet, dar slagkraftiga citat lockar en del av
publiken medans filmfestivalstdmplar &r tankt att dra till sig den motsatta.

Intressant ar att de engelsktaliga ldanderna USA och Storbritannien inte anvander sig av
filmfestivalutmérkelser for att marknadsfora filmen. Istéllet finns bara citat, frimst hamtade
fran diverse tidningar, samt betyg som visar pa en filmrecensents omdome. Pa det
amerikanska omslaget lyder citaten Bésta. Vampyrfilmen. Nagonsin.”, ”En vampyrsaga olik
alla andra. Fascinerande.”, En av de mest vasentliga skrackfilmerna under artiondet.”,
”Bland det bésta under aret och en av de mest originella och oférglomliga vampyrfilmerna
som nagonsin har gjorts.”, samt Del Toro’s citat som dven gir att finna pa ndgra av de
europeiska versionerna. Den brittiska affischen pryds av ”Arets BASTA skrackfilm” och
”Brutalt och BRILLIANT. Du har ALDRIG SETT nagot liknande”.

Distributorernas utelamnande av filmfestivalreferenser tyder pa att den amerikanska och
brittiska marknaden skiljer sig fran resterande lander som undersokts. Har marknadsfors Lat
den ratte komma in som en skrackfilm med reservation for vad som ibland nd&mns, ndmligen
en “annorlunda” och “originell” film, men en genrefilm likvél. Skillnaden &r tydlig och séger
nagot om filmfestivalens status i respektive varldsdel. Aven om filmfestivalen numera &r ett
globalt koncept, gar det att utlasa att dess stéllning fortfarande ar starkare i Europa och Asien,
an i Amerika. I USA ar marknaden sa pass van vid Hollywoods inflytande att stampeln av
konstfilm som filmfestivalframgangar kan medbringa, antagligen skulle innebara en negativ
effekt, rent forsaljningsmassigt.

Storbritannien, dven om det ar en del av Europa, ar ett specialfall da de pa manga satt
har liknande intressen med USA. Inte minst delar de tva landerna samma sprak, vilket gor att
deras filmbransch pd manga plan har ett gott samarbete, och har sedan 1980-talet utbytt
skadespelare, regissorer och filmframgéngar med varandra, i storre utstrackning. 3 Detta kan
vara en forklaring till att Storbritannien skiljer sig fran de andra europeiska landerna i fraga.

Vad som dock star klart &r att filmfestivalen har en tydlig roll i marknadsféringen av en
film som Lat den ratte komma in. Om det ma vara att fa extra skjuts, dar festivalens roll ar att
bidra till var forestallning om filmens hoga kvalitet, eller uteblivandet av det samma, beror pa
vilken marknad som ber6rs. | detta fall handlar det om en film som utmanar vara idéer om
vad som &r genrefilm och vad som &r konstfilm. Filmfestivalen &r dock allt som oftast en

synonym med det senare.

* http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/storbritannien/film (2010-01-02)
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Fallstudie 2: SFI
”Svenska Filminstitutet — vi starker filmen”

Stiftelsen Svenska Filminstitutet har en ledande roll inom svensk film. Filminstitutets mal &r att

stddja produktion, distribution och visning av vardefull film, att verka och tillgangliggora det

svenska filmarvet samt att representera den svenska filmen internationellt. *

Sa har lyder SFl:s beskrivning av sig sjilva pa deras hemsida under fliken ”Om Svenska
Filminstitutet”. En kort och koncis redogorelse for vad organisationen finns till for och arbetar
mot. Ett klart och tydligt mal, punkt. Vid vidare navigering finner man betydligt mer
information om institutets verksamhet, organisationens uppbyggnad, historik och dven det
omdiskuterade filmavtalet. Detta filmavtal som var ett resultat av en filmreform som den
davarande chefen for institutet, Harry Schein initierade ar 1963. Avtalet innebar i korta drag
att de som visar film &ven ska vara med och betala for produktionen av film. En tioprocentig
avgift utsattes pa biografbiljetter, som skulle bidraga till ett sakerhetsstallande av den svenska
filmproduktionen. Da avtalet omforhandlas var femte ar, innefattar det nu dven TV-bolagen.
Videobranschen var frdn och med 1980-talet deltagande men valde att ar 1998 stilla sig
utanfor och under kommande férhandling ar 2005 lamnade de forhandlingsbordet &nnu en
gang da de ansdg att den svenska regeringen var for slapphanta mot fildelare. **

Filmavtalet generar sammanlagt 339 miljoner kronor, varav de olika avtalsparterna star
for 154 miljoner och den svenska staten fér resterande 185 miljoner kronor. * Utdver detta
tillkommer det i form av Filmkulturen 120 miljoner kronor som ar enbart ar finansierade av
statliga. medel men fordelas likval av SFI. Filmkulturen &r ett bidrag som ar fristéaende
filmavtalet och som har i avsikt att ge stdd till mindre och mer lokala filmfonster sasom film i
skolor, regionala filmcentrum och arkivverksamhet. ®* Sammanlagt har alltsd SFI 459
miljoner kronor att spendera i form av stodpengar och lan till svenska filmproduktioner.
Denna summa ar i sammanhanget relativt liten da film normalt sett ar ett valdigt dyrt att
producera. Pengarna skall racka till mycket och det finns manga munnar att matta.

Ungefér lika lange som avtalet har funnits har det dven debatterats om dess existens
éverhuvudtaget bor finnas. Debatten har, i synnerhet de senaste tva decennierna, okat och

kritikerna menar att avtalet ar foraldrat och bygger pa en idé om att film endast ses pa bio.

% http://www.sfi.se/sv/om-svenska-filminstitutet/ (2010-01-02)

¥ Maria Domell6f-Wik, “Pagrotsky stddjer svenska modellen”, G6teborgs-Posten, 2005-08-24
* http://sfi.se/sviom-svenska-filminstitutet/\Verksamheten/ (2010-01-02)

*® http://www.regeringen.se/sh/d/5975 (2010-01-02)
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Visningsfonstren ar idag betydligt fler &n sa med Internet, kabel-tv, DVD och on-demand som
nagra nytillkomna exempel. Vid varje ny férhandling skar det sig mellan branschen och
institutets forhandlare, och manga fragar sig ifall vi i Sverige inte borde gora som vara
nordiska grannlédnder, namligen att inféra en helstatlig filmpolitik. Filmare som Stefan Jarl
och Jan Lindqvist ar nagra som lange foresprakat detta och menar att det skulle bidraga till att
den konstnarliga filmen skulle fa mer stdd, och inte som nu mest handla om publikfrieri fran
filminstitutets sida. >’

Genom en statlig filmpolitik havdas det att filmen skall starkas och uppna en status
likvardig andra konstformer, som exempelvis teatern och operan. Konstformer som lockar
betydligt farre publik dan filmen, men &nda inkasserar hogre summor i statligt medel. Mer
pengar innebar saklart fler produktioner, och borde ge mer mod till de som tilldelar
ekonomiskt bistand. Pa sa satt skulle smalare produktioner gynnas, eftersom bidragsgivarna
inte helt och hallet behover forlita sig pa de “sidkra korten”.

Den forra chefen for SFI, Ase Kleveland, stéller sig bakom kritikerna i en artikel for
Aftonbladet ar 2004. Hon uttrycker sin olust dver vad hon tycker ar ett foraldrat system med
ett filmavtal som hon tycker sd har om:

Jag vill pasta att det filmavtal som en gang var Sveriges stolthet har dverlevt sig sjalvt och att

avtalskonstruktionen kan ha bidragit till att Sverige ligger pa en filmpolitisk jumboplats i

Skandinavien. Avtalet har isolerat filmen och pa senare ar fungerat som en barriar mellan

filmpolitiken och de politiska arenor dar samhéllsutvecklingen i 6vrigt utformas i en dynamisk

process. &
Drygt ett ar efter denna artikel meddelar Kleveland att hon avgar som vd for SFI. 1 ett
uttalande vid sin avgang fasthaller hon vid sin kritik och papekar filmavtalets
problematik.

Det &r svart att ha en avtalskonstruktion dér den stora finansidren &r den aktor som i dag &r

hérdast pressad - namligen biograferna. Medan de omsattningsled for film som har den

stora delen av marknaden slipper undan - dvd, video och online-distributionen. Jag tycker

att konstruktionen vi har nu ar orimlig. Huvudprincipen maste vara att om man tjanar

pengar pa film s& ska pengar ges till filmen. *

3" Mats Arehn, Charlotta Denward, Reidar Jonsson, ”FILMDEBATT: Det marknaden inte vill ha finns inte”,
Svenska Dagbladet, 1997-12-19

% Ase Kleveland, Ge oss en ny filmpolitik”, Aftonbladet, 2004-05-16

% Johan Kollén, Ase lamnar svensk film”, Goteborgs-posten, 2005-11-09
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Analys

Hur ser det da ut rent konkret? Har Jarl, Lindqvist och andra betvivlare ratt i sin kritik om att
SFI i storsta utstrackning satsar pa filmer som de vet kommer att locka en stor publik? Lever
SFI upp till de uttalade mal som de strukturerat i filmavtalet, och hur har detta nagon koppling
till filmfestivaler?

S& har ser méalen ut som ar utformade i 2006 ars filmavtal:

Parterna ar eniga om att malet med avtalet skall vara att:

e stddja och stimulera fornyelse och utveckling av vardefull svensk filmproduktion samt
distribution och visning av film i hela landet

e  verka for att svensk filmproduktion ska utgéra en dynamisk tillvaxtbransch

o  forbattra kvinnliga filmskapares villkor

e framja arbetet mot olovlig hantering av film i alla visningsformer

o verka for att svensk film ska spegla hela landet

o verka for att svensk film ska na en storre publik i alla visningsformer bade i Sverige och
internationellt, samt att

e verka for att antalet biobesok i Sverige ska tka “°

Det som sticker ut bland dessa mal ar formuleringen i forsta punkten, “stddja och stimulera
fornyelse och utveckling av vardefull svensk filmproduktion”. Fragor man da kan stalla sig &r;
vad ar vérdefull film och vem &r det som bestdmmer kriterierna for vad som &ar vérdefullt?
Somliga kanske hade sagt att vérdefull film ar det som kritiskt speglar samhéllet och
etablissemanget, som stéller fragor och utmanar samhallets olika normer. Andra kanske
uppfattar vardefull film som en underhallningsform utan nagot kritiskt budskap. Detta ar
saledes en valdigt subjektiv bedémning och hor ihop med de traditionella benamningarna
finkultur och populérkultur.

Jostein Gripsrud skriver i sin bok Mediekultur, mediesamhalle om att skillnader mellan
manniskors smak ofta hor ihop med deras livsstil. Bakgrund och utbildning ar tva exempel pa
faktorer som i manga fall ger en person ett hogt kulturellt kapital. Detta hogre kulturella
kapital bidrar i sin tur till att sannolikheten Okar for att denna person skall uppskatta den sa
kallade finkulturen. ** Applicerar man detta resonemang pa filmhistorien kan en forklaring

finnas till vad SFI anser vara vardefull film.

%2006 &rs Filmavtal, 3 §
*! Jostein Gripsrud, Mediekultur, mediesamhélle, Daidalos, Goteborg, 2002, del 1.3
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Den amerikanska filmen har lange fatt representera en kommersiellt marknadsstyrd
populdrkultur, medans den europeiska filmen i sin tur har forknippats med finkultur och ofta
bendmns med begreppet konstfilm”. Den europeiska filmbranschen har genom en historisk
utveckling skapat sig ett kulturellt kapital tack vare dess bakgrund. Gripsrud skriver om
overklassens behov att skilja sig fran de lagre sociala klasserna, genom bland annat smak.
Den rena smaken stélls i kontrast till den barbariska smaken, och &r en socialt konstruerat
uppfattning som har i uppgift att skilja de sociala skikten ifran varandra. Likt detta kan man
uppfatta den europeiska filmens behov av att skilja sig fran mer gangbara Hollywood-filmen.
Det ar ett satt for den mindre kommersiella konstformen att rattfardiga sig sjalv, genom att
klassa sig sjilv som “finare” och mer konstndrlig. Denna forestallning ar sa djupt rotad i
filmkulturella sammanhang och speglar aven svensk films satt att marknadsfora sig sjalva.
Det ar hér filmfestivalen spelar sin tydliga roll i sammanhanget.

Men innan jag narmare beskriver filmfestivalens paverkan bor det undersdkas hur och
till vem som SFI ger mest bidrag till. Institutets mal innefattade ju inte bara den vardefulla”
filmen utan avtalet skulle dven “verka for att svensk film ska n& en storre publik i alla
visningsformer bade i Sverige och internationellt” samt att “verka for att antalet biobesok i
Sverige ska oka”.

Jag har tittat pa fordelningen av produktionsstdd till svenska langfilmer mellan ar 2007
fram till juni 2009. Aven det sa kallade marknadsstodet, som fordelas till filmer med stor
publik, har medtagits. Marknadsstodet inférdes 2008 och &r ett tillfalligt stod pa 100 miljoner
kronor, dar fordelningen baseras pa svenska filmers forvantade mal av publiktillstromning. *2

Undersokningen inkluderar de filmer som fatt de fem hdgsta bidragsbeloppen under
respektive ar. Det tas hansyn till huruvida regissoren bakom filmen &r debuterande
langfilmregissor samt i vilken utstrackning filmen har blivit prisad pa olika filmfestivaler. Nar
det galler att sasmmanstélla en films festivalframgang finns det ett problem. Da filmfestivalen
idag ar sa otroligt utbredd kan det vara svart att hitta exakta siffror pa antalet priser.
Uppgifterna varierar beroende pa var man tittar och jag hanvisar i min undersokning dels till
filminstitutets egna uppgifter, men &ven till The Internet Movie Database, som besitter
ytterligare referenser.

Det &r i sammanhanget dven relevant om filmen har haft biografpremiér eller inte. Detta
framst for att ge de icke-fardiga produktionerna réttvisa, da de inte har haft mojligheten att
cirkulera i en eventuell filmfestivalkrets. Nu hor det i och for sig till vanligheterna att filmer

*? Resultatet ar bifogat under avdelning Bilaga, s.34
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forst lanseras pa filmfestivaler innan de distribueras till biograferna. Men i detta fall ar de
flesta av de icke premiérvisade filmerna produkter som fortfarande &r i stadiet av post-
produktion. Av denna anledning bor de filmer som haft biografpremiar skiljas at fran de som
inte haft det.

Av de 40 filmer som undersdékningen inkluderar har sju stycken en debuterande
langfilmsregissor. Huruvida den siffra ar hog eller 1ag gar det sjalvklart att debatteras kring,
men faktum kvarstar att det &r de etablerade och valkénda regissérerna som ar i majoritet och
kammar in den stora andelen av bidrag. Anméarkningsvart ar ocksa att lika manga som det ar
debutanter, det vill séga sju stycken, ar kvinnliga regissorer. | avtalet lyder det:

Malet innebér att andelen kvinnor i for filmproduktionen centrala funktioner skall dka under

avtalsperioden. Senast ett ar fore avtalsperiodens slut bor endera konet, raknat i antal projekt som

far stod, vara representerat till minst 40 procent inom kategorierna manusforfattare, producent och

regissor
Denna ovan namnda siffra gor sig ej gallande bland de mest bidragstagande produktionerna.
Det kan uppfattas som missvisande och orédttvist nér avtalet uttrycker sig med orden “rdknat i
antal projekt”, d& SFI:s uttalade mal ar orepresenterat bland de projekt som prioriteras hogst.

Likt situationen med bristen av kvinnliga regissorer bland de som hdmtar hem mest
bidrag, kan man finna att filmer som erhallit ndgon form av filmfestivalutmarkelse, dven de ar
i minoritet. Av de filmer som jag undersokt har 27 stycken haft biografpremiar i Sverige eller
utomlands, i vissa fall bade och. Bland dessa 27 aterfinns elva filmer som belénats med nagot
festivalpris. Aven om denna siffra & mindre &n halften kan det ju tyckas vara ett gott betyg
for svensk film. Man kan val inte begara att varje film skall bli en kritikerframgang? Denna
linje delas atminstone av filminstitutet som under sin egen nyhetskanal Filmnyheterna stolt
rapporterar att 2009 ser ut att bli ett rekordar for svensk film. Sa har lyder det i artikeln i
fraga; * «[...] statistiken visar anda att aldrig under hela 2000-talet har svensk film setts av sa
manga ménniskor som i ar.” Detta ar sjalvfallet positivt om man har svensk films intresse nara
till hands, och de publika framgangarna ar ju ocksa ett av filmavtalets mal. Problemet ligger

snarare i den senare delen av artikeln;

2006 ars Filmavtal, 4 §
* Susanne Roger, ”Rekordar for svensk film”, http://www.filmnyheterna.se/Nyheter/2009-rekordar-for-svensk-
film-/ (2009-12-14)
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Aven internationellt har det gatt bra for svensk film. Filminstitutets utlandsavdelning talar om ett
rekordar. Det gjorde man redan forra aret da svenska filmer samlade ihop 92 internationella priser.
P& den arliga prisvinnartraffen i Filmhuset idag mandag presenterades 56 filmer som under 2009
belonats med sammanlagt fler &n 150 priser pé festivaler vérlden Gver. Utslaget pa aret blir det

nastan ett pris varannan dag.

Problematiken ligger i att majoriteten av de filmer som bel6nas pa filmfestivaler inte tillhor de
som prioriteras vid fordelningen av stodbidrag. Istallet &r det i synnerhet de traditionellt
mindre attraktiva filmformaten som star for den stora andelen av festivalutmarkelser.
Dokumentérfilmen och kortfilmen &r de format som tillsammans utgér den stora stommen nér
SFI raknar ihop antalet festivalvinster i sin artikel. Av de 56 filmer som artikeln hanvisar till
att ha vunnit nagot pris under 2009, aterfinns endast nio av dem bland de som fatt ta del av en
storre bidragssumma. Resterande filmer ar kortfilmer, dokumentarer och langfilmer med
mindre stodsumma. Med detta sagt innebar det ju sjalvklart inte att aran skall tas bort fran de
mindre produktionernas framgang, utan vad som é&r intressant i fallet &r att det ar just deras
goda resultat som far representera den svenska filmens framgéng.”

Ytterligare anmarkningsvért ar festivalutmarkelserna i sig sjélva. Det talas om 56
filmer som under 2009 belonats med sammanlagt fler an 150 priser pa festivaler varlden
over’. Med detta 1 atanke kan man aterknyta till vad Quintin Eduardo Antin skrev om
filmfestivalernas framgang. Namligen att festivalens status har ett valdigt hogt anseende,
oavsett vad programmet innehaller. Samtidigt ar filmfestivalen som koncept ett véxande
natverk, som utokas for varje ar som gar. En av forklaringarna till att svensk film skordat stor
framgang inom festivalkretsen kan alltsa vara att det helt enkelt finns fler festivalpriser att
dela ut, jamfort med exempelvis 10-15 ar sedan.

For att exemplifiera detta kan vi se pa filmen Patrik 1,5. Detta ar en film som handlar
om ett homosexuellt par som av misstag adopterar en 15-arig pojke med problematisk
bakgrund. Filmen slar ett tydligt slag for manniskors lika varde, oavsett hudfarg eller

sexualitet. Sa har ser prisutnamnelserna ut for Patrik 1,5:

* Best foreign language film, Melbourne queer FF, Australien

* HBO audience award, best narrative feature, Provincetown IFF, USA

* Best feature, Frameline festival San Francisco, USA

* Rosebud Award - Verzaubert International Gay & Lesbian Film Festival, Tyskland
+ Breakout performance (Gustaf Skarsgard) — NewFest New York, USA

* Best feature QFest Philadelphia, USA
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* Audience award for best film, Slovak gay & lesbian FF, Slovakien
* Audience award, Image Out, Rochester, UK

» Favorite Men’s Feature, Pittsburgh gay FF, USA

* Audience award, LesGaiCineMad Madrid, Spanien

» Audience award, Mezipatra festival, Prag, Tjeckien

« Audience award for best narrative feature, Palm Springs IFF, USA *°

Filmen har en huvudfraga, homosexualitet. Den har dven blivit prisad pa antalet filmfestivaler
med ett likasinnat tema. Objektiviteten och framforallt konkurrensen gar att ifragasatta vid ett
sadant har tillfalle. Aterigen &r poédngen inte att havda att denna film &r samre 4n vad som
sdgs, utan bara att priserna den erhallit har en hogre status an vad som kanske ar rimligt.
Festivalpriserna i sig blir inte ifragasatta, &ven om det kan handla om ett publikpris som &r
framrostad av festivalens besokare. Ett besdkarantal som i vissa fall inte handlar om mer &n
en halvfull biografsalong.

Svenska filminstitutet &r inte ensamt om att utnyttja denna forestdllning om
filmfestivalens suverénitet, men problematiken existerar har likval. Detta yttrar inte minst sig
pa SFl:s hemsida dar de, i synnerhet pa den engelsksprakiga varianten, marknadsfor svensk
film genom filmfestivaler. Pa startsidan fylls storre delen av skarmen av antingen
filmfestivalrelaterade hanvisningar, eller pa annat satt forespraka den svenska filmen som

kvalitetsbarande. De stora publikdragarna lyser daremot med sin frnvaro. *

* Ibid
*® http://www.sfi.se/ (2010-01-02)
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Slutdiskussion

For de allra flesta som alskar film och gillar att ta del av kultur fran olika delar av vérlden
borde filmfestivalen vara en valkomnande injektion. Det finns trots allt fa alternativ som i
samma utstrackning kan informera, erbjuda och tipsa om alternativ film som filmfestivalen.
Festivalerna i sig lockar ofta en god publik och medier rapporterar regelbundet, atminstone
fran de storre festivalerna. Savida filmfestivalen inte har ett specifikt tema bygger dess
koncept pa att ge ett varierat utbud med hopp om att erbjuda sin publik en god filmupplevelse.
Vad som &ven ingar i konceptet ar ett tavlingsmoment. Filmer bjuds in till festivaler av
festivalledningen for att sedan konkurera om utmarkelser fran festivalen i fraga. Har i ligger
aven den problematik som presenterats i uppsatsen. En festivals ledning och publik ar en
relativt liten skara, men dess beslut kan fa stor paverkan pa en films framgang. Utmarkelserna
som fordelas av just ledningen och i somliga fall publiken, innebér ett stort internationellt
erkannande. Ar detta rimligt i forhallande till en festivals storlek? Oftast inte. FIAPF har
visserligen en intern rangordning dar festivalernas status &r beroende av dess hierarkiska
position, men detta hindrar inte filmaktorer fran att utnyttja filmfestivalen som ett bevis pa
kvalitet. Forestallningen om festivalen som hogkultur ar namligen sa pass stark.

Uppsatsens syfte var att undersoka om filmfestivalen har ndgon inverkan pa spridandet
och mottagandet av film, och i sa fall pa vilket satt? I den forsta av tva fallstudier visades det
pa hur en film som inte helt sjalvklart gar att kategorisera kan utnyttja filmfestivalen i hopp
om att uppfattas som en “kvalitetsfilm”. Beroende pa situation och marknad &r detta inte alltid
en onskan. Marknadsforingen av Lat den ratte komma in visade pa att det kan skilja sig fran
exempelvis Europa och USA huruvida man véljer att presentera en film som “konstfilm” eller
“genrefilm”. Festivalens stillning 4r vildigt h6g i Europa och det har att géra med en lang
tradition dér konst stalls mot ett mer séljbart Hollywood. Den europeiska filmbranschen har
sedan lang tid varit i klar minoritet i forhallande till den amerikanska. | koldvattnet av detta
fods filmfestivalen, som delvis har i uppgift att rattfardiga den mindre branschen och gor detta
genom att skapa en hog bild av sig sjalv. Denna fallstudie ger ocksa ett svar pa den forsta
fragan som stalldes i fragestallningen, namligen vad som hander med en film nar den visas pa
en filmfestival? Sjalvklart gar det att utveckla och presentera ytterligare resultat men ett av
svaren ar att en film kan dra nytta av att den visats och framforallt vunnit priser fran en

filmfestival. Den gor detta genom att utnyttja filmfestivalens hoga anseende.
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| den andra fallstudien synades SFI och fragan jag forhall mig kring var: hur forhaller
sig filminstitutet till filmfestivaler? Undersokningen visar att SFI anvénder festivalen for att
forsvara sitt pastaende om att den svenska filmen skordar stor framgang och besitter hog
kvalitet. Detta i samma stund som de publika, och bland kritiker mindre vél anskrivna
filmerna, & de som gynnas av radande filmavtal. Denna motséagelse ter sig &n mer
problematisk da undersokningen visar att det inte ar langfilmen som star for majoriteten av
utndmnelser. Istallet ar det de mindre kommersiellt gangbara formaten dokumentar och
kortfilm som utgor den stora delen. Inte for att dessa filmer pa nagot sett skall forunnas, men
faktum ar att det ar just langfilmen som é&r det format som far mest publicitet i medierna,
lockar den storsta andelen publik och ar det format som allra flest manniskor associerar till
nar de talar om film. SFI drar nytta av denna situation och later det minst gangbara

filmformatet representera “svensk films framgang”.

Filmfestivalen spelar alltsd en viktig roll i ett filmklimat dar man pratar om en films
kulturella varde och dess anseende som konst. Samtidigt gar det inte att bortse fran att
filmbranschen, dven den europeiska, dar en funktion dar kommersiella intressen har
forhoppningar om att en film skall spela in s& mycket kapital som mojligt. Filmfestivalen har

visat sig vara ett utmarkt verktyg att anvanda sig av aven i denna fraga.
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Bilaga

Figur 12: Produktionsstod 2007 (langfilm)
Belopp Har Prisad vid
Placerin Film Regissor Debut | (miljoner haft antalet
g kr) premiar | festivaler
1 Mammut Lukas Moodysson 12 X 1
2. Arn — Tempelriddaren | Peter Flinth 9 X
3 Metropia Tarik Saleh 8 X 2
Patrik 1.5 Ella Lemhagen 8 X 12
4, Rallybrudar Lena Koppel 7 X
Ping-Pongkingen Jens Jonsson X 7 X 5
Angel Colin Nutley 7 X
Lat den ratte komma in | Tomas Alfredson 7 X 16
5. Himlens hjarta Simon Staho 45 1
Figur 13: Produktionsstod 2008 (langfilm)
Belopp Har Prisad vid
Placering Film Regissor Debut | (miljoner haft antalet
kr) premiar | festivaler
1. Sound of Noise O Simonsson/ J 10
Stjérne Nilsson
2. Det enda rationella Jorgen Bergmark 8 X 3
I skuggan av varmen Beata Gardeler X 8 X 1
Allt Flyter Mans Herngren 8 X 1
Kenny Begins Carl Astrand/Mats X 8 X
Lindberg
Brollopsfotografen UIf Malmros 8 X
3. Trust Me Johan Kling 7
Flickan Fredrik Edfeldt X 7 X 10
| Taket Lyser Lisa Siwe X 7 X 2
Stjarnorna
LasseMajas Henrik Georgsson 7 X
Detektivoyra
4. Prinsessa Teresa Fabik 6.25 X
5. Man som hatar kvinnor | Niels Arden Oplev 4 X
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Figur 14: Produktionsstdd 2009, jan-juni. (Iangfilm)
Belopp Har Prisad vid
Placering Film Regissor Debut | (miljoner haft antalet
kr) premiar | festivaler
1. Snabba Cash Daniel Espinosa 8.25
2. Between Two Fires Agnieszka 8
Lukasiak
Mellan andetag och Johan Brisinger 8
dgonblick
Ond tro Kristian Petri 8
3. Tusen ganger starkare | Peter Schildt 7.5
Den alskade Lisa Langseth X 7.5
4, Dear Alice Othman Karim 7
5. Flickan som lekte med | Daniel Alfredson 6 X
elden
Figur 15: Marknadsstod 2008
Belopp Har Prisad vid
Film Regissor Debut | (miljoner haft antalet
kr) premiar | festivaler
Gota Kanal 3 Christjan Wegner 9
Farsan Josef Fares 9
ARN - riket vid vagens slut Peter Flinth 9 X
Vi hade i alla fall tur med vadret — | Kjell-Ake Andersson 8.5 X
igen
Beck — | Stormens dga Harald Hamrell 8.1 X
Johan Falk — Gruppen for Anders Nilsson 6.4 X
sarskilda insatser
Pettson & Findus, Glomligheter Jorgen Lerdam 1.522 X
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Figur 16: Marknadsstod 2009

Belopp Har Prisad vid
Film Regissor Debut | (miljoner haft antalet
kr) premiar | festivaler
Anglagard — tredje gangen gillt Colin Nutley 9
Broderna Karlsson Kjell Sundvall 8
Luftslottet som sprangdes Daniel Alfredsson 6 X
Sommaren med Goran Staffan Lindberg X 1.65 X

47

v ”Beviljade stod”, http://www.sfi.se/sv/varastod/Beviljade-stod/ (2010-01-02),

Susanne Roger, ”Rekordar for svensk film”, http://www.filmnyheterna.se/Nyheter/2009-rekordar-for-svensk-

film-/ (2009-12-14)
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