Lunds Universitet Peter Wide
Sprak- och litteraturcentrum FIVM 01
Filmvetenskap

Handledare: Lars Gustaf Andersson

Examinator: Tommy Gustafsson

Datum: 2010 01 14

2
%
“ dy

' 7
W s

(u'

b
//mii'i’mii\\\\\“

Tog gestalt som 1 en drom

Jiri Trnkas dockfilmsanimation En midsommarnattsdrom



INNEHALL

Inledning
Syfte, metod och material 5
Disposition 7

I. Drommen om dockornas teater

En malande dockspelare 8
Studio Bratri v triku 9
Studio Jiri Trnka 10

II. En man for alla tider
Fruktbarhetsrit eller hovspektakel 10

III. Att skapa en vérld

Mise en sceéne — en begreppstolkning 12
Opera, balett och pantomim 13
Dockor, kostym och dekor 14
Musik, sang och diegetiskt ljud 19
IV. Livet, kédrleken och doden

Tog gestalt som i en drom 20
Stora kénslor 1 smé kroppar 23
Misterverk eller beundransvirt fiasko 25
Reflektioner 26
Litteratur och kéllor 29
Appendix 31

Omslagsbild: Teseus och Hippolyta i Jiri Trnkas En midsommarnattsdrom fran 1959. © Kratky Film Praha.



Jiri Trnka (1912-1969) sjélvportritt

Inledning

Nar Jiri Trnkas animerade dockfilm En midsommarnattsdrém (Sen noci svatojanské) fran
1959 visades i Cannes samma &ar bemdttes den inte enbart av positiva omdomen fran
filmkritikernas sida. Det hade tagit tva ar att fardigstélla filmen som ar gjord i Cinemascope-
format och med stereofoniskt ljud. Trots oenighet hos juryn vann den forsta pris i
teknikklassen och blev nominerad till Guldpalmen. Att fa sitt konstnarskap ifragasatt var nytt
for Trnka. Han anségs sedan lange som en av de ledande inom den animerade filmen och dven
om han ibland kritiserades i hemlandet Tjeckoslovakien var det i s fall med politiska
undertoner. Hans kreativa begavning och tekniska skicklighet var en stor inspirationskilla for
andra animatérer. Med En midsommarnattsdrom baserad pa William Shakespeares skadespel
hade han forverkligat en gammal drém och nu fanns det kritiker som tyckte att filmen var ett
overlastat fiasko”.! Med &ren har synen pa Trnkas film fordndrats och den benimns nu i
facklitteraturen som hans stora mésterverk vid sidan av Kejsarens naktergal (Cisaruv slavik
1948), Prins Bajaja (Bajaja 1950) och Gamla tjeckiska legender (Staré povesti ceské 1953).
Jiri Trnka var fodd 1912 i Plezen (Pilsen) i Mdhren som fram till 1918 utgjorde ett
markgrevskap inom Osterrike.” Med undantag for den tyska ockupationen under andra
varldskriget tillhorde sedan omrédet Tjeckoslovakien och frdn 1993 ar det nu en del av
Tjeckien. I min text anvinder jag genomgdende bendmningen Tjeckoslovakien dven om det

formellt bor heta ”det forna Tjeckoslovakien”.

! Annika Hyllander, Jiri Trnka — ’magikern fran Prag”, En studie av en dockanimatdr utifran ett auteur-
perspektiv Kandidatuppsats framlagd vid Stockholms Universitet, Institutionen for Teater- och Filmvetenskap,
1994 01 11, s. 29.

2 Walter Schubert, *Jiri Trnka — der Poet”, Der Puppenfilmer aus Prag , Deutsches Filmmuseum, Frankfurt am
Main 1987.



Tjeckoslovakien har en gammal dockteatertradition och det var pa dessa folkliga
miniatyrscener som det tjeckiska spriket fick anvdndas dven under det habsburgska styret. |
Pilsen fanns en marionetteater skapad av Karel Novak. Den leddes sedan 1916 av Josef
Skupa, som ocksé var Trnkas teckningslirare.” Har hjilpte Trnka till och skapade ocksa egna
dockor. 1929 stillde han ut pa en dockutstéllning i Prag och redan aret innan hade han genom
Skupa kommit in som elev pé stadens konsthantverksskola. Trnka livnirde sig till en bérjan
pa att illustrera barnbocker. Han hade stor framgang och periodvis kom han att fortsidtta med
detta fram till sin dod. I illustrationerna ser man ett tydligt slaktskap med hans kommande
filmer. Figurerna kan ses som forstudier till hans dockor.

Efter att forst forsokt med en dockteater 1 Pilsen startade Trinka “Drevené Divadlo”
(Tradockornas teater) i Prag 1936. Den blev inte ldnglivad och 1940 var han tvungen att
aterga till illustrationsarbetet. En forsta utstdllning av hans illustrationer, ”"Barnens malare”, i
Prag hade gjort honom berémd. Han bdrjade ocksé arbeta som scenograf och kostymskapare
vid Prags Nationalteater.

1945 var den tyska ockupationen av Tjeckoslovakien dver och nu vid 33 érs alder ville
Trnka &dgna sig at dockfilm. Den tjeckoslovakiska filmindustrin nationaliserades och
ekonomiska medel stilldes till férfogande for tecknad filmproduktion. Med en grupp tecknare
och animatorer startade Trnka en studio som kallades Bratri v triku” ("Broderna 1 T-shirts™).
* Det som fran bérjan var avsett att bli en dockfilm blev i stillet den tecknade Farfar
planterar en rova (Zasadil dedek repu 1945), som var den forsta tjeckiska tecknade
trickfilmen. Den f6ljdes av Stadsmusikanterna fran Bremen (Zvréatka a Peterovsti 1946) som
vann pris i Cannes 1946. Men det ér forst med den tredje Gavan (Darek 1946), som Trnka
enligt amerikanen Stephen Bosustow blev ’den forste rebellen mot Disneys vérldsherravilde”
och J.P. Coursodon skrev i Cinéma att filmen med sin “modernism, explosiv for sin tid,
markerar fodseln av den typ av animation som i dag praktiseras av de mest avancerade
artisterna”.’

Trnka startade nu en egen studio och det var hiar den forsta dockfilmen Julkrubban
firdigstilldes och den kom att ingd i langfilmen Det tjeckiska aret (Spalicek 1947). Den
filmen vann stor framgang och fick manga internationella priser. Under de foljande &ren

skapades filmer som Kejsarens naktergal, Prins Bajaja och Gamla tjeckiska legender.

3 Novék hade huvudsakligen anvint sig av sagor och en klassisk repertoar medan Skupa mest framférde kabaréer
och politiska revyer. Bada inriktningarna kom att paverka Trnka.

* Annika Hyllander bendmner dem Trickbréderna i sin kandidatuppsats (s. 22) men den korrekta Sversittningen
4r Broderna i T-shirts/trikd. Den senare dversittningen anvinder Berit Ostlund sig av i sin artikel “Dockfilm —
en konstform att uppmérksamma”, Filmrutan 1959:4, s. 8.

3 J.P. Coursodon i Cinema No 44, 1960.



Nér Trnka tog en paus 19541955 hade han oavbrutet arbetat med dockfilm i atta ar.
Han atergick for en tid till att gora bokillustrationer. Nu hade han ocksa uppmérksammats
internationellt och han foretog resor utomlands och knot kontakter och fick mojlighet att
informera sig om nya tekniker som stereoljud och vidfilmsformat.’ Det #r nér han aterkom
som han borjade pa det stora projektet med Shakespeares En midsommarnattsdrom. Hér
anvinde han sig av Cinemascope-format och stereofoniskt ljud. Shakespeares dramer hade
lange varit en inspirationskélla bade nir det géllde att illustrera verken och for att skapa
dockor.’

1905 hade den Osterrikiske regissoren Max Reinhardt gjort en uppméarksammad
uppsattning av En midsommarnattsdrom pa Deutsches Theater i Berlin diar han utnyttjade
vridscenens alla artistiska méjligheter.® Den filmversion som Reinhardt gjorde i Hollywood

1935 influerade Trnka i forarbetet med det egna verket.’

Syfte, metod och material

Syftet med uppsatsen ér att fora fram en filmskapare som numera &r relativt okénd for en
storre publik. Jag har 1 min studie valt att av Jiri Trnkas filmer enbart analysera En
midsommarnattsdrom. Genom att ga in pa dess mise en scéne vill jag forutom det rent visuella
dven pavisa eventuella inspirationskéllor frin bade filmens och teaterns virld. Valet av En
midsommarnattsdrOm kanns utmanande da den for Trnka hade inneburit en enorm
arbetsinsats bade konstnirligt och tekniskt. Hur genomfordes adaptionen fran Shakespeares
skadespel till en dockfilmsanimation? Av tradition har Shakespeares verk alltid betraktats som
problematiska for dockteatern pa grund av att pjidserna dr sa tydligt textbaserade. Talad dialog
ar inte dockors/marionetters starka sida. Detta var Jiri Trnka mycket medveten om. Hur 16ste
han detta och vari 14g hans fascination for just dockfilm till skillnad fran annan animerad
film? Hur péverkas slutresultatet nir en filmskapare har det totala inflytandet dver sitt verk
och dven formger aktorerna? Vad betydde ny teknik och innebar anvindandet av ett nytt
material for dockorna andra mgjligheter? Det blandade mottagandet &ar givetvis ocksa

intressant.

® Hyllander, s. 29.

" Deutsches Filmmuseums katalog, Jri Trnka, Der Puppenfilmer aus Prag, *Jiri Trnka — Der Poet” av Walter
Schobert 1987, s. 6-17.

8 Gosta M. Bergman, Den moderna teaterns genombrott 1890-1925, Stockholm: Albert Bonniers forlag 1966,
s. 125.

? Max Reinhardt (1873—-1943) var en av sin tids ledande teaterdirektérer i Osterrike och Tyskland. Hans teatrar
konfiskerades av nazisterna 1933. Reinhardt begav sig da till USA dér han fortsatte sitt teaterarbete. Férutom
négra stumfilmer regisserade Reinhardt endast en film: A midsummer Night's Dream 1935.



Trnka var sjélvklart pdverkad av den politiska situationen i sitt land. Det &r inte for att
det ar oviktigt som jag 1 stort undviker att lagga politiska aspekter pa hans verk utan for att det
kriaver grundliga kunskaper i landets historia och det ligger utanfor uppsatsens dmnesomrade.
Ett litet undantag gors for hans sista film Handen (Ruka 1965) men da handlar det ocksé om
konstnirlig integritet pa ett mycket tydligt sétt.

Da studien behandlar en person och ett verk kan den ses som ett monografiskt arbete
men metoden &r sjalvklart ocksa historisk och gérs mot en biografisk bakgrund baserad pa
andras forskning. Har anvinds ockséd en komparativ metod bade genom att jaimfora de tva
tillgéngliga versionerna av Trnkas En midsommarnattsdrom (den tjeckiska och den engelska)
och genom att ocksa stélla dem mot Max Reinhardts film.

I vart land &r Trnka forhallandevis okdnd och forutom en dokumentéir dr det enbart
Kejsarens naktergal och Prins Bajaja som visats i SVT. Det finns sedan tidigare ganska lite
skrivit om honom pé svenska. 1994 lade ddremot Annika Hyllander fram en kandidatuppsats
vid Stockholms Universitet. Studien lagger tyngdpunkten pé Jiri Trnka ur ett auteurperspektiv
och omfattar de flesta av hans filmer. Eftersom mitt eget arbete kommer att inrikta sig pa En
midsommarnattsdrém och dess mise en scéne och detta begrepp ér starkt kopplat till
auteurteorin kommer jag delvis att referera till Hyllanders arbete.

Det dr manga ar sedan Trnkas En midsommarnattsdrom visades i sin helhet och till en
borjan tycktes det omdjligt att finna ens ndgon av de VHS-versioner som uppenbarligen
florerat under en period. Nédgra fa klipp finns att se pad YouTube. Det har kravts mycket tid i
form av research for att hitta en fullstaindig version av filmen. En VHS-kopia overford till
DVD, med godtagbar bild- och fargkvalitet hittades slutligen i Los Angeles, USA. Den ér
markt med Czechoslovakia 1959 men har Richard Burton som beréttare och har palagda
engelska skddespelarrdster. Det visade sig att en version ocksd fanns tillgénglig pd ndrmare
héll. Filmvetaren Marcus Tegler i Malmo hade i sitt arkiv vad som forefaller vara det
tjeckiska originalet med enbart en tjeckisk berittarrdst.'® Daremot har den spanska undertitlar
och har uppenbarligen visats pa spansk TV.

I september 1959, alltsa samma ar som En midsommarnattsdréom hade haft premiér i
Cannes, besokte jag Stockholm dér det pa Tekniska Museet pagick en utstdllning som hette
”Dockor och film”. Den var tillignad Jiri Trnka och hans verk. Utstillningen var ett

samarbete mellan Tjeckoslovakisk statsfilm och Filmhistoriska samlingarna. Héar fanns bl.a.

11 mitt sokande efter material och filmer vill jag dessutom tacka Lars Lonroth vid Svergies Radio Malmé,
Annette Cegrell Skold vid Frolunda Kulturhus, Midhat Ajanovic vid Avdelningen for Filmvetenskap vid
Goteborgs Universitet och Ola Torjas vid SFI:s bibliotek i Stockholm.



dockor fran den nyligen fardigstdllda filmen En midsommarnattsdrom. De cirka 30 cm hoga
figurerna var oerhort detaljrika och vélgjorda. Jag hade déremot inte tillfdlle att se ndgon av
de filmer som visades. Frén utstéllningen finns ett antal referat i dagstidningar och en léngre
artikel av forfattaren Artur Lundkvist i tidningen Vi."'

Niér det géller inledningens biografiska data ar det fraimst Walter Schoberts artikel Jiri
Trnka — Der Poet” 1 Deutsches Filmmuseums katalog (1987) som har anvints som kélla. For
att forstd Trnkas utveckling som konstndr och filmskapare har Jaroslav Boceks biografi Jiri
Trnka varit ovirderlig eftersom den p4 ett djupare plan beskriver Trnkas liv och arbete. Aven
Jean-Marc Boillat ger i Anthologie du Cinema — Trnka, trots det komprimerade formatet, en
nyanserad och personlig bild av Trnka.'?

Vid ldasningen av Shakespeares egen text till A Midsummer Night's Dream har jag utgatt
fran Penguin Popular Classics version frdn 1994. Infor en uppsittning av pjisen pa
Stockholms stadsteater hosten 1979 gjorde Goran O. Erikson en nyOversittning med
intressanta kommentarer avsedda for scenbruk, inte som litteratur.”” Hér finns anledning att

jamfora Trnkas tolkning.

Disposition

Den forsta delen dr en fordjupad biografi med en beskrivning av Jiri Trnkas utveckling ur en
konstnérlig synvinkel fram till tiden f6r En midsommarnattsdrom. I den andra delen knyts an
till Shakespeare och skilda tolkningar av hans verk. Tredje avsnittet omfattar en mer konkret
beskrivning av arbetet med dockor och dekor infor filmarbetet och hér gors ocksa en tolkning
av mise en sceéne-begreppet. Fjirde delen bestdr av en analys av Trnkas version av En
midsommarnattsdrom. Har beskrivs adaptionen av Shakespeares verk till dockfilm och de
problem Trnka stdlldes infor. Den tjeckiska och engelska versionen jimfors och stills dven
mot Reinhardts film. Dessutom redovisas for mottagandet av filmen. Studien avslutas med

nagra mer personliga reflektioner. Appendix innehéller en filmografi 6ver Trnkas dockfilmer.

' Samtliga artiklar i forfattarens 4go.

12 Jean-Marc Boillat, expert pa tjeckisk kultur tillbringade tva r i Prag dér han studerade film och musik.
13 Géran O. Erikssons forord, kommentar och utgingspunkter i En midsommarnattsdrém, Ordfronts forlag:
Stockholm 2003.



I. Drommen om dockornas teater

En maélande dockspelare

Dockteatern har gamla anor i Tjeckoslovakien och den verkliga storhetstiden infoll under
1800-talet da ett stort antal grupper bildades. Den mest kdnde dockspelaren var Matej
Kopecky (1775-1847) som ridknas som den tjeckiska dockteaterns grundare. I de flesta fall
rorde det sig om marionetter som &r den typ av dockor som rors via tradar samlade 1 ett
trakors 1 spelarens hand. Det var ocksa denna form av teater som intresserade Trnka och han
skapade tidigt marionetter. Manga ganger var de trots det inte ténkta att spelas med utan det
var sjidlva utformandet som intresserade honom. Marionetten med sin ledade kropp liknar de
dockor som anvinds i stop motion-filmer. En stor skillnad ar att marionetten skall med ett 14tt
ryck i trddarna fs att rora sig och bygger pd pendelrorelser och utriknade tyngdpunkter i
hénder och fotter. Dockor avsedda for animationsfilm kréver stabila och samtidigt rorliga
leder som lyder nédr animatoren ror vid dem helt 14tt. Dessutom dr det inga trddar som styr
figurerna.

Stor betydelse for Trnkas utveckling fick moétet med dockspelaren Josef Skupa. Som
Trnkas teckningslirare hade han tidigt sett elevens speciella begdvning. Skupa dr mest kénd
for sina figurer Spejbl och Hurvinek, som gjorde honom berdmd ocksa utanfor
Tjeckoslovakien. Hans satiriska forestidllningar retade upp nazisterna under den tyska
ockupationen. Det var inte enbart arbetet pad Skupas dockteater som var viktigt for Trnka utan
ocksa att han med dennes hjidlp fick mojlighet att studera pd den grafiska linjen vid
Konsthantverksskolan i Prag. Hér fick han en ordentlig konstnérlig grund och det lades stor
vikt vid hantverkskunnandet."

Trots att Trnka rent ekonomiskt stdndigt misslyckades med sina planer att arbeta med
dockteater gav han inte upp drommen om denna konstart. Han hade hoppats att med
grundandet av "Tradockornas teater” skapa en stor scen pa hog konstnérlig niva."

Vid den hédr tiden var han inte medveten om de mojligheter filmen och
animationstekniken kunde betyda f6r honom. Han bdrjade istéllet ett mangarigt samarbete
som scenograf med Prags Nationalteater. Hiar hade han anvindning av sina erfarenheter med
dekorarbeten for dockteatern. Aret var 1940 och han hade under forberedelserna med sin
utstéllning “Barnens maélare” pd Prags Konsthantverksmuseum mott regissoren Jiri Frejka

fran Nationalteatern. Deras forsta samarbete var med Carlo Goldonis pjds Karneval i Venedig

" Bocek, s. 23.
'S Bocek, s. 41.



som hade premiir i februari 1941."° Det blev borjan pa flera ars samarbete med Frejka och
Nationalteatern. Trnka koncentrerade sig 1 sin scenografi mycket pa pjdsens atmosfar och
betonade fargen och det maleriska. Hir stod han i motsatsforhdllande till den unge Frantisek
Troster som mer arbetade med det arkitektoniska och utgick fran en ljussittning som kan
kallas "ljusdunkel”.'” Trots det stiliserade inte Trnka scenen till en statisk bild utan var man
om att finga just atmosféren i skddespelet. P4 samma sitt forholl han sig 1 sina illustrationer
till texten 1 bockerna. Trnka skapade ocksa kostymerna vilket var viktigt for honom for att
astadkomma en helhet.'® Nér Trnka hade avslutat samarbetet med Nationalteatern och Frejka
deltog han i en tivling som rérde uppsittningen av Smetanas opera Libuse.”” Den tivlingen
vann Trnka men den planerade forestidllningen forbjods av den tyska ockupationsmakten.
Detta for att inte uppmuntra nationalistiska strémningar.”® Smetanas opera var Trnkas forsta
mote med den sagovérld som sedan kom att ligga till grund for filmen Gamla tjeckiska
legender.

Parallellt arbetade Trnka ocksd som ”fri konstndr” med oljemaleri och grafik dar han
inte var bunden till en text. Men hans motivkrets var ofta dockor och leksaker och Jaroslav

Bocek kallar honom “den mélande dockspelaren™ !

Studio Bratri v triku

Nér den tyska ockupationen var over Oppnade sig nya mdjligheter for Trnka. Det var ett
kollektiv av tecknare och animatdrer som bad honom att overta den konstnirliga ledningen.
Studion ”Bratri v triku” hade varit en tillflyktsort for unga konstnérer under kriget men den
saknade en personlig och malinriktad stil. Trnka prdglade redan den forsta filmen genom sin
egenart. Med den tredje filmen Gavan visade de ndgot som 1ag langt ifrén Walt Disneys stil
och den tidigare citerade Stephen Bosustow sag den som en forebild for sitt eget arbete. Efter
en fjarde film limnade Trnka kollektivet.? Fér Trnka blev alltsi den tecknade filmen bara ett
kort mellanspel. Hans kérlek till dockor var allt for djup for att Gverges. Skillnaden mellan

tecknad film och dockfilm forklarade han med att ’tecknad film &r begrénsad, karaktirerna

16 Carlo Goldoni, den italienske 1700-talsdramatikern, som forddlade Commedia dell’ Arte-traditionen.
' Frantisek Troster (1904—1968) arkitekt, designer och lirare. Han samarbetade med Frejka i ett antal
uppséttningar.

¥ Bocek, s. 43.

' Bedrich Smetana (1824—1884), tjeckisk kompositor var under nagra ar lirare vid det nyinrittade
konservatoriet i Goteborg. Han étervinde till Prag nér han fick veta att en nationell tjeckisk opera skulle
uppréttas dar.

2 Bocek, s. 48.

2 Bocek, s. 55.

* Bocek, s. 75-85.



behovde standigt vara i rorelse. Marionetter har mer narvaro”. Ralph Stephenson fortydligar
med att “kameran dr av mindre betydelse for tecknade filmer. Dockorna existerar och kan

filmas som riktiga skadespelare”.”>

Studio Jirt Trnka

P& hosten 1946 flyttade Trnka in 1 en ny atelj¢é och hdr startade han arbetet med sina
dockfilmer.** Redan vid tiden for den forsta tecknade filmen hade Trnka métt komponisten
Véaclav Trojan, som han kidnde att han kunde lita pd och som fick stor betydelse for
utformningen av de kommande filmerna. Trnka hade nu en helt annan sédkerhet nir det géllde
att genomfora sin gamla drom om en animerad dockfilm. Erfarenheterna frdn dockteatern,
scenografiarbetet, illustratdrsuppgifterna och inte minst de tekniska kunskaperna frén arbetet
med de tecknade filmerna gav honom ett nytt sjalvfortroende.

Under atta intensiva ar kom nu Trnka att dgna sig helhjartat at arbetet med att utveckla
och forfina sin mycket speciella genre. Ndr han tog en paus pd ndrmare tva &r innan han
borjade pa sitt storsta projekt En midsommarnattsdrom hade han natt en position dir han var
kédnd och beundrad inom hela filmvérlden. Han betraktades som en stor konstndr och en

foregangare inom animationsfilmen.

II. En man for alla tider

Fruktbarhetsrit eller hovspektakel

“He was not of an age, but for all time”.*> S& skrev Ben Jonson i forordet niar Shakespeares
samlade verk gavs ut for forsta gangen 1623.%° Sjilv forutspadde Shakespeare sitt diktandes
odddlighet med orden: ”Sa lange mén kan andas, 6gon se, ska detta leva och liv dig ge”. Det
4r ur hans mest berdmda sonett nr 18.*” Hur gir man till viga nir man skall tolka en mans
verk som citerats 1 en saidan omfattning som Shakespeares skddespel? Gér det att uteldmna de
ododliga replikerna?

Shakespeares skadespel hade inspirerat Trnka i médnga sammanhang. Han skapade tidigt
marionetter till Hamlet och han hade illustrerat flera av Shakespeares verk. Att goéra en

animerad dockfilm baserad pd En midsommarnattsdrom var inte ett enkelt val men sédkert

2 Ralph Stephenson, The Animated Film, London: The Tantivy Press 1973, s. 127.

* Studion existerar fortfarande under Trnkas namn i Prag.

2 William Shakespeare (1564—1616).

%6 Ben Jonson (1572—1637) betraktas jimte Shakespeare som den storste dramatikern under den elisabetanska
eran. Hans mest kénda pjés dr Volpone (Raven)

%7 Man tror att det 4r en hyllning till en ung adelsman och mecenat till Shakespeare. Oversittning Eva Strém.
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insdg Trnka att han har skulle f& mojlighet att anvidnda sig av all sin tidigare erfarenhet i
kombination med nya tekniska mojligheter. Andra konstnirer hade redan pa olika sétt anvént
sig av Shakespeares komedi. Carl Maria von Webers (1786—1826) sista opera Oberon hade
premidr 1826 och samma ar skapade den endast 17-arige Felix Mendelssohn (1809—1847) sin
berdmda ouvertyr till skadespelet. Ouvertyren kom att ingd i den scenmusik Mendelssohn
langt senare komponerade till en teateruppsittning. Det dr framforallt denna musik som
kommit att forknippas med En midsommarnattsdrom och Reinhardt anvénde sig av den i sin
film. Trnka diremot 14t Vaclav Trojan komponera nagot helt nytt.

Skédespelet har tolkats bade som fruktbarhetsrit, sagospel och elisabetanskt
hovspektakel. Det skrevs formodligen, passande nog, for ett adelsbrollop i London.”® Géran
O. Eriksson gor parallellt med sin nydversittning en intressant analys av pjdsen dér han lagger
in mycket av den samtida politiska och sociala verkligheten i datidens England. Trnkas
version ndrmar sig tanken pd en fruktbarhetsrit men den dr ocksa ett tydligt inldgg for
konstnérens situation i ett klassamhaélle. Det senare &r uppenbart dven i Shakespeares original.

Handlingen i En midsommarnattsdrém utspelar sig pa flera plan. I Aten skall stadens
hirskare Teseus fira sitt brollop med amasonernas drottning Hippolyta som han har besegrat 1
strid. Infor brollopsfesten har det utlysts en tidvling dar invanarna i staden fir inkomma med
forslag pa underhallning. Ett hantverkargille har beslutat att uppfora den antika tragedin
Pyramus och Tisbe. I skogen som omger Aten styr Oberon 6ver alver och andra av skogens
vésen. Han har rékat i dispyt med sin drottning Titania om en indisk pojke som fungerar som
hennes page. Oberon dr svartsjuk och vill att Titania dverldmnar pojken till honom. Eftersom
hon végrar vill Oberon straffa henne och tar hjélp av sin tjanare Puck. Samtidigt utspelar sig
ett drama inne 1 Aten dar tva kérlekspar blir invecklade i en karusell av kénslor dir tva dlskar
den tredje och den fjarde inte fir ndgon kirlek alls. Nér paren flyr ut i skogen ingriper Oberon
och later Puck med hjdlp av saften fran en kérleksort stilla allt till rdtta. Dessutom forsoker
Oberon straffa Titania genom att lata henne fordlska sig i en av hantverkarna som Puck har
forvandlat till en asna. Nér alla kérleksintriger dr uppredda firas Teseus och Hippolytas
brollop i Aten och hantverkarna framfor sitt skadespel till hovets munterhet. Aven Oberon
och Titania har forsonats och Puck framfor sin epilog dir han ber publiken om ursékt for att
»om vi skuggor nu har krinkt er med vért enkla spel - s4 tink er att ni bara sovit hir”.*

Manga tolkningar har gjorts bade pa scen och pa vita duken men i analysen av Trnkas

version dr det frimst Max Reinhardts film som &r av intresse. Trnka ldt sig bevisligen

% Goéran O. Erikssons forord, s. 5-7.
¥ Oversittning Goran O. Eriksson.
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inspireras av denna film. Infor den egna inspelningen lanade han stillbilder ur filmen fran

Filmhistoriska samlingarna i Stockholm.*

III. Att skapa en virld

Mise en sceéne — en begreppstolkning

Jiri Trnka var oerhort noggrann redan pé planeringsstadiet infor en ny film. Hans storyboard
var som en tecknad film i sig. Hir fanns allt angivet fran karaktirernas utseende till kostymer,
scenografi och inte minst dockornas rorelser. Att anldgga ett mise en scéne-studium péa Trnkas
arbeten dr alltsd mycket fruktbart. Det kan dd& ocksd vara av vikt att forsdka gora en
begreppsbeskrivning.

Begreppet mise en scéne kopplades ursprungligen till teatern och Gversattes da ndrmast
med iscensattning. Det beskrev da oftast regissérens arbete.*! Antonin Artaud anvinde sig av
uttrycket redan pa 1930-talet for att framhiva regissorens roll framfor pjésforfattarens.’” Det
var senare i kretsen kring André Bazin och hans filmtidskrift Les Cahiers du Cinéema som
man borjade anvinda termen i filmiska sammanhang i samband med auteurteorin.”® Efter
andra vérldskriget ndr den amerikanska filmen “6versvimmade” Frankrike argumenterade de
franska filmteoretikerna att de amerikanska regissorerna i de flesta fall haft lite inflytande pa
sjdlva produktionsprocessen. Det innebar att de egentligen inte kunde rdknas som
konstnirer/auteurer. Trots detta uteslot det inte att vissa regissorer erholl auteurstatus eftersom
deras filmers mise en scéne var si utmirkande.”® De hir tva begreppen ir alltsi svéra att
sdrskilja eftersom de &r sd avhingiga av varandra.

I The Film Studies Dictionary stéller sig forfattarna kritiska till Bordwell och Thompson
och deras tolkning av mise en scéne.”> For de senare star det for allt det som ar framfor
kameran innan filmandet borjar. Det innebiar dekor, smink, kostym och ljus men utesluter bl.a.
kameravinklar och kamerarorelser.

Dé denna studie enbart tar upp en regissdr och endast en av hans filmer anlidggs inget
egentligt auteurperspektiv. Mise en scéne-begreppet dr hér det centrala och innefattar
mask/dockutformning, kostym, scenografi och ljussittning. Lika viktigt 4r kameravinklar och

kamerarorelser eftersom Trnka mycket medvetet anvdnde sig av detta for att levandegora

3% Herna, "Dockfilmsexpo pé Tekniska museet”, Svenska Dagbladet 1959 10 24.

3! Det franska ordet for regissor dr metteur en scéne.

32 Teatermannen Antonin Artaud (1896-1948) ar kénd for sin Theatre de la Cruauté (Grymhetens teater) och
sina teorier i manifestet Le Théatre et son double.

33 Auteurteorin ser regisséren som konstnér och vill att vissa drag dterkommer i en enskild regissors arbeten.
** Susan Hayward, Cinema Studies, The Key Concepts, New York 2006, s. 32 f.

% Steve Blandford, Barry Keith Grant, Jim Hillier, The Film Studies Dictionary, New York 2001, s. 149.

12



dockornas ”stumma”, ordrliga ansikten. Om det senare skall ridknas till mise en scéne kan
diskuteras men att det &r av stor betydelse for filmens konstnarliga uttryck gar inte att bortse

ifran.

Opera, balett och pantomim

Trnka hade ldnge dromt om att skapa en dockopera. Efter att ha experimenterat med det talade
ordet funderade han nu pd om det inte vore béttre om dockorna forblev stumma och uttryckte
sig pantomimiskt.’® Det talade ordet har ofta setts som ett problem nir det giller dockteater.
Det giller dven dockfilm. Utan att egentligen ha ett begrepp om dockornas storlek upplever vi
det spontant som en miniatyrvirld och da kénns ofta den ménskliga résten som for ”stor” och
dominerande. Teatermannen Gordon Craig som hyste ett livslangt intresse for dockteatern och
ville fora over den till den verkliga teatern hade ocksa en ambivalent instéllning till talet. Han
foresprakade sang och musik som ett naturligare uttryckssitt for sceniskt agerande.”’

I dockteaterns vérld dr det just marionetterna som har svarighet med det talade ordet.
Handdockorna har i alla tider haft ldttare att handskas med repliker. Kanske for att den
docktypen &r en sa direkt forlaingning av den ménskliga kroppen. Trots att den ar upptradd pa
spelarens hand formar den sdllan gora ndgra forfinade rorelser utan den far lita pd mer
handfasta repliker i ordets ursprungliga betydelse. Handdockan eller kasperdockan, som vi
ofta sdger 1 Sverige, har av tradition upptritt som en gisslare och sanningssidgare pa gator och
torg. Marionetten som styrs av tradar har ett mycket mer forfinat rorelsemonster och ligger
ndrmare dansen och musiken och skildrar girna en dromvérld. S& var marionetten ocksa en
favorit hos symbolisterna i Paris i borjan av forra seklet.”® Operor for marionetter skapades i
Italien redan under 1700-talet och Haydn skrev direkt for dessa miniatyrteatrar. Enligt Craig
lag sdngen nirmare dockornas uttrycksmojligheter och kdndes som om den i sin konstlade
variant av minskligt tal passade dockteatern.

Inspirationen for Trnka ndr det gdllde En midsommarnattsdroms mise en scéne kom
framforallt fran barocken.” Da skapades vid hoven i Italien och Frankrike stora uppsittningar
som blandade sdng, musik och dans. Dekor och dréikter var en viktig del av upplevelsen.

Amnena himtades ofta frdn antikens myter som blandade gudar och ménniskor. Regenten och

* Bocek, s. 218-223.

37 Gordon Craig (1872-1966) var skidespelare, scenograf, regissor och teaterteoretiker. Han dnskade en
fornyelse av teatern och myntade uttrycket ”Uber-Marionette", som innebar en avhumaniserad aktor.

¥ Bergman, s. 204-213.

3 Barocken foljde p4 rendssansen men de tva konststilarna kan vara svara att skilja pa eftersom de flitas in i
varandra. Barocken hade sin hojdpunkt under 1600-talet och kidnnetecknas av svulstiga former men ocksa av ett
intresse for antiken och dess skulpturer och pelare.
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hovfolket deltog och framforallt Ludvig XIV i Frankrike var mycket road av att medverka i
dansinslagen dér han sjalv var huvudfigur. Han kallades ocksa le Roi de Soleil (solkonungen)
och stod 1 centrum for lysande spektakel. For dessa skadespel utvecklades en mycket speciell
stil nér det géllde kostym och dekor. Antikens rustningar och drékter tolkades om och blev en
teatral blandning av tidens mode och vad som ansdgs som historiskt. Tidens forkérlek for
hjdlmar och diadem prydda med plymer och drikter med tunga guldbroderier utvecklades till
en 6verdadig prakt. Trappor, vridna pilastrar, balustrader och antikiserade statyer inforlivades
i dekoren. Fran allt detta lanade Trnka for att skildra hovet i Aten men han renodlade och
stiliserade pa ett personligt sétt.

Trnka blandar balett och pantomim med litt hand. Figurerna tar da och da sma antydda
danssteg ungefar som barockens balettinslag var utformade. Stegkombinationerna var ju inte
sa avancerade eftersom det var amatdrer frdn hovet som deltog. Det var prakten i drakter och
dekor som var det viktigaste pd den tiden. Ménga génger later Trnka dockorna sviva och vara
helt oberoende av tyngdlagen vilket ocksé for tankarna till dans.

Det ar latt att lata sig forforas av dockornas formaga att rora sig men hér finns ocksa
nagot sparsmakat som kanske later sig forklaras med vad Trnka sjidlv har beréttat om de
marionetter han gjorde for Josef Skupas teater:

Det ér sant att Skupa tyckte mycket om mina marionetter, men han gjorde ofta dndringar och
tog bort komplicerade mekanismer, som jag hade lagt ned mycket arbete pa och var sa stolt
over, for att ersdtta dem med en enda jérntrad fastsatt i dockhuvudet. Jag var pa den tiden
overtygad om att de minga mdjligheter for rorelser som jag hade lagt in i marionettens
konstruktion var en fordel for spelet. Det var ett stort misstag! I dag vet jag — och Skupa
visste det redan da — att det &r béttre att begrdnsa marionettens rorelseforméga sé att den kan
utfora nagra fa viktiga rorelser och gor dem bra.*

Sjdlvklart var Trnka ocksd beroende av sina skickliga animatdrer varav en var Bretislav Pojar.
Han kom senare att bli beromd for sitt eget filmskapande men han hyllade alltid Trnka som

laromistare och inspirator.

* Boillat, s. 481 (min dversittning).
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Dockor, kostym och dekor

I Trnkas noggranna storyboard ingick skisserna for dockornas utférande.

Skisser och dockfigur till En midsommarnattsdrém
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Storyboard och stillbild till En midsommarnattsdrém

Infor arbetet med En midsommarnattsdrom hade han funnit ett nytt material att forma
dockorna av. Det var en skumgummimassa som kunde hillas i en gjutform av gips. Materialet
var pordst och bgjligt och ytan blev sldt och hudliknande och kunde maélas. Ett ledat skelett

utformades som tidigare och pa detta skulpterades figuren i lera. Efter detta gjordes
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gjutformen och inne i den placerades det rorliga skelettet efter att leran tagits bort. Formens
tomrum fylldes nu pa med gjutmassan och nédr den hade hérdat gick formen att ta bort.
Metoden innebar ménga fordelar. Det gick relativt enkelt gora ett antal kopior och det var en
nddvindighet eftersom slitaget pa dockorna under en filminspelning var stort. Trnka kunde nu
ocksa utveckla en detaljrikedom som varit svért tidigare och det var ockséd mojligt att visa mer
av den nakna dockkroppen utan att forstora illusionen av en levande varelse.

Annika Hyllander refererar till Jean-Marc Boillat och delar upp Trnkas dockor 1 ett antal
olika typer.41 Boillat anser att redan i Trnkas marionetter frdn barndomen kan man urskilja tva
sorter. Den ena utgjordes av figurer fran litteraturen, teatern eller filmen. Sddana som Hamlet
och Don Quijote. Den andra typen av dockor var mer romantiska och inspirerade av
Maeterlincks pjaser och Mozarts operor.*> De var mer stiliserade men trots det uttrycksfulla
med stora 6gon och accentuerade ndsor och munnar. Till dessa typer ldgger Hyllander en
tredje som liknar leksaksdockor med stora huvuden och barnsliga ansiktsdrag.”> En likartad
indelning gér att gora nér det géller persongalleriet i En midsommarnattsdrom. Hér ror det sig
ndmligen om tre ganska olika docktyper for de skilda virldar som pjdsen utspelar sig i. Nagot
gemensamt for samtliga dockor &r att de har kraftiga ben nistan som dansare frdn den ryska
balettraditionen. Detta trots att de ibland har ganska gracila 6verkroppar. Denna forskjutning i
proportioner ér en tradition frdn dockteatern. Hovfolket skapades med inspiration fran den
antika konsten och framst géller det Teseus som ar skulpterad direkt efter klassiska romerska
kejsarestatyer. Han &r kall och uttryckslds och hans rustning &r gjuten i det nya plastmaterialet
och blir till en del av kroppen. Oberon, Titania och deras f6lje har mer stiliserade anletsdrag
dér det dr de stora 6gonen som dominerar. De dr mélade med en akvarellteknik som ger ett
dromlikt intryck. Hér finns ocksa en tydlig koppling till konsthistorien. Séttet att utforma
Oberon och Titania kan spéras i1 verk av rendssanskonstndren Guiseppe Arcimboldo (1527—
1593) som &r mest kind for sina portratt uppbyggda av blommor och frukter. Hantverkarna
ddremot dr mer robusta och av samma barnsliga typ som dockorna i Kejsarens naktergal.
Undantaget dr amatorskadespelarnas ledare som har fatt drag efter den klassiska bild som tros
forestilla Shakespeare.** Dockornas stabila leder tillit sma forskjutningar infor varje tagning
men ibland fixerades dockornas fotter vid underlaget infor en nyanserad rorelse av den dvriga

kroppen. I dokumentéren om Trnka gor en av animatdrerna sjdlv en rorelse med armen

*! Jean-Marc Boillat, Anthologie du Cinema —Trnka, supplément & |"Avant du Cinema no 149/150
de juillet-septembre 1974, s. 479.

2 Maeterlinck var en av symbolismens foretridare och skrev marionettspel i 1890-talets Paris.

“ Hyllander, s.20.

* Den pryder titelbladet till folioupplagan av Shakespeares samlade verk.
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samtidigt som han “klockar” tiden med ett stoppur. Pa sa sitt kan han avgoéra antalet bilder
som behdvs for att fa en mjuk rérelsesekvens.” Man anvinde sig av det klassiska antalet 24
bilder per sekund vilket for det manskliga dgat upplevs som en naturlig rytm.

Nér Trnka arbetade for teatern sdg han pd drikter och dekor som lika viktiga for
helheten. Vid arbetet med dockfilmer hade han ju dessutom mojligheten att sjialv utforma
aven skadespelarnas ansikten och kroppar och kunde pé sé sitt fortydliga deras karaktirer. I
En midsommarnattsdrom fick Trnka utlopp ocksa for sitt intresse for kostymskapande. Han
blandar mojligheten att gjuta dréktdetaljer med att lata tunna tyger svepa in dockkropparna. I
hertigparets drékter ar inspirationen fran barockens opera extra tydlig. Har finns samma sétt
att uppfatta de antika rustningarna och Oversitta dem till dekorativa scendrikter. Aven
Hippolytas drikter visar tydliga drag fran barockens kostymskapare, sdidana som exempelvis
Bernardo Buontalenti.*® Den tidigare nimnde Arcimboldo paverkade ocksa Oberons och
Titanias drikter som i form av blommor och frukter blir som en del av kropparna. Titanias
langa sldp har sin motsvarighet i Reinhardts film men bestar i stéllet for ett strak av dlvor av
en mantel fylld av sm& blomliknande varelser som plotsligt upploses ndr de bevingade
varelserna flyger sin vig.

Da det gillde dekoren fanns det ocksd noggranna anvisningar i Trnkas storyboard och
det engagerade honom lika mycket som utformningen av dockorna. P4 grund av mgjligheten
att ha flera kopior av samma docka gick det att filma olika scener och miljoer samtidigt.
Trnka gjorde mycket research nédr det géllde det scenografiska och infér En
midsommarnattsdrom influerades han starkt av alla Prags barockmiljoer. Annu tydligare ir
inspirationen frdn renédssans- och barockteaterns scenrum. Nir Demetrius, en av de unga
dlskande, 1 filmens borjan vandrar genom en stadsmiljo dr det 1 det ndrmaste en exakt kopia av
Serlios scenografi — visserligen avsedd for en tragisk scen — ur hans bok Architettura fran
1569."

Som tidigare ndmnts studerade Trnka ocksa Reinhardts film nédr det géllde det
scenografiska. Det dr markligt att detta inte berors nagonstans 1 facklitteraturen utan kommer
frén ett papekande i1 en av artiklarna i dagspressen infor utstdllningen pa Tekniska Museet i
Stockholm. Paverkan dr ndmligen uppenbar och dd framforallt i slutscenen. Uppsatet med att
se pa Reinhardts film dr huvudsakligen att studera den ur ett mise en scéne-perspektiv. Men

nagra andra iakttagelser kan vara vérda att noteras. Skildringen av Oberon visar pa stora

5 En mastare och hans dockor, TV2 1986 01 14.

4 Oscar B. Brockett, History of the Theatre, seventh edition, Boston: Allyn & Bacon 1995, fig. 5.4, s. 127.

47 Arkitekten Sebastiano Serlio (1475—1554) var den forste under rendssansen att i ett verk om arkitektur dgna ett
avsnitt at teater, Brockett, s. 130 & fig. 5.8, s. 131.
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skillnader. Hos Reinhardt 4r han ond och himndlysten och visar snarare likheter med Goethes
Erlkonig. Har finns ocksa ett tydligt homoerotiskt drag i kampen om den lille pojken. Goethes
text skulle kunna vara en replik av Oberon: ”Ich liebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
Und bist Du nich willig so brauche ich Gewalt”. For Reinhardt var det ju naturligt med den
germanska folktron och den morka farliga skogen. Trnka ndrmar sig i sin tolkning den
anglosaxiska sagovirlden med blommor och alver. Visserligen en virld fylld av trolldom men

ocksa full av lustiga upptdg och det var hérifran Shakespeare hade hdamtat sin inspiration.

Musik, sang och diegetiskt ljud

Jiri Trnka hade ndr han avslutat arbetet med filmen Den tappre soldaten Svejk (Dobry vojak
Svejk 1955) sagt att min nista dockfilm skall framfor allt framhéva musikens roll”.* Med
kompositoren Vaclav Trojan hade Trnka samarbetat i de flesta av sina filmer och for En
midsommarnattsdrém blev dennes insats av storsta betydelse. Till skadespelet fanns redan
Mendelssohns musik som var fast etablerad hos publiken men mer som ouvertyr och
mellanaktunderhdllning. Nu handlade det om ndgot annat. Musiken skulle stotta
dockorna/aktorerna, forstiarka rorelser och fora handlingen framat. [ ménga fall komponerades
musiken forst och Trnka utarbetade sedan ett exakt rorelseschema for varje docka. Detta
gillde framforallt dansscener eller dér flera dockors rérelse skulle synkroniseras.®

Trojan valde att ocksa tydligt sirskilja de tre olika vérldarna pa samma sitt som nér det
gillde dockornas utformning. For hovet dr musiken hovisk och exemplifieras av en saraband
medan Oberon och Titanias dans priglas av deras tillhorighet till naturen och dr mer
passionerad. Hantverkarna representeras av en glad och enkel melodislinga.
Amatorskadespelet blir som en opera i miniatyr med tydlig inspiration fran Mozarts
Trollfljten. Det tolkar Jean-Marc Boillat som ett uttryck for den dockopera som Trnka
ursprungligen hade onskat gora.”® Hir liter Trnka dockorna “fi liv” dven ljudmissigt.
Pyramus och Tisbes rop later som séng.

Trnka &r mycket sparsam med att anvinda diegetiskt ljud. De fa gdnger han utnyttjar det
blir effekten desto mer tydlig trots att det handlar om ganska forsynta ljud som en
dorrknackning eller att ndgon tappar ett foremdl. Enda gangen det hors ett kraftigt ljud é&r
lejonets rytande. Aven di gors det med forsiktighet och blir inte burleskt utan ett naturligt

inslag. Det kan ifragaséttas om det ar ritt att anvdnda termen diegetiskt ljud i detta

* Boillat, s.515 (min &versittning).
* Tirgen Berger, ”Die Technik des Puppentricks”, Der Puppenfilmer aus Prag, s. 24.
* Boillat, s. 521.
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sammanhang eftersom det uppenbart ar palagt efterat. Avsikten &r trots allt att vi skall uppleva
att det ar roster och ljud som dockaktérerna kan hora och da kidnns beteckningen adekvat.

Aven vanliga spelfilmer ldgger ofta pa den typen av ljudupplevelser i efterhand.

Oberon och Titania © Kratky Film Praha

IV. Livet, kidrleken och doden

Tog gestalt som i en drom

Zodiakens tecken visar sig pa en nattlig stjarnhimmel och leder oss in i Shakespeares
sagovdrld. Den mjuka tjeckiska berittarrdsten bidrar till den dromska karaktidren. Mérkligt
nog gor det frimmande spréket att det &r lattare att fokusera pa Trnkas dockvérld och fullt ut
acceptera de sma aktorerna. I den engelska versionen fungerar Richard Burtons beréttarrdst pa
ett helt annat sitt och blir en uppvisning av klassisk engelsk Shakespearetradition 1 Laurence
Oliviers anda. Det skulle ha blivit fullodigt om man inte lagt in de dvriga skddespelarrosterna

utan 1atit Trojans originalmusik ledsaga den pantomimiska handlingen. Nu blir resultatet
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katastrofalt och besannar Trnkas misstro till att lata dockorna tala. Fortrollningen bryts pa ett
brutalt sitt.

Berittarrosten far naturligtvis betydelse for att forstd handlingen men &r inte avgérande
om man &r ndgorlunda bekant med forloppet. Utan Gverdrivna gester gor det pantomimiska
spelet med stod av musiken att det &r mdjligt att folja hidndelsernas utveckling.

Adaptionen till dockfilm &r bade fri och @ndd mycket trogen Shakespeares skidespel.
Skillnaden gar snarare att finna i en viss forskjutning nir det géller var sympatierna for de
olika karaktirerna ligger. Har finns ett lite annorlunda fokus pd hantverkarna och Bottens
tolkning av Pyramus. Aven synen p& Oberon och hindelserna i alvernas skog tolkas pa ett
nytt sitt. Eftersom den lille pojken som Oberon och Titania strider om 1 originalet inte finns
med 1 Trnkas version utformas deras ovénskap pé ett annorlunda sétt. Oberon ar uppriktigt
betagen i den skona Titania som helt fortrollat honom med sin dans men hon leker obekymrat
med hans kénslor. For att forfora henne visar han upp sig 1 olika praktfulla drakter fyllda av
symboler fran de fyra arstiderna. Men Titania plockar bara obekymrat ett korsbar fran hans
sommardrikt och kastar kdrnan pa Puck och forsvinner med ett skratt. Da visar sig Oberon i
vinterskrud kront med en krona av iskristaller. Nu befaller han Puck att hdmta karleksorten.

Att skulpturalt kunna forma dockorna till helt skilda karaktirer dr en styrka ndr det
géller att dstadkomma trovirdighet. Kanske framst ndr det giller skogens alla visen med
Oberon och Titania i spetsen. Pa scen och film med ménskliga skddespelare kan de partierna
bli oavsiktligt komiska och fortrollningen bryts for dskadaren. Trnka kunde animera hela den
fortrollade skogen i ordets ursprungliga betydelse. Det vill séga den blir besjalad och det hela
kénns fullstindigt naturligt. Svarare &r det sjilvfallet med de dockor som skall gestalta “de
dodliga”. Har I6ser Trnka det med att skapa en sorts stereotyper. De har ju trots allt mytiskt
ursprung men med ménskliga svagheter. Teseus ir en staty, redan i livet ett &reminne Gver sig
sjdlv och samtidigt fafdng i1 sin hjélteroll. Nér han passerar genom ett draperi i borjan av
filmen stannar han upp och kastar en ndjd blick i en liten handspegel och foljer sedan efter
Hippolyta in 1 palatset. Hans ansikte ligger alltid i full belysning och Trnka gor inga forsok att
med skuggbildning gbra hans ansikte levande. Ljusséttning utnyttjar annars Trnka maésterligt
och det gor att man inte upplever att dockorna saknar minspel.

Att lata hantverkarna fa en barnslig fysionomi &r ett genialt grepp. Det gor att
amatorskddespelarnas inlevelse 1 sina respektive roller blir trovirdig. Hér finns samma allvar
som barn ofta kan uppvisa nér de far chansen att spela en roll som ligger utanfor vardagen.
Att det dessutom dr dockor som skall forestélla ”’doda” foremél som en mur eller en méne ger

ytterligare en dimension at tolkningen. Nér dockan/hantverkaren spelar lejon med stor
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inlevelse ar scenen fylld av sma fina regidetaljer och lejonets rytande tillats att horas
diegetiskt vilket forstirker upplevelsen. Reinhardt betonar 1 stéllet det burleska 1 amatdrernas
skddespeleri och hir saknas helt Trnkas Omsinta syn pd hantverkarna. Reinhardts version
ligger nidra det traditionella séttet att tolka den hér scenen. Trnka lyckas éndra fokus och dndé

f4 fram en trovirdig l0sning som inte gor vald pa Shakespeares original.

Pyramus © Kratky Film Praha

Slutscenen som utspelar sig i palatset &r i stort sett identisk med Reinhardts nir det
giller det scenografiska. Har leder en bred trappa upp till Teseus och Hipollytas troner och de
for barocken sé typiska vridna pelarna héller upp taket. En balustrad avgrinsar mot en park
fylld av antika statyer, allt i vit marmor. Trnka later kostymerna sta tillbaka och scenografin
har kvar mycket av ett antikt grekiskt tempel. Reinhardt dr inspirerad av rendssansens

kladprakt vid det Elisabetanska hovet. Han later kldnningarna anta enorma proportioner och
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det scenografiska drunknar i kostymernas tygméngder. Det hela liknar mer de klassiska sang-
och dansfilmerna fran Hollywood. Trots att scenografin i sig dr s& snarlik blir upplevelsen av

slutscenen 1 de tva filmerna helt olika.

Stora kénslor 1 sma kroppar

Att f4 sma dockor att uttrycka stora kénslor dr en svar balansgdng med manga fallgropar.
Trnka hade en tilltro till det egna konstndrskapet och sin miniatyrvérld. Han lyckades 1ita
dockorna, med till synes sma medel, utfora ett nyanserat spel.

I en jaktscen dir Tesus och Hippolyta jagar en hind glider Hippolyta ned fran
histryggen och fortsdtter jakten springande med ett hojt spjut. Hon liknar en jaktens gudinna
och innan hon hinner upp det jagade djuret hejdar hon sig infor anblicken av de tva dlskande
paren som sover i skogen. Hon betraktar dem och nér Teseus kommer fram till henne lagger
hon &mt sin hand pa hans arm. Aven amasonernas drottning bdjer sig for kirlekens kraft.
Teseus dr den som &r kyligast. Han &r fast i sin hjdlteroll men far mojlighet att lata nid gé fore
riatt ndr det géller de tva kérleksparen. P4 samma sitt upptrddde Ludvig XIV i olika
forestillningar ndr han kom ned bland molnen i en gyllene vagn och skapade gudomlig
rattvisa 1 kraft av sin harskarroll. Det var en klassisk 16sning for att stélla allt till rdtta och sé
gjorde ocksé ofta gudarna i antikens skadespel.”’

I manga uppsittningar av Shakespeares skddespel ar hertigparet och alvernas hirskarpar
bara speglingar av tva verkligheter. De representerar dagen och natten och brukar da spelas av
samma skadespelare. Goran O. Eriksson gar ett steg ldngre i sin tolkning i de kommentarer
och utgingspunkter han har tillfogat sin dverséttning. Dér liter han Hippolyta och Botten for
ett dgonblick minnas vad som utspelades dem emellan i skogen. ”Oh bless my heart, I pity
that man” utbrister Hippolyta vid Botten/Pyramus tragiska utgjutelser.”> Den tolkningen gor
inte Trnka utan han later Botten med hjdlp av Pucks trolldomskraft gripas av gudomlig
inspiration. Han blir Pyramus och paverkar och berér med sitt spel det blaserade hovfolket.
Pyramus rop “Tisbe” 6vergar i en flojtton som ett avldgset eko. I en vision ser han Tisbe
materialisera sig mot natthimlen och han hor henne ropa hans namn, men det &r bara en
illusion. I sin olycka stoter han inte sitt svird utan Amors pil 1 sitt brost och det gor ocksa

Tisbe nér hon finner sin édlskade dod. Kérleksparets rop dr de enda ljud som skall ge intryck

3! Det #r det som inom teatern kallas "Deus ex macchina” och betecknar oftast att en gud eller kunglig person
dyker upp och rdddar en omojlig situation.
>2»Jag tycker synd om karln” (Goran O. Erikssons oversittning), Eriksson, s. 114.
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av att komma direkt ur dockornas mun. Kanske ar det s att Trnka vill visa att ’skédespelet i

skadespelet” dr det enda som ar verkligt.

Puck © Kratky Film Praha

Om vi skuggor nu har krankt er
Med vart enkla spel — sa tank er
Att ni bara sovit hir

Medan fruktan och begér

Tog gestalt som i en drém

Pucks avsked till publiken

(Goran O. Erikssons dversittning)
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Masterverk eller beundransvart fiasko

Efter att ha motts med beundran och entusiasm och ménga utmirkelser var det sdkert
omskakande for Trnka att motas av negativ kritik och dven ofOrstaelse nidr En
midsommarnattsdrom visades i Cannes. Den blev prisbelonad men reaktionerna var blandade.
Utomlands reagerade filmspecialisterna med nagot som kan tolkas som forligenhet. En av
forklaringarna ér att den kom vid en tid nér filmen sokte sig mot en helt annan enkelhet.”
Annika Hyllander citerar filmkritikern Peter Schepelern®*:

En midsommarnattsdrém har i all sin otroliga &regirighet enbart blivit ett grandiost,
beundransvirt fiasko, dér stora matt av arbete och tdlamod, unik fantasi och stark konstnérlig
tro slutligen enbart tycks att ha blivit ett monumentalt bevis for, att ndgot sadant inte kan
lyckas. I ett slags storartad lkarosfard, driver dockfilmsgenren mot den stora konstens
héjder for att darpa forlisa med hela genren. Det verkar oréttvist, att Trnka med sitt geni inte
kunde fa dockorna att leva. Men fran Disneys Pinocchio vet vi, att dockor far liv av feens
trollstav — och den #gde inte Trnka.”

Schelperns subjektiva ordrikedom liknar en personlig vendetta och tyder kanske pa
besvikelsen hos en tidigare beundrare som har svért att ta till sig Trnkas nyorientering. Men
det fanns de som uppfattade charmen i Trnkas verk. Den engelske journalisten Dily Powel
skrev efter filmens premiér i London:

Allt som marionetter kan gora, kan ménniskor gora béttre. Ni kan fOrestdlla er mina

forutfattade meningar nér jag gick for att se En midsommarnattsdrém av Trnka. Jag gick ut

befriad fran ménga av mina férdomar. Det var mycket tack vare Botten och hans vénner; jag

har aldrig tyckt om Shakespeares grymhet mot dessa charmfulla hantverkare. Trnkas

tolkning ar fantastisk och roande. Bottens spel berdr och lejonet dr 6verraskande roligt.56
Det finns olika asikter om hur filmen mottogs 1 hemlandet. Enligt Jaroslav Bocek méttes den 1
Tjeckoslovakien av storre forstdelse #n ndgon av Trnkas tidigare filmer.’’ Edgar Dutka
daremot skriver att Trnka kritiserades for att skapa I"art pour I"art (konst for dess egen skull)
och att han hade forlorat kontakten med arbetarklassen.™

Kanske ligger forklaringen till det splittrade mottagandet av filmen 1 det hér sista. I

en tid sa full av omvilvningar var den varken politiskt eller cineastiskt korrekt.

> Boillat, , s. 521.

>* Hyllander, s. 30, Peter Schepelern: “Hovding Tjecke och En skaersommernattsdrom” i Kosmorama 1978, 147.
> Min 6versittning.

%6 The Sunday Times, London 1959 10 11. (Min dversittning).

" Bocek, s. 249-250.

*¥ Edgar Dutka, "Jiri Trnka — Walt Disney Of The East”, Animation World Magazine — Issue 5, 4 July 2000.
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Reflektioner

Trnkas begavning upptécktes tidigt men han hade ingen omedelbar framgéng. Hans mor
konstaterade visserligen att han redan vid fem ars alder hade en ovanlig talang for att
skulptera och att han foredrog detta framfor att teckna.” Det var emellertid inte sjilvklart att
hans stora intresse for dockteater skulle manifesteras i filmanimation. Végen dit blev lang
men i efterhand gér det att se en logisk utveckling fran det tidiga dockteaterintresset. Josef
Skupas paverkan gér inte att bortse ifran. Att han tidigt forsokte ge honom de viktiga
grunderna for rorelsens betydelse har tidigare ndmnts men 1 Trnkas teckningar gér det ocksa
tydligt att se att hdr fanns en naturlig begévning for att med négra fa streck finga en rorelse.
Detta utnyttjade Trnka i sina storyboards och det gér att finna stor overensstimmelse mellan
hans tecknade anvisningar och det slutliga resultatet. Trnka sjélv sa: Talang &r ett romantiskt
begrepp. Att bara leva p4 talang r ytterst farligt”.®’

Under arbetets gang har det funnits ménga tillféllen att jimfora med Lotte Reiniger
och hennes insats for den tidiga animationsfilmen.®' Nir hon 1926 skapade sin langfilm Prins
Achmeds aventyr (Die Abenteuer des Prinzen Achmed) var det ett pionjararbete och den forsta
langfilmen 1 sitt slag. Den hade tagit tre ar att fardigstédlla och hiar fanns samma tdlamod nér
det gillde att dstadkomma en rorelse bildruta for bildruta. Framfor allt 4r det talangen for
rorelsen i sig och kénslan for det poetiska som Trnka och Reiniger har gemensamt. Béda fick
uppleva en marginell publikframgang for sina respektive filmer. Forst i eftervarldens 6gon har
de kommit att betraktas som unika verk. I Max Reinhardts film gar det att finna direkta
influenser fran Lotte Reiniger. De inledande vinjetterna bér tydliga spér av vixtornamentiken
i Reinigers silhuettfilmer.®*

Reinhardts version av En midsommarnattsdrom &r ett intressant dokument eftersom
det dr den enda spelfilm han gjorde. Han var en av sin tids mest framstdende teaterregissorer
med epokgdrande uppséttningar. Teater kallas ofta for en efemir — ett dgonblickets - konstart.
Inte ens dokumenterade teateruppsittningar kan ge mer &n en vision av just den kvillens
forestillning. Det utesluter inte det intressanta i att se en filmad version av ett skadespel som
Reinhardt tidigare hade iscensatt som en uppmairksammad teateruppséttning. Filmatiseringen
gav honom naturligtvis andra mgjligheter att skildra framforallt skogens alla vdsen. Som

tidigare berorts dr det minga ganger svért for minskliga aktorer att skildra sagovdsen och

> Ruzena Trnka gav 1972 ut sin dagbok Min son (Muj syn).

5 Boillat, s. 528 (min Gversittning).

%1 peter Wide, En skugga blott... Lotte Reiniger och den tidiga animationsfilmen, kandidatuppsats framlagd vid
Lunds Universitet, Sprak- och litteraturcentrum avdelningen for Filmvetenskap, 2009 01 15.

62 Lotte Reiniger var elev pA Max Reinhardts skola vid Deutsches Theater i Berlin.
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trots alla resurser lyckas det inte fullt ut i Reinhardts filmversion. Héar gér det att fora in
Gordon Craigs tankar om den avhumaniserade aktéren. Det var ndgot som han bland annat
hamtat fran Heinrich von Kleists intressanta essi Om marionetteater.®> Den handlar om ett
samtal mellan forfattaren och herr C, som dr anstélld vid stadens opera som premidrdansor.
Herr C pladerar for marionettens overliagsenhet pa grund av dess omedvetenhet och han anser
att det rent av dr omgjligt for manniskan att na upp till marionettens grace som endast behover
marken for att snudda vid eftersom hon inget vet om materiens tréghet.** Trnka uttalade sig
inte om dockors Overldgsenhet gentemot méanskliga aktorer. Daremot talar hans val av @mnen
for sina filmer att det ofta var det poetiska hos dockorna han ville utnyttja och det géller i
hogsta grad En midsommarnattsdréom. Att dockan sedan ar beroende av sin animatdr ar
sjdlvklart men den saknar den sjdlvupptagenhet som bdde Kleist och Craig sdg som ett
problem hos manga skadespelare.

Enligt Trnkas mor hade sonen en mycket speciell och komplex karaktér: "Han var
blygsam, bdjde sig for andras skicklighet, men hade samtidigt ett stort sjalvfortroende. Ibland
ingav han mig till och med intrycket av att vara hogmodig. P4 samma ging hade han ett 6mt

hjdrta, nistan for kénsligt.”®

Det ar onekligen ganska rorande att i dokumentirfilmen se
honom handskas med dockorna. Han var ju en ovanligt stor och kraftig man med en yvig
mustasch. Ofta beskrivs han, litt fordomsfullt, som “bondsk™ i sin framtoning men sé
uppfattade han uppenbarligen ocksé sig sjilv.°® Han sa att han trivdes bést pé landet. I En
midsommarnattsdrém ligger hans kérlek hos hantverkarna men utformningen av alla 6vriga
karaktérer tyder pa en lika stor inlevelse.

Hemlandets politiska system fick betydelse ur olika aspekter for Trnkas framtid.
Nationaliseringen av filmbranschen gjorde att han fick mojlighet att arbeta med en oerhort
tidskrdvande teknik, som rent ekonomiskt ofta var en omgjlighet. Det finns inga tecken pa att
Trnka gick partiets drenden. Trots det fick han arbeta relativt ostord och dér kan
dockfilmsgenren ha haft en betydelse. Den uppfattades kanske inte som ett politiskt hot.
Maénga politiska system som vill utdva patryckning pa konstnérer ar ofta blinda for kraften 1
verkligt konstnirskap. Annika Hyllander konstaterar i sin uppsats att: “Tack vare skilda

omstandigheter kunde en konstnér som Jiri Trnka utveckla sin konst, uttrycka sina personliga

visioner och kommentera sin samtid i filmerna och didrmed framstd som en auteur, trots att

% Heinrich von Kleist (1777—1811) dr mest kénd for sitt drama Prinsen av Homburg.

% Heinrich von Kleist, Om marionetteatern och tv andra essayer, Stockholm: Bibliofila Klubben 1949, s. 3-11.
% Boillat, 5.481 (min Gversittning).

% Se sjalvportrittet s. 3.
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landets styre stillde helt andra krav pa filmmediet under hans verksamhetsperiod”.®” Det #r
argument som inte finns anledning att ifragasétta men lika viktigt har det kénts att forsoka se
pa Trnkas skapande utan att nddvéndigtvis placera honom i ett fack. Ibland har det bara en
marginaliserande effekt. Att se pa vad som har varit hans inspirationskillor har pa intet sétt
varit en onskan att forminska hans insats. Det har snarare visat p4 den omsorg Trnka lade ned
pa forarbetet infor varje ny film. Dessutom hade Trnka fa foregangare nér det géllde den
animerade dockfilmen och det var snarare han sjilv som kom att fungera som inspirator.

I Trnkas sista film Handen skildras en konstnérs tillvaro i en totalitér stat. Den lille
krukmakaren lever ett lugnt liv ddr han drejar sina krukor och i en av dem planterar han en
blomma som han vardar émt. En dag visar sig en stor hand 1 ateljén och krukmakaren far en
bestdllning pd en skulptur. Handen vill bli avbildad. Nér konstnédren vigrar forsoker handen
forst med smicker som sedan dvergér i hot. Slutligen dddas krukmakaren men han fordras en
statsbegravning. Som ett litet trotsigt tecken mot 6vermakten slér konstnirens blomma ut vid
kistans fotinda. Trnka utformade sin konstndr som en harlekin med den typiska
diagonalrutiga drékten och den lustiga huvudbonaden. I klassisk Commedia dell” Arte ar det
han som kommenterar viktiga samtida hindelser.”® Aven om Trnka inte var politiskt aktiv
kom Pragvéren 1968 som en befrielse och besvikelsen var stor nir Sovjet ingrep mot det
liberala reformprogrammet.”” Trnka hade varit med och undertecknat “De 2000 ordens
manifest”.”’ Hans sista film kom att bli en ironisk kommentar till det egna livets slutskede.
Trnka sjdlv fick en statsbegravning men bara fyra manader efter hans déd ingrep censuren och
forbjod filmen Handen.”!

Det dr viasentligt att ha haft tillgdng till bdde den tjeckiska och den engelska
versionen. Inte minst for att fi bekréftat hur kénsligt det 4r med skadespelarroster 1 en
animerad film av det slag som Trnka arbetade med. Det har ocksd gett mojligheten att
uppticka sma genomtédnkta detaljer som kraver upprepade genomgangar av filmen.

En nad att stilla bedja om — for att citera Shakespeare — vore att filmen En
midsommarnattsdrom restaureras sa att det ges tillfdlle att i en biosalong fa uppleva originalet
pa det sitt som Jiri Trnka ursprungligen avsig.

L’"Art pour I"art kan ha sitt beréttigande i alla tider.

" Hyllander, s. 47.

% Giacomo Oreglia, Commedia dell’Arte, Stockholm: Ordfront 2002.

% Det var den nye premiirministern Alexander Dubcek, som inledde ett antal reformer som bl.a. innehéll
yttrande- och pressfrihet. I augusti 1968 gick 6ver 200 000 soldater fran Warzawapakten till angrepp mot
Tjeckoslovakien och Dubcek ersattes av Gustav Huséak och liberaliseringen avbrots.

% Hyllander, s. 32.

"' Alla kopior konfiskerades av hemliga polisen och forbjods for visning de kommande 20 aren (Dutka).
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Kall- och litteraturforteckning

Filmer

A Midsummer Night’s Dream (1959) Tjeckisk version (71 min) med spansk undertext.
Regi: Jiri Trnka

Kamera Jiri Vojta

Berittare Josef Kainar

A Midsummer Night's Dream (1959) Engelsk version (73 min)
Regi: Jiri Trnka & Howard Sackler
Berittare: Richard Burton

A Midsummer Night’s Dream (1935), DVD Warner Bros Pictures ISBN 0-7907-9010-6
Regi: Max Reinhardt och William Dieterle

Musik: Felix Mendelssohn arrangerad av Erich Wolfgang Korngold

Kostym: Max Ree

Digitalt material frin SMDB, Forskarservice Kungliga Biblioteket

Dokumentirfilm: En mastare och hans dockor. [Stockholm, SVT, TV2, 1986 01 14]
Kortfilm: Handen (Ruka)
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Appendix

Filmografi — Jiri Trnka
Dockfilmer

1947 Det tjeckiska aret (Spalicek)

1948 Kejsarens naktergal (Cisaruv slavik)

1949 Romans fér en kontrabas (Roman s basou)

1949 Prériens sang (Arie prérie)

1949 Djavulskvarnen (Certuv mlyn)

1950 Prins Bajaja (Bajaja)

1953 Gamla tjeckiska legender (Staré povesti ceske)
1954 Tva frostnissar (Dra mrazici)

1954 Kutasek och Kutilka (Kutasek a Kutilka)

1954 Den tappre soldaten Svejk I-111 (Svejk I-111)

1955 Cirkus Hurvinek (Cirkus Hurvinek)

1959 En midsommarnattsdrom (Sen noci svatojanské)
1961 En passion (Vasen)

1961 Den cybernetiska mormodern (Kybernetica babica)
1964 Arkeangeln Gabriel och moder Géas (Archandel gabriel a pani Husa)

1965 Handen (Ruka)
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