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1 Inledning

Science fiction har alltid varit den genre jag foredragit nér det kommit till film. De spektakuldra
varldarna och handlingarna stimulerade mig under min barndom och nér jag blev lite dldre och
attraktionsvérdet minskade holl istédllet de politiska och filosofiska perspektiven kvar mitt intresse
for genren. Nér jag 1 vuxen alder aterupptog mitt eget filmande var lusten och intresset for att géra
egen science fiction sjdlvklar. Min forsta kortfilm, 2009, blev uttagen till att vara med 1 Pixel,
Skanes regionala kortfilmsfestival, och det var véldigt kul att bli inskriven som en officiell regissor 1
Svenska Filminstitutets filmdatabas i och med det. Det var dven kul att se att det, bland véldigt
manga andra priser, fanns ett for basta specialeffekter. Daremot forvanades jag over att det inte
fanns mer genrefilm bland alla de filmer som visades. Utanfor filmfestivalerna ér en stor andel av
de storfilmer som gér bést pa bio just genrefilm och i ménga fall innehéller de dven science fiction-
element. Eftersom ungdomar utgor en central grupp av konsumenterna av science fiction-film,
varfor gjordes det inte mer egenproducerad sédan, fragade jag mig.

Under festivalen, aret efter, fick jag nagot som delvis skulle kunna tolkas som ett svar. Av alla
de priser som delades ut, var specialeffektspriset borttaget och den blandningen av filmer som fick
majoriteten av priserna var det 1 sig inget fel pa, men kéndes véldigt smal och hade ofta historier
eller estetiska grepp som jag upplever betraktas som “fina” och kvalitativa”. Samtidigt ldste jag en
artikel av Lars Gustaf Andersson om den svenska konstfilmsinstitutionen, som delvis forklarade hur
det kom sig att det svenska filmklimatet ser ut som det gor och dér alla som haller pa med film 1
Sverige, inklusive festivalerna, mer eller mindre ingér och bestimmer vad som &r accepterat och
inte.! Dessa tva hindelser satte igng tankar om vem och vad som bestimmer vad som ar bra film i
Sverige, tankar kring anledningarna till varfor svensk filmproduktion ser ut som den goér och dven
tankar kring vilka demokratiska problem det kan leda till ndr ungdomar i Sverige uppmuntras till att
gora en viss typ av filmer vilket ddrmed riskerar att hindra en naturlig mingfald av idéer och mal.

Jag valde att utgd fran mitt huvudintresse for science fiction och borjade underséka om det
alltid varit helt dott pa den svenska science fiction-filmscenen. Till min forvaning fann jag dock att
det fanns ett 30-tal filmer fran 40-talet och framét som diskuterades i svenska webbforum och
undergroundkretsar. Det fanns alltsa flera personer som under den svenska filmhistorien forsokt

gora vad jag skulle kalla for science fiction.

1 Lars Gustaf Andersson, ”Den svenska konstfilmsinstitutionen”, Filmhdftet, 1995:1-2, s. 5-14
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1.1 Forskningsoversikt

Annorlunda var det med den svenska akademiska forskningen om science fiction i1 allménhet och
den om svensk science fiction-film 1 synnerhet. Inom det litterdra féltet hade det gjorts en del
forskning i genren, dér Jerry Maittds doktorsavhandling Raketsommar: Science fiction i Sverige
1950-1968,* dr den tyngsta hittills. Avhandlingen tar frimst upp mottagandet av science fiction nar
den litterdra genren kom till Sverige och ticker dérfor trots sitt omféng endast en liten del av den
svenska science fiction-produktionen. De andra uppsatser jag funnit har ofta handlat om hur
svenska konsumenter pdverkats av internationell science fiction eller forhaller sig till genren i sig,
som 1 Ulrika Von Knorrings Ldser science fiction utan att skammas: Om kvinnors ldsning av
science fiction.” Dirtill har det skrivits nigra enstaka bocker, s som John-Henri Holmbergs Inre
landskap och yttre rymd.: science fictions historia,* vilken dr en Oversikt 6ver internationell science
fiction-litteratur och dess forfattare. Den enda svenska forskningen som gjorts kring just svensk
science fiction-film, publicerades i Lund 2010, alltsa ett &r innan denna uppsats. Det dr en uppsats
pa kandidatniva, som skrevs av Kim Gronqvist och heter Rymdinvasion i Sverige: om svensk
science fiction pd film och tv.’ Uppsatsen fastslar att genren finns i Sverige, diskuterar genren ur ett
svenskt perspektiv samt ger en dversikt med nagra nedslag vid vissa titlar for att ytterligare
diskutera deras mottagande. Gronqvists uppsats har utgjort en utgangspunkt for den specifikt
svenska diskussionen 1 uppsatsen. Internationellt har det skrivits desto mer om sjilva genren och det

ar denna litteratur som jag utgatt frdn 1 mer allménna resonemang kring science fiction som genre.

1.2 Syfte och fragestillning

Som filmskapare och sociologiskt intresserad har jag valt att ldta denna uppsats handla om en av de
aspekterna som intresserar mig mest; konstfilmsinstitutionens roll for den svenska science fiction-
filmen. Mitt syfte blir att undersoka hur produktionen av svensk science fiction-langfilm forhéllit
sig till 6vrig svensk film ur ett statusperspektiv, under de dryga 60 &ren genren funnits. Svenska
kortfilmer och tv-serier skulle utan problem passa in i dessa undersdkningar, men den bredden r
dock inte mgjlig att ticka inom ramarna for en kandidatuppsats. Jag véljer darfor att fokusera pa
den langfilms-produktion som gjorts i Sverige, vilken bdde innefattar film frén fria filmproducenter
och TV-film. Jag har valt att angripa &mnet 1 tva steg. Det forsta blir att f4 svar pa vad de svenska

science fiction-filmerna handlar om och har for terkommande teman. Utifran det svaret kan jag

2 Jerry Méittd, Raketsommar: Science fiction i Sverige 1950-1968. Uppsala, 2006, Lund: Ellerstroms forlag, Diss:
Uppsala universitet

3 Ulrika Von Knorring, ”Léser science fiction utan att skimmas: Om kvinnors ldsning av science fiction.” Borés, 2010

4 John-Henri Holmberg, Inre landskap och yttre rymd: Del 1 — Science fictions historia frdn H. G. Wells till Brian W.
Aldiss. Lund: Bibliotekstjanst, 2002

5 Kim Gronqvist, ’Rymdinvasion i Sverige. Om svensk science fiction pé film och tv.” Lund, 2010
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sedan undersoka hur dessa teman paverkats av konstfilmsinstitutionen. Mina tvé konkreta

fragestillningar &r siledes:

Vilka aterkommande teman och monster finns inom svensk science fiction-film?
Vilken paverkan har den svenska konstfilmsinstitutionen haft pa produktionen av svensk

science fiction-langfilm?

1.3 Upplédgg

I ndstkommande kapitel kommer jag att redogdra for vad jag menar med och hur jag definierar
konstfilmsinstitutionen och svensk science fiction-film. Nar det ar klart kommer jag gé in djupare pa
vilka metoder och urval jag anvint nar jag valt ut vilka filmer som jag inkluderar i min
undersokning. Direfter foljer ett omfattande kapitel med analys av de utvalda filmernas
gemensamma teman, foljt av en vidare analys av hur dessa kan ha pdverkats av den svenska
konstfilmsinstitutionen. Jag avslutar sedan med att sammanfatta vilka slutsatser jag kunnat dra av
detta och en diskussion kring vad detta kan innebéra for svensk filmindustri och vilken vidare

forskning jag tror féltet skulle ma bra av.



2 Konstfilmsinstitutionen

Begreppet konstfilm har funnits langt tillbaka i filmhistorien. En av de mer inflytelserika
definitionerna, om konstfilm som en stilistisk kategori, gjordes 1979 av David Bordwell 1 hans
artikel The art cinema as a mode of film practice®. Denna definition har Lars Gustaf Andersson
oversatt till “en beréttarstil som arbetar med en dppnare och mer experimentell form, som inte
nddviandigtvis ansluter sig till ett linjart hindelseforlopp och som ofta lamnar méanga fragor
obesvarade”.” Med andra ord skiljer det sig fran det klassiska Hollywoodberittandet och filmerna ar
uteslutande gjorda av auteurer med en personligt praglad stil.® Konstfilmen &r dock mer &n en viss
typ av filmer. Den kan sdgas utgora kdrnan i en institution — konstfilmsinstitutionen — dér féorutom
det, filmskaparna sjélva, ingar filmkritiker, Guldbaggejuryn, debattorer, Filminstitutet, filmforskare
och manga andra som pa négot sitt ir kopplade till produktionen av film.’

Institutionsbegreppet har sin teoretiska grund i sociologin; det systematiska studiet av
sambhillet. En sociolog som arbetat mycket med modeller om kultur dr Pierre Bourdieu.'* Bourdieu
har utvecklat en teori om hur det pagar en stindig kamp i samhillet i olika samhéllssfarer, med
kulturen som en av dem, pd samma niva som ekonomin, politiken, religionen med flera andra.' I
sina analyser anvinder han sig av tre huvudbegrepp: filt, kapital och habitus. Med Fdlf menar han
ett social system av olika positioner och relationer, som det stidndigt pagér en konkurrens emellan.
Mellan aktorerna kan det finnas stora meningsskiljaktigheter, men samtidigt dr alla med pa vilka
spelreglerna ir, vilka ramar som kampen pdgar inom och att faltet i sig dr viktigt. For att kunna
delta i detta sociala spel krivs det att aktorerna har resurser som ér relevanta for féltet. Dessa olika
resurser kallar Bourdieu for kapital och de utgors frimst av rent ekonomiskt kapital med materiella
tillgdngar, socialt kapital, som innefattar sociala kontakter, ndtverk och grupptillhérighet samt
symboliskt kapital, som innefattar konkreta bevis pa till exempel utbildning, men dven kulturell
kidnnedom om till exempel finkultur. Det symboliska kapitalet tillsammans med hur vi under véra
liv lart oss hur man ska fora sig, uttrycka sig samt se ut for att vara framgangsrika inom ett viss falt,
kallar han for habitus. Hog habitus okar ens chanser och det centrala 1 kampen om faltet 4r ritten att
fa definiera svaren péd de huvudfragor som alla aktorer inom faltet erkénner vara viktiga att besvara.

Inom konstfilmens filt innebér det att aktdrerna vill fa definiera vad “konst” eller "virdefull

film” &r. Aktorerna inom konstfilmsinstitutionen, de jag listat ovan, virderar filmen hogt, men

David Bordwell, ”The art cinema as a mode of film practice”, Film Criticism, 1979:4-1, s. 56-64
Andersson, s. 5

Ibid.

9 Ibid.

10 Andersson, s. 7

11 Oskar Engdahl och Bengt Larsson, Sociologiska perspektiv. Grundldggande begrepp och teorier. Lund:
Studentlitteratur, 2006, s. 229ff

[c < BEN o)
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formodligen pa olika sitt och det dr hiri kampen uppstar. Den hardaste motséttningen star mellan de
etablerade, som fOrsvarar sin position och den radande ordningen med sitt stora kapital, och
nykomlingarna, som édr féltspecifikt kapitalsvaga och darfor ofta forsoker undergrdva den etablerade
resurshierarkin som féltet utgors av. Det dr i kampen mellan dessa parter som en utveckling av faltet
uppstar och lyckas nykomlingarna, byts eliten ut, men féltets struktur bestér.'* Den svenska
konstfilmsinstitutionen ter sig ha hallit sig stabil sen 1963 da Svenska Filminstitutet bildades. Vissa
fordndringar har sedan dess skett 1 hur pengar har lagts pd svensk film, men kéllan har sedan lang
tid tillbaka varit densamma.

Det dr i skenet av detta som konstfilmsinstitutionens inflytande pé science fiction-
produktionen blir intressant. Férutom den vertikala polariseringen mellan nykomlingar och elit,
finns dven en horisontell polarisering mellan att gora kommersiell kontra ickekommersiell film. "
Antingen maste man som filmare vélja att avsta ekonomiskt kapital for att ackumulera symboliskt
kapital eller tvdrt om. D4 det kan vara svart att generera stort ekonomiskt kapital inom enbart
nationell film paverkas den enskilde filmarens mojligheter av detta. Oavsett hur svenska science
fiction-filmer har finansierats finns darfor konstfilmsinstitutionen hela tiden dér pa ett eller annat
satt. Det kan handla om konkreta saker som finansiering och distribution, men &ven om oro for hur
ens karridr kan ténkas padverkas om man som gor film som varken blir ekonomiskt framgangsrik

eller populér hos publiken eller kritikerna.

12 Engdahl och Larsson, s. 233 ff
13 Ibid.



3 Svensk science fiction-film

En tdmligen relevant fraga for denna uppsats dr om det ens finns ndgon svensk science fiction-film.
Jag har 1 princip fatt besvara den fragan varje gang jag nimnt mitt uppsatsdmne for nagon och jag
forstar att den dyker upp. Fradgan har dels sitt ursprung i att det under den svenska filmhistorien inte
gjorts sdrskilt mycket film som kan kopplas till genren och dels i att de verk som befinner sig i
nédrheten av genren bara i ndgra enstaka fall har fatt ndgon storre distribution; endast omkring tio av
de filmer jag riktat in mig pa finns pa DVD och resten maste man antingen uppsdka genom
mediearkiv som Svensk Mediedatabas eller genom att komma i kontakt med ndgon som spelat in
den aktuella filmen nér den visades pa TV eller liknande. For att ens kunna diskutera detta och vilka
filmer som kan riknas till svensk science fiction-film &r det viktigt att forst definiera vad svensk
film egentligen innebir och dven att definiera var grianserna for science fiction som genre egentligen

gar.

3.1 Vad ar svensk film?

En film med ett svenskt team, svenska finansidrer, med skédespelare som talar svenska och som
utspelar sig 1 Sverige ar litt att kalla svensk. Produktioner dr dock inte alltid si nationellt homogena
utan kan innehélla aktorer frdn manga olika lédnder. Trots detta ser vi minga av dessa blandfilmer
som svenska. Detta kan bero pa flera saker, men for denna uppsats utgér jag fran 7 § 1 2006 érs

filmavtal for att definiera vad svensk film innebir.

En film anses som svensk under forutsdttning att filmen har en svensk producent och att den svenska insatsen av
artistiska medarbetare dr av pataglig betydelse. Med svensk producent avses en person som ar bosatt hér i landet,
ett bolag, ett utlandskt foretags filial eller annan juridisk person som é&r registrerad hér i landet. En film som inte
har en svensk producent dr dnda att anse som svensk under forutséttning att dels den svenska kapitalinsatsen
uppgar till 20 procent av produktionskostnaden, dels den svenska insatsen av artistiska medarbetare &r av

pétaglig betydelse."

Med andra ord ar definitionen tillaitande men diffus. Att nagot ar av pataglig betydelse ar subjektivt,
men att ytterligare forsoka definiera termen riskerar att leda till onddiga fallgropar och ar darfor inte

heller statistiskt métbar.

3.2 Vad ér science fiction?
De flesta bocker som behandlar science fiction brukar dgna en ansenlig del av inledningskapitlen at

att definiera genren de senare ska skriva om. Detta tillsammans med de vanligt forekommande

14 Utbildnings- och kulturdepartementet, 2006 drs filmavtal <http://www.sfi.se/Documents/Dokument%20fr%c3%a5n
%20Kulturdepartementet/Filmavtalet/2006%20%c3%a5rs%20filmavtal.pdf> [Inhdmtat 20110102]
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definitionsforsdken fran den litterédra eliten inom science fiction tyder pa att genren ér
svardefinierad och att behovet att definiera sin utgangspunkt alltid ar stort.

Forfattaren Adam Roberts skriver i1 Science fiction om hur det enklaste séttet att definiera
genren dr med resonemang som Damon Knights citat ’science fiction is what we point to when we
say it”,"> dér definitionen utgar fran en ryggmérgskansla. Ett besldktat sétt dr en ekonomisk
utgangspunkt som Lance Parkin uttrycker det: a book appears on the SF shelves if the publisher
think it will maximize their sales by labeling it as such”.'® Bdda typerna av definitioner ger ett
intryck av att egentligen inte bry sig om definitionen och &r egentligen cirkelresonemang. Ur ett
vetenskapligt perspektiv dr de darfor inte anvandbara som definitioner i sig.

De mer formalistiska forsoken att definiera genren dr da mer anvéndbara i ett
forskarsammanhang. I dessa fall handlar det mer om att arbeta med orden science och fiction och
avgransa genren gentemot andra nérliggande genrer. Vivian Sobchack skriver i Screening space —
the American science fiction film om flera olika definitioner som alla pa ett eller annat sitt menar att
science fiction ir spekulativa historier som utgér fran vetenskaplig metodik och/eller méjlighet.
Som Roberts noterar, innebér det faktum att science fiction ar fantasirik litteratur och film inte att
all fantasirik litteratur och film dr science fiction.'® Den vetenskapliga metodik och mojlighet som
Sobchack talar om gor att tvd filmer som delar samma typ av hindelseforlopp och spekulation, till
exempel om vad som hinder om den méanskliga hjdrnan och medvetandet skulle Gverforas till ett
annat djur, forst blir science fiction om ldsaren eller skddaren fér se eller far forklarat hur detta gir
till, som i lan Watsons The Jonah kit (1975). Om detta inte forklaras, som i1 Franz Katkas
Metamorphosis (1915), ar det inte science fiction utan snarare nidgon form av fantasy."

Ett annat sitt att analysera kdrnelementen 1 science fiction ar att studera aterkommande
element och teman (pa engelska: tropes). Avgriansningen av dessa borde te sig lika svir som tidigare
definitioner, men detta 4r denna definition Gronqvist anvént sig av?® och jag ser ett vérde i att dela
utgdngspunkt med hans forskning for att bada uppsatserna ska kunna ge varandra ett mervérde.
Dessutom tiacker den mycket av det som forkommer 1 filmer jag personligen anser vara science

fiction. Broderick listar dessa element eller teman som:

» spaceships, interplanetary or interstellar travel

e aliens and the encounter with aliens

* mechanical robots, genetic engineering, biological robots

15 Adam Roberts, Science fiction. Abingdon: Routledge, 2006, s. 2

16 Ibid.

17 Vivian Sobchack, Screening space. The American science fiction film. New Brunswick, NJ: USA, 1997, s. 17-20
18 Roberts, s. 5

19 Roberts, s. 4

20 Grongvist, s. 9



* computers, advanced technology, virtual reality
* time travel
* alternative history

* futuristic utopias and dystopias®'

Jag anser dock att en av de viktigaste tankarna man bor ha med sig ndr man definierar science
fiction dr att veta vad man ska ha definitionen till. I fallet med denna uppsats dr min intention att
inkludera alla de filmer som ens kan anses vara i1 ndrheten av genren. Min definition av svensk
science fiction dr darfor, pd samma sétt som med den nationella definitionen av 1dngfilm, mer
tillatande an nér jag tolkar internationell science fiction. Detta for att syftet framst &r att undersoka
hur science fiction-produktionen i Sverige paverkats snarare én att lyfta fram de starkaste bidragen.
Min utgingsdefinition dr darfor “spekulativa historier som utgér fran vetenskaplig metodik och/eller
mojlighet”. Om filmerna inte riktigt kan ségas tillhora den definitionen récker det dock i detta fallet
att de innehaller ndgot fran Brodericks Oversatta, forenklade och lite mer tillatande lista; rymdresor,
utomjordingar, robotar och genteknik, avancerad teknologi, tids- och dimensionsresor, alternativ
historia eller framtidsvisioner. Den exakta definitionen av dessa begrepp blir liksom definitionen av
genren 1 mingt och mycket subjektiv. Var gar till exempel den exakta gransen for nér nagot mer
lutar at avancerad teknologi @n &t robotar och genteknik? Jag skulle inte bli forvdnad om en annan
forskare skulle kategorisera mitt material nagot annorlunda, beroende pé definitioner och hur man
uppfattat filmerna, men de stora dragen i kategoriseringen anser jag dock bor gé att se som
allméngiltiga.

For att undvika missforstdnd vill jag dven patala att en genre sdllan kommer ensam. De filmer
som tillhor science fiction-genren har ofta element fran andra genrer i sig eller &r rent ut av
korsningar. En fordjupande text om samtliga av de genrer uppsatsen beror skulle vara intressant for
vissa tolkningar, men av prioriteringsskél ar ett sddant stycke medvetet &r bortvalt. Det lilla
utrymme genrerelaterade diskussioner tar i uppsatsen, gér dem mindre viktiga och jag utgér darfor
frén ndgot som nirmast liknar hur en videobutik skulle klassificera filmerna pa sina hyllor, vilket

ger mer av ett publikperspektiv pa definitionerna av de genrerna.

3.3 Swe-fi

Da svensk science fiction-film ir ett begrepp som aterkommer vid flera tillféllen i denna uppsats och
tar lang tid att skriva och sidga, kommer jag i fortsittningen att anvinda mig av begreppet swe-fi.
Begreppet dr en sammanslagning av engelskans ord Sweden och sci-fi och min avsikt ar att

underlétta och understryka att det handlar om just svensk science fiction-film, nér termen anvénds.

21 Roberts, s. 12
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4 Metod och urval

Da det inte finns ndgon omfattande tidigare forskning inom filtet, utgar en stor del av
identifieringen av filmer fran nitbaserade diskussionsforum och andra sidor. En annan viktig killa
ar Gronqvists uppsats. Da de definitioner jag utgatt frn inte nédvéndigtvis behdver stimma med
andras definitioner, har jag sjélv sett alla filmerna for att sékerstilla att de platsar i min definition.
Jag har dven avgréinsat valda filmer till att vara langfilmer, vars tidsgrins jag i likhet med 2006 ars
filmavtal definierat till filmer pa minst 72 minuter (tiden det tar for 2000 meter 35 mm-film att
spelas upp), med undantag for film riktad mot barn och ungdom déir den kan vara kortare.?
Samtidigt som en avgrinsning i tid dr nodvéndig, anser jag att det leder till en del problematik. En
film kan ndmligen pdminna om en langfilm i sin struktur, utan att ha dess langd. Nagra av de filmer
som med liten marginal hamnat utanfor denna uppsats pa grund av tidsgrénsen ar Fdllan (Peter
Watkins, 1975), Chase in space (Stefan Lindstrom m.fl., 2006), It came from outer space... and
stuff (Henrik Myrdhen, 1999) och Algigen (Pierre Toresson, 1999). D4 de tre senare av dessa &r
tydliga lagbudgetproduktioner med komiska inslag ar de intressanta, liksom de rena
kortfilmsproduktioner som gjorts och detsamma géller svenska TV-serier 1 genren. Dessa finns med
1 diskussionen som fenomen men har inte analyserats 1 sig.

Da detta dr en av de forsta uppsatserna att avhandla amnet akademiskt, kan det tillkomma
ytterligare titlar 1 den fortsatta forskningen. I vissa fall har det dven funnits tillgédnglighetsproblem,
med det tydligaste exemplet 1 Sam J Lundwalls Jaktsdsong (premidrar okdnt) som varken finns hos
Svensk mediedatabas, SVT eller annat arkiv jag haft tillgang till. Med utgdngspunkt i det hirda
ickeakademiska arbete jag upplever att eldsjilar, som Peter Oberg med sin blogg Spektakulirt, > lagt
ner pa att samla fakta om dessa filmer, fran swe-fi-intresserade svenskar, och det jag kunnat ldsa
mig till om de enstaka titlar jag inte kunnat fa tillgang till, tror jag dock inte att ytterligare filmer
skulle paverka mina slutsatser nimnvirt.

Min vetenskapliga ansats dr induktiv och vid min materialinhdmtning har jag noterat
kvantitativ fakta, sasom vilka som dr med framfor och bakom kameran, vad som sker i filmen och
filmens teman samt mening. I den méan statistik har varit tillgénglig har jag dven studerat Svenska
Filminstitutets inblandning, i form av till exempel bidrag.

De aktuella filmerna har jag kategoriserat efter en tregradig skala, dér ett dr hogst och tre ér

lagst grad av science fiction. De olika graderingsstegen ar som foljer:

22 Utbildnings- och kulturdepartementet, s. 2
23 Peter Oberg, Spektakuldirt <http://spektakulart.se> [Inhdmtat vid flera tillfdllen]
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1. Enstaka element av science fiction. Element av mdjlig framtida teknologi eller en
utgangspunkt 1 en framtid som inte var omdjlig néir filmen gjordes. Filmens historia behdver
dock inte vara avhingig av science fiction-aspekten utan kan ses som en krydda.

2. Noterbara element av science fiction. Tydligt framtida férhallande till nutiden, sdsom
diskussioner kring den historiska utvecklingen eller dér science fiction-aspekten ar drivande
for historien.

3. Starka element av science fiction. Starkt teknologisk eller annan vetenskaplig utgangspunkt,

som krévs for filmens handling och uppenbar forankring i framtiden.

En mojlig kritik mot denna metod &r att den dr alltfor subjektiv vilket kan paverka validiteten, bade
vad géller mina definitioner och graderingen av filmer, men for att kunna jimfora filmerna
statistiskt ser jag det anda som nddviandigt. Detta eftersom det inte finns nagon tydlig definition av
termerna och for att det handlar om grundforskning. P4 ett sitt kan min uppsats dven ses som ett
forsta steg 1 att definiera vilka filmer som vetenskapligt hr hemma i definitionerna och inte. Av

detta skél ser jag denna subjektivitet som forsvarbar.
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5 Resultat och analys

Av de 29 filmer som jag inkluderat i min uppsats finns det ett antal noterbara monster. Dels finns
dessa i valet av science fiction-aspekter, dels i1 filmernas innehall och tematik och dels i filmernas

produktionsvillkor och vilka som varit inblandade i filmernas tillkomst.

5.1 Science fiction-aspekter
Med utgangspunkt i Brodericks uppdelning av tropes ér det latt att se vilka kategorier som ar
vanligast inom swe-fi. Fjorton av filmerna utspelar sig mer eller mindre uttalat i framtiden.** Vissa
av dessa kan ocksa ses som alternativ historia, parallell med vér. Tydligast &r detta i fallet med de
filmer som behandlar ndgon form av inbordeskrig.” Fyra av filmerna innehéller vad som kan tolkas
som utomjordingar®® och i alla utom ett fall av dessa, 4tf6ljs de av ndgon form av rymdresor. Av
dessa filmer ar hélften skrick och hilften komedier. Endast i tva av alla filmer &r genteknik och
robotar viktiga for handlingen.”” Fem filmer handlar om avancerad teknologi*® och i tre av filmerna
ar tids- eller dimensionsresor en del av berittelsen.*

Nar det kommer till vilken grad av science fiction, som filmerna uppfyller blir fordelningen

foljande:*

1. 19 filmer
2. 8 filmer
3. 2 filmer

Majoriteten, 19 filmer, klassificerar jag som forsta gradens science fiction. Det vill séga att de
endast innehaller enstaka element av science fiction eller beror genren ytligt. Anledningarna till
detta ér flera. I de flesta fall har de ndgon form av framtidsaspekt, men r 1 6vrigt vildigt lika filmer
som gjorts under samma tid, vilket framst blir tydligt i kostym och rekvisita. Det kan ocksa vara sé
att science fiction-elementen bara blir tydliga i borjan eller slutet av filmen, men sen inte paverkar
sjdlva beréttandet nimnvart. Samma sak géller anvindandet av enstaka element av science fiction,
som vid détiden inte existerade, men som inte heller paverkar filmen ndmnvért. Hasse Ekmans

Fram for lilla Mdrta eller Pa livets ddesviigar (1945) dr ett bra exempel pa nir science fiction-

24 Framtidifilm 1, 3,5,6, 7,8, 12, 14, 15, 17, 19, 21, 22 och 26.

25 Inbordeskrig i film 1, 21 och 26.

26 Utomjordingar i film 4, 9, 10 och 18.

27 Genetik och robotar 1 film 24, 27 och 28.

28 Avancerad teknologi i film 8, 12, 16, 19 och 11.

29 Tids- eller dimensionsresor i film 13, 20 och 25.

30 For detaljerad fordelning, se ”Studerade filmer” i uppsatsens kallforteckning.
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element inte paverkar sjdlva berdttelsen ndmnvért utan bara finns som en ramberittelse. Ofta hor de
hér filmerna tydligt hemma under andra genrer, som med Michael Hjorths Det okdnda (2000) eller
Thomas Johanssons Attentatet (1980), som jag klassar som skrickfilm respektive thriller.

Atta filmer har jag klassificerat som andra gradens science fiction, vilka har noterbara element
av science fiction i sig, dar elementen varit centrala for filmens handling eller dér framtiden
forklaras pa ett trovardigt sétt. Ett bra exempel dr Kenne Fants Monismanien 1995 (1975), déir vi far
bakgrunden till att Sverige blivit en enpartistat och dér handlingen kretsar kring en lirare som
forsokt lara ut att tinka kritiskt. Mise-en-scen, eller mer bestdmt det som syns framfor kameran,
skiljer sig dock inte frdn samtida filmer, men historien hade inte kunnat utspelas utan
framtidsaspekten. Atminstone inte i Sverige. I Hikan Alexanderssons Res aldrig pd enkel biljett
(1987) skiljer sig mise-en-scen fran samtida film, men historien dr samtidigt inte sa beroende av
framtidsaspekten for att fungera. Ett mer genretypiskt exempel dr Lars Ambles Olsson per sekund
eller Det finns ingen anledning till oro (1981), dir filmens narrativa kirna kretsar kring
utvecklingen av tabletter som kan reglera hur fort ménniskor tanker och ror sig och dér Olsson
forsoker avsloja att ledningen pa det foretag han jobbar pé anviander det pé sig sjdlva och tédnker
anvinda sig av det pa sina anstéllda.

Endast tva svenska filmer klassar jag som tredje gradens science fiction och det ar Tord Paags
Savannen fran 1983 samt Tarik Salehs Metropia fran 2009. Savannen ér en filmatisering pa svenska
av den kénde science fiction-forfattaren Ray Bradburys roman med samma namn och kretsar kring
en familjs bruk av ett hologramrum i ett framtida Kalifornien. Den behandlar ménniskans
forhallande till teknik och ér till interioren tillrickligt frimmande for att inte kinnas som nutid.
Metropia har en tydlig framtidsestetik med forfallna stidder 1 en dystopisk framtidsvision dar
oljekrisen &r ett faktum och handlingen i filmen &r centrerad kring tekniska framsteg, om én lite
markliga i sin natur, dir huvudpersonen Roger ér tveksam till att anvinda sig av Stockholms
tunnelbanesystem, som nu ldnkats samman med Ovriga nit i Europa och dér ett foretag forsoker ta
kontroll 6ver folk med hjdlp av ett specialschampo. I bada fallen gor den narrativa, visuella och

tematiska utformningen, filmerna unika inom svensk film.

5.1.1 Science fiction som krydda

Det faktum att 6ver hilften av filmerna klassificeras som forsta gradens science fiction gor det
tydligt att svenska science fiction-filmer ofta anvinder genrens element som en kuliss eller
spektakuldr krydda, mer &n som drivkraft {for sjélva filmerna. Ett tydligt exempel pa detta ar i
Attentatet, dér det dr inbordeskrig 1 Sverige och en grupp motstindsmén tar forsvarsministern till

fdnga for att fa till stdnd en fredsforhandling. Majoriteten av filmen, forutom filmens inledande
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biljakt samt ndgra sméscener, utspelar sig dock i en ldgenhet och hade med vissa modifikationer latt
gatt att gora utan inbordeskriget. Det dr dock viktigt att notera att denna majoritet av forsta gradens

science fiction dr vintad och logisk, pd grund av mitt tillatande urval.

5.2 Innehall och teman
I mitt sokande efter teman fann jag tre stycken som dominerade; krig, frihet och milj6. I manga fall
bestod filmerna dven av en kombination av dessa budskap. Av de fyra med krig som tema, utspelade
sig tre av dem 1 ett land drabbat av inbordeskrig, Skammen (Ingmar Bergman, 1968), Attentatet och
Straydogs (Daniel Alfredson, 1999) och en i en vérld dominerad av kalla kriget, Gladiatorerna
(Peter Watkins, 1969). Den tydligaste likheten mellan dessa filmer med krigstema dr hur de
forhéller sig till kriget. Det rader en tydlig trotthet pa kriget som tar sig uttryck pa olika sétt. I
Skammen pagar kriget 1 bakgrunden, samtidigt som ett konstnérspar forsoker dverleva vardagen pa
on dar de bor. Kriget kommer dock allt ndrmre och leder till sist till moraliskt tvivelaktiga
handlingar hos dem och pa sé vis visar Bergman hur alla blir offer i krig och hur det bryter ned alla
inblandade. I Attentatet finns ocksa en kéinsla av hopploshet. Motstandsméinnen forsoker fa till stand
en fredsforhandling. Detta gors trots att motstdindsméannen anser sig vara pad vig att vinna och tyder
pé en krigstrotthet. Ledarens intention héller han dock hemlig for en 1 gruppen, som han menar ar
en av dem som egentligen inte vill ha fred, utan bara forstér sig pa krig. I Straydogs tér vi folja en
motstandsgrupp, pa fyra ungdomar, i deras underjordiska bas och hur de stjél fran ytan dar det pagar
krig, samtidigt som de &r forvirrade dver hela situationen och vad de egentligen drommer om och
borde gora. I Gladiatorerna skiftar perspektivet en aning och vi far se hur en avslagen grupp
forsvarsministrar sitter och ser pd medan deras soldater deltar i ett krigsspel, som ersatt det reguljira
kalla kriget, d& man insett att forlusterna och riskerna &r for stora. Férutom ministrarna far vi folja
soldaterna 1 de bada lagen, vést respektive Ost, ddr asikterna om kriget varierar, och dven den
svenska maskinisten som styr spelets dator och som talar om hur datorn numera styr honom mer 4n
han den. I alla dessa fall visar filmerna pa hur ménniskor blir offer for krig och hur odnskat det ar.
Flera av filmerna for 4ven en underliggande diskussion om frihet och da frimst i form av
frihet 1 sitt eget vardagliga liv. Frihetstemat finns dock dven som ett huvudtema 1 nagra av filmerna
jag studerat. Temat uttalas fraimst i Monismanien 1995, dér vi féar f6lja en larare, som stélls infor
ritta i ett "framtida” enpartistats-Sverige for att han forsokt lira sina elever att tdnka kritiskt. I
Metropia kommer frihetstemat till uttryck pa ett annat sitt, d& den handlar om en man som kénner
sig overvakad och s& smaningom upptiacker en konspiration med storforetag. I Fram for lilla Mdrta
eller Pa livets 6desvigar kommer friheten till uttryck pa ett tredje sitt. Ekman malar hér upp en

framtidsvision om hur en lyckad jamstélldhetskamp fram till 2007, gatt till genom att vi far folja
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kvinnorittskimpen Mirta. Aven om frihetstemat kommer till uttryck pa timligen skilda sétt finns
hir dnda gemensamma drag i filmerna. I Monismanien 1995 och Metropia malar upphovsméinnen
med ett varningens finger upp dystopier och i Fram for lilla Mdrta eller Pa livets odesvdgar en
vision om vad samhéllet kan uppné bara vi kdmpar. I alla tre fallen anvéander skaparna sig dock av
framtiden for att mala upp en vision.

Det tredje framstaende temat ar miljo eller ménniskans paverkan pa naturen. I atminstone fyra
av filmerna diskuteras frdgan pé olika sétt. I Stellan Olssons Deadline (1971) blir samhéllet Mdolle,
pa den skédnska kusten, utsatt for giftiga kemikalier, som drabbar ortsborna. I Torbjorn Axelmans
Flygniva 450 (1980) upptécker en vixtbesprutningspilot ett mérkligt vitt moln i ndrheten av de
oljeborrplattformar som star ldngs den svenska kusten. I ett forsok att fa klarhet i vad som pagér
uppticker han och hans vénner att det padgér en konspiration med mutor och egenintressen. I
Richard Hoberts Sommarens tolv manader (1988) ligger miljotemat i bakgrunden, samtidigt som
filmen fokuserar pa ett psykologiskt drama om nagra byggarbetare som arbetar pa ett hemligt
projekt 1 ett omrade dér det alltid &r sommar. Samma &r kom Josta Hagelbicks Venus 90 (1988), dér
det huvudsakliga budskapet handlar om ménniskans beroende av miljon. Liksom mellan de andra
filmerna skiljer sig mycket dt mellan dessa fyra med miljotema, men en likhet dr hur de alla

beskriver reaktionerna pa négot, for den vanliga ménniskan, stort och svargreppbart.

5.2.1 Kommentarer pa samtiden

Inom science fiction, oavsett berdttarform, dr det vanligt att filmerna kommenterar sin samtid,
oavsett om det handlar om politiska, filosofiska, sociala eller andra aspekter. Detta géller dven for
de svenska filmerna och da frimst de som jag klassificerat med tema krig, frihet eller milj6. Jag kan
se en viss tendens av att de filmer som har en hogre science fiction-grad blir tydligare med sina
kommentarer da de kan dra sina resonemang lidngre, bade narrativt och visuellt. Metropia, en av de
tva svenska filmer som jag gett hogst science fiction-vérde, ar ett tydligt exempel pa medvetna
budskap frdn upphovsminnen da den gjordes efter 2001, en tid dir 6vervakningssamhéllet med
antiterroristlagar, integritetsdebatter och FRA blossade upp.®' Olsson per sekund eller Det finns
ingen anledning till oro ér ett annat exempel pa en film som kommenterar den ddvarande tidsandan,
1 detta fallet 80-talet, och hur foretagsledningen med alla medel forsoker effektivisera produktionen,
maximera vinsten och slingra sig fran medias fradgor och undersokningar. Ett tidigare exempel pa en
samtidskommenterande film, som gér att binda till en specifik tidsanda, ar Gladiatorerna, dir kalla
kriget kommenteras med en cynisk ton. Alla dessa tre d4r exempel pé filmer av andra eller tredje
graden, men det finns dven forsta gradens filmer som kommenterar sin samtid. Ett av de tydligaste

exemplen pé en sédan film &r Skammen, dar Bergman sagt att det 4r en kommentar till

31 Grongvist, s. 31
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Vietnamkriget, ndgot som dock inte framgér av sjdlva filmen, men orsakade en stor debatt i frimst
Aftonbladet.*> Samma sak giller for Hoberts Sommarens tolv mdnader, dir datidens miljofragor var
centrala for filmens tillblivelse,* men dér det egentligen ar forst mot slutet som filmens

miljobudskap framgar.

5.2.2 Populara genrer

De studerade filmerna &r inte enbart mojliga att definiera som science fiction ur ett genreperspektiv
utan kan 1 ménga fall, speciellt i de med forsta gradens science fiction i sig, ses som att
huvudsakligen tillhora en annan genre. I andra fall, frimst i tredje gradens science fiction, kan
science fiction sdgas vara huvudgenren, men ha mer eller mindre tydliga spér av andra genrer 1 sig.
Dessutom tenderar genrer, enligt Rick Altman, att forandras over tid, vilket paverkar var upplevelse
av vad den aktuella genren egentligen innebir.** Av de undersokta filmerna dr det tydligaste fallet pa
detta, Rymdinvasion i Lappland (Virgil W. Vogel, 1959), som vid premiéren huvudsakligen var en
skrackfilm, men som vid utgivningen pa DVD, drygt 50 ar senare klassades som komedi av
distributoren.

For de ovriga filmerna finns det ett mirkbart drag av andra genrer som dterkommer 1
filmerna. Fordelningen mellan vad jag skulle kalla drama, komedi, skrdck och thriller, vilken dven
inkluderar de film noir-inspirerade Skona juveler (Hans Iveberg, 1984) och Res aldrig pa enkel
biljett, ar jamn, med omkring fem filmer per genre. Endast en film, Bjorn Stein och Mans Marlinds
Storm (2006), och eventuellt Venus 90, skulle jag kalla action och endast en film, Metropia, ar

animerad.

5.2.3 Brist pa visuella effekter

En annan tydlig slutsats &r att forekomsten av visuella effekter dr mérkbart 14g 1 forhallande till
exempelvis amerikansk film, med undantag for Metropia, som till och med laborerade med nya
animationstekniker och Storm som ocksa experimenterade med att blanda in sma
serietidningsaktiga sekvenser. I de andra filmerna férekommer ibland visuella effekter, som nir man
genom snabbspolning far folk att rora sig véldigt snabbt i Olsson per sekund eller det finns ingen
anledning till oro. Nagot vanligare dr forekomsten av effekter som gjorts pa plats, s& som biljakten 1
Attentatet, en stor brand i1 Andrej Tarkovskijs Offret (1986) eller det stora hdriga monstrets
Odeldggelse av en sameby i Rymdinvasion i Lappland. Bristen pa visuella effekter och action i

svenska filmer ser jag ett samband mellan. Bada foreteelserna kraver ekonomiskt kapital.

32 Erik Hedling, ”Shame: Ingmar Bergman's Vietnam war”, Nordicom review, 29, 2008, s. 250
33 Grongvist, s. 17
34 Rick Altman, Film/genre. London: BFI Publishing, 1999, s. 24
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5.3 Produktionsvillkor

I mina undersokningar av ménniskorna bakom dessa filmer var det tre saker som slog mig; den
manliga dominansen bakom kameran, mangfalden bland de mén som befann sig bakom kameran
samt de 1 ménga fall namnkunniga skddespelarensemblerna. Av de 29 filmer jag studerat var ingen
av dem regisserad av en kvinna. Inte heller fanns det ndgon kvinna bakom kameran i ett enda fall.
42 personer star listade som manusforfattare och av dessa ér tre kvinnor™ och i endast ett av dessa
fall ar en kvinna ensamt tillskriven manus. Antalet kvinnor 6kar dock med ett tiotal personer om
man riknar in producenterna® och klipparna®’. En tendens angéende de tva sistndmnda ér att det for
producenterna dr fler kvinnor pé senare tid och for klipparna tvirt om.

Nér det kommer till mangfalden bland de mén (och fétal kvinnor) som haft nyckelpositioner i
produktionerna finns det dels personer som bara gjort nagra enstaka filmer, men dels &ven manga
nationellt kénda filmskapare, som Hékan Alexandersson (Res aldrig pd enkel biljett) och Rickard
Hobert (Sommarens tolv mdnader). Det finns dven internationella inslag i produktionsteamen, som
brittiska regissoren Peter Watkins (Gladiatorerna) och danske fotografen Dan Lautsen (Miraklet i
Valby, Ake Sandgren, 1989). Det mest uppseendevickande anser jag dock vara att vi har
internationella storheter som Ingmar Bergman (Skammen) och Andrej Tarkovskij (Offret)
inblandade i denna genre.

I filmerna finns samma tendens till att en stor del av skddespelarna &r vilkénda. Det ar
visserligen foga forvanande att stora regissorer som Ingmar Bergman dven har kénda skiadespelare,
som i fallet Liv Ullman (Skammen), men dven mindre kénda filmskapare har i minga fall stora
namn med i sina filmer. Den mest namnstarka ensemblen uppfattar jag vara den i Monismanien
1995, med namn som Erland Josephson, Gosta Cederlund och Margaretha Krook bland ménga
andra. Det finns ett viss samband mellan prisbelonta filmer och vélkénda skddespelare, men
samtidigt s finns det manga exempel pa filmer med manga skddespelare, men som inte fatt nagra
utmarkelser. Ett exempel dr Skéna juveler med skddespelare som Lena Nyman, Kim Anderzon, Lars
”Brasse” Brannstrom och Janne ”Loffe” Carlsson. En eventuell relevant skillnad mellan till
exempel Liv Ullman och Kim Anderzon &r dock hur erkdnda de ar internationellt.

Att upphovsménnen dr nédstan uteslutande mén forvanar mig inte da science fiction ofta ses
som ett mans- eller pojkdominerat omride. Av de stora science fiction-forfattarna John-Henri
Holmberg presenterar i Inre och yttre rymd ér endast tre av dem kvinnor®® och dven fan-nitverken
har en stor manlig dominans. Dessutom har filmbranschen, &tminstone bakat i tiden, dominerats av

mén pa de centrala positionerna, vilket kan spela in.

35 Kvinnliga manusforfattare i film 1, 9 och 28.

36 Kvinnliga producenter finns i film 10, 12, 15, 23, 24, 26, 27
37 Kvinnliga klippare finns i film 14, 18, 21 och 28

38 Holmberg
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5.4 Konstfilmsinstitutionens paverkan
Vi har nu sett att det alltsa finns ett flertal monster och slutsatser att dra utifran filmernas science
fiction-aspekter, innehall och teman samt produktionsvillkor. Fragan &r da i vilken man

konstfilmsinstitutionen har paverkat utvecklingen av dessa.

5.4.1 Presskritik

En av de grupper som spelar en stor roll for konstfilmsinstitutionens fortlevnad &r kritikerkaren.
Med utgéngspunkt 1 svensk filmografis samlade dokument kring filmerna framtrader en bild av att
den svenska kritikerkarens mottagande av de filmer jag klassat som swe-fi 1 hdg utstrackning har
varierat. Av de pressreaktioner jag haft tillgang till uppstér dock en handfull monster. De filmer som
fatt mestadels negativa omdomena ar dubbelt sd ménga som de som fétt mestadels positiva
omdomen. En tredjedel av filmerna har fatt omdomen som ar svéra att klassa som odelat negativa
eller positiva. Om jag korrelerar de filmer dér jag fatt tillgang till pressreaktionerna med science
fiction-grad visar det sig att de som fétt mestadels positiva omddmen alla &r av forsta graden och
detsamma géller for mellanskiktet. De som fétt negativa omddmen ér, i majoriteten av fallen, andra
gradens science fiction-filmer. Pressreaktionerna 1 forhéllande till dldersgréinser, science fiction-
element, korsande genrer eller tematik visar inga tydliga samband.

Det jag anser var intressantast med dessa resultat dr att det verkar finnas ett generellt samband
mellan en hardare satsning pa science fiction i en produktion och negativ kritik mot den. En
aterkommande kommentar frén pressen om dessa filmer &r att de antingen bér pé ett intressant
budskap, men misslyckas i sitt utférande eller att de har lyckats med tekniska aspekter som
scenografi, men misslyckats med att fora in ett djup 1 historien, som for Res aldrig pd enkel biljett

dér Sven-Erik Torhell skrev i Sydsvenska dagbladet:

En svensk Blade Runner, fast utan den amerikanska filmens dynamik och raka handling. S& kan Res
aldrig pa enkel biljett karaktiriseras. Darmed ocksé sagt att dess starkaste verkningsmedel ar

scenografin, signerad Carl Johan De Geer, och den déri djupt uttryckta helvetesvisionen.”

Ett annat tecken pa kritikerkdrens motvilja att acceptera de filmer som satsat lite mer pa science
fiction-aspekterna kommer fram i sjélva ifragasittandet av varfor filmskaparna ens placerat
filmerna i en annan tid. Detta dr dterkommande for flera filmers pressreaktioner, som i1 Bertil G

Olins recension av Monismanien 1995 1 Géteborgs Handels- och sjofartstidning:

39 Sven-Erik Torhell, ”"Baktung skrickvision”, Sydsvenska dagbladet, 1988-01-16, s. 51
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Men jag forstar inte varfor Fant, i likhet med Bergman men utan dennes konstnérliga intensitet och
disciplin (som i Skammen), méste forflytta sig till nagot slags ingenmansland, och dessutom hérdra
allt 20 ar framat i tiden. Varningar for asiktsfortryck gar utmarkt att utfarda utifran var egen tid, vart

eget land, hir och nu. Men d& giller det forstés att ta hinsyn till verkligheten.*

Dessa monster i presskritiken anser jag skulle kunna tyda pa tva saker. Det finns ett genomgéaende
drag att inte ge svenska science fiction-filmer beroém for bade ambitidsa satsningar pa genren och
deras innehall och en genomgaende oforstielse infor varfor regissorerna gor filmerna som science
fiction 6ver huvud taget och inte héller sig till samtiden. Det forsta skulle kunna bero pé en aktiv
ovilja att acceptera filmerna som fullvardiga, men jag aktar mig for att dra allt for stora slutsatser
angdende detta utan djupare studier. Det andra, som jag dven ser som ett tydligare drag, ar att det
finns en tydlig tendens till att ifrdgasétta anvindandet av genren dver huvud taget. Med Bourdieus
modeller skulle detta kunna forklaras med att det kulturella kapitalet for science fiction som genre
ar 1agt inom konstfilmsinstitutionen. Genom att anvénda sig av en genre som den etablerade eliten
ser ner pa, forsvagar filmskaparen sitt habitus och nér pressen ifragasitter henne eller honom, sker
det d4 som ett ifrdgasattande av varfor nagon medvetet skulle vilja forsvaga sitt habitus i onddan.

De genrespecifika verktyg och mojligheter som science fiction medfor, gér kritikerna forbi.

5.4.2 Filmtavlingarnas roll

Nér det kommer till utmérkelser bland de utvalda filmerna har majoriteten blivit utan nagra priser
alls. Det tyngsta priset den svenska konstfilmsinstitutionen delar ut 4r Guldbaggen. Av de svenska
science fiction-filmerna har endast tva filmer vunnit pris for basta film, under de 45 &r som priset
delats ut och det var Miraklet i Valby, 1990 samt Offret, 1987. Miraklet i Valby fick dessutom pris
for bésta regi och basta manuskript och dirmed skulle jag vilja pasté att det dr den film som lyckats
bast med att erkdnnas av konstfilmsinstitutionens félt. En film har fatt pris for basta foto och det var
Storm, 2006. Skammen och Offret fick pris for basta kvinnliga respektive manliga skédespelare
1969 och 1987. Och Metropia fick en utmérkelse for sirskilda insatser, det pris som tilldelas
positioner som inte har nagot eget stdende pris, for animatoren Isak Gjertsens framgang med att ha
”skapat tekniska fOrutsdttningar for en magisk upplevelse”.

Pa vilket sétt 4r d4 Guldbaggegalan viktig ur ett konstfilmsinstitutionellt perspektiv? Priset
delas ut och administreras av Svenska Filminstitutet och har tva grader av jurygrupper. Den forsta ar
nomineringsjuryn som bestar av representanter frin organisationer och institutioner inom
filmsverige, som foreslér vilka filmer de tycker ska tdvla om respektive pris. Darefter ser den andra

gruppen, vinnarjuryn, pa de filmer som fatt flest roster och gor sitt val. Vinnarjuryn viljs direkt av

40 Bertil G Olin, Pratig framtidsvision”, Goteborgs Handels- och Sjofartstidning, 1975-05-23,s. 6
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Svenska Filminstitutets styrelse. Detta gor att den elit som styr filtet &ven har stor makt att styra vad
som ska uppfattas som “’bra” svensk film 1 tdvlingssammanhang. Samtidigt har situationen varit bra
mycket vérre, dd juryn fran borjan bestod av samma personer som delade ut kvalitetspremier till de
filmer de tyckte holl kvalitet och som 1971 avstod helt fran att dela ut pris, da de tyckte att det
svenska filmaret varit for daligt. I den man man kan se en forandring, verkar reglerna for
jurygruppsarbetet ha blivit mer demokratiska, d& inflytandet breddats och gjorts nagot mer
transparent med fordndringarna. Ur denna uppsats perspektiv ér ett tecken pd att sa ér fallet att
majoriteten av de svenska science fiction-filmer som fétt guldbaggar, fatt dem under den senare
halvan av tiden som priset funnits.

Vissa av de filmerna som fatt Guldbaggar, har gétt bra dven 1 utlindska festivaler, men dven
andra filmer som inte varit lika lyckosamma pa hemmaplan har rént erkéinnande utomlands. Atta av
filmerna har i Svensk Mediedatabas noterats med utlédndska priser.' Hélften av dessa har fatt priser
for basta film pa festivaler dedikerade till fantastisk film (film i genrer som science fiction, fantasy
och skriick).” Aven internationellt har alltsd antalet svenska science fiction-filmer, som belonats
med priser, tilltagit. Framgangen korrelerar delvis, men ett direkt samband mellan den nationella
och internationella framgangen for svensk science fiction behdver inte nddvandigtvis bero pé
samma saker. Négra internationella festivaler for fantastisk film har funnits sen 80-talet, men det ar
forst pa 90-talet som fenomenet verkligen blossat upp. Att svenska science fiction-filmer har fatt
fler priser utomlands under denna period kan sdledes bero pa att antalet festivaler som delat ut priser

till genren okat.

5.4.3 Val av strategier

Utifran det jag studerat star det tydligt att konstfilmsinstitutionen paverkat den svenska
produktionen av science fiction-film. Ur detta framtrdder det dock nagra aterkommande strategier
for att som science fiction-filmskapare dnda lyckas nd framgéngar inom filtet. Den stora fragan
inom faltet &r vem som har ritten att definiera "konst” eller "vardefull film”. Som for alla falt har
aktorerna som styrt detta varierat over tid, men med filmavtalets initierande, har en stor del av
denna definitionsritt legat hos Svenska Filminstitutet sen 1963. En stor anledning till att sa varit
fallet dr att SFI suttit pa en stor del av det ekonomiska filmkapitalet, vilket gjort att deras ideal varit
viktiga att stridva efter for att fi sina filmer finansierade. Fram till och med 1982 delades dessa
pengar ut i form av kvalitetsbidrag och forlustutjimningsstod,* vilket utgjorde en tredjedel av
summan SFI fordelade till filmsverige och fordelades utifran sdrskilda kriterier av en utsedd

filmsakkunnig jury. En annan tredjedel gick direkt till framgéngsrika producenter i proportion till

41 Film 4, 8, 12, 13, 15, 21, 23 och 25.
42 Film 4, 8, 13 och 25.
43 Leif Furhammar, Filmen i Sverige. Stockholm: Dialogos forlag, 2003, s. 339
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filmernas biljettintikter.* Filmavtalets instiftande gav svensk film ett ekonomsikt uppsving och
ledde till en markant omformning av filmklimatet.* Filtets styrande etablissemang, som till stor del
tidigare hade utgjorts av de gamla integrerade produktionsbolagen, ersattes nu av en
kulturbyrakratisk, politiskt styrd, apparat, med Harry Schein i spetsen.

Ur detta uppstod det tva strategier en filmskapare kunde vélja pa. Den ena végen var att gé pa
en rent ekonomisk strategi och hoppas pa inkomst utifran kommersiella framgéngar. Den andra
vigen var att vdlja en mer konstnérlig strategi och dirmed hoppas pé att erhalla kvalitetsbidrag.
Denna polarisering mellan begrédnsad och storskalig kommersiell produktion ér ocksd nigot
Bourdieu beskriver som typisk inom de flesta faltstrukturer och som inom konstens falt handlar om
“konst for konstens skull” kontra konst producerad pa bestéllning.* Under dren som det fanns ett
kvalitetsbidrag var det fyra svenska science fiction-filmer som fick ta del av det. Skammen fick ta
del av den maximala summan, 1969, och Gladiatorerna, Deadline och Monismanien 1995 fick ta
emot bidrag pa mellan 35-50 procent av respektive drs maximala summa. Detta tyder pa att det varit
fullt mojligt att fa bidrag for science fiction-filmer, som i detta fall representerar bade forsta och
andra gradens science fiction. Majoriteten av de svenska science fiction-filmerna anser jag luta at
det mer icke-kommersiella hallet, med ndgon form av djupare budskap i centrum.

Den andra kategorin &r filmer som gjorts med mer kommersiella fortecken. Att dra en tydlig
grians mellan nér en film &r konst och en kommersiell produkt aktar jag mig for, da jag varken anser
det vara enkelt eller 6nskvirt att dra den linjen, men ddremot upplever jag det som att filmerna kan
ha en bendgenhet att luta at det ena eller det andra hallet. Nagra av de filmer jag anser ha tydligast
kommersiella tendenser dr Rymdinvasion i Lappland, Gréona gubbar frdan YR (Hans Hatwig, 1986)
och Kenny Begins (Carl Astrand och Mats Lindgren, 2009). Alla tre av dessa #r komedier; den
forsta dr som tidigare ndmnt en skrickfilm, som séhir 50 ar senare mer ter sig som en komedi, och
de andra tvé dr mer renodlade. Varfor det &r s kan vara en slump, men det kan ocksé bero pé
publikens acceptans for genren. En komedis frimsta funktion &r att fa folk att skratta och vara
glada. Humor behover inte alltid vara helt logiskt for att folk ska skratta och filmen behover darfor
inte ge ett helt realistiskt intryck for att g hem hos publiken. Pa sa sitt kan en films budget hallas
nere och filmen darmed léttare gd med vinst.

Som jag skrivit tidigare dr det bara en eller tva filmer som kan klassas som action. |
jamforelse med den genren blir skillnaden &nnu tydligare. Specialeftektstung film &r dyr, men kan
ocksé generera stora summor genom deras attraktionsfilms-aspekter som gor att publiken vill se

dem pé bio. Svenska budgetar kommer dock séllan i ndrheten av till exempel

44 Furhammar, s. 282
45 Furhammar, s. 281
46 Engdahl och Larsson, s. 234
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Hollywoodproduktioners budgetar och ddrmed ar det svart att {4 till en trovardig produkt som gar
med vinst, da fiktiv realism kostar pengar. Annu svérare blir det om filmskaparen vill att filmen ska
vara pa svenska, dd det gor den mdjliga malgruppen vildigt begrénsad. Att dé satsa pa en genre dar
realismen inte dr lika central och dessutom gora den barntillaten ter sig timligen logiskt. I vilket fall
innebir det faktum att ekonomin &r sé central att ett bolag formodligen viljer att satsa pa ett
billigare projekt, med stérre malgrupp och hogre chans for vinst.

Pé senare ar har det gjorts forsok med dyrare swe-fi, som provat ovanstdende grepp. Metropia
och Kenny Begins, som bdda hade premidr 2009, hade budgetar pa 6ver 30 miljoner, men anvénde
sig sig av olika metoder for sin finansiering. Metropia gjordes av produktionsbolaget, Atmo, i vilket
regissoren Tarik Saleh dr deldgare i, men var ett samarbete med en stor mdngd samproducenter,
andra aktorer och fonder.”” Kenny Begins hade ocksa ett flertal produktionsbolag i ryggen, men de
anvinde sig dven av marknaden genom samarbeten med Stockholm Stadsmuseum och Scandic
Hotels och, mer anmérkningsvart, produktplaceringar. For att bredda sin malgrupp anvinde man sig
ocksa av olika strategier.*® Kenny Begins gjordes barntillaten och i en tillitande genre, det vill sdga
komedi, som jag tidigare talat om. Metropia anvinde sig av internationella skadespelare till rosterna
och ér framfor allt pd engelska, vilket breddar mlgruppen markant.

Anvéndandet av engelska som sprak forekommer dé och d& genom swe-fi-historien och fram
till 90-talet har de titlar ddr engelska eller annat stort sprék talas, Rymdinvasion i Lappland,
Gladiatorerna, Victor Frankenstein (Calvin Floyd, 1977), och Offret, regisserats av personer fran
utlandet. De senaste 20 aren har dock flera svenska regissorer gjort filmer pd engelska. Forst ut var
Daniel Alfredson med Straydogs, sen kom Martin Munthe med Stinger (2005) och senast da
Metropia. Dessutom finns det 1 vissa filmer inslag av engelska, som 1 Bjorn Hellquist och Robert
Pukitis Sektor 236 — Tors vrede frén 2010. Av dessa fyra filmer &r det bara Metropia som inte varit
en lagbudgetproduktion och istillet hade den en budget langt 6ver vad svensk film brukar ha. Detta
skulle kunna vara ett tecken pa att swe-fi:n borjat leta nya strategier for att nd ut med sina filmer till

en storre publik.

47 Grongvist, s. 32
48 Gronqvist, s. 15
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6 Avslutande diskussion

Vad jag har gjort i denna uppsats &r att visa pa vilka monster det finns inom swe-fi och studerat hur
de paverkats av konstfilmsinstitutionen. De tydligaste dragen som framtréder i denna bild &r att det
genom den svenska filmhistorien finns fa filmer som rakt igenom kan klassas som rena science
fiction-filmer, ndgra som haft visentliga element av science fiction i sig, men ganska manga filmer
som har enstaka drag av genren i sig. Filmerna har pd méanga sitt visat en méngfald jag inte var
beredd pa. Det finns inget specifikt tema som tas upp mer &n ndgot annat, men budskap om krig,
frihet och miljo &r alla &terkommande och dessa har i flera fall haft en tydlig anknytning till samtida
samhallsdebatter. Filmerna har ofta inslag av andra genrer i sig, men inte heller utmérker sig ndgon
specifik genre mer dn ndgon annan. Det som snarare utmérker sig, i en jimforelse med Hollywoods
filmindustri, dr bristen pd action-genren och nérbesléktat med det, bristen pé visuella effekter. Ur ett
produktionsvillkorsperspektiv blir det tydligt att min har regerat genren i Sverige, med nagra
enstaka kvinnor pa viktiga positioner. De filmer som gjorts 1 genren verkar dven statusméssigt haft
en blandad skara upphovsmén, med allt fran personer som under sin karridr bara gjort den aktuella
filmen, via personer som haft en fot inne i branschen langt fore och efter, till giganter som Bergman.

Den inverkan som konstfilmsinstitutionen haft pa dessa produktioner &r framst att den
paverkat innehallet i filmerna med sina ekonomiska incitament. For att f bidrag fran SFI, behdvs
sannolikt en anpassning till etablissemangets regler. Andra vigen att g &r att {4 finansiering helt
utifran, men det kan vara svart. Ett grundlidggande problem &r dock att science fiction-genren i sig
inte uppmuntras inom konstfilmsinstitutionen.

Ett tydligt samband, som dven Gronkvist noterar 1 sin uppsats, ar att genren inte verkar ha fatt
faste 1 nagot av de mer finkulturella félten 1 Sverige. John-Henri Holmberg beskriver i sin bok, hur

genren hanterats inom det litteréra filtet:

I Sverige har science fiction aldrig fatt ngot starkt fotféste. [...] Det forsta, kulturellt betingade
skilet misstdnker jag har att géra med den néstan unika dominans som det socialrealistiska
paradigmet haft inom den svenska litteraturen. Anda sedan nittonhundratalets borjan har hos oss den
stora majoriteten kritiker, litteraturvetare, forldggare och forfattare delat grunduppfattningen att all

virdefull ny litteratur dr samtidsrealistisk, individpsykologiserande och samhallsinriktad*

Denna syn pa science fiction-litteraturen ger ocksa Jerry Méétté uttryck for, da han skriver om den

forsta vagen av science fiction-litteratur i Sverige. Han menar att genren tillsammans med annan

49 Holmberg, s. 18
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populdrkultur redan tidigt blev styvmoderligt behandlad och att det i mangt och mycket handlade
om moralpanik.’ Dessa tendenser, som kan jag se spér av, har levt vidare och har dven blivit en del
av konstfilmsinstitutionen.

Det faktum att detta, utifran vad jag funnit, &r den andra uppsatsen som tar upp det svenska
science fiction-perspektivet ndgonsin, av alla de uppsatser som skrivits inom filmvetenskapen blir
ocksa bevis for att den del av konstfilmsinstitutionen som utgors av filmforskare inte heller lagt
sarskilt stort virde vid genren. Som tidigare noterat har filmkritikerna haft en generellt negativ syn
pa det som gjorts i science fiction-vdg och det i sin tur leder till att de filmer som gjorts har blivit till
av egen kraft, utan en tydlig institutionell uppmuntran. P4 samma sétt upplever jag att
prisbeloningarna fungerat foga uppmuntrande for de filmare som intresserat sig for genren och
samma sak géller for distributionen av de de filmer som gjorts, dd endast omkring tio av filmerna 1
dagsldget finns pd DVD och ddrmed markant minskar tillgéngligheten och chansen att uppticka att

dessa filmerna dver huvud taget finns.

6.1 Andra perspektiv

Materialet i denna uppsats begransade jag redan pa ett tidigt stadium till langfilmer, da jag var
tvungen att begriansa vad jag skulle undersoka. De slutsatser jag kommer fram till géller saledes
framst for just langfilm, men jag ar 6vertygad om att liknande studier av hur svenska kortfilmer och
TV-serier har hanterat genren skulle ge en mer detaljerad bild &n jag kunnat ge. P4 samma sétt
skulle tydligare slutsatser om konstfilmsinstitutionens paverkan formodligen bli littare att dra med
alla typer av produktioner som gjorts. Jag kan redan nu se att om jag hade definierat 1dngfilm som
ndgot kortare dn 72 minuter hade fler lagbudgetproduktioner fétt plats och vissa tendenser hade
formodligen da blivit tydligare. En tendens dessa hade kunnat forstérka ar till exempel att mer swe-
fi hade varit pa engelska, speciellt under de senaste aren.

Uppsatsen dr i mingt och mycket en kvantitativ studie och detta leder ocksa till att risken for
felaktigheter i tolkningarna uppstér. Ursprungligen var min tanke att ha ett mer omfattande
ekonomiskt perspektiv pa uppsatsen, dir dven studier av filmernas budgetar och SFI-finansiering
ingick. En omfattande troghet i responsen nér jag forsokte fa fram statistik fran SFI ledde dock till
att jag viande mitt fokus mot de omraden uppsatsen fokuserat pa, samtidigt som jag upplevde det
ironiska 1 att jag 1 en uppsats som handlade om konstfilmsinstitutionen férhallande till science
fiction, mottes av ett patagligt ointresse 1 mina kontakter med den stiftelse som sitter 1 toppen av
etablissemanget. Skilen till detta kan dock berott pd mycket annat, men 1 vilket fall skulle tillgang
till sddant material vara hogst intressant for vidare studier. Samma sak géller for intervjuer med

upphovsménnen till dessa filmer for att se hur de upplevt situationen och mottagandet av sina

50 Maatté, s. 65 ff
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projekt inom konstfilmsinstitutionen. Detta kommer vara min huvudsakliga infallsvinkel i en
framtida uppsats och jag dr 6vertygad om att det i kombination med denna uppsats kommer ge en
annu mer detaljerad bild av swe-fi-historien, dess aktorer och relation till konstfilmsinstitutionen.
Ett annat perspektiv, som skulle tillféra en hel del till denna forskning &r att studera hur andra
fantastiska genrer, som fantasy och skrick, hanterats av konstfilmsinstitutionen. Jag kan se tydliga
likheter mellan dessa tre genrer och kénslan av att spela i1 en lagre division, i méngas 6gon.
Samtidigt har vi de senaste dren sett att det nationella och internationella intresset for svensk
genrefilm av den lite mer spektakuléra skolan 6kat, med filmer som Ldt den rdtte komma in (Tomas
Alfredson, 2008) och Milleniumtrilogin (Niels Arden Oplev och Daniel Alfredson, 2009). Studier i
vad som gjort dessa filmer framgangsrika tror jag ocksa kan bidra till att stirka forstaelsen for
science fiction-genren. Med resultat frin ytterligare forskning, bade kvantitativ och kvalitativ,
kommer en tydligare bild framtrdda och min férhoppning dr att denna uppsats dr relevant for den

utvecklingen.

6.2 En gryende optimism

Med detta sagt, kdnner jag att det dr viktigt att patala den ljusning jag tycker mig se. Synen pa swe-
fi ser ut att fordndras till det positivare for var dag som gir. Med ndmnda framgangar internationellt
for genrefilmer som Ldt den rdtte komma in och Milleniumtrilogin far dven den nationella filmen
upp 0gonen for att den typen av filmer uppskattas och virderas hogt 1 utlandet. Denna
internationella uppmuntran tror jag kommer leda till att konstfilmsinstitutionen blir mer tolerant
gentemot andra genrer, som till exempel science fiction, och ett tecken pa det &r att problematiken
med hur olika genrer virderas d& och dé far plats dven i konstfilmsinstitutionens egna
debattkanaler™'

Utan att swe-fi-aktorerna &r medvetna om det, skulle dven det faktum att fler filmer gors pa
engelska och borjar leta efter alternativa produktions- och distributionsvégar kunna leda till att
dessa nykomlingar kan skapa sig en internationell plattform som de sedan kan konkurrera med de
etablerade pa filtet ifrdn. Hur 1ang tid detta kommer kunna ta &r dock svart att siga, men som
Holmberg skriver angaende acceptansen av den litterdra genren; ”gamla fordomar och virderingar
forsvinner i allt vésentligt bara i samma takt som de ménniskor som hyser dem”.** Det kommer inte
16sa sig sjdlvt, men med en fortsatt vilja hos véra filmskapare att fylla pa den hir listan med nya
filmer &r jag 6vertygad om att science fiction-filmen forr eller senare kommer fa en hogre status

inom den svenska konstfilmsinstitutionen.

51 Ulf Malmros, ”For manga fyrkanter i fantasibranschen”, FilmNyheterna, Nitbaserad filmtidsskrift, 2010-05-06
<http://www.filmnyheterna.se/ Arkiverade-nyheter/Nyheter/2010/For-manga-fyrkanter-i-fantasibranschen>
[Inhdmtat 20110220]
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7.3 Studerade filmer

~

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Attentatet, *
Mats Helge Olsson Filmproduktion, Sverige, 1980, Thomas Johansson

Ballongen, *
AB Svensk Filmindustri, Sverige, 1946, Nils Poppe

Deadline, *
Omega Film AB & Nordisk Films Kompagni A/S, Sverige/Danmark, 1971, Stellan Olsson

Det okiinda, *
Tre véanner AB, Sverige, 2000, Michael Hjorth

Darskapens hus, *
AB Terrafilm, Sverige, 1951, Hasse Ekman

Flygnivd 450, *
Tax Productions AB m.fl., Sverige, 1980, Torbjérn Axelman

Fram for lilla Mdrta eller Pd livets 6desvigar, *
Terrafilms Produktions AB, Sverige, 1945, Hasse Ekman

Gladiatorerna, **
Sandrew Film & Teater AB, Sverige, 1969, Peter Watkins

Grona gubbar fran YR, **
Sandrew Film & Teater AB m.fl., Sverige, 1986, Hans Hatwig

Kenny Begins, **
Fladen Filmrights AB, Sverige, 2009 Carl Astrand & Mats Lindberg

Kraftverk 3714, *
Film Produktion HB m.fl., Sverige, 2005, Markus Widegren

Metropia, ***
Atmo Metro AB, Sverige/Danmark/Norge/Finland, 2009, Tarik Saleh

Miraklet i Valby, *
Nordisk Film A/S m.fl., Danmark/Sverige, 1989, Ake Sandgren

Monismanien 1995, **
Kenne Fant & Sveriges Radio AB TV2, Sverige, 1975, Kenne Fant

Offret, *
Farago Film m.fl., Sverige/Frankrike, 1986, Andrej Tarkovskij

Olsson per sekund eller Det finns ingen anledning till oro, **
Sveriges Television AB TV2, Sverige, 1981, Lars Amble
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17. Res aldrig pd enkel biljett, **
Alexandersson & De Geer Bildproduktion HB, Sverige, 1987, Hédkan Alexandersson

18. Rymdinvasion i Lappland, **
Gustaf Unger Films & AB Fortuna Film, Sverige/USA, 1959, Virgil W. Vogel

19. Savannen, ***
Sveriges Radio, Sverige, 1983, Tord Pidg

20. Sektor 236 Tors vrede, *
Karna Productions m.fl., Sverige, 2010, Robert Pukitis

21. Skammen, *
AB Svensk Filmindustri & Cinematograph AB, Sverige, 1968, Ingmar Bergman

22. Skéna juveler, *
Drakfilm Produktion AB m.fl., Sverige, 1984, Hans Iveberg

23. Sommarens tolv mdnader, *
Sveriges Television AB TV2, Sverige 1988, Richard Hobert

24. Stinger, *
Opera Film & Shoreline Entertainment Inc., Sverige/USA, 2005, Martin Munthe

25. Storm, *
Breidablick Film Produktion AB, Sverige/Norge, 2005, Bjorn Stein & Méns Mérlind

26. Straydogs, *
Sandrew Metronome Sverige AB, Sverige, 1999, Daniel Alfredson

27. Venus 90, **
Stiftelsen Svenska Filminstitutet & AB Svensk Filmindustri, Sverige, 1988, Josta
Hagelbédck

28. Victor Frankenstein, *
Aspekt Film AB & The National Film Studios of Ireland, Sverige/Irland, 1977, Calvin
Floyd

29. Asa-Nisse i raketform, *
AB Filmcenter, Sverige, 1966, Ragnar Frisk

* Definierad som forsta gradens science fiction
** Definierad som andra gradens science fiction
*#* Definierad som tredje gradens science fiction
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7.4 Ovriga filmer

Chase in space
[Produktionsbolag oként], Sverige, 2006, Stefan Lindstrém m.fl.

Fdllan
Sveriges Radio AB. TV2, Sverige, 1975, Peter Watkins

It came from outer space... and stuff
Rande/Myrdhen Entertainment, Sverige, 1999, Henrik Myrdhen

Jaktsdsong
[Produktionsbolag oként, troligen Sveriges Radio AB TV2], Sverige, [Premidrar oként], Sam J.
Lundwall

Algigen
SfaO, Sverige, 1999, Pierre Toresson
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