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Based on a true story

Om Lasermannen och representationen av den historiska verkligheten



Abstract

This paper consists of an analysis of two film adaptations, the documentary Lasermannen-
dokumentéaren (Tamas/Dixelius,Sweden,2005) and the TV- series Lasermannen
(Maricimain,Sweden,2005) based on the documentary novel Lasermannen - En berattelse om
Sverige by Gellert Tamas. Its purpose is to find out in which ways the written text is
translated into film and how these translations effect the representation of the historical world.
It also investigates the ethical issues involved in the transformation. The results are reached
by an ethical discussion on the contents of the films and by doing a closer reading of some
scenes, to look at the use of film style in order to create the representation. The analysis and
discussion are based on the theory developed and discussed by Bill Nichols in his book
Introduction to Documentary. The conclusion of this analysis is that both films are traditional
translations and are true to the written text in terms of structure and content. Although, both of
them differ in their choice of focus and both exclude some parts of the very extensive book
content. This exclusion is at loss of perspective in the case of the documentary but at gain of
psychological clarity in the case of the TV-series. Both works have some ethical issues to
consider, and where the documentary makers fail in some parts, the director of the TV- series
has managed to avoid most of the ethical problems. According to Bill Nichols every

documentary has a voice of its own and this paper defines the voices of the analyzed films.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund och disposition

Nar detta skrivs, varen 2011 sitter en man haktad i Malmo misstankt for ett stort antal
skjutningar dar motivet ar oklart. Nar polisen pabdrjade sin jakt pa denne serieskytt borjade
medier snart tala om ”den nye Lasermannen”. Det fanns ndmligen vissa i likheter 1
tillvagagangssattet mellan de skottdad som begatts i Malmo 2009-2010 och de som den sa
kallade Lasermannen, John Ausonius domdes for nistan 20 ar tidigare. ”Det tog tvd minuter
innan den forste journalisten ringde” sdger forfattaren och journalisten Gellert Tamas i en
artikel i Sydsvenskan fran ett seminarium om rasism dér han deltog i slutet av 2010." Han
uppfattas som en expert pa den sortens brott eftersom han skrivit en dokumentar berattelse
och gjort en dokumentérfilm om John Ausonius och det mord och de mordférsok han démdes
till livstids fangelse for. Gellert Tamas skrev boken Lasermannen- En berattelse om Sverige
som kom ut 2002 och som byggde pa handelser i Stockholm i borjan pa 1990-talet, da
méanniskor blev skjutna enbart pa grund av sitt mérka har och sin mérka hudfarg . 2005 kom
filmen Lasermannen- dokumentaren, som Gellert Tamas gjorde tillsammans med Malcolm
Dixelius och samma ar kom TV-serien Lasermannen i regi av Mikael Marcimain, med manus
av UIf Ryberg som byggde pa Gellert Tamas bok, de sandes i anslutning till varandra i

Sveriges Television.

Gréansen mellan dokumentért berattande och fiktion blir allt suddigare inte minst ndr det galler

film. Dokumentérfilmen anvander sig i numera ofta av iscenséattningar, till exempel for att

! Bibi Haggstrom “Vill inte spekulera om skytten” Sydsvenskan 2010-11-15



gestalta historiska handelser som i Familjen Mann (Die Manns- Ein Jahrhundertroman,
Breloer, Tyskland, 2001) och The Arbor (Barnard, Storbritannien, 2010) och det produceras
kontinuerligt spelfilmer som bygger pa dokumentart material av olika slag, ofta kallat
verkliga handelser. Det mest kanda exemplet kanske &r Oliver Stones JFK fran 1991om
mordet pa USA:s president John F Kennedy. Svenska exempel &r Jan Troells 1l Capitano
ocksa den fran 1991, om morden pé en familj pa en kyrkogard i Amsele 1989 och den nyligen

producerade TV-serien Bibliotekstjuven i regi av Daniel Lind Lagerlof.

Detta gransland ar av intresse bland annat som ett omrade dar det gar att préva begrepp som
»verklighet”, ”sanning” och “autenticitet”. Aven nir det giller de for dokumentirfilmen s&
viktiga etiska fragorna finns har en majlighet till diskussion och prévning. Det ar ocksa
angeldget att utforska vad som hander med perspektivet och beréttelsens rost nér den
dokumentéra forlagan bearbetas. Intresset for detta gransland och dessa etiska fragor Iag till
grund for mitt beslut att valja de tva filmversionerna av Lasermannen och dessas
representation av den historiska verkligheten som amne fér min uppsats. Efter inledning och
presentation av primarmaterialet samt syfte och fragestéallning, foljer en redogérelse for metod
och litteratur. Darefter kommer ett kapitel som innehaller bade 6vergripande analys av hur
bokens innehall verforts till filmerna och nérlasningar av nagra scener for att undersoka
vilka filmiska grepp som anviénts och vad dessa far for effekt pa filmernas budskap. Sedan
gors en jamforelse mellan filmerna med syfte att ta reda pa hur de olika gestaltningarna
paverkar budskapet. Uppsatsen avslutas med en slutdiskussion och forslag till fortsatt

forskning.

1.2 Primarmaterial

Nar jag funderade pa verk som skulle vara lampliga att studera i det har sammanhanget,
framstod Gellert Tamas bok Lasermannen- En berattelse om Sverige och dess bada filmiska
bearbetningar som ett sjalvklart val. For det forsta kandes det angelaget att anvanda nagot
svenskproducerat, for det andra skildrade verken en h&ndelse som &r central i svensk
nutidshistoria och darfor latt att relatera till och for det tredje fick de ett stort genomslag
publikmassigt. Boken Lasermannen - En beréttelse om Sverige kom ut 2002 och bygger pa
handelser som intraffade i Stockholmstrakten 1991-1992, da ett antal man med utlandsk

bakgrund blev skjutna helt oprovocerat av en fér dem okand garningsman. Med hjélp av en



mycket grundlig research, bland annat en genomgang polisens omfattande material och en
mangd intervjuer med de inblandade, daribland &ven den démde gérningsmannen John
Ausonius, som bas for sin gestaltning skildrar Gellert Tamas en av var tids mest traumatiska
handelser i Sverige. Boken Lasermannen - En beréttelse om Sverige blev en bestseller och

belénades med journalistpriset Guldspaden ar 2002.

Filmen Lasermannen — dokumentéren bygger pa i stort sett samma material, den gjordes av
Gellert Tamas och Malcolm Dixelius och hade TV-premiéar ar 2005. Ocksa den fick ett
positivt mottagande och belénades med TV- priset Kristallen ar 2006, som Arets dokumentér.
Samma ar som dokumentarfilmen, kom ytterligare en bearbetning av Gellert Tamas bok, den
dramadokumentéra TV- serien Lasermannen i regi av Mikael Marcimain, med manus av UlIf
Ryberg. TV- serien bestod av tre avsnitt i langfilmsformat med skadespelaren David Dencik i
huvudrollen som John Ausonius. Ocksa denna version vann Kristallen - priset ar 2006, som
Arets dramaserie, den blev en succé och ett genombrott for regissdren och
huvudrollsinnehavaren. Det har aven gjorts en radiodokumentér i P3 om handelsen och Bengt
Ohlsson har skrivit en pjas som utgar ifran Gellert Tamas bok men dessa bada verk kommer
inte att beroras i uppsatsen eftersom de inte r filmer. Aret 2005, d& bade dokumentiren och
TV- serien visades forsta gangen, var ett traumatiskt ar for Sverige, det borjade med sorgekris
efter tsunamin i Indiska Oceanen, julen 2004, da manga méanniskor dog, daribland ett stort
antal svenskar pa semester. Och darefter kom stormen Gudrun som skapade stor forédelse i
stora delar av landet.? Kanske var det lagligt att de bada filmversionerna av boken
Lasemannen — En beréttelse om Sverige kom just da, med en majlighet till bearbetning av ett

tidigare samtidshistoriskt trauma.

Enligt en artikel av Michael Tapper i Nationalencyklopedins arsbok for 2005 var det ett
svajigt filmar med stora floppar. Det var ocksa aret da de forsta filmerna i tva langa
polisfilmserier spelades in, ndmligen Wallanderserien med Krister Henriksson i huvudrollen
och Van Veeteren- serien med Sven Wollter. Detta kan ses som ett tecken pa att
filmatiseringar av svenska polishistorier 1&g i tiden.® Samtliga tre versioner av Lasermannen
fick ett mycket positivt mottagande och manga papekade vikten av att gestalta den sortens
traumatiska héndelser . TV- serien fick den 6vervdgande delen av recensionerna och samtliga
var oerhort positiva, Astrid Soderbergh Widding i Svenska Dagbladet, en av fa som

recenserade Lasermannen - dokumentaren skriver sa hér:

2 Uppgifter hamtade fran www.ne.se 2011-04-14
* Michael Tapper “Filmaret 2005: Filmbranschen i férandring” www.ne.se , 2011-04-14
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Varje manniska dr ett mysterium, sade Truls Bernhold, prast for klosterprojektet pa Kumla dar
Ausonius nyligen deltagit. Visst ar det prasterlig retorik, men ocksa ett faktum vart att begrunda i
sammanhanget. Kanske just darfor tycker jag mig nog ha forvarvat min storsta insikt i hela den
problematik som historien om Lasermannen aktualiserar genom att folja dramaserien. Dar
dokumentaren ofta vetter &t det tesdrivande kan fiktionen tillata sig att 1&ta komplexiteten dréja kvar.”

Eftersom titlarna ar likartade, kommer jag for enkelhetens skull omndamna dem som Boken,

TV-serien och Dokumentéren .

1.3 Syfte och fragestallning

Syftet med uppsatsen ar att analysera hur bokens beréttelse dverforts till filmiskt sprak, for att
se vad som hander med den dokumentara skildringen och hur representationen paverkas i
overforingen. Denna uppsats dgnas darfor at att undersoka tva filmiska bearbetningar av ett
dokumentart reportage i bokform Anledningen till detta val ar en énskan om att undersdka
och forsoka belysa forhallandet mellan upphovsman och budskap och darmed ta upp fragor

kring etik och ansvar.

1.4 Teori och metod

Jag har anvént mig av fragestallningar kring den dokumentéra filmen i Bill Nichols
Introduction to Documentary. > Dessa fragor beroér tematiken, innehallet och stilen i
dokumentarfilmer. Vad som ger dem en egen rést och vad som skiljer dem fran andra typer av
film. Jag har last ndgra adaptionsteoretiska verk for att fa en bakgrund och vissa begrepp som
beskriver tekniken nar en beréttelse i bokform dverforas till film. Dessa verk ar Adaptation
and it’s discontents av Thomas Leitch och Linda Costanzo Cahirs Literature into Film.®
Linda Costanzo Cahir ser 6verforingen fran litteratur till film som en éversattning och i och

med det blir varje 6versattning samtidigt en tolkning. Denna tolkning gor i sin tur att det

* Astrid Soderbergh Widding, ”Ausonius gav inga forklaringar” Svenska Dagbladet,
2005-12-13

> Bill Nichols Introduction to Documentary, Bloomington: Indiana University Press. 2001

® Thomas Leitch, Film Adaptation and its Discontents, Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2007

’ Linda Costanzo Cahir, Literature into Film, Jefferson, North Carolina :McFarland & Company, Inc, Publishers,
2006



uppstar en ny text, som ar fristdende fran sin originalkélla. Costanzo Cahir skiljer pa tre olika
sorters Gversattningar, den bokstavliga som ar sa bokstavstrogen som majligt, den
traditionella, som behaller bokens huvuddrag, det vill saga handling, miljo och stilistiska
grepp men som andrar detaljer pa ett satt som filmskaparen anser passande och den radikala
som omskapar innehdllet till ett helt nytt verk.® Den 6vervagande delen av det jag har last om
adaptionsteori, berdr fiktionsberéattelser och hur de dverfors till film.

Det &r en stor skillnad mellan att 6verfora en beréttelse som skapats av en forfattare och &r en
produkt av dennes fantasi och en berattelse som bygger pa en verklig handelse som tolkats av
bokens forfattare och sedan 6verfors till filmiskt sprak. | det forsta fallet finns inga krav pa
autenticitet, aven om det finns en standigt pagaende diskussion kring trohet till originaltexten.
Thomas Leitch agnar ett helt kapitel i sin bok at filmer som &r baserade pa handelser i den
historiska verkligheten. Kapitlet som har samma titel som den hér uppsatsen har varit en stor
inspirationskalla . Han tar i sin diskussion upp olika aspekter pa hur och varfor en filmskapare
valjer att bygga sitt verk pa en historisk handelse, ibland kallad en verklig handelse eller en
sann historia. Som Thomas Leitch papekar &r en sadan berattelse baserad pa en text som bade
faktiskt existerar och inte gor det. Det fanns inte ndgon anledning for Steven Spielberg nar det
géller Schindlers List eller Clint Eastwood nér det galler Midnight in the Garden of Good and
Evil att papeka att filmerna ar baserade pa en verklig handelse, nar de i stéllet kan ange att de
bygger pa bastsaljande bocker av Thomas Keneally och John Berendt.® P& samma sétt stér det
i fortexterna till TV-serien Lasermannen att den bygger pa Gellert Tamas bok. Men till grund
for alla dessa verk ligger trots allt handelser i den historiska verkligheten och darfor har jag
inhamtat resonemang och fragestallningar kring autenticitet och representation av verklighet
ifran The Persistence of History av Vivian Sobchack, dar det fors en diskussion kring film

som representerar historiska handelser.'

Min metod ar komparativ och jag kommer att géra narlasningar av olika scener i de bada
filmerna for att se hur filmiska grepp som anvants for att representera den historiska
verkligheten i respektive film och pa vilket sétt det paverkar budskapet. Till grund for
analysen ligger, som tidigare namnts, Bill Nichols resonemang kring dokumentérfilm och

ndgra av de fragor som han tar upp i sin bok Introduction to documentary**. Nichols &r

8 Costanzo Cahir, s 14-15

? Leitch, 5.280-303

% Vivian Sobshack, red. The Persistence of History, New York: Routledge,1996
u Nichols, s.43



professor i film vid San Fransisco State University och har skrivit manga filmvetenskapliga
verk, daribland flera som teoretiserar dokumentarfilmsgenren. Han kan sdgas ha dominerat
dokumentérfilmsteorin fran 1990-talet och framat. Introduction to Documentary ar det senaste
av hans verk som teoretiserar dokumentaren. Boken ar indelad i atta kapitel, samtliga
uppbyggda kring en fraga, nagra exempel &r: varfor ar etiska spérsmal viktiga vid
dokumentarfilmsskapandet? Hur skiljer sig dokumentarer fran andra filmgenrer? Vad ger
dokumentérer deras egen rost? Vilka typer av dokumentérer finns det? Jag har valt fragan om
vad som ger de bada filmerna det som Nichols havdar att alla dokumentérer har, namligen en
unik, egen rost . Denna rost anser han, ar det specifika satt pa vilket en asikt eller ett
perspektiv uttrycks genom filmen. Dokumentéren far sin specifika rost, eftersom den inte ar
ett faksimil av den historiska verkligheten, utan en representation. Denna representation har
ett visst perspektiv eller en viss standpunkt och rosten utgors av det sétt pa vilket filmaren
framfor denna standpunkt. Det gar att jamfora med hur en spelfilms stil ar ett uttryck for
regissorens sétt att gestalta manus . Men utdver att vara estetiskt och beréttartekniskt grundat,
som i spelfilmen, ar dokumentarfilmsregissorens satt att gestalta ocksa grundat pa etiska val,
som har med filmens stallningstagande att géra. Nichols har grupperat de olika satten som
filmens rost kan manifestera sig pa i sex grupper, som han kallar modus, de &r: poetiskt
(associativ klippning, séllan férdjupade personportratt), forevisande(speakerrdst, driver ofta
en tes), deltagande (filmaren tar aktivt del 1 skeendet), observerande (”flugan pé viggen”,
ingen speaker), reflexivt (redovisar pa nagot satt processen mellan filmaren och
askadaren)och performativt modus((skapar subjektivitet). Nichols betraktar dessa grupper,

som subgenrer till dokumentargenren. *2

En av Bill Nichols teser, &r att det etiska ansvaret som han anser att dokumentarfilmaren har,
ar en av de saker som utmarker dokumentaren och som skiljer den fran andra filmgenrer.
Detta ansvar beror pa att filmerna pa olika sétt representerar den historiska verkligheten och
pa sa satt far andra krav pa sig an en spelfilm som helt fransager sig all direktkoppling till den
historiska verkligheten om de inte har tilldgget "bygger pé en verklig hiandelse”. Just den
etiska aspekten av dokumentarfilm ger den bade en sérstallning och en utsatt position i
forhallande till andra genrer.™ De etiska avvagningar som maste goras kan paverka filmens
form och innehall pa ett sétt som inte alls géller for spelfilmen. Extra speciellt blir detta

naturligtvis fér en dramadokumentér, som har den dokumentara filmens

12 Nichols, s. 43,99
" Ibid, s.5



verklighetsrepresentation och fiktionsfilmens uttryck. Risken finns att filmaren glommer det
etiska ansvaret och gdmmer sig bakom fiktionen.

Bade filmerna och boken har en koppling till maskulinitet och att kunna belysa detta har jag
lanat resonemang fran R W Connell. Hon talar om fyra olika maskuliniteter dér den
hegemoniska ar 6verordad de andra tre och formodas garantera méns dominans éver andra
man och 6ver kvinnor.** Connells teori har dominerat maskulinitetsforskningen lange och det
saknas inte kritik mot den men for enkelhetens skull har jag anvant mig av dess begrepp hér, i

brist pa lattillgangliga alternativ.*®

Analysen har gjorts genom att med utgangspunkt fran Nichols fragor, som redovisats ovan,
studera filmerna, i syfte att tydliggtra hur de representerar den historiska verkligheten.
Narlasningar av nagra scener i respektive film har gjorts, for att se vilka filmiska grepp som
anvants och vilket budskap representationen formedlar till askadaren Jag har ocksa studerat
hur de bada filmverken forhaller sig till boken. Scenerna har valts dels for att de ar typiska for
respektive film och dels for att de ar tydliga exempel. Eftersom filmernas omfattning &r
valdigt olika, Lasermannen - dokumentaren ar bara en timme, medan TV- serien bestar av tre
filmer i langfilmsformat, har jag gjort lite olika nar jag valt ut scener till narlasningen. Ur den
forstndmnda har jag valt borjan, en del i mitten och en del i slutet, medan jag har valt en del ur
varje avsnitt av TV- serien. Borjan pa del ett, ett avsnitt ur del tva, som ligger ungefar
tidsmassigt i hela seriens mitt och sa slutet pa del tre. Daremot &r de valda analysobjekten

ungefar lika langa.

2. Analys
2.1 Lasermannen X 3
Lasermannen - En berattelse om Sverige

Reportageboken Lasermannen — En berattelse om Sverige, skriven av journalisten och

forfattaren Gellert Tamas, kom ut 2002. Den handlar, som ndmnts ovan, om de skottdad

R W Connell, Maskuliniteter (Masculinities), Géteborg: Daidalos, Andra reviderade upplagan, 2008 (1996)
s.117

> Eér en introduktion till och kritik av R W Connells maskulinitetsteori se Tommy Gustavsson, En fiende till
civilisationen, Lund : Sekel,2007 s 17 ff.
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riktade mot personer med utlandsk bakgrund som utfordes i Stockholmstrakten i borjan av
1990-talet och som John Ausonius domdes till livstids fangelse for, den belyser ocksa nagra
av de politiska stromningar som fanns i Sverige vid den har tiden. Texten bygger pa intervjuer
med de inblandade, vissa av offren, poliser som deltog i utredningen, John Ausonius och
nagra personer som pa olika satt haft kontakt med honom under arens lopp. Annat
kallmaterial &r forundersokningsprotokoll, polisers dagboksanteckningar, samt andra bocker

och en mangd tidningsartiklar.

Boken &r indelad i 14 kapitel, prolog och efterspel. Varje kapitel gestaltar en hédndelse eller ett
perspektiv. Insprangt i kapitlen finns monologer som aterger John Ausonius tankar. Dessa
monologer bygger pa utskrifter av Gellert Tamas intervjuer med John Ausonius. En del
kapitel som beskriver John Ausonius bakgrund och uppvéxt bér titlar som ”Ljus”, "Minnen”,
”Uppvixt”, ”Vénner”, "Demoner”, ’Kaos” och ”Vald”. De kapitel som beskriver
handelseforloppet kring skottdaden, ranen, polisarbetet och en del politiska handelser ar
rubricerade med datum och ar, fran 1 augusti 1991 till 12 juni 1992. De kapitel som behandlar
bakgrund och uppvéxt samt politiska handelser, varvas med de kapitel som tar upp polisens
arbete och offrens berattelser men mot slutet av boken, nar polisens jakt pa Ausonius

intensifieras ar texten enbart fokuserad pa dessa handelser.

Innan det forsta kapitlet, finns en prolog som beskriver ett nazistmote pa Medborgarhuset i
Stockholm 1991. Darefter en ledare fran Expressen i maj 1991, som kommenterar en
valjarbarometer dar det framkommit att Ny demokrati ar det tredje storsta partiet i Sverige,
foljt av ett telegram fran TT, som berattar om ett bombattentat mot en flyktingforlaggning i
juli 1991. Sedan kommer det forsta kapitlet som handlar direkt om fallet Lasermannen.
Kapitlet beskriver vad som hander David Gebremariam den 2:e augusti 1991, da han blir
Lasermannens forsta offer. Mellan beskrivningarna av skotten, Ausonius bakgrund, offrens
berattelser och polisarbetet, finns ocksa beskrivningar av det politiska klimatet i Sverige
under den hér tiden, med tonvikt pd Ny Demokrati och hogerextremistiska rorelser. Spraket i
boken ar rak prosa med mycket detaljerade beskrivningar av foremal, platser, personer och
stamningar. Det forekommer ocksa en hel del dialog, bade i kapitlen om Ausonius bakgrund
och i de som beskriver polisarbetet.

I slutet av boken under rubriken Noter” anger Gellert Tamas detaljerat vilka killor som
anvants i respektive kapitel. | en kort text innan kallforteckningen beskriver forfattaren

kortfattat hur han gatt tillvaga i arbetet med boken. Texten avslutas med foljande:
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| ett sa stort kallmaterial spelar sjalvklart forfattaren en stor roll vid urval och gestaltning av materialet. Boken
Lasermannen utger sig inte for att tillhandahélla en allenarddande sanning, snarare utgor boken en av manga

beréttelser om Sverige och dess historia i det sena 1900-talet.

Eftersom boken fatt ett sa enormt genomslag med éver 150 000 salda exemplar och bland
annat tva efterfoljande filmiska adaptioner, sa har dess version av handelserna den skildrar
fatt ett slags tolkningsforetrade som gor att analyser av det formedlade budskapet kanns
angeldgna. Det som ar tydligt &r den medvetna kopplingen mellan det politiska klimatet 1991,
med Ny Demokratis framgangar och de hdgerextremas offensiva utspel och de brott som
Ausonius blir domd for. En tanke &r att det ocksa skulle ga att pa samma sétt koppla till den
utveckling som den svenska psykiatrin genomgick under de har aren och som sedan ledde till
den sa kallade Psykiatrireformen 1994 eller att istéllet for de politiska skildringarna lagga in
genomgang av forskning om hur barn paverkas av att véxa upp i dysfunktionella familjer och

pa sa sétt ge en annan kontext och tolkningsgrund till de brott som Ausonius begick.

En annan sak som framstar mycket tydligt &r att boken ocksa skulle kunnat heta
Lasermannen- En berattelse om maskulinitet. Det forekommer fa kvinnor i bokens skildring
och nar de forekommer ar de objekt for Ausonius sexualitet, forutom modern som framstélls i
en mycket nedsattande dager genom i stort sett hela boken. Undantaget &r det korta avsnitt
som har titeln "Westfalen”, dar moderns bakgrund i1 Tyskland och flytten till Sverige skildras.
Boken har en klart maskulin tyngdpunkt med skildringen av vapen, vald och den ensamme
hamnaren. For att det ska vara maojligt att folja pa vilket satt bokens innehall dversatts till

film, har jag valt att beskriva bokens innehall sa noggrant som jag gjort ovan.

Lasermannen - dokumentéaren

Dokumentéarfilmen om Lasermannen hade premiar ar 2005, den ar gjord av Gellert Tamas
tillsammans med dokumentarfilmaren och journalisten Malcolm Dixelius. Filmen ar en timme
lang och beréttar historien om hur pojken Wolfgang Zaugg blev serieskytten, moérdaren och
ranaren John Ausonius. De olika berattarelement som filmen bestar av och som flatas samman
till en helhet, ar privata bilder och filmer fran Wolfgang Zauggs/ John Ausonius uppvéxt,
arkiv- och nyhetsbilder, intervjuer med Ausonius som kommer fran ett material som spelades
in infor ett langre reportage i TV 4 — programmet Kalla Fakta ar 2001, intervjuer med nagra
av hans barndomsvénner, en polis, en psykolog, en htg militar och en prast samt mera

poetiska miljobilder, till exempel av faglar mot himlen. Musiken spelar en stor roll, sarskilt
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librettot till Mozarts opera Trollflojten som aterkommer pa flera stallen, liksom den kvinnliga
speakerrost som leder askadaren genom beréattelsen, med korta sakliga texter som beskriver
handelseforloppet. John Ausonius avbojde brevledes att stalla upp pa nya intervjuer infor

inspelningen av dokumentaren. *°

Efter inledningen som tar avstamp i rattegangen och berdrdas reaktioner pa att Ausonius
forklarades skyldig, 6vergar filmen till att skildra Wolfgang Zauggs barndom fram till och
med foraldrarnas skilsméassa. Sedan féljer en sekvens berattad i ett hogt tempo med mycket
nyhetsmaterial fran rattegangen, varvat med intervjuer dar nagra personer tanker tillbaka och
som avslutas med att speakern sdger att Ausonius doms till livstids fangelse, mot sitt nekande.
Nasta avsnitt berattar om Wolfgang Zauggs tid som tonaring och ungdom, hans forsenade,
mycket aggressiva uppror mot modern, hur hans starka reaktion pa faderns déd paverkar
honom psykiskt och leder till att han till slut tas in for psykiatrisk tvangsvard. Fran att ha
beréttat Wolfgan Zauggs/ John Ausonius historia kronologiskt andrar filmen perspektiv nar
drygt halva tiden gatt. Hakan, som kant John sedan barndomen beréttar da att han sagt att
upplevde sig som utanfor och inte ville vara “svartskalle”, att han ville vara svensk. Filmen
beskriver hur John fargar haret, férandrar sitt utseende, byter namn och hur han gar fran att
vara uteliggare efter fangelsetiden till att bli en yuppie som gor stora klipp pa optioner. Efter
att speakerrosten sagt att han an en gang forlorar allt 1989 och bestammer sig for att hoja

insatsen klipper filmarna in ranarbilder fran 6vervakningskameror.

John Ausonius berattar sjalv om det forsta ranet, patagligt uppsluppen och sedan kommer han
in pa att han kande ett forakt for invandrare som utnyttjar systemet . Han sager att han anslét
sig till Ny Demokrati och sedan foljer en sekvens med bilder av Ny Demokratis valkampan;. |
den har delen av filmen ndmner John Ausonius sitt spelmissbruk och sin véxande desperation
men filmarna véljer att fokusera pa invandrarfientlighet, varvat med bilder fran brottsplatserna
och intervjuer med poliser och Ausonius. Klippen blir allt snabbare mot slutet av filmen dér
bilder av olika demonstrationer och bland annat nynazister, varvas med Ausonius egen
beréttelse och Carl Bildts tal till svenska folket, fram till bilder av gripandet. Psykologen Ulf
Asgérd som medverkat pa flera stallen i filmen, uttalar sig om psykopater och séger att han ar
saker pa att Ausonius blivit paverkad av de framlingsfientliga tongangarna, oavsett om han

sjalv ar medveten om detta eller inte.

'®linda Hjertén “Lasermannen blir TV-drama och ny dokumentar”, Aftonbladet,2005-11-10
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Fran att ha haft ett 6ppnare perspektiv i skildringen av Johns/ Wolfgangs bakgrund, snavar
filmarna in berattelsen och fokuserar pa kopplingen mellan det som skildras som tidsandan
och de dad som John Ausonius doms for och langt senare ocksa erkanner. Det forekommer
bilder av ett brev, som antyder att John Ausonius avbgjer att bli intervjuad, det &r dock inget
som filmarna narmare forklarar eller gar in pa. I slutet av filmen &ndras perspektivet
ytterligare en gang och efter att speakern har sagt att Ausonius forlikat sig med straffet,
overgar filmen till prasten pa Kumla, Truls Bernhold som beskriver hur han reagerade nar
John Ausonius sdkte sig till hans verksamhet och om den relation han sedan fatt till honom.
Intervjuerna &r filmade med stationdr kamera och intervjupersonerna sittande i halvbild,
brostbild eller ansiktsbild, det som i dokumentarfilms- och TV- sammanhang brukar
bendmnas med den engelska termen “talking heads”. I intervjuerna med John Ausonius
forekommer ocksa nagra narbilder pa hans ansikte och dven extrema narbilder pa hans Ggon.
John Ausonius undviker askadaren, flackar med blicken i stort sett hela tiden och méter bara

kameran nagra enstaka, mycket korta 6gonblick.

Det forekommer fa kvinnor i filmen, som har en stark koppling till hegemonisk maskulinitet.
Det &r i stort sett bara man i hog stallning som ger sin syn pa John Ausonius och relationerna
som skildras &ar heterosexuella mén emellan, férutom relationen till modern. John Ausonius
problematik presenteras som en kamp han utkdmpar for att ta sig ur den underordning han vid
upprepade tillfallen hamnar i. Forst i forhallande till andra barn, sedan till modern, darefter till
andra man, under militartjanstgoringen, pa universitetet och sa vidare. Enligt
maskulinitetsteorin konstrueras vita méns maskulinitet inte bara i relation till kvinnor och till
homosexuella man utan ocksa till svarta man. Alltsa kan Ausonius vald mot mérkhyade och
morkhariga man ses som ett forsok att uppna hegemonisk maskulinitet. Darfor blir
beskrivningen av brotten, som inte ifragasatter dem utifran detta perspektiv, hela tiden ett

bekraftande av den hegemoniska maskuliniteten.’

Modern skildras genom manliga intervjupersoner som uttalar sig mer eller mindre negativt
om henne och den ende som nagot forscker nyansera bilden ar John Ausonius sjalv i en
intervjuscen dar han uttalar att hon dnda hade en ganska liberal installning till sina s6ner, dven
om hon utsatte dem for aga. Fadern daremot beskrivs i mycket positiva termer. Genomgaende
intervjuas vita man, endast tva av de intervjuade i filmen ar kvinnor: Den ena ar Margareta

Stalhammar som beréattar om nar John gick bérsarkagang i hennes herrekipering och den

7 connell, s.113,118-119
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andra ar Kerstin Koorti, som var férsvarsadvokat at Ausonius nar han éverklagat domen till
Hovrétten. Men hon intervjuas inte framst i egenskap av advokat utan som brottsoffer,
eftersom det hon far uttala sig om &r hur hon upplevde att hennes klient plétsligt utsatte henne
for vald mitt under domstolsforhandlingarna. Visserligen sager hon att hon inte lat sig
skrammas men hon framstélls &nda i sammanhanget som ett offer. Att de kvinnor som
medverkar i filmen bada gor det i egenskap av brottsoffer ar anmarkningsvart, eftersom inget
av offren for skjutningarna, vilka samtliga var man om &n morkhariga och morkhyade,

kommer till tals i filmen.

Dokumentéren tillhor den forevisande modusgruppen enligt Bill Nichols indelning som
namnts ovan. Det som utmarker filmer i detta modus &r att de satter samman olika element till
en helhet for att formedla kunskap och 6vertyga. Den forevisande filmen talar direkt till
askadaren bade genom sitt satt att argumentera och genom en speakerrost. Speakerrosten
brukar dven kallas for ”Voice of God” pa engelska och dr en rost som tillhor en person som
inte syns i bild. Den har sortens speakerrdst har kommit att bli ett av den forevisande
dokumentarfilmens tydliga kdnnetecken. Det talade ordet spelar stor roll for filmer i detta
modus, som forutom speakerrosten ocksa bygger mycket pa intervjuer. Filmer som tillhor
den har gruppen ger intryck av att vara vél underbyggda och ha goda belégg for sina
pastaenden.'® Exempel pa forevisande filmer som fatt mycket uppmarksamhet &r
Undergangens arkitektur (Cohen, Sverige, 1989) och The Corporation (Achbar /Abbot,
Kanada,2003). Det forevisande anslaget kan sagas 6verensstédmma med det upplagg som

boken har.

Det som utgor Lasermannen - dokumentéarens egen rost ar kombinationen av saklighet,
poetiska bilder och hardvinklade pastaenden om tidsandan. Allt representerat pa samma satt,
med retrospektiva bilder, synkintervjuer med Ausonius sjalv och ménniskor som maott honom.
Bilden av en snall, skotsam kille som pa grund av sin stranga mamma, sin franvarande pappa
och en ofdrstaende omgivning, marginaliseras och blir allt valdsammare, forstarks fram till
den sista delen med prasten. DA tar filmen en ny vandning och mystifierar aterigen den person
som kommit att kallas for Lasermannen . | kapitel 2:3 kommer en nérlasning av vissa scener
att goras for att undersoka hur filmiska grepp anvands for att skapa denna rést. 1 en intervju i
Goteborgsposten infor att filmen skulle premidrvisas i Sveriges Television, sager Gellert

Tamas att han hoppas att filmen kommer att uppfattas som en beskrivning av en tid men

'8 Nichols, 5.105-107
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ocksé som ett debattinlagg. *° Har finns en samstammighet med boken, som ocksa kan ses
som en beskrivning av en tid och ett debattinldgg. Men filmen har snévat in perspektivet,
eftersom den fokuserar helt och hallet pa Wolfgang Zaugg/ John Ausonius och dessutom fors

inte det politiska resonemanget pa ett lika genomgipande sétt.

Lasermannen - TV-serien

TV- serien Lasermannen visades ocksa forsta gangen i Sveriges Television ar 2005 och bestar
av tre delar, var och en i langfilmsformat . Regisséren Mikael Marcimain hade gjort tre TV-
filmer tidigare, bland annat Graven ar 2004. Lasermannen blev ett genombrott for Marcimain,
som senare ocksa gjort TV-serien Upp till kamp och tva Wallanderfilmer. Manus skrevs av
UIf Ryberg, som ocksa var manusforfattare till Wallander: Morkret samma ar och sedan
bland annat till Luftslottet som sprangdes, 2009. Filmen &r baserad pa Gellert Tamas bok,
enligt bade fortexterna och omslaget till dvd:n. Huvudrollen som John Ausonius spelas av
David Dencik.

Stilmassigt ligger TV- serien néra de polisfilmer som producerats i ett stort antal i Sverige
genom aren, till exempel filmatiseringarna av Sjéwall- Wahloos och Henning Mankells
romaner med stradvsamma lite buttra poliser vars arbete skildras som ett langdraget slit, filmat
med skakig kamera, med mycket narbilder och en dyster fargskala. Det allra tydligaste
exemplet & Mannen pa Taket. (Widerberg, Sverige, 1976) Det ar kanske ingen slump att bade
Marcimain och Ryberg, efter Lasermannen gjort filmatiseringar av spdnningsromaner. Men
den stilsékra tidskildringen av 1970-, 80- och 90-tal med mycket omsorg i detaljerna gor att
TV-serien ocksa liknar filmer som tillhr en genre som brukar kallas historiefilm, dar till
exempel JFK ingar. Senare gjorde Mikael Marcimain dessutom TV- serien ”Upp till kamp”
med manus av Peter Birro, ocksa den en traffsaker tidsskildring, fran det sena 1960-talets och
tidiga 70- talets GOteborg. TV- serien Lasermannen har formelement som brukar forknippas

med den observerande dokumentaren till exempel skakig handkamera, diegetisk ljussattning.

UIf Ryberg och Mikael Marcimain har valt att koncentrera berattelsen till Wolfgang Zaugg/
John Ausonius, hans liv och de brott han sedan begar och till de offer och det polisarbete som
blir foljden. Eftersom Wolfgang/ John far en tydlig huvudroll, gestaltad av den mycket
vélspelande David Dencik, finns det stora mojligheter till identifikation, &ven om han

¥ Katarina Sahlin, ”Halla”, Géteborgsposten, 2005-12-11
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genomgaende framstalls som kanslomassigt stord. Har har bilderna en
identifikationsstarkande funktion, den visuella kraften hos Denciks rollgestaltning &r sa stark
att det &r svart att varja sig emot den. Forutom skadespelarnas insatser, som genomgaende
haller hog klass, fotot och klippningen, sa ar ocksa ljussattningen och ljudarbetet viktiga
faktorer i Lasermannen. Allt detta bidrar till att skapa en kénsla av autenticitet och samtidigt

en fortatning som forhojer spanningen trots den vardagliga tonen.

I en intervju i Dagens Nyheter, séger Mikael Marcimain att han har anvént en sorts anti-
dramatiskt berattande, tonat ner laddade 6gonblick och valt bort de perfekta vandpunkterna i
historien for att inte riskera att skapa en spannande thriller, av hansyn till offren och deras
anhdriga. Han har gjort filmen sa ful som mojligt och medvetet undvikit stamningsskapande
musik for att forsoka fa den dokumentara kanslan att genomsyra allt och ge askadaren kanslan
av att de ser det som kameran rékat fanga.’ TV- serien ar en dramadokumentar och bor
enligt min mening déarmed klassas som dokumentér och inte som fiktion. Men Nichols tar i
sin kategorisering inte med dramadokumentarer och det skapar en svarighet att placera den
ratt.

| sitt satt att framfora budskapet, har den mest likheter med den observerande modusgruppen.
Aven om den avviker en del, eftersom det ju ar en iscenséttning och sédana far inte
forekomma i en observerande dokumentér, det far inte heller intervjuer och textskyltar, vilket
ju finns i TV-serien. Men i 6vriga stilelement, som klippning, foto, ljudarbete har filmen det
formsprak som utmarker den observerande dokumentaren, med rorlig kamera, till synes
tillfallig bildkomposition, ingen speaker, ingen stamningsskapande musik . I den
observerande dokumentéren uppstér ibland ett moraliskt dilemma, nér dskadaren “tjuvtittar”
pd privata scener i manniskors liv.?* TV- serien Lasermannen hamnar i ett slags gransland
har, eftersom det som visas faktiskt hént i den historiska verkligheten men representationen
bestar av en iscensattning. Filmen gor ju inte intrang i faktiska manniskors privatliv, &ven om
den visar privata scener, hade filmen varit en observerande dokumentar istallet for en

dramadokumentar, s& hade den varit etiskt mer tveksam i detta hanseende.

I den forsta delen varvas skildringen av brotten med John Ausonius livshistoria som borjar
med barndomen. Den andra delen har liknande beréattarstruktur och askadaren far folja Johns

vag ut i vuxenlivet, genom de svara aren i borjan av 1980-talet, da han misslyckas i lumpen

% Nicholas Wenno, ”I Lasermannens fotspar”, Dagens Nyheter, 2005-11-24
*! Nichols, 5.109-114
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och med studierna, begar en rad valdsbrott som leder till fangelse och fram till vandpunkten i
80-talets slut da han gor optionsklipp, blir yuppie och fargar haret, Nar del tva slutar, har
brottskildringen hunnit fram till skotten mot Hasan Satara i Hagersten. | den tredje delen
koncentreras berattelsen till skildringen av polisens jakt pa Ausonius nar de forstatt att det ar
han som &r Lasermannen. Skildringen véxlar perspektiv mellan poliserna och den jagade
John. Spanningen ar hog men anda kan tempot sagas vara ganska langsamt, varje handelse
skildras detaljerat, ur manga vinklar och i langa sekvenser. Medan de andra tva delarna
omfattade en tidsperiod pa nastan 30 ar, sa utspelar sig handlingen i den tredje under nagra

dygn i Stockholm 1992 och slutar med gripandet.

Det som ger filmen dess egen rost ar att den skildrar handelserna pa ett satt som upplevs som
trovardigt och autentiskt, mycket beroende pa den sakra tontréaffen i tidsskildringen, dar stor
moda lagts pa detaljer, alltifran frisyrer, klader, mobler och bilar, till det tidiga 1990- talets
standigt kedjerokande poliser. Ocksa den fingertoppskansliga personregin, vilken lett till
skadespelarinsatser som, sarskilt i David Denciks fall, 6vertraffar standardnivan i svensk film
bidrar till kénslan av autenticitet och ger filmen en helt egen ton. Kvinnorollerna ar fa men
nyanserat gestaltade, &ven om de starka valdsskildringarna och Denciks hudldsa portratt av
Ausonius som en vapenfixerad desperado bidrar till den pragel av maskulinitet som dominerar
filmen. 1 manga scener skildras John Ausonius nastan 6msinta forhallande till vapnen och

vapnet ar symbol for den hegemoniska maskuliniteten bortom alla klichégranser.?

Det finns dock ocksa en hog grad av ambivalens i gestaltandet av maskulinitet, framst genom
David Denciks rollprestation och det blir tydligt att hans valdshandlingar mot mérkhyade méan
ar ett forsok till auktorisering, det vill saga ett satt att bryta sig ur sin egen marginalisering.?
Genom klippningen, som ofta skiftar perspektiv mellan inifran och utifran och pa sa satt visar
handelserna fran olika hall, blir representationen mangfacetterad och askadaren far skeendet
ur offrens, polisernas och forévarens synvinklar. Ytterligare ett perspektiv som finns i
representationen, ar utifranperspektivet, dar askadaren blir vittne till det som sker pa avstand,
som en passiv betraktare. Tempot ar langsamt, dven i de sekvenser dar spanningen ar hog och

nar det som sker framfor kameran & mycket dramatiskt.

Det &r berattargrepp som tillhdr den observerande dokumentéren och som ger en kansla av att

det som askadaren betraktar ar det som faktiskt skedde. Det skapar narvaro och askadaren far

2 Connell, s.221
% Ibid,s.119
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ta del av den kénsla av desperation och maktldshet som offren, poliserna och tidvis ocksa
Wolfgang / John upplever. Det som utgér TV-seriens egen rost ar det langsamma tempot, det
nedtonade, avskalade sattet att berdtta en mycket dramatisk historia, den rérliga kameran, som
leder till skenbart slumpmassigt valda vinklar och bildsnitt. Avsaknaden av
spanningsskapande musik och palagda ljud, den stora omsorg som lagts ner pa personregin
och rollgestaltningen. Den antirytmiska klippningen, som istéllet for att hoja spanningen som

brukligt vid liknande scener i spelfilmer, dampar den ar ocksa en viktig komponent.

2.2 Hur forhaller sig dokumentaren och tv-serien till boken?

Lasermannen - En beréttelse om Sverige och Lasermannen — dokumentéren

Dokumentéren som Gellert Tamas gjort tillsammans med Malcom Dixelius, &r en adaption
som tillhor gruppen traditionella 6versattningar, enligt Linda Costanzo Cahirs indelning. Den

foljer bokens huvuddrag och det som skiljer ar pa detaljniva.?*

De bygger bada pa ungefar
samma material men boken &r mycket mer omfattande i sin beskrivning och gar narmare in pa
sina karaktérer &n vad dokumentéren gor. Som namnts tidigare, Overensstammer
dokumentarens forevisande modus med bokens upplégg och tilltal. De har det skenbart enkla
formspraket gemensamt, som ar ett valdigt verkningsfullt satt att berétta denna oerhort
dramatiska historia pa. Boken skapar en mer intim relation till lasaren, som genom de
kursiverade monologerna kommer mycket nara John Ausonius, nastan innanfér huden pa
honom. Dokumentérens intervjuavsnitt med Ausonius, filmade i fangelset med honom i
halvbild i en gra traningsjacka och vit t-tréja i en kallt ljussatt och opersonlig miljo, med hans
intensiva morka blick flackande framfér kameran far en helt annan effekt, dar askadaren och
huvudpersonen blir tydligt distanserade ifran varandra. John Ausonius nagot monotona,
méassande rost bidrar till distansen och skiljer sig mycket fran den illusion av febrig
desperation som de téta, intensiva, kursiverade monologerna skapar i boken. Om filmarna
velat aterskapa bokens stamning, hade de behovt ett lika omfattande intervjumaterial med
Ausonius som boken har och skulle kanske ha lagt Ausonius rést voice- over pa bilderna

istallet, atminstone ibland.

Detta dr en aspekt dar Gellert Tamas som avséndare av bokens budskap blir tydlig eftersom

hans litterart gestaltade text bidrar till en intimitet mellan honom och John Ausonius, som

% Costanzo Cahir, s.14-15
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saknas i filmen. I boken finns inga intervjufragor, nagra sadana hors heller inte i
dokumentdren, utan filmarnas/ forfattarens rost tar sig uttryck genom valet av litterdra och
filmiska grepp, speakerrosten &r distanserad och anonym, det ar inte fragan om ett deltagande
perspektiv i nagot av verken. | boken skildras de andra intervjupersonerna i tredje person
medan de i filmen medverkar i bild, filmade for det mesta i halvbild med diegetisk
ljussattning och talar direkt till askadaren via kameran. Ocksa i det fallet far det en
distanserande effekt, aven om tilltalet ar direkt, vilket anda forstarker kanslan av autenticitet
och darmed upplevelsen av att det som visas ar det som kameran registrerat i den historiska
verkligheten. Men ocksa har ar det material som bokens gestaltning bygger pa mycket mera
omfattande och omsorgsfullt insamlat &n filmens underlag. Filmen féljer boken idéméssigt
snarare an innehallsmassigt och genom arkivbilder och familjefilmer fran Johns /Wolfgangs
barndom skapar filmen samma slags nostalgiska kansla i de historiska aterblickarna som

boken.

Musiken tillfor stamningar, som en kompensation for det téta litterara spraket med de
detaljerade beskrivningarna i boken. Dokumentéren har en annan kronologi i beskrivningen
av brotten an vad boken har, &ven om bada varvar historiska aterblickar med skildringarna av
handelserna fran borjan pa 1990-talet pa ett likartat satt. Boken ar éverhuvudtaget mer
detaljerad och tar upp betydligt fler perspektiv an dokumentaren. | forhallande till boken
kanns filmen helt enkelt som ett hastverk. Dar boken borjar med en prolog och sedan i det
forsta brottsoffrets historia, borjar filmen med rattegangsbilder och olika personers reaktioner
pa att John Ausonius démdes for brotten, fram till hans eget uttalande om att han inte
identifierar sig med kriminella personer. Snarare &an att fordjupa det politiska anslag som
boken har, beréttar dokumentaren historien om personen Wolfgang Zaugg / John Ausonius ,
dock utan att komma néara honom eller lyckas forklara hans handlingar, han séger sjalv att han

inte har nagon forklaring.

Den politiska dimensionen finns dnda med i filmen, dels genom speakerns rost som beréttar
om Ny demokratis framgangar och hogerextrema rorelser som syntes 6ppet i samhallet och
dels genom nyhetsbilder fran demonstationer och fran Ny Demokratis valrorelse. Ocksa John
Ausonius uttalar saker som att han sympatiserade med Ny Demokrati och att han kénde forakt
for invandrare. Men i dokumentéren kanns dessa uttalanden paradoxalt nog inte sarskilt
autentiska, mycket beroende pa att det saknas foljdfragor fran intervjuaren och darigenom
fordjupning. Som askadare kan man fa en kénsla av att orden lagts i Johns Ausonius mun

genom ledande fragor. Ett mycket tydligt exempel pé filmens vinkling ar nir UIf Asgard i en
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intervjuscen séager att han ar dvertygad om att Ausonius paverkats av Ny Demokratis och de

hdgerextremas budskap d&ven om han kanske inte ens &r medveten om det sjalv.

Det utrymme som &gnas at sjalva skjutningarna och de offer som dessa skordat r i
dokumentaren mycket litet. Som namnts redan, finns inget av offren med bland de intervjuade
och kanske beror detta pa att de inte velat stalla upp eller att filmarna av etiska skal inte velat
exponera dem infor kameran men perspektivet blir paverkat av att ingen av de drabbade
kommer till tals. Dar boken formedlar en kansla av vanmakt blir dokumentarfilmen inte lika
berérande, eftersom den mer fokuserar att hitta forklaringar i Ausonius personliga historia och

pa eventuella politiska orsaker till hans handlingar an pa konsekvenserna av dem.

Den sista delen av filmen har ett helt annat innehall an boken och utgdrs av en intervju med
fangelseprasten pa Kumla som beréttar om hur John Ausonius anmalde sig till den 30 dagar
langa retreat som internerna har mojlighet att delta i och de intryck som han fick genom att
lara kdnna Ausonius pa detta satt. Den religiésa undertonen som denna sista sekvens har,
forandrar budskapet ytterligare gentemot bokens, dér det inte finns med alls och snarare an att
dokumentaren bidrar till att forklara John Ausonius, sd mystifierar den honom genom sitt slut.
Den slutar med konstaterandet att Ausonius inte haft nagon permission sedan han togs in pa
Kumla eftersom hans rymningsbenagenhet och aterfallsrisk bedéms vara for hog. Den
forandring som gjorts fran boken till dokumentéren i det har slutet, kanns etiskt tveksam,
eftersom den pa nagot satt kan tolkas som en ett forsok att soka forsoning fran Ausonius sida,

utan att han sjalv medverkar och uttalar det.

Lasermannen - En beréattelse om Sverige och TV-serien Lasermannen

Ocksa TV- serien ar en traditionell dversattning av boken och foljer i &nnu hogre grad an
dokumentéren bokens struktur och innehall.? Wolfgang heter inte Zaugg utan, Werfel och
manga andra namn ar ocksa andrade, till exempel heter David Gebremariam, som forsta delen
borjar med, Beraki i TV- serien. Han och hans vanner kommer ut ur studenthuset pa Gardet
och det ar morkt, pa sa satt borjar TV-serien delvis likadant som boken. Férutom att prologen
ar borta och att Marcimain / Ryberg gar in i handlingen i Berakis fall nagot senare, alltsa
direkt pa, minuterna innan skottet, medan Tamas bérjar med att beskriva en incident som de

tre mannen var med om i Kungstradgarden tidigare samma dag.

2 Costanzo Cahir, s.14-15
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Avsnitten som i boken &r tryckta kursivt och fungerar som monologer, dar Ausonius i forsta
person talar om hur han upplevde de brott han begick ligger i TV-serien ungefar pa samma
stallen som i boken. Men Marcimain har har lanat fran dokumentéren och istéllet for en inre
monolog ar Ausonius filmad i en intervjusituation i fangelsemiljo, en bandspelare syns men
inte intervjuaren, dock hors en rost da och da stalla fragor. Ur etisk synpunkt ar den héar
tolkningen av boken sakert att foredra, eftersom det skulle kunnat gora askadarens relation till
John Ausonius alltfor intim, om hans repliker lagts in som voice- over, vilket hade legat
narmare bokens formsprak. David Denciks rollgestalt ar kladd pa samma satt som John
Ausonius i dokumentarfilmen och det ar tydligt att skadespelaren studerat Ausonius
kroppssprak. Manga av de repliker som uttalas i filmens dialog ar direkt hamtade fran bokens
text. Mikael Marcimain har valt att anvanda datum och plats som rubriker, liksom i boken och
ldgga dessa med vit text i bild i bérjan av scenerna som skildrar brotten. Den forsta delen av
TV-serien foljer bokens handling nar det galler beskrivningen av skottdaden, det vill séaga
kronologin som brottens begicks i. Men handlingen &r mera renodlat fokuserad pa dessa brott
och de bakgrundsavsnitt som ligger i bokens borjan saknas i forsta delen av TV-serien, de
som handlar om Ny demokrati och John Ausonius foréldrars bakgrund. Daremot skildras
Johns barndom och uppvéaxt som Wolfgang, d&ven om scenerna dr nagot kortare &n i boken och

rubrikerna saknas.

| TV- serien har berattelsen renodlats till nagra olika huvudspar, skildringen av skottdaden
och offrens upplevelser, polisarbetet och Wolfgangs/Johns liv fran uppvéxten och framat till
tiden for skottdaden och ranen. De politiska resonemangen &r reducerade till korta scener fran
demonstrationer och politiska méten och klipp fran nyhetsprogram i TV och radio. Férutom
avsaknaden av dessa politiska resonemang och vissa bakgrundskapitel, sa foljer TV- serien
boken ganska troget i strukturen. I den forsta och andra delen varvas de olika sparen i ungefar
samma proportioner som i boken och i den tredje renodlas berattelsen till att mer och mer

fokusera pa jakten pa John Ausonius, pa samma satt som sker mot slut av boken.

| TV-seriens sista avsnitt aker en av poliserna hem och forhdr Ausonius mamma, vilket
avviker fran bokens skildring som har en ganska utforlig berattelse om mammans bakgrund i
borjan. 1 boken finns ocksa en kort epilog om John Ausonius reaktioner efter att han blivit
gripen, vilket saknas i TV-serien, som slutar efter gripandet. Att den tydligt politiska
vinklingen &r borta gor att skildringen av Johns utsatthet blir tydligare och dven om en
konkret forklaring till brotten saknas &ven har sa blir askadaren anda medveten om den finns

nagonstans i hans problematik och i hans marginaliserade position i samhallet. Skildringen av
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offren blir delvis starkare och svarare att vérja sig emot i TV-serien an i boken, eftersom de
blodiga bilderna helt enkelt har en mycket starkare effekt pa sinnena &n det skrivna ordet.
Men eftersom offren ar manga och darfor far kortare tid i skildringen per person an vad
Ausonius far, sa finns det en risk att deras dden inte blir lika patagliga for askadaren, aven om

summan av dem tillsammans far en ohygglig effekt.

2.3 Hur representeras den historiska verkligheten i dokumentéren och TV-

serien?

| foljande avsnitt har jag valt ut nagra kortare avsnitt ur respektive film for att titta pa vilka
grepp som anvénts for att representera den historiska verkligheten, som i det héar fallet utgérs

av de hdndelser som skildras i boken Lasermannen - En beréattelse om Sverige.
Lasermannen - dokumentaren

Filmen borjar med en narbild pa en skivspelare med en vinylskiva som satts igang och som
spelar librettot Mozarts Trollfl6jten. Bilden av den snurrande skivan tonas éver i en nérbild
fran en smalfilm av Wolfgang Zauggs ansikte. En sekvens i hogt tempo foljer, dar
familjebilder fran Johns/ Wolfgangs uppvaxt varvas med nyhetsbilder fran rattegangen mot
John Ausonius, dar han har kavajen 6ver huvudet och ett stort antal pressfotografer efter sig,
musiken fortsatter hela tiden. Dessa bilder star i stark kontrast till vinylskivan och collaget av
bilder pa honom som ung. Musiken ligger kvar och skapar en dramatisk stamning, bilderna
fran ratten 6vergar i en inzoomning pa en blodpdl utanfor en port i kvallsmaorker. Brottet
antyds har men pa ett gatfullt satt och sedan klipps det ater tillbaka till nyhetsbilderna med
skakig kamera dar Ausonius ar pa vég in i rattsalen

Nasta klipp visar bilder pd honom ur brottsregistret som 6vergar till smalfilmad bild pa en ung
Wolfgang Zaugg med en kamera, sedan zoomas hans dga in. En beskuren ansiktsbild pa den
vuxne John Ausonius som tittar forbi kameran och blinkar évergar i en narbild pa den
snurrade vinylskivan och titeln Lasermannen tonas in med vit text. Det har nu gatt en och en
halv minut av filmen och askadaren har fatt se ett vaxelspel mellan blekta minnesbilder och
rda, osminkade nyhetsbilder, till tonerna av en hégstamd musik som uttrycker ett rop pa hjalp.
Denna borjan ger ett nostalgiskt anslag at filmen, vinylskivan som spelar opera, de svartvita

familjefotona och de bleknade smalfilmerna som visar en ung och oférstérd pojke som pa
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nagot satt sedan blir en kriminell och mycket valdsam man. Istéllet for att som i boken bérja i
valdsdaden och i den politiska situationen i Sverige sander filmen ut ett budskap om att den
ska beréatta om ett tragiskt manniskodde. Musiken ligger kvar pa en dversiktsbild dver
Stockholm, filmad fran vattnet i kvéllsljus och en kvinnlig speakerrdst sager att den 12:e juni

1992 grips John Ausonius i den storsta polisjakten sedan mordet pa Olof Palme.

”Den mystiske Lasermannen har dntligen fatt ett ansikte!” Speakerrdsten fortsétter Gver
nyhetsbilder fran polisens presskonferens och sedan féljer en sekvens, dar olika medelalders
man, ger sina reaktioner pa avslojandet. De visas alla i brostbild, sittande framfor en stationar
kamera. Det &r tva vanner till John Ausonius, samt en officer fran det regemente dér han var
inkallad och polisen som gjorde de férsta forhoren med honom. Alla uttrycker olika grad av
forvaning, tva av dem trodde inte alls att det var sant medan de andra tva insag att det nog
kunde stamma. Darefter aterkommer nyhetsbilderna fran rattsalen, musiken tonas bort och
speakerrdsten sdger: ”John Ausonius sjélv lamnar inga forklaringar, under férhandlingarna
reagerar han knappt pa misstankarna att han skulle vara Lasermannen och dessutom skyldig
till ett 20-tal bankran.” Det har gatt tva och en halv minut och filmen har fétt sitt anslag.
Filmarna har skapat en slags mystik kring John Ausonius genom att visa forbryllade
reaktioner fran personer som traffat honom, bilder av honom sjalv dold under en kavaj och

speakern som sager att han inte ger nagra egna forklaringar.

Det &r ett utifranperspektiv, till skillnad fran boken som skildrar handelserna ur flera vinklar, i
dokumentéren &r brotten anonyma, utan nagra detaljer om personerna som utsatts for dem och
forvandlingen fran pojken Wolfgang till Lasermannen John framstar som ett mysterium. Att
pa detta satt framstélla handelserna som en gata, banar vag for de teser som ska presenteras
senare i filmen, en forklaring som verkar vara huvudsyftet med filmen, snarare &n att vicka
upprordhet infor brotten eller att skapa empati for offren. Redan har uppstar etiska fragor
kring att skildra en person som skadat flera allvarligt och mordat en, som en fascinerande gata
och ett offer for tragiska omstandigheter. Om filmarna ocksa gatt in pa offrens perspektiv i
representationen av den historiska verkligheten eller a&tminstone beskrivit brotten mera
ingaende, sasom sker i boken, hade askadaren haft fler identifikationsmojligheter. Nu finns
bara tva, den distanserade betraktarens eller den gatfulle Lasermannens. Aven i jamforelse
med bokens utforliga genomgang av Ausonius bakgrund &r filmen mera svepande och

rapsodisk.
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Nasta avsnitt som jag valt att titta pa mer i detalj ligger 26.30 in i filmen. Det ar Bengt
Kjellberg som var John Ausonius hogsta befél under militartjansten, som séger att han aldrig
mott en ensammare manniska. Intervjusituationen &r samma som tidigare, han visas i
brostbild/halvbild sittande i en miljo som tycks vara hans tjansterum. | nasta klipp visas ater
vinylskivan som snurrar med Trollflojten i narbild, musiken tonas in samtidigt som Kjellberg
sdger de sista orden: "han var standigt missndjd.” Speakerns rost beréttar att John Ausonius
bestammer sig for att erkanna daden ar 2000, samtidigt som filmarna klipper in bilder fran ett
nyhetsinslag dar John Ausonius, kladd i svart med vita och réda detaljer, vallas runt pa en
brottsplats i ett snoigt landskap tillsammans med poliser. Over bilderna fran intervjun pa
fangelset, dar han sitter i halvbild, kladd i gra traningsjacka och vit t - tréja, hors hans rost

séga att han bara kénner forakt for sina brott och att han fortrangt och forsdkt glomma dem.

| nasta klipp har kameran gatt narmare in pa hans ansikte, han tittar snett ut ur bilden och
sdger:” Jag ér sjélv forvénad over hur jag kunde gora det, hur dum jag var, hur dverilat och
egotrippat jag handlade.” Han tittar hastigt upp niir han siger det sista och for forsta gangen
uppstar en slags kontakt med askadaren. Suggestiv spanningsskapande musik, tonas upp 6ver
bilar som kor i kvallsmérker. Suddiga bilder, neonljus och billyktor, varvas med klipp pa
exterior- och interiorbilder pa en taxi i trafiken, klippt i takt med musiken. Sekvensen slutar
med en svartvit stillbild pa John som da heter Stannerman lutad mot en taxibil. Over bilderna
foljer nu speakerns rost som berattar om hans alltmer valdsamma liv, hur han struntar i
trafikregler och blir lika férbannad varje gang han blir stoppad av polisen. ”Vid ett tillfélle

pissar han mot en polispatrull, vid ett annat skriker han: jivla bogforetradare.

Det ger ett markligt intryck nar den annars neutrala opersonliga speakerrdsten plotsligt
anvinder ord som “forbannad” och “pissar”. Speakern fortsitter att berdtta om valdsbrott som
John begar éver bilder fran 1980-talet, pa en rod SL- buss som stannar utanfor Stockholms
Central. Darefter kommer sekvensen dar Margareta Stalhammar berattar om hur han gick
béarsarkagang i hennes herrekipering pa Vasagatan. Efter att speakern beréttat att John
Stannerman atalas pa 15 punkter och déms till 14 manaders fangelse 1983, klipper filmarna
till intervjusituationen pa Kumlafangelset dar John Ausonius sager att han tyckte att han fatt
ett pa tok for langt straff, att det var hans asikt, samtidigt som han rycker latt pa axlarna. Den
neutrala kvinnliga speakerrosten skapar distans at hela dokumentéaren och nar hon anvéander
kraftuttryck mitt i den annars avmatta texten, k&nns det malplacerat. Filmarnas egen rost
tranger igenom, aven om de valt en opersonlig speaker och det blir forvirrande. | motsvarande

beskrivning i boken anvander Gellert Tamas sitt eget litterara sprak, dar han varvar uttryck
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fran intervjupersonerna med sina egna pa ett satt som bidrar till att ge gestaltningen dess
sarpragel. Det har avsnittet skapar ocksa en slags mystik och nostalgi, med sina bilder av bilar
i nattrafik, till suggestiv musik, som for tankarna till 1980- talsdeckare, som Miami Vice .
Berattelsen om herrekiperingen och bilderna utanfér Centralen bidrar ocksa, till retrokanslan,
medan Kjellbergs ord och bilderna av en svart- vit- rod Ausonius i snon, skapar en bild av stor
ensamhet, som forstarks av intervjusituationen som avslutar scenen, dar Ausonius sager att

han kénde sig oréattvist behandlad.

Men just i detta avsnitt tillfors nagot som inte boken har, namligen i det filmade materialet
med John Ausonius sjalv, dar askadaren far hora honom uttrycka en slags sjalvrannsakan med
sin egen rost och uppleva hans standigt flackande blick, i samband med att han séger att han
inte forstar sig sjalv. Har far askadaren mota John Ausonius och ges ett kort 6gonblick
mojlighet till en egen tolkning. Men effekten av detta dampas av det hardvinklade material
som omger scenen. Askadaren kan fa kénslan av att det hela var ganska oskyldigt nastan
rorande och det kdnns som om budskapet ar, att hittills har det handlat om en snall och
missforstadd kille som far ett alltfor hogt straff for nagra bagatellartade smabrott. | sjalva
verket ar det fraga om handlingar som utforts med mycket valdsam aggression. | boken
framgar detta tydligt och dar tas upp detaljer till exempel kring den réattsliga bedomningen av
John Stannermans, som han hette da, psykiska tillstand som med fordel kunnat foljas upp och
fordjupas i dokumentéren. Nu blir det istallet ytterligare upplagt for den tes som filmarna
lagger fram i det foljande avsnittet.

Cirka tio minuter innan filmens slut kommer en sekvens med nyhetsbilder fran
nazistdemonstrationer och upplopp. Speakern séger: “John Ausonius ar inte ensam. En vag av
rasistiska dad skoljer Over Sverige.” Har hajar jag som dskadare till ordentligt, for 20 minuter
tidigare, har Bengt Kjellberg sagt att John &r den absolut ensammaste ménniska han moétt och
aven i évrigt har filmen tecknat ett portratt av en ytterst isolerad person. Att da koppla hans
garningar till ett slags rasistiskt kollektiv, kanns i hdgsta grad konstruerat. Filmarna
presenterar heller inga som helst belégg for att John Ausonius pa nagot satt skulle ként sig
delaktig i en framlingsfientlig rorelse. Speakern fortsétter beskriva hur en vag av rasistiskt
vald skoljer in dver Sverige, pa nyhetsbilder fran tumultartade rasistdemonstrationer och

motdemonstrationer.

Efter denna sekvens klipper filmarna till en brostbild pa polisen Stefan Bergquist fran samma

intervjutillfalle som tidigare. Han séger att polisen fick ta emot anonyma samtal som handlade
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om att de inte skulle anstranga sig for att fa fast Lasermannen. Darefter visas en flygbild dver
Stockholm, pa ljudsparet ligger ett anonymt samtal till larmcentralen, dar nagon som uppger
sig tillhora en nazistisk organisation sager att det finns bomber utplacerade pa olika platser i
staden. Speakern kommer in och beréttar att bombhoten kopplades till gripandet av en
nazistledare. Hon avslutar med att sdga att polisen och politikerna verkar ha tappat kontrollen
éver det rasistiska valdet och att det rader en uppjagad stamning i hela samhéllet. Sedan foljer
ytterligare en sekvens med nyhetsbilder av valdsamma oroligheter, féljt av ett intervjuavsnitt
med psykologen UIf Asgérd. Han séger helt frankt att han &r séker pa att det som han kallar
lasermannadaden har ett samband med den diskussion som pagick i samhallet vid den har
tiden. Att det omedvetet paverkat John Ausonius, &r han helt évertygad om. Aterigen, &r det
en stamning som filmarna skapar, snarare an att pa nagot satt belagga pastdendena. Min poang
ar att eftersom det inte finns ndgon pavisbar och tydlig koppling mellan Ausonius dad och den
organiserade rasismen i det material som filmarna presenterar, sa kanns det helt enkelt
ogrundat att driva den tesen sa hart som forklaring till brott som forstérde manga méanniskors
liv. I boken finns en djupare diskussion och aven i de kursiverade avsnitten dar lasaren far
félja John Ausonius resonemang, blottlaggs tankar som uttrycker férakt och irritation éver
personer som har utldndsk bakgrund. Det avsnitt i boken dér UIf Asgérd forekommer har
ocksa en annan kontext och ar mer nyanserat. Men den forforstaelsen kan man inte utga ifran
att askadaren har, det ska inte vara en forutséttning for att kunna tolka filmen att man har last

boken.

Lasermannen - TV-serien

Den forsta delen av TV- serien borjar med en exterior avstandsbild pa ett bostadshus, det &r
morkt och belyst endast av ljuset fran gatlyktor och trapphus. En vit text syns dver bilden:
Studentbacken, Gardet, 2 augusti 1992. Utanfor huset star tva man och diskuterar livligt pa
engelska, endast brottstycken av vad de sager hors men de skrattar, stimningen &r uppat.
Under diskussionen klipps det mellan bilder pa deras ansikten ur olika vinklar och under tiden
kommer en tredje man i porten och sedan ut till de andra. Han hamnar han i bildens fokus och
fragar pa svenska om hans jacka ar skrynklig. De fortsatter att prata i en skamtsam ton, pa
engelska medan de ror sig bort fran huset, alla tre ar morkhyade och morkhariga. Férutom
deras samtal hors inga ljud, det ar patagligt tyst. De kommer mot askadaren, sen gors en 180

graders vridning och kameran féljer dem bakifran nar de gar langs en svagt belyst gangvag.
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Pl6tsligt sager en av dem, pa svenska att han upptackt en rod prick pa sin kamrat, de stannar
till for att se efter, da andras perspektivet igen och en gestalt skymtar i morkret gémd i en
buske med ryggen at kameran och de tre mannen syns nu ur hans perspektiv. | nasta bild
ligger kameran nédrmare de tre mannen igen, mycket svagt belysta och ett skott sméller av. De
rycker till, ser sig forvirrat omkring, Ndsta bild & mdork och otydlig, en gestalt 10sgor sig och
borjar springa bort genom gronskan i buskarna, forbi kameran och ut i helbild. Askadaren ser
silhuetten av en man med en lang rock som kastar sig pa en cykel och forsvinner fran platsen.
Fortfarande ar det mycket tyst, endast de diegetiska ljuden, fotstegen, skramlet av cykeln,
hors. Nasta bild visar en interior fran ett morkt rum, endast upplyst av ljuset fran ett litet
fonster . En silhuett av en man som tvéttar sig vid ett handfat, ljudet av vatten, fortexter i vitt.
Lasermannen — efter boken Lasermannen en berattelse om Sverige av Gellert Tamas. Sedan
kommer namnen pa medverkande och upphovsmén och sa vidare, pa fortfarande maérka bilder
av mannen som ror sig framfor kameran, klar pa sig, langsamt. Narbild pa David Dencik, som
John Ausonius, sedan snabba klipp pa olika foremal, en lampa, nagra spel, saft i en
plastkanna. Narbild pa en mikrofon, fast pa Johns tréja, kameran tiltar upp stannar pa hans
ansikte, hans blick ar sankt, det ar tyst men ljust. Sedan foljer en narbild pa en bandspelare pa
ett bord, Ljudet av bandspelaren som sétts igang, bilder pa en krukvaxt, sa bandspelaren igen
som nu rullar. En rost hors séga ndgot som later som: “berdtta om attentaten!” Nérbild pa
Ausonius 6gon, han tittar bort, sedan mot kameran och séger: ”Ska jag bara borja? Beraki, jag

kan borja med Beraki!”

Bilden gar Gver i svartruta med sista fortexten, titeln, Lasermannen, i vitt. Ljudet av snabba
steg och flasande andhamtning tonas in och i nasta bild kommer de tre mannen springande,
filmade med skakig handkamera, svagt belysta. Kameran foljer dem nar de springer mot en
hiss och stannar efter en suddig panorering pa en butiksskylt med texten:” Vilkommen till
oss! 71 rott. Darefter foljer annu en sekvens filmad med skakig handkamera med de tre
méannen. Den skjutne faller till marken, de andra forsoker desperat fa hjalp. En stoppar en bil,
som bara kor vidare. En springer in i trapphuset ringer pa dorrar, nagon 6ppnar, sager:
“Forsvinn annars ringer jag polisen!” Nasta bild ér filmad inifrén en bil, féraren stannar nér en
av mannen kommer emot den, han vevar ner rutan. Mannen utanfor ber om hjalp, mannen i
bilen sager att han inte vill bloda ner satena, kor vidare. Foljande klipp visar mannen som
stoppat bilen utifran, han ser sig forvirrat omkring, det ar fortfarande morkt. skakig kamera,
suddig bild. Scenen slutar med att de tva mannen star runt den tredje, som ligger pa marken

och jamrar sig. Det ar mycket tyst, de borjar desperat ropa pa hjalp.
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Det har anslaget ger en stark kansla av narvaro, dven om tempot ar ganska lagt. En dramatisk
handelse skildrad ur manga vinklar, ger en utdragen tidsupplevelse, dar askadaren far
mojlighet till identifikation med desperationen hos de drabbade . De mdrka, lite suddiga och
skakiga bilderna, de sparsmakade ljuden, avsaknaden av musik, texten som anger datum och
plats och den lite rériga dialogen i borjan, ar ett formsprak som kan kopplas till den
observerande dokumentarfilmens. Aven bilderna av Ausonius i fangelsemiljon anspelar pa
dokumentarfilm med mikrofonen och bandspelaren, intervjusituationen. Men det avskalat
skildrade skottet, de kalla avvisandena av ropen pa hjalp, det hela tiden skiftande perspektivet
pa grund av olika kameravinklar, ar sadant som endast a&r méjligt inom ramen for
fiktionsfilmen och just dessa element tillfor en dimension av desperation, maktldshet och
isolering, som &r svar att fanga utan iscenséttning. Askadaren far en kénsla av att vara

delaktig i skeendet utan att kunna agera och pa sa satt skapas en identifikation i upplevelsen .

Men hér finns ocksa en mystifierande dimension av den gatfulle Lasermannen som lurar i
buskarna och sedan verkar underligt avstangd framfor kameran vid intervjutillfallet. Det har
gatt nagra minuter av filmen och redan har askadaren matt tva av huvudsparen, den alienerade
gatfulle forévaren och de utsatta, utlamnade offren. Det som skildras kanske inte ar exakt det
som intraffade i den historiska verkligheten men det finns en tontréff, en kénsla av
autenticitet, som ger en stark trovardighet at skildringen. Skildringen ligger mycket nara den
som finns i boken med undantag for att det, som namnts ovan, saknas tva inledande avsnitt
om den politiska stdimningen i Sverige vid tiden. Att som filmen istéllet borja direkt med
skjutningen och dess offer, hojer dramatiken men ocksa graden av angeldgenhet och

askadaren far ingen majlighet att varja sig mot brutaliteten.

Nésta avsnitt som jag valt att studera ligger i verkets mitt, i slutet av det andra avsnittet . Det
borjar med en nérbild pa en lampa och nagra bocker i en hylla, i klippet efter har kameran
forflyttats och star i dorren till en fangelsecell, ljuset kommer in genom ett gallerforsett
fonster. John ligger pa sangen och laser, kladd i en vit t-tr6ja och graa kalsonger. Han skrevar
med benen, ser avslappnad ut, laser och lyssnar pa radion. TT- signalen hérs och sedan
meddelar en nyhetsuppldsare att Statsminister Olof Palme &r dod, att han skdts ihjél i centrala
Stockholm samma kvéll. John slutar 18sa, tittar upp och borjar skratta, och utropar ”Det &r inte
klokt, va!” Dérefter kommer en scen inifran en bastu, dir det sitter ndgra mén, tatuerade,
svettiga och skrattar. En gestaltas av skadespelaren Per Moberg, som ofta har liknande roller,
med brutal framtoning i svenska filmer och TV-serier. Johns sammanbitna ansikte visas i

narbild, sedan Per Morberg som skrattar, nasta bild visar honom och tva andra man, de sitter
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tatt. Per Morberg petar pa John som rycker till héftigt. ”Vad sitter du for d4?” fragar han.
”Bagateller bara, smaskit” muttrar John. ” Du é&r alltsé oskyldig? Det dr vi ocksa!”, sdger
Morberg, han och de andra fnissar. ”Vilken otur!” sdger Morberg, snett leende nér John sagt
att han fick en vildigt ordttvis dom. ”Ja”, sdger John ”Da hamnade jag ju har, jag som hatar
kriminella, som vilken Medelsvensson som helst! ” ”” Ja, d& har du hamnat fel!”, siger
Morberg. John svarar gravallvarligt ”Ja det ar ju det jag sdger”, utan att uppfatta det latenta
hotet i luften. De andra mannen skrattar. Nasta bild ar filmad in i bastun, fran dérren. De
rodbrusiga, kraftiga mannen, ler spydigt, runt den tanige, sammanbitne och bleke John.
Darefter foljer bild tagen pa samma sétt, in i en svagt belyst korridor, som fortsatter runt ett
horn med en vaggmalning, forestallande en tradgardsmiljo. John kommer gaende forbi
kameran och forsvinner runt hérnet, strax efter kommer Per Morberg och ytterligare en intern,
de viker av runt samma horn kameran fortsatter, mycket langsamt efter. Sparkar och slag och
ett svagt ston hors, de bada mannen kommer tillbaka mot kameran som fortsatter forbi dem
runt hérnet och nu syns John Ausonius liggande pa marken framfor vaggen med den malade

gronskan, han vrider sig och jamrar sig tyst.

Ocksa i dessa scener finns en stark narvaro, som i en observerande dokumentar far askadaren
smygtitta in i den oftast slutna fangelsemiljon. John Ausonius gestaltas avslappnad pa ett satt
som annars séllan forekommer i filmen, nar han ligger pa sangen i bara kalsonger och t-troja.
Att han skrevar och darmed visar sitt kon, om an i bakom det gra tyget, ger en kénsla av att
han sénkt garden och att han i sin fangelsecell pa nagot sétt ar sig sjalv mer an annars. Den
upprymdhet han visar, nar han hor att Olof Palme skjutits tydliggér hur kdnslomassigt udda
han ar i sina reaktioner, nér de flesta andra reagerar med bestortning och fortvivlan, brister
han ut i jubel. Ocksa bastuscenen ar en skildring av Johns bristande sociala formaga och
omdome. Istéllet for att ligga lagt i forhallande till sina medfangar sa satter han sig ver dem
och uttrycker forakt, nadgot som sedan naturligtvis straffar sig. Det blir en stark bild av
ensamhet och utsatthet, nar han ligger framfor vaggmalningen av en prunkande tradgard och

jamrar sig tyst.

Det finns ocksa en koppling till maskuliniteten i dessa scener, som borjar med Johns blottade
kon och fortsatter med de svettiga, tatuerade, muskulésa kropparna och kulminerar i
misshandeln i den sista sekvensen. Pa sa vis skildras Johns egen utsatthet, nar han liksom sina
offer, som intet ont anande gar valdet till motes, sjalv gar runt hornet ovetandes om att han
snart ska fa stryk. De slutna rummen, mycket sparsamt ljussatta, utan maojlighet att komma

undan, symboliserar Johns instangdhet i sig sjalv pa ett satt som blir drabbande, utan att for
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den skull skapa medlidande fran askadarens sida. Den som skrattar at att en annan manniska
mdordats och sedan Oppet visar forakt i en hotfull situation, har inte mycket empati att hamta.
Men det finns ocksa en hjalploshet i hela hans beteende, som gestaltas pa det har sattet och
forstarks av den hudléshet som David Denciks lyckas férmedla med sin rollprestation och

som ger en dimension at Lasermannen, som varken boken eller dokumentéren uppnar .

Ytterligare en aspekt synliggors har pa ett subtilt satt, namligen att John Ausonius forakt inte
bara géller moérkhariga och morkhyade utan aven de vita, muskuldsa representanter for
hegemonisk maskulinitet som &r hans medfangar pa Kumla och den politiska makten som
representerades av Olof Palme. Har blir det tydligt hur en dramadokumentar filmversion kan
fordjupa sadant som bara antyds i boken. Dar berattas det ocksa om Johns upplevelse av
utsatthet och instangdhet och &ven hans aningslosa uttalanden om sitt hat mot kriminella,
finns med. Men bara som en aterberattelse. Genom TV-seriens iscensattningar av handelserna
skapas en mojlighet till inblick i en situation och miljo som ldsaren av boken inte kan fa.
Scenerna &r sa drabbande i sin brutalitet och narhet att det helt enkelt inte gar att varja sig
emot dem, samtidigt som de blottlagger en mekanism i samhéllet, som annars oftast &r
osynlig. Den hér typen av skildring forekommer naturligtvis ofta i fiktionsfilmer, men att de
handelser som TV- serien bygger har sin grund i den historiska verkligheten ger en extra

dimension.

Jag har ocksa valt att titta pa de sista minuterna, som beskriver slutfasen av jakten pa
Lasermannen, fram till och med gripandet. Allt ar filmat med rorlig kamera, som forst foljer
John pa cykel, han svéanger in pa en gata dar han tvarnitar . Han bar en gra kostym och
solglasdgon och har en attachévéska pa pakethallaren. | nasta klipp visas en interior fran en
vind i ett bostadshus. John gar in i en korridor med vindskontor, han stracker sig upp mot ett
ror i taket, tar ner en plastkasse som finns gémd dar och tommer ut innehallet. Han tar av
kavajen och utfor sedan en slags omvéand striptease, nar han kranger en tréaningsjacka och ett
par jeans 6ver kostymbyxorna och den vita skjortan och genomgar en forvandling framfor
kameran. Hans rorelser &r ryckiga, han ger ett intryck av aterhallen stress och genomfor
omvandlingen omsténdligt. Han viker noggrant ihop kavajen, lagger den i portféljen, som han
sedan placerar pa gomstallet ovanfor roret. Dérefter osakrar han pistolen och gar ut, kladd i
trédningsjacka, jeans och ryggsack. Sekvensen vaxlar mellan nérbilder och helbilder, de enda
ljud som hors ar hans andhdmtning och prasslet med kléderna, klicket nar han laddar pistolen,
den enda ljuskéllan ar fonstret som slapper in en dimmig solstrimma pa den annars morka

vinden.
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Nasta klipp visar en polishil, utifran, pa gatan. Poliserna, ser John men tvekar eftersom han
har andra klader, anropar en kollega. Sedan foljer en sekvens med poliserna ur olika
perspektiv, nar de tar upp jakten pa Ausonius. Det ar tyst, endast de diegetiska ljuden hors,
polisernas anrop till varandra, motorljud och sa vidare, ingen spanningshojande musik, som
ofta annars i liknande scener i polisserier. Eftersom det ar en solig dag i borjan pa juni, flodar
bilderna av ett blandande ljus som ger en néstan 6verexponerad effekt. Poliserna parkerar vid
en korsning pa Sédermalm. John Ausonius syns genom bilrutan, pa avstand, cirklande runt,
pa sin cykel. Efter en stund parkerar han och fortsatter till fots. En av poliserna gar ur bilen
och féljer honom. Kameran féljer polisen in i en trappuppgang, Ausonius passerar forbi
glasdorren i porten. En lastbil kommer in i bild och skymmer sikten mot John, som korsat
Hornsgatan. Perspektivet ar nu helt och hallet polisens och plétsligt visas de tre olika
poliserna ur varsin vinkel, i en korsning, alla gor uppgivna gester, de har férlorat Ausonius ur
sikte. Runt omkring dem fortséatter allt i lugn takt, sommarkl&ddda manniskor strosar forbi,
trafiken flyter pa, stamningen ar helt vardaglig och opaverkad av den dramatiska situation

som egentligen utspelar sig pa platsen.

| nasta scen befinner sig kameran inne pa ett bankkontor, Ausonius kommer in med ranarluva,
hoppar 6ver disken och tar upp en pistol som han riktar mot personalen. | scenen Klipps det
vaxelvis mellan bilder fran banken filmad med vanlig kamera och bilder fran en
overvakningskamera. Det ar klippt i snabb takt, John Ausonius med ranarhuva rér sig ryckigt
och talar snabbt och aggressivt pa engelska medan han hotar personalen och bankkunderna
med sin pistol. Han uttrycker frustration i bade kroppssprak och tal, nar en banktjansteman
stammar fram att hon inte kan 6ppna en lada, som han beordrat eftersom den har tidsinstallt
I3s. 1 nasta klipp syns en av poliserna utanfér och kameran panorerar runt platsen. Nagra
snabba bilder pa de olika poliserna med forvirrade ansiktsuttryck. Sedan tillbaka till banken,
dar méanniskor ligger pa golvet och ser skramda ut. Ausonius gar snabbt mot dérren med
ryggsacken. Darefter syns han komma ut ifrdn banken och ta av sig ranarluvan, ganska
langsamt, nastan nonchalant, sedan springer han éver gatan. Allt fortsatter runt omkring som

om ingenting héant.

En av poliserna rycker till och hgjer sitt vapen. ”Polis ! Stanna!”, ropar han. Nista bild visar
Ausonius som blixtsnabbt tar upp pistolen och skjuter, flera skott hors. Bilder av folk pa gatan
som panikslagna flyr at sidan. Pa avstand syns Johns kasta sig pa cykeln och rora sig bort.
Poliserna springer mot sina bilar. Nu foljer en sekvens med snabba klipp, som véxelvis visar

polisen inifran bilen, som foljer efter John och véxelvis avstandsbilder pa John som cyklar
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mycket fort uppfor en backe. Det kommer manniskor i vagen for polisen, de kastar sig undan i
sista stund, dack tjuter, polisen skriker och svar hogt nar John cyklar in pa en avstangd gata,
anropar sina kollegor som uppmanas kora till Heleneborgsgatan 8, det vill séga tillbaka till

huset dar de borjade folja efter honom.

Annu en sekvens med snabba vixelvisa klipp mellan de olika polisbilarna och mellan interior-
och exteridrbilder. Darefter befinner sig John Ausonius pa vinden igen och utfér samma
procedur som tidigare, fast tvartom. Han tar ner portféljen dit han flyttar pengarna fran
ryggsacken. Han ar svettig och andas lite haftigt nar han forvandlar sig fran ranare till yuppie
igen men genomfor det hela nastan provocerande langsamt, kammar sitt har omsorgsfullt.
Kameran foljer honom nar han med portféljen i handen gar ut genom vinden, det blir morkt,
det enda som hors ar hans andhamtning, sa blir han synlig igen, gar igenom grinden och ut pa
gatan, till synes helt oberdrt. S& hors en polis ropa: ’Stopp!” och kommer in i bild framfor
John ”Stanna! Polis!” fortsdtter han. John vénder sig om, 1 ett forsok att fly men dé har

kameran backat och det syns att han ar helt omringad av poliser.

I nasta Klipp har perspektivet vant 180 grader och istéllet for att vara bakom, &r kameran
framfor honom. Tre poliser gar emot Ausonius, han stracker ut handerna och slépper vaskan
pa deras order. Han grips och forses med handbojor, kameran féljer med i polisernas rorelser.
Kameran backar till en avstandsbild nar Ausonius fors till bilen, motvilligt men utan att gora
direkt motstand. Medan dorren till polisbilen stangs borjar en rést lasa en text, rosten sager att
han inte tror att polisen ska leta efter en blond rasist, utan efter en person med utlandsk
bakgrund som riktar valdet mot morkhariga for att bli accepterad som svensk. Texten ligger
dver hela den avslutande bildsekvensen, medan bilen kor ivag, som sedan 6vergar till en bild
pa John Ausonius, sittande vid ett bord med en bandspelare framfor sig i fangelsemilj. Han
kladd likadant som vid intervjun i dokumentéren. Kameran &r pa lite avstand, hela rummet
syns. En vit text kommer upp dar det star att orden som rosten laser, kommer fran ett

forhorsprotokoll med Erik Bongcam, som blev skjuten av Lasermannen i Uppsala.

Slutet av TV-serien ar mycket likt bokens slut, med den langsamma, utdragna skildringen av
jakten pa Ausonius och den spanning det skapar. | bada versionerna dominerar polisens
perspektiv. Gellert Tamas, later i boken John Ausonius komma in en gang, mycket kort, nar
han tror att han klarat sig, nar polisen tappat honom efter bankranet. Scenerna fran vinden, dar
han byter om saknas i boken. Daremot har Marcimain/ Ryberg latit flera poliser delta i jakten

pa Ausonius, pa Sodermalm, i bokens version ar det hela beskrivet av polisen Goran
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Warnholm som dr ensam pa plats. Eriks Bongcams ord som avslutar hela TV-serien finns
ocksa med i boken men pa ett annat stélle. | dessa slutscener framstar tydligt, det som &r
filmen egen rost med Nichols terminologi. Det ar ett spel med perspektiv och kontraster.
Mellan John Ausonius tva disparata identiteter: yuppien och ranaren. Mellan de handfallna
poliserna och den dédsforaktande, gdckande Ausonius, mellan vardagsstdmningen en
sommardag och den extremt dramatiska situation som pagar. Har gestaltar TV- serien
komplexiteten i det hela. Ocksa etiskt kanns de hér sekvenserna val genomtankta, istéllet for
att skildra en rafflande jakt, déar askadaren kan identifiera sig med John eller med poliserna, sa
véaljer Marcimain ett nedtonat berattartempo som gor att askadaren kan fa en inblick i
polisernas vanmakt och John Ausonius aggressivitet och desperation. Att lata ett av
Lasermannens offer fa sista ordet med ett mycket viltaligt och nastan spoklikt forutseende
uttalande, &r ett sofistikerat och effektivt sétt att framféra budskapet om att samhallet bar ett

ansvar i det har fallet.

2. 4 Slutdiskussion

Lasermannen — dokumentéren och TV- serien Lasermannen &r som adaptioner av boken
Lasermannen - En berattelse om Sverige, bada traditionella dverforingar. De foljer bokens
innehall och struktur i stora drag, om &n pa olika satt och i olika hog grad, utan att for den
skull vara bokstavstrogna.?® Dokumentaren forhaller sig friare &n TV-serien, genom att delvis
ha ett annat innehall och tillfora ett mera poetiskt formsprak . Eftersom de bada bygger pa
samma forlaga ar det sjalvkart att de har manga likheter men den storsta skillnaden, férutom
att den ena ar en dramadokumentér och den andra en klassiskt forevisande, ar att
dokumentéren &r tesdrivande, mera journalistiskt praglad och fokuserar pa John Ausonius

medan TV- serien ar gestaltande och beskriver handelserna den bygger pa ur flera perspektiv.

Som Janet Staiger papekar i en diskussion kring Oliver Stones film om mordet pa John F
Kennedy, JFK, sa dr det inget nytt med iscensatta berattelser om historiska handelser. Nar
man tar upp fragan om den sortens dramatisering ar det viktigt att betona, att allt annat &n en
faktisk kopia av sjdlva handelsen &r en tolkning, dar nagot valts ut nagot och annat valts bort.

Pa sa satt skapar dramatiseringar alltid bade sjalva dramat och en tolkning av den historiska

%6 Costanzo Cahir, s 14-15
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handelsen. *" Nar det géller avsiandaren, vem som star bakom tolkningen, s& kan man
konstatera att i fallet med TV- serien dr det ett helt kollektiv, alltsa férutom UIf Ryberg och
Mikael Marcimain, &ven fotografen Hoyte van Hoytema, David Dencik, Sten Ljunggren, Per
Morberg, Amanda Ooms och alla de andra skadespelarna och dven scenografen och de Gvriga
i teamet. Men eftersom Mikael Marcimain ar den som star for regin och UIf Ryberg skrivit
manus, sa betraktar jag huvudsakligen tolkningen som deras, da det &r de som bar

huvudansvaret for berattandet.

Mats Jonsson gor en analys av TV-serierna Lasermannen och Upp till kamp (Marcimain,
Sverige, 2007) i tidskriften Film International. Han tror att det faktum att Mikael Maricimain
sjalv skulle kunna ha varit ett av Lasermannens offer, eftersom han har en far fran
Guadaloupe, har ett utseende som stamde in pa offrens och levde i Stockholm under 1990-
talet, har bidragit till att tolkningen blev sa uppskattad, for att det finns en sjalvupplevd
erfarenhet i botten.?® Eftersom Gellert Tamas bok ligger till grund for hela verforingen, sa &r
det ytterst aven han som ansvarar for tolkningen av den historiska verkligheten som TV-
serien representerar. Inte minst eftersom det &r en traditionell Gversattning som foljer forlagan
ganska troget. Lasermannen - Dokumentéren, har forstas ocksa ett filmteam bakom sig, om &n
mycket mindre och i ndgon man maste de ocksa betraktas som avsandare. Daremot ar det ju
tydligt det ar Gellert Tamas och Malcolm Dixelius som star bakom budskapet som framfors.
Det &r deras urval av intervjupersoner, fragor, bilder, vinklar, musik och sa vidare som styr
hur den historiska verkligheten representeras. Liksom nar det galler TV- serien &r det Gellert
Tamas bok som ligger till grund och darfér har han en annu storre del i tolkningen, det &r ju
han som stod for det grundmaterial som filmen bygger pd. Kanske mer an vara en tolkning av

boken, kan dokumentaren ses som en fortsattning eller utveckling.

Bill Nichols tes ar att varje dokumentarfilm har en egen, unik rost, som ar dess fingeravtryck
och som utgdrs av det sétt som den framfor sitt budskap pa.%° Det som utgér Lasemannen-
dokumentarens egen rost ar, enligt vad jag kommit fram till, att den framfor sitt budskap
genom att klippa mellan intervjumaterial, arkivbilder och privata smalfilmer och pa sa satt
formulerar ett debattinldgg som hévdar att det var den framlingsfientliga tidsandan som
bidrog till att John Ausonius kande sig manad att utféra brotten . I min analys har jag

konstaterat att argumentationen inte riktigt haller pa grund av bristande belagg i det filmade

 Janet Staiger “Cinematic shots- The Narration of Violence” , i Sobchack,red., s.41
% Mats Jonsson, ”Marcimainstream”, Film International,2008:6, nr5, s.36-41
2 Nichols, s.99
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underlaget. Jag konstaterar ocksa att filmens satt att resonera bekraftar den struktur som
uppratthaller den hegemoniska maskulinitetens éverordning i samhallet. Det som formedlas
genom dokumentarens rost ar, forutom det namnda budskapet ocksa en nostalgisk stamning

och en kansla av mystik kring John Ausonius person.

Jag har funnit att det som utgor den egna rosten hos TV-serien &r bland annat formspraket,
som delvis den observerande dokumentérens, den minutiésa omsorgen i detaljer och att den
genomgaende representerar den historiska verkligheten ur flera olika perspektiv. Ett resultat
av det satt som TV- serien anvander sin rost pa ar att den lyckas formedla John Ausonius
komplexa personlighet och hur hans marginalisering driver honom till de brott han utfér och
pa sa satt ges en djupare forstaelse for hur detta kunde ske. Ett annat resultat ar att askadaren
far en inblick i polisarbetet och hur den bristande kunskapen om hur den hér typen av brott
bor hanteras, ledde till att John Ausonius kunde vara pa fri fot och fortsatta med brotten
valdigt lange. Den representationen finns ocksa i boken men fordjupas ytterligare genom TV-

seriens bildsprak och skadespelarprestationer.

Bada verken tillhér dokumentargenren och &r darfor en del av det som Bill Nichols kallar for
nykterhetens diskurs, en slags 6verenskommelse om att askadaren kan forlita sig pa att det
inte handlar om rent fiktiva pastaenden utan att det som sags pa nagot satt har tackning i den
historiska verkligheten. Pa grund av det har filmens upphovsman, enligt honom ett slags
moraliskt ansvar att representera verkligheten pa ett satt som &r sakligt relevant.® Det ar
forstas omojligt att préva detta i detalj men om man utgar ifran att boken sakgranskats och
dessutom bygger pa ett mycket brett underlag, sa kan man anta att det som dverforts fran
boken ocksa &r sakligt korrekt. Nu ar det ju i samtliga fall frdga om representation av den
historiska verkligheten som bygger pa personliga tolkningar. Och som Stella Bruzzi
framhaller i sin kritik av Bill Nichols och andra, som hon anser har en alldeles for rigid syn pa
autenticitetskrav nar det galler dokumentarfilmer, sa finns det en slags forforstaelse om att
dokumentara verk ar just tolkningar och representationer av den historiska verkligheten . Om
man driver kravet pa saklighet och autenticitet in absurdum, tar man helt enkelt dod pa
genren, menar hon och ser istallet varje dokumentér som en dialektik mellan representationen

och det representerade.®

30 Nichols, s39
! stella Bruzzi, New Documentary: A critical introduction ,London: Routledge, Andra reviderade upplagan,
2006 (2000), sa.7
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| forhallande till Nichols saklighetskrav, brister Lasermannen - dokumentaren, eftersom den
tillhor den forevisande modusgruppen med en neutral speakerrost, nyhetsmaterial och
“talking heads”- intervjuer med en officiell pragel och darfor ger sken av att vara mycket
valgrundad pa ett satt som den helt enkelt inte lever upp till om man prévar dess pastaenden,
som gjorts ovan.* Om dokumentéren hade haft ett mera reflexivt férhallningssatt fran
filmarnas sida, dar det framgatt tydligt vilken standpunkt de har och déar de kanske redovisat
mer av sjalva processen, sa hade dverenskommelsen med askadaren, enligt Bruzzis synsitt,

kunnat uppfyllas.®

Nar det galler TV- serien, sa ar den sa konstnarligt skickligt genomford, att det kan finnas en
fara att askadaren, misstar dess representation for att vara synonym med den historiska
verkligheten och pa sa satt uppfattar dess argument som en sanning. Men eftersom det ar en
iscensattning och den i princip inte innehaller ndgot dokumentart material sa blir det inte
nddvéndigt att forsdka urskilja gransen mellan den historiska verkligheten och
representationen. Det ar tydligt fran borjan att det ar fragan om en tolkning av Gellert Tamas
bok fran Marcimains /Rybergs sida. Oliver Stone har gjort manga filmer som pa olika satt ar
baserade pa historiska handelser och efter hans film JFK, uppstod stora kontroverser i USA,
pa grund av att manga var kritiska till hur filmen representerade handelserna den byggde pa.
Dérfor borjade han sin nasta film Nixon med en noggrann summering av sin teknik, dar han
podngterade att filmen &r en dramatisering av insamlade historiska fakta och scenerna i filmen
ar hypotetiska eller kondenserade tolkningar av detta material. **

En sak som utmarker Lasermannen — dokumentéren och dar den skiljer sig markant fran
boken, &r att de som intervjuas oftare framfor egna asikter och spekulationer &n beskriver sin
upplevelse av handelseforloppet. Detta beror sakert till stor del pa att fa av de medverkande
faktiskt var narvarande vid de handelser som filmen anda i grunden handlar om, namligen de
brott som John Ausonius domdes till livstids fangelse for. Det finns sékert skél till detta, till
exempel att inget av offren eller vittnena velat eller kunnat stalla upp. Men om det pa nagot
satt hade redovisats, sa hade kanske perspektivet, som nu helt och hallet utgar fran forovaren,
kunnat forskjutas nagot. Som namnts tidigare hade John Ausonius tackat nej till att vara med

in nya intervjuer, vilket framgar av en tidningsintervju med Malcolm Dixelius men inte i

32 Nichols, 5.105-107
3 Bruzzi, s.7
** Leitch, 5.293
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filmen.*® Detta innebar att det filmade intervjumaterial med huvudpersonen som
dokumentaren bygger pa ar bade begransat och flera ar gammalt. Att &nda till stor del bygga
ett timslang dokumentart portratt pa materialet utan att tydligt redovisa dessa omstandigheter,
ar som jag ser det tveksamt bade ur konstnarlig och ur etisk aspekt. Ur konstnarlig for att det
helt enkelt inte riktigt haller och ur etisk darfor att det innebar att materialet inte ar ett
tillrackligt underlag for den fordjupning filmen utger sig for att ge.

Nar det galler TV- serien, sa har upphovsmannen ett mycket stérre material att 6sa ur,
eftersom de i princip kunnat ta vad som helst ur boken och gestalta det ur vilket perspektiv
som helst. De har pa det séttet haft helt andra forutséttningar, dven om det & andra sidan varit
ett mycket mer resurskravande foretag. Pa grund av den konstnérliga fingertoppskanslan hos
alla inblandade, sa ar TV- serien mycket évertygande och trovardig i sin gestaltning av den
historiska verkligheten. Paradoxalt nog, ar det har TV-serien har sina etiska problem.
Eftersom hela tolkningen och gestaltningen ar sa skickligt genomford, finns det tva risker.
Den forsta ar att portrattet av John Ausonius &r sa dvertygande att askadaren kan bli forford
av hans person. I den tidningsartikel som citerats tidigare, sdger Mikael Marcimain att han ar
medveten om denna risk och forsokt gora filmen s& ful som méjligt.*® Trots dessa
anstrangningar kan det, enligt min mening, naturligtvis handa att nagon blir sa besatt av David
Denciks rollfigur att han eller hon férsdker kopiera brotten. En méjlighet att undersdka det
skulle kunna uppsta om den man som namns i inledningen erkanner brotten han sitter haktad
for och da skulle kunna intervjuas angaende eventuella inspirationskallor. Ocksa for offrens
och deras anhdriga kan den realistiska iscensattningen innebéra att de aterupplever de trauman

de gatt igenom, dven om de naturligtvis kan undvika detta genom att lata bli att se TV-serien.

Den andra risken utgdrs av att TV- serien, faktiskt far sta som en officiell representation av
verkligheten och darfor accepteras som en sanning i det kollektiva medvetandet for framtiden.
Om sa skulle ske ar det olyckligt, inte minst for att det finns rum for manga alternativa
tolkningar och fragestallningar nar det géller de handelser som boken och dess tva
filmversioner &r baserade pa. Inte minst en analys som tar in konstruktionen av maskulinet
och hur dessa underliggande monster skapar en grogrund fér handlingar som dem John
Ausonius utforde. Att enbart se forklaringar i hans personliga historia och/eller hdvda att

brotten legitimerades av framlingsfientliga stromningar i samhallet bidrar till att befasta

* Hjertén, Aftonbladet, 2005-11-10
*® Wenng, Dagens Nyheter, 2005-11-24
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bakomliggande stukturer som upprétthaller den ordning dar den hegemoniska maskuliniteten

ar overordnad .3’

Man skulle lite tillspetsat kunna sdga att Gellert Tamas version av héndelserna kring
Lasermannens skjutningar har fatt en dignitet som riskerar att gora den till en vedertagen
sanning. TV- serien som tolkning av boken och representation av de handelser som utspelade
sig i Stockholm i borjan av 1990-talet tillfor en ny dimension at det representerade, eftersom
den lyckas gestalta handelserna ur de inblandades olika perspektiv pa ett satt som kanns
trovardigt och autentiskt men som ocksa blottgdr andra underliggande strukturer an vad boken
gor. Pa flera stallen har éverforingen fran boken gett skildringen fordjupning och dkad
mojlighet till insikt i och forstaelse av handelserna. Med dokumentaren ar effekten motsatt.
Den &r bildmassigt mycket suggestiv, men pa grund av det bristande underlaget och den daligt
underbyggda, hart drivna tesen att John Ausonius forvandling till Lasermannen till stor del
skulle bero pa att stamningen i samhéllet just da med Ny Demokrati och nynazistiska
grupperingar i spetsen legitimerade hans handlingar infér honom sjélv, skapar filmen fler
fragor an insikter. Boken driver delvis samma tes men pa ett val underbyggt och mycket mer
nyanserat sétt, dessutom &r den en unik och ambitios skildring av en traumatisk period i
svensk nutidshistoria och utan boken som forlaga skulle TV-serien sannolikt inte kunnat

goras.
3. Sammanfattning

Uppsatsen har diskuterat tva filmiska bearbetningar av Lasermannen — En berattelse om
Sverige, en dokumentér berattelse i bokform som utgar fran handelser i Stockholm i borjan av
1990-talet, da flera méan av utlandskt ursprung blev beskjutna av samme forovare. Analysen
har gjorts utifran Bill Nichols bok Introduction to Documentary och tva av de fragor som
boken bygger pa. ’Vad ger dokumentérer en egen rost?” och Varfor ar etiska fragor viktiga
centrala for dokumentéirskapandet? “*®Med utgangspunkt fran dessa fragor har jag tittat pa hur
bokens representation av hadndelserna 6versatts till film och vad som hénder i éverféringen ur
bade etisk och estetisk synvinkel. Bokens version bygger pa ett mycket omfattande
researchmaterial och dess representation har manga olika perspektiv. Den tolkning av boken

som gors i TV-serien har behallit den beréattarstuktur som skildrar handelserna ur bade

3 Connell, s.113
* Nichols, 2001
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polisens, fordvarens och offrens perspektiv, medan dokumentaren, valt att utga fran John

Ausonius perspektiv.

Bill Nichols diskuterar i kapitlet om etiska fragestallningar kring vad dokumentarer gér med
manniskor som de skildrar. Nichols menar att de etiska fragestéllningarna, som rér hur en
person paverkas av att bli skildrad i en film ar till for att minimera riskerna for att manniskor
ska bli exploaterade. ** Nar det galler TV- serien kan man ju havda att de som skildras &r
skyddade av att det ar skadespelare som gestaltar dem och att manga av dem har fatt andra
namn. Och sékert &r det s& men det finns en risk med alla som representeras i filmen, att de
upplever en diskrepans mellan representationen och det de sjalva upplevde. Det ar en sa pass
kand handelse att de flesta kan identifieras av sin ndromgivning. Den filmiska
representationen blir ocksa mer laddad an bokens pa grund av det Nichols kallar for
indexikalitet, det vill saga att den filmiska representationen &r sa lik den historiska

verklighetens att det finns risk fér ssmmanblandning.*

Nar det galler dokumentéren finns de etiska svarigheterna kanske mest i den relation som ror
forhallandet mellan filmarna och askadaren, en annan aspekt som berors av Nichols, dock inte
lika ingaende. Har handlar de etiska hansyn som en filmare bor ta stallning till om pastaendet
dokumentaren formedlar. Bill Nichols menar att filmaren har ett ansvar eftersom en
dokumentar forvéntas ha belagg for sina pastdenden.** Min slutsats att dokumentaren inte
fullgdr det ansvaret. Stella Bruzzi har en poang néar hon havdar att Nichols har for strdnga
krav, att en dokumentarfilmare mycket har val ratt till sin egen tolkning av den historiska
verkligheten, askadaren &r inforstadd med att sa ar fallet och kanske till och med férvéntar sig
just det.*? Ur den aspekten fyller Lasermannen - dokumentaren en funktion som debattinlagg
men den sortens dokumentarer kraver en kritik av storre omfattning an vad som agnas at

genren i Sverige idag.

Bill Nichols diskussioner om dokumentarfilmens rost och om etiska stéllningstaganden har
fungerat som en bra grund fér mitt uppsatsarbete. Det jag kan invdnda emot &r att det saknas
en moduskategori som innefattar dramadokumentaren eller dokumentérer som till stor del
bygger pa iscensattningar. Dessa ar en sa pass omfattande del av den dokumentara

produktionen och det k&nns som en brist att inte kunna diskutera dem som en egen kategori.

9 Nichols, s.5-13
“ Ibid, .39
*! Ibid,s.105-107
2 Bruzzi, s.7
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Jag upplever ocksa att den etiska diskussionen har en stor dvervikt pa de fragor som ror de
sociala aktérerna och hur de behandlas och hur deras medverkan paverkar dem. Det &r
givetvis den viktigaste fragan eftersom det finns en uppenbar risk for exploatering men jag
efterlyser, inte bara hos Bill Nichols utan dven i stort, en diskussion kring de fragor som rér

filmernas budskap och den makt dokumentarfilmarna har som opinionsbildare.

Det sistnamnda ser jag som ett omrade dar det finns stora majligheter till fortsatt forskning
och dessa mojligheter finns ocksa nar det galler dramadokumentarer, dar det behdvs analyser
som tar upp bade estetik och etik. Det finns givetvis manga andra saker som skulle kunna vara
intressanta att forska vidare kring. En fundering jag sjalv fatt under arbetet med denna
uppsats, har att géra med produktionsvillkoren for dokumentarfilm i Sverige. Hur paverkas
filmens budskap av de bristande resurser som ofta star till buds? Och hur paverkas
representationen av den historiska verkligheten av att det ar en begransad grupp manniskor
som producerar de flesta dokumentarerna i Sverige? Men framforallt, efterlyser jag
overhuvudtaget svensk forskning kring dokumentarfilm, som har en marginell omfattning an

sa lange, med tanke pa att genren fatt ett allt storre publikt genomslag pa senare ar.
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