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Abstrakt

I denna uppsats diskuteras Jaget. Hur det kan anvéndas inom litteraturen och framforallt vad
det gor med ldsningen och mottagandet av en text. Jag kommer att gd igenom min egen
skapandeprocess, fran att inte veta vad som ska skrivas till att ha en fardig text, eller en text
pa ratt vag. Ur mina fragestéllningar om jaget i texten kommer jag att diskutera mina egna och
andras bocker samt fundera Over hur ldsning av jagberdttande har fordndrats Over tiden.

Framstillningen berdr dven sétt, strategier och metoder att anvédnda 1 litterdr text.



Inledning

Att borja hitta sig sjilv i skrivandet

Det finns en forestillning om att en “riktig forfattare” har lirt sig att beskriva verkligheten
genom en skapad, fiktiv verklighet. Att en riktig forfattare” sdtter ithop karaktérer likt ett
pussel och later dem tala och handla inom bokens ramar sa att de paverkar den verkliga
virldens ménniskor, fir oss att tdnka och ifrdgasitta. I intervjuer med forfattare, pa tv och 1
tidningar, fir man ofta hora att forfattaren bara mdste skriva, att det inte finns nagot alternativ.
Att forfattaren har en massa historier i huvudet som bara vintar pa att bli nerskrivna. Att en
samling karaktérer studsar runt i tankarna och vill gora sig horda, ndstan som om karaktirerna
1 en historia skulle tvinga forfattaren att skriva och forfattaren endast vore redskapet.

Kanske &r detta bara en bild skapad av mig sjdlv for att ytterligare forsvara min egen
skapandeprocess. Det spelar ingen roll. Det som dock spelar roll dr att det nu inte ldngre
intresserar mig. Lange har jag letat och lyssnat efter historier och karaktérer 1 mitt huvud, men
forgdves, dér har varit tyst. Istéllet har jag hort faglarna, grannarna prata, bilar kora forbi. I
mina texter skildras det jag ser och har néra. I borjan av forfattarskolan sdg jag det som ett
problem, som stereotypen av en osdker student sdg jag bara det jag inte kunde - skriva en
fiktion, och jag skrev darfor min bok lite halvhjartat, tog den inte riktigt pa allvar. Under de
forsta tva dren pa forfattarskolan ligger fokus péd vilka olika sdtt man kan skriva pé, i
magisterkursen ligger fokus pd vad man faktiskt gor, och Aur man gor det. En logisk vig att
gé som har hjélpt mig att nu tillslut borja acceptera mitt sétt att skriva, erkdnna det som min

rost och kdnna att det dr pa det séttet jag vill gora.

Fiktivt eller verkligt

I borjan av september &r 2000 sitter Bodil i Finistére och fyller i adressdndringskort
(Malmsten 2011:7). Hon har flytt sitt fadernesland, kort frdn Stockholm eller mellersta
Norrlands inland till sin egen plats, tridgdrd och hus i Finistere. I borjan av september 2008
borjar Stina skriva en bok om ett par som hittar sin plats pd jorden och koper ett hus. Samma
ar forlorar Bodil sitt Finistére och beskriver hur hennes ldsare har gjort misstaget att tro att
hennes trddgird finns pa riktigt och att jaget i boken dr samma jag som skrivit boken
(Malmsten 2009:30). Sommaren 2009 koper Stina med sambo ett hus 1 mittersta Smalands

plattland och hennes bok ldses sen som en dokumentation av parets liv.



Denna uppsats kommer att handla om jaget, det litterdra och det skrivande, vad som &r sant
och vad som tas emot som sanningen. Hur man som ldsare kan sétta likhetstecken mellan ett
bokjag och forfattaren sjidlv. D4 mina texter ligger nidra mig sjdlv kommer jag, alltsd mitt
verkliga jag, att figurera i denna uppsats men malet ar dndé att fora en allmén diskussion om
vad anvéndandet av jaget gor med en text och ldsningen av den. Férutom en diskussion kring
min forsta bok och min nu pagdende kommer jag att sétta in jagskrivandet i ett historiskt och
nutida perspektiv med hjilp av bland annat Ingrid Elams bok Jag. En fiktion. och Lisbeth

Larssons Sanning och konsekvens.

Vad Jaget gor med texten

Att skriva bocker 1 jagform dr pa inget sitt nagot modernt pafund, linge har forfattare dgnat
sig at att skriva till exempel brevromaner, dagboksromaner och annat dér jaget 4r den som
beréttar historien. Ingrid Elam tar i sin bok Jag. En fiktion upp tidiga exempel sa som Sapfo
(ca 630-557 f v t), Catullus (ca 84-54 f v t) och Augustinus som alla talar genom ett direkt,
oforstillt och bekdnnande jag och ddrmed sticker ut frdn sin litterdra omgivning. Under
forromantiken i mitten av 1700-talet valde Goethe att anvidnda ett jag i sin bok Den unge
Werthers lidande som en kritik mot datidens kénslostyrda ménniskor. Manga ldsare valde
dock att starkt identifiera sig med Werther och inte alls ta honom som det varnande exempel
vilket var den troliga avsikten. Sannolikt berodde tolkningarna pé att jaget som Goethe fick
till var sd Overtygande personligt att det blev identifikationsobjekt for manga ldsare, men
ockséd for att tiden (forromantiken) var mogen for den typen av inkdnnande ldsning (Elam
2012:131f, 24fY).

Genom att anvénda sig av ett jag i en text kan forfattaren formedla personligare tilltal och
ge auktoritet at texten. Elam exemplifierar detta genom Flauberts Madame Bovary. 1 borjan av
boken skildras en scen fran ndr Charles Bovary var barn och kommer in som ny elev i
klassen. Scenen berittas utifrdn en av de andra eleverna i1 klassrummet, alltsd dr bokens
berittare ndgon ur Charles Bovarys barndom och det ger en auktoritet 1 beréttelsen, den blir
mer autentiskt &n om ett beréttarjag hade redovisat den, fast den ju &r lika fiktiv som den varit
gestaltad genom en allvetande berittare (Elam 2012:8).

I var moderna tid dr begreppet autofiktion flitigt anvdnt och i en artikel publicerad i
Svenska Dagbladet betonar Merete Mazzarella att uttrycket idag frimst kopplas ithop med den
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norske forfattaren Karl Ove Knausgérd men att metoden lanserades redan pa 1970-talet. Hon
hévdar att termen numera ofta anvinds pd baksidestexter for att den anses séljande. Enligt
Mazzarella betydde den ursprungligen “att forfattaren & ena sidan beréttar sanningen men &
andra sidan ocksa tar sig friheten att hitta pd” (Mazzarella, SvD, 2012). Néagon tydlig
definition &r detta ju inte, vilket tordes vara en av forklaringarna till att begreppet autofiktion
ar och forblir kontroversiellt. Men begreppet innebér alltsa att forfattaren viljer att beritta
nidgot som dr sant genom att anvinda sig av fiktionen. Trots att ordet anvénds for att
genrebestimma en bok kan diskussionerna efterat handla huvudsakligen om vad som &r sant
och verkligt och om det ar tilltet” att fabulera om ménniskor som levat och lever. Och man
forsoker dra slutsatser om sanningshalt genom att jaimfora texten med det autentiska liv den
beskriver. Det uppstar alltsd ofta strider dér en typ av “objektiv sanning” stdr mot ett
subjektivt minne. En viktig fraga att stélla sig &r om det ens dr mojligt att stélla dessa tvd mot
varandra.

For sin bok Barndom (1982) dér Jan Myrdal gér till angrepp mot sina vilkdnda fordldrar,
Alva och Gunnar Myrdal, fick forfattaren utstd en hel del kritik. Forutom att fordldrarna
framtrddde 1 media for att ge sin bild av Jans uppvéxt skrev hans tva systrar varsin bok om
syskonens barndom. Men dven folk utanfor familjen valde att gé starkt mot Jan Myrdal for att
som de menade beritta den “verkliga sanningen” (Elam 2012:106f). Det producerades alltsa
en mangd texter i syfte att ifragasétta Myrdals bok som rimligtvis inte kunde innehalla négot
annat @n hans personliga minnen och intryck av sin uppvixt. I Marika Stiernstedts fjérde
sjdlvbiografi Kring ett dktenskap (1953) &r hennes dktenskap med fOrfattaren Ludvig
Nordstrom centralt. Aven den boken fick utstd mycket kritik for att den inte talade om den
“verkliga sanningen”, och sdvil litteraturkritiker som vénner till forfattaren ville “rétta till”
bilden som kom fram i boken. Till och med forldggaren Tor Bonnier som sjilv uppmuntrat
Stiernstedt i hennes arbete kidnde sig tvingad att ge ut utdrag frdn makens - motpartens -
dagbocker (Larsson 2001:9fY).

Karl Ove Knausgard har fétt stor uppmirksamhet for sin bokserie Min kamp och dven han
har fatt utsta “réttelser” fran olika hall om hur verkligheten egentligen sag ut, bland annat
forsokte Knausgérds farbror stoppa forsta delen av Min kamp. Déremot har genomslaget i
media varit enormt och stora delar av den norska och internationella pressen har hyllat
projektet. Om detta skriver bland annat kulturjournalisten (och dven fOrfattare av den
sjalvbiografisk barndomsskildring Mig diger ingen) Asa Linderborg i en krénika i Aftonbladet.

Hon betonar att &ven om Knausgérd sjilv varit medveten om vad publiceringen av bockerna
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skulle kosta honom sd har det varit véart priset. Linderborg sammanfattar det hela med att
papeka att det inte gér att skriva en sjdlvbiografi utan att nimna ménniskor i ens nérhet och att
lasare 1 allménhet stéller sig positiva till det séttet att skriva, sa lange de inte sjdlva framtrader
i nagot litterdrt verk - en instéllning som kanske inte forvanar (Linderborg, Aftonbladet 28/9
2012). Jan Kjerstad problematiserar frdgorna pa ett intressant sétt nér han i en artikel i DN
ifragasitter om Knausgards bok kan kallas sjalvbiografisk och invinder mot att den bara lases
som sddan och inte istéllet som ren text. Kjerstad menar att epitetet “’sjdlvbiografi” gor att
lasaren ldgger vikt vid varenda liten detalj, allt blir spdnnande eftersom det handlar om Karl
Ove. Det blir absurt hur man ser Knausgard som formedlare av endast sanning och Kjarstad
ger ett exempel pa det osannolika: Knausgérd har i en intervju beréttat att han skriver tio sidor
text om dagen, och ifall han har tre sidor kvar tjugo minuter innan dagishdmtningen tvingas
han skriva dessa pa rekordtid. Att han véljer att berdtta detta 4r det mindre intressanta menar
Kjerstad, mer fascinerande ar att folk faktiskt tror pa honom (Kjarstad “Hans logner blédndar
kritiken” DN 13/1 2010).

Under rubriken “Hur sjélvbiografiska verk tas emot” kommer jag att ytterligare diskutera
detta &mne. Men redan nu kan sdgas att den nutida ldsaren som synes inte nojer sig med att
veta att en bok innehaller bade sanning och fiktion, ddr de bada inte gér att skilja frén
varandra. Lésaren vill veta vad som &r vad och litterdrt namngivna verkliga personer som
tycker sig ha blivit orétt atergivna vill gdrna ge sin bild av situationen.

Om man viljer att anvdnda ett personligt tilltal, en privat ton i sina texter blir man pa ett
satt tvingad att forhalla sig till hur texten kommer att tas emot, eller i alla fall ha i bakhuvudet
att den kan komma att ldsas som en typ av sanning eller verklighet. Nér en text lases efter
sddana forutsittningar bli konsekvensen att ldsaren blir mer dn ldsare och kanske tar sig
friheten att ha och formedla sina asikter om till exempel bokjagets olika val eller sitt att leva
sitt liv - darigenom &ven forfattarens sitt att vélja och leva. Precis som nir skadespelare blir
forknippade med sina roller sitts dd likhetstecken mellan forfattaren och dennes bocker. Men
om forfattaren véljer att anvénda sig av sitt eget jag, sin egen person i en text, kan man da

verkligen tala om att det ar hela sanningen som férmedlas, och inget annat &n sanningen?



Jaget i forsta boken

Det finns ménga likheter mellan det liv som skildras 1 boken Ndr hunden har skitit sa vinder
vi och mitt eget verkliga liv. Det faktum att paret i boken och jag i verkligheten koper ett hus
och borjar renovera gor att lasaren ndstan omedelbart kopplar ihop fiktion och verklighet.! Att
fiktionens huskop intriffar fore verklighetens gér inte att utldsa, fast det skulle gé att forestélla
sig, om man accepterar texten som fiktiv och inte som redovisning av det verkliga.

Boken blandar kortare prosastycken om hon, dir hon tanker, reflekterar och minns, med
dialoger i varierande ldngd. I dialogerna framgér inte vem som siger vad, eller for den delen
vad de har for kon, det ar bara repliker. Som ldsare far man komma ganska ndra son och
hennes personliga inre, man far veta sddant man 1 regel inte talar om f6r ndgon annan. Kanske
ar det de intima funderingarna som gor att ldsaren kopplar ihop hon med forfattarjaget. Alla
tankar kommer ju frin mig och de borde ju dérfor inte ga att goras helt fiktiva. Varje forfattare
maste tdnka varje tanke for att kunna skriva ner den, men ricker det for att gora tankarna

personliga eller verkliga? Har foljer forsta stycket ur boken.

Det hédnder att hon stiller sig framfor spegeln. Sluter handen och for den till
munnen. Latsas att hon héller en mikrofon av guld. Sen sjunger hon eller
mimar. Men alltid dansar hon utan hdmningar. Ibland stir hon med ryggen
mot spegeln och vinder sig om i ett hopp exakt nir det forsta ackordet
ljuder genom hogtalarna. Hon &dr en vérldsstjarna. Hon fyller varenda
konsertlokal hon besoker. Ménniskor kdar i veckor for att se henne och hora
henne sjunga. Hon &dr storre &n Madonna. Mycket storre d&n Madonna.
Oindligt mycket storre &n Madonna. Men bara nér ingen ser. Nér ingen ser
kan hon latsas vad som helst. Hon har aldrig behovt hopprep.

Ska man som forfattare behdva oroa sig dver att en ldsare kan vélja att ldsa detta stycke som
sjdlvbiografiskt och sant? Att ndgon star framfor spegeln och mimar dr ju i sig inte nagon
extrem sak att gora men att dromma att man ar storre &n Madonna &r inget man léttvindigt
skulle erkénna. Skulle di en forfattare vara mer benigen att dela med sig av sina innersta och
mest personliga tankar och kénslor, 4ven de pinsamma? Eller ér det det faktum atf de gor det
som fér ldsaren att tdnka att det maste vara sant. Nigot sd personligt kan man vél inte bara

hitta pa?

1 Da boken inte har blivit utgiven pa férlag utan bara lasts av personer jag kanner kommer reflektionerna inte
fran nagon stor lasarundersokning. En for forfattaren okand lasare skulle saklart inte veta om det verkliga
husképet.
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Dialogerna handlar om vardagssaker, som att handla, stdda, klippa gréset, bygga en vigg,
allméngiltiga hindelser som utspelas 1 de flesta madnniskors liv. Vissa @mnen har jag sdklart
varit med och pratat om sjédlv, men ingen av dialogerna ar sanningsenligt nedtecknade. Endel
ligger ndra min vardag, medan andra helt &r tagna ur luften. En ldsare som beréttade att hon
vid varje dialog hade funderat pé vilken karaktdr som var jag och vilken som var min sambo.
Visst det finns korn av oss bidda, men vi pratar inte sd hir. Ingen pratar sd. Dialogerna &r
skrivna rakt och ritt fram, utan allt luddigt runt omkring som vi anvinder oss av i vart
verkliga tal. De dr pa ett sitt lite barnsliga, det &r svart mot vitt. Det faktum att man inte vet
vilka personerna bakom replikerna dr borde fa ldsaren att inse att det &r samtalet som har
huvudrollen, inte personerna bakom. Att ldsare d4nda ténker att det handlar om mitt verkliga
jag leder till undran om man i ldsandet automatiskt letar efter sanningen” och bevis pa att det
ar verklighet som skildras. Hér foljer tvd exempel, den forsta en dialog om ett &mne som jag
och min sambo sékert pratat om, men inte ordagrant sd hir. Den andra en dialog tagen ur intet,

fast ur mina tankar.

”Det blir fina blabér i ar. Sdger de.”

”Sager de ja.”

”Forra aret sa de det inte. Forra aret skulle det inte bli ndgra fina blabér.
Och det blev det inte.”

”De sédger sa mycket.”

”Forra aret sa de sant.”

”Om blabéren ja. Sen blir det kantarellerna. Och dpplena och nyss var det
jordgubbarna. Men bryr de sig om hallonen? Nej, det &r blabdren som sétter
trenden.”

”Kom sé kdper vi en frys.”

”Det hostblaser och hostregnar idag.”
“Mm.”

”Da kan vi inte ga ut och leka.”

”Kan vi inte?”

”Nej. Det finns bara daliga kléder.”

Jag har svart att se hon och personerna bakom replikerna i boken som karaktérer, de ar inte
tydligt utskrivna och har inga tydliga attribut. Medan jag som forfattare tinker att det gor
boken allméngiltig har det ju visat sig att flera ldsare istillet gor kopplingen med mitt verkliga
liv. Om jag hade valt att ge personerna i boken harfirg och gangstil s& hade kanske inte

lasaren omedelbart kopplat in mig i 14sningen. Men visst, om man som ldsare kdimpar for att



koppla verklighet till texten sé &r det ju forfattaren som ligger ndrmast. Men riacker det for att
gora texterna sanningsenliga pa ett mer handfast sétt &n bara litterért trovardiga?

Ndr hunden har skitit sa vinder vi ar ingen fiktiv berittelse 1 traditionell bemaérkelse, det ar
smé nedslag, skildringar fran ett liv, eller frin mangas liv. Det som sker i boken finns pa
riktigt, det handlar om verkliga saker, om tankar man kan tdnka. Skildringarna innehéller ord
som kommer ur mig men de dr inte lika med Jag. S& fort man skriver ner sina egna tankar sa
borjar man liagga till, dra ifrén och flytta runt. Man anvénder sig av sina stilgrepp, vilka gor
om tankarna till text. Resultatet kan dérfor inte vara sjdlvbiografiskt, men det dr sma

pusselbitar ur en igenkénnbar verklighet som forfattaren plockat ihop och lagt ut.?

Jaget i andra boken

Fran oform till form

Efter forfattarskolans forsta tva ar var det svért att tinka sig att det skulle kunna bli en bok till.
Fortfarande véntade jag pd att de dar karaktirerna bara skulle dyka upp och berdtta en
historia. Det gjorde de inte men trots tystnaden i huvudet fanns dér en vilja att skriva. Var en
sddan vilja kommer ifran dr en d&mne i sig, framforallt for ndgon som inte kénner att hon har
nagra historier att berétta.

I en av uppgifterna péd forfattarskolan skulle vi skriva en text med utgangspunkt i nigot
som var sant. autentiskt. Jag skrev om min farmor och farfar, beskrev deras fysiska
nedbrytning i nuet och om minnena av dem fran forr. Boel Gerell som ledde uppgiften
uppmuntrade mig att fortsdtta skriva pa samma dmne och texten, som nu gar under titeln
Gode gud vilsigna maten amen, har fitt en form som jag arbetat fram under magisteraret och
rdknar med ska halla hela végen till att bli en bok. Innan jag hittade den fungerande formen
hade jag haft stora tankar pa att utfora det hela som en kakbok, dér varje kaka skulle fi sin
essdliknande text och avslutas med ett fotografi av receptet i farmors fina gamla
receptsamling. Jag samlade pa mig fragmentariska textbitar som inte hingde thop och jag la

mig till med ett nytt sétt att skriva som vickte kénslor inom responsgruppen, jag anvdnde mig

2 Dagens mediakultur visar pa att det finns en glidande rérelse mellan vad som &r pa riktigt och vad som &r
fiktion. Det gors serier om nytillkomna svenskar som ska lara sig ett nytt sprak, bortskdmda ungar som far
stada och likasinnade som bor pa hotell och byter partners med varandra. Allt under bevakning av tv-
kameror. Aven om det handlar om "verkliga manniskor” star de under en typ av kontroll och det paverkar vart
satt att se pa vad som &r fakta och vad som ar fiktion.

10



av upprepningar. Stilgreppet gjorde att ldsaren hakade upp sig och det ledde 1 sin tur till att
vissa 1 responsgruppen hade héllit sig till att rdkna ord och inte kommit vidare i texten, de
hade blivit for distraherade. Jag blev hyfsat sigad under forsta responsen och det blev aldrig
nagon diskussion om innehéllet, utan bara om formen. Séklart blev jag knickt for stunden,
men det var nog nddvindigt. Det &r latt att sitta ensam pa sin kammare och dromma sig bort
och tro att man &r lite av ett geni. Att lisa text med upprepningar hogt for sig sjilv och tycka
att de ger en meditativ rytm &t helheten, rytmen i sig hade ju varit det jag velat jobba med.
Under responsen blev jag pdmind om att alla inte ldser som jag och att arbeta med
upprepningar som ett stilgrepp kanske &r bland det svaraste man kan gora. 3 Det dr inte latt att
fa till dem precis ritt sd att de naturligt, ndstan obemarkta flyter med 1 texten.

Under responsen ldrde jag mig ocksa vilket som &r det simsta radet jag kan fa, ’det &r bara
att skriva”, skriv pad s kommer allt 16sa sig, dd kommer formen av sig sjilv. * For mig
fungerar det inte sd. Jag kan inte skriva fram formen utan maste komma pa den i tankarna.
Texten ligger liksom i1 huvudet hela tiden, for det mesta utan att jag medvetet tinker pa den.
Men den ligger dandéd dir och gor sig pamind och mognar som man klyschigt skulle kunna
uttrycka det. Och tillslut har formen kommit tillrdtta utan att jag har skrivit ett ord. Det later
otillfredsstdllande med att allt plotsligt bara faller pa rétt plats men det kinns sa.> Kanske har
det med fOrstéelse att gora. Att man pa nigot sétt behdver forstd vilken typ av text det 4r man
forsoker skriva, vilken kénsla, vilka motiv man vill formedla. Vissa kommer sidkert bast fram
till den dér forstdelsen bara genom att fortsitta skriva, for egen del blev det att “skriva tyst” i
tankarna och bearbeta texten tills formen foll pa plats.

Sa hur blev den? Jo, kortare minnestexter fran min barndom hos farmor och farfar. Varje
enskilt minne har en egen sida sd att formen far kénnas luftig och kan inbjuda till en
langsammare l4sning. Minnestexterna ar skrivna i ddtid medan de lite ldngre texterna, dér jag
som ndgot dldre och kanske klokare forhaller mig till farfordldrarna och deras aldrande, &r
skrivna i nutid. Manga av upprepningarna &r borta. Kanske kom de till i ett forsok att fa texten
ordentligt naiv och barnsligt skriven, men 1 sjilva verket fick de den att snubbla pa sig sjélv.

Eftekten hade inte blivit sdddr rak och avskalad som jag velat. Nir jag istéllet skalade bort

3 Det l&r vara en generell sanning att ingen kan l&sa forfattarens text som forfattaren sjalv 1&aser den.
4 Det &r trots det det enda radet jag kan ge till andra.

5 Att vetenskapliggdra sin egen arbetsprocess ar val knappast mojligt da kanslan inte har nagon allman niva
utan bestar av tysta, oftast oformulerade tankar.
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upprepningarna, tog bort stilgreppet, kom innehéllet i forgrunden, som i nedan foljande

exempel.

Jag minns inte att farfar skrattade. Jo kanske nidr jag var liten. Men aldrig
hjartligt utan dovt, som pa inandning. Kanske att axlarna rorde sig. Nir jag
blev lite dldre log han istéllet. Inte storslaget utan milt, man sdg aldrig ndgra
tander. Men man sag det i dgonen, att han log pa riktigt.

Jaget genom minnet

Min avsikt med boken &r inte att skriva om mig sjdlv. Men det gor jag ju. Jag vill inte heller
skriva en barndomsskildring men det kommer det att bli, atminstone delvis. Jaget i boken ar
verkligen jag. Farmor och farfar ar pa riktigt. Allt dr sant. Eller gér det att garantera? Minnena

ar mina, mer subjektivt kan det inte bli. I detta exempel blir det extra tydligt.

Farmor och farfar hade sovrum pé nedervaningen men nér jag sov over fick
farfar sova sjilv. Jag och farmor sov ddruppe, i pojkarnas rum. Vi sov pa
madrasser pa golvet, det var ndstan som att campa. Det var mysigt. Sov vi
verkligen pd golvet? Verkar sd konstigt att vi sov pd golvet mellan pojkarnas
gamla sidngar. Men i minnet sov vi pa golvet och ldste gud som haver innan
vi sldckte och ldste sagan om Skumpadumpa-bussen och den med den
lyckliga familjen dir mamman diskade och pappan klippte griset och de
hade en pojke som fick en bld cykel och en flicka som fick en rdd och alla
var glada och lyckliga. Och sa kissade man pa den konstiga toaletten med
snedtak och blomstrande tapeter och en virkad bld och svart och vit
plastmatta med stora blommor och nér det var morgon igen var farfar alltid
redan uppe och kokade grot. Det var alltid farfar som kokade grot, en ging
skulle farmor koka grét hemma hos oss men det blev inte alls bra, nej, farfar
kokade groten. Och farmor tog lite kli pa.

Hittills 1 boken har jag ingen annan text dér jag ifrdgasétter mitt eget minne. P4 ett sitt stor
tanken pa ett ifragasittande for det spelar ingen roll vad som &r absolut sanning i sanna
minnen. Men kanske skulle det fungera som en paminnelse till ldsaren, att detta &r ar
forfattarens egna minnen och inte en allmdn sanning. Minnen dr formbara och paverkas av
yttre patryckningar, till exempel av andras minnen som styrker eller motsédger dem, darfor gér

de aldrig helt att lita pd som sanningen.
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Manga ménniskors minnen av samma sak eller hdndelse kan dock tillsammans skapa en
helhetsbild som hamnar s ndra den verkliga sanningen som mdojligt, eftersom bilden varieras
av méangas Ogon. Alltsd ju fler manniskors iakttagelser av en hindelse ju tydligare blid fér
man fram om vad som faktiskt hdnde. Samtidigt dr ju en enskild minniskas minnen alltid
sanna for den individen och minnen &r i en psykologisk och filosofisk bemirkelse det
sannaste vi har eftersom det dr de som skapar jaget. Jag skulle kunna frdga farmor hur det var
ndr jag sov Over och hur det dir badrummet egentligen sag ut. Men da tror jag att nagot gar
forlorat och man kommer istéllet in pd en annan typ av berdttande. For mig ar det viktigt att
halla kvar minnesbilderna som de dr och inte ldgga in fakta om hur det faktiskt var. Mitt mal
ar att skildra vardagen som jag sag den.

Arne Melberg menar i sin bok Sjdlvskrivet att minnen ar ett av de vanligaste litterdra
medelen nidr man anvénder sjdlvframstillning som litterédr strategi. (Han véljer att anvédnda
sjalvframstdllning som ett samlingsbegrepp) (Melberg 2008:7). Han framfor tanken att om
doden klassiskt sett varit svaret pa fragan varfor man vill framstélla sig sjdlv litterért, finner vi
idag fler och mer varierande svar, som uppbrott, exil och forlust (Melberg 2008:21). Jag
anviander mig som sagt av minnet och min farfar dog ungefér ett ar in 1 arbetet med boken. Att
stora fordndringar i livet som dod, uppbrott och forlust dr nagot som kan leda till att
ménniskor borjar skriva ér inte svért att forstd. Det dr snarare naturligt. Litteraturen, bade att
lasa den men kanske framforallt att skriva, ger en mojlighet att diskutera och fundera over
fragan Vem dr jag? Melbergs tanke &r att sjdlvframstéllningslitteraturen har fatt sitt publika
genomslag eftersom alla da och da stiller sig just den frdgan (Melberg 2008:7).

Men jag kénner mig dnda tveksam till att det skulle vara darfor jag skriver det jag gor, att
jag behover hitta mig sjdlv. Svaret verkar lite for enkelt. Men visst, att gd fran barn till vuxen
ar en typ av fOrlust och att fi sin barndomsbild av vérlden plotsligt kontrasterad mot en annan
med mer bakomliggande information kan f4 vem som helst att fundera pa dktheten i livet.
Men mitt mél dr inte att komma fram till ndgot - inte en slutlig insikt - utan att fortsitta
minnas och att beskriva en virld som pa ett sitt haller pa att forsvinna. Sa &r det ju visserligen
hela tiden, en vérld och ett sitt att leva forsvinner medan nagot annat tar vid. Att avgéra om
det &r bra eller déligt r inte podngen, jag vill bidra till att bevara minnena pa det sétt som jag
kan och som dr karakteristiskt for mig.

Eftersom jag har valt att bara skriva om en liten del av mig sjdlv och en liten del av farmor
och farfar kan det ocksa ses som att det inte ar frigan vem dr jag som dr min utgdngspunkt.

Att redogdra for alla familjeférhallanden har jag ocksa undvikit, ingen forekommer med namn
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och min mamma finns med bara 1 periferin. For i detta projekt &r det inte intressant vad mina
fordldrar heter, jag tror att det snarare skulle stora for mycket och styra in ldsaren i fel
riktning. Det dr inte sjdlvklart mitt liv, det ar ett liv.

Det har ocksa varit viktigt att undvika meningar med jag kdnner/tinker/funderar osv. Jag
forsoker istdllet ta fasta pd smd detaljer - inte nddvéndigtvis starka eller intensiva, men
intuitivt utvalda - och lata jaget och omgivningen beskrivas genom dem. Minnet bdrjar oftast i
ett intryck, en fornimmelse eller lukt som leder tankarna till en hidndelse, situation eller plats.
Tankar och kénslor far ligga i undertexterna, de skulle hir bli for ytliga om de skrevs ut alltfor
tydligt.

Jaget i min text finns inte dér for att bekédnna ndgot och inte for att hitta sig sjdlv, det ténker
jag vénta ndgra ar med att forsoka gora. Jaget finns dir for att se sig sjélvt, synligdra sig och
omgivningen med hjdlp av minnen och fornimmelser. Allt som skrivs finns med for att inte

glommas bort, dirfor vill jag skriva.

I bekéinnelsens tid

[ mitten 1970-talet slog bekénnelseromanen igenom som term och den ‘kvinnliga
bekédnnelseromanen’ blev en egen genre som enligt Ingrid Elam “0ppnade féltet for ett
jagberittande pa bred front” (Elam 2012:111). Bland de kvinnliga forfattarna ndmner hon
Kerstin Thorvall (Det mest forbjudna), Agneta Klingspor (Inte skéira, bara rispa) och Sun
Axelsson (Drommen om ett liv) och skriver att genren egentligen inte innehdll s4 ménga
bocker men att de drog till sig uppmérksamhet mycket pd grund av att de var erotiskt
frisprikiga, sa frisprdkiga att de &ven drog till sig ménnen. Och nigra av de manliga
forfattarna som foljde i samma bekidnnande anda var Goran Tunstrom (Prdstungen), Ivar Lo-
Johansson (Pubertet) och Olof Lagercrantz (Min forsta krets). Fran och med nu borjade
forfattare i storre utstrackning skriva bocker 1 forsta person istillet for i tredje person (Elam
2012:1101£,117).

Idag ser offentligheten annorlunda ut &n for bara 30 ar sedan och bdcker skrivna i forsta
person dr fler &n nagonsin. Elam menar att det inte &r sjdlva jagberdttandet som har éndrats
utan att det dr offentligheten runt omkring, mediaklimatet. Manniskor véljer att framtrdda och
beritta privat och bekdnnande om sig sjdlva och verkliga 6den stops om till teveserier. Varje
forfattare som véljer jagformen stills alltsa infor det faktum att boken kan komma att tolkas
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sjalvbiografiskt (Elam 2012:140). Elam véljer att ta upp Jonas Hassen Khemiris bok Ett oga
rott som ett exempel dér forfattaren forhaller sig till problemet att romanjaget litt kan komma
att identifieras med forfattaren. Boken handlar om den unge Halim som &r pa vég bort och in 1
ett vuxenliv och ett forfattarskap och for att fa ldsaren att forstd att det inte 4r en
sjdlvbiografisk berittelse later till exempel Khemiri en blivande forfattare vid namn Jonas
Hassen Khemiri flytta in som granne till Halim. Enligt Elam 4r det en signal om att
forfattarjaget inte dr den som boken handlar om, men trots det ldstes boken som mer eller
mindre sjélvbiografisk av manga. Elam kommer fram till tvd mojliga svar pa varfor: att de
laste romanen mot bakgrund av arbetarforfattarnas sjdlvbiografiska 30-talromaner, som
liksom Khemiris handlade om att vara underpriviligerad och ha ambition och livsaptit; eller
att de omedvetet forvintade sig att alla unga forfattare med invandrarbakgrund skriver

sjdlvbiografiskt (Elam 2012:141ff).

Vir tids bekiinnelser

Dagens mediaklimat, allas tillgang till internet och mojlighet att formedla sina tankar, liv
och asikter har ocksa fordndrat bokvirlden och man skulle kunna sdga att en ny typ av
bekénnelselitteratur har dntrat var tid.® Det skrivs bocker av forfattare som beskrivs som
”vanliga manniskor” som drabbats av olika livsavgdrande handelser. Och ofta blir svaret pa
frdgan om varfor de skrev sin bok att de sjélva letade efter litteratur om just sin “drabbande
situation” men dé den inte fanns bestimde de sig for att skriva boken sjélva. Om det dr fallet
med Victoria Eglers bok Bli en lycklig styvmamma later jag vara osagt men det far g& som ett
exempel och 1 beskrivningen pd adlibris stdr det att boken ”dr en brutalt &rlig och
sjdlvutlimnande bok om att leva i styvfamilj. Den handlar om forbjuden avsky mot sma
oskyldiga barn, och om jobbiga erfarenheter och felsteg. Men boken ger ocksa 16sningar pa
alla de situationer som uppstar nér en familj blir en annan”. Man skulle kunna tinka sig att om
Kerstin Thorvalls bok Det mest forbjudna kom ut idag sd skulle inte lika manga hdja pé
O0gonbrynen som de gjorde 1976, vi har idag blivit vana vid att ménniskor (inte bara
forfattare) delar med sig av sina mest privata tankar.

Bocker kan ocksd numera ta sin borjan i bloggar pd internet. I april 2013 kom Kristian

Gidlunds bok I kroppen min ut. Gidlund startade sin blogg nér han fick reda pa att han hade

8 Att alla har méjlighet att formedla sina asikter betyder dock inte att alla blir Iasta eller hérda, men betydligt
fler &n for bara ett tiotal &r sedan.
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cancer, sedan mars 2011 har ldsare kunnat f6lja hans kamp och nu har bloggen blivit en
mycket omtalad bok. Gidlunds populédra blogg ar ocksa ett bevis pa att vi idag inte bara vill
formedla vért eget privata jag utan dven ldsa om andras.

Men, vi vill inte bara lisa om andras privata liv helt neutralt utan gdrna om andras
bekdnnelser ndr de inte lyckas upprétthalla den forvéntade stindigt lyckliga fasaden. For trots
att det finns otaliga tidskrifter som till exempel tipsar om hur man gor det perfekta
barnkalaset, packar den bésta picknickkorgen och inreder sitt hem sa att det formedlar den
ritta kdnslan kan man idag hitta manga bocker som vill berétta ”sanningen” och den ska vara
brutal och drlig. Hormoner & hemorrojder: Sanningen om smdbarnslivet kom ut véren 2013
och &r fran borjan en blogg av Sofia Falk och Therese Krupa Syllner. Hiar foljer adlibris

beskrivning av boken:

Héar dr motpolen till glossiga mamma-magasin och tillrdttalagda
bebisbocker. Varsdgod! Den oretuscherade versionen om hur det &r att bli
mamma - den som innehéller hormoner, hemorrojder och bajskatastrofer!
Var beredd pd att bli rord till tdrar och grata av skratt. Hog
igenkdnningsfaktor utlovas! Du é&r inte ensam om att tycka att du har
"virldens mest underbara (skit)unge".

Den hér boken dr ensam i sitt slag och helt underbart skriven! En gava
fran tva "operfekta" mammor till alla andra mammor eller blivande. Och
alla pappor som "vill hinga med i sving(ning)arna". /.../

Kollegorna och vidnnerna Sofia Falk och Therese Krupa Syllner blev
mammor med en manads mellanrum till Malte och Mira. De upptickte
genast sidor av mammalivet som ingen hade forberett dem pa. /.../

Det ér intressant hur vi idag har en bild av att vi alla lever med en massa “méisten” som ska
uppfyllas, vara hem ska vara vackra, vira barn rena och ritt klddda, var partner socialt
begédvad, 16nen ska tdcka vért materiella behov och vi ska lyckas fa till kvalitetstid sdsom
“fredagsmys” och “egentid”. Aven om ovan nimnda bok beskrivs som “ensam i sitt slag” kan
man litt fa uppfattningen av att dessa bocker okar 1 antal dd man idag ofta hor talas om en
okad publicering av sé kallade bloggbocker, och att vi kommunicerar genom sociala medier
och rekommenderar ldsning av andras dsikter genom till exempel bloggar och kronikor. Och
det verkar lite som att bekdnna sig oférmdgen att leva upp till bilden av det perfekta livet
ligger ritt i tiden. Vi vill ldsa om andra som misslyckas s att vart eget misslyckande blir
legitimt och accepterat. Sen kan man ju fundera Over ifall sjdlva misslyckandet och
bekdnnandet av det ocksa dr det som forvéntas av oss, och att misslyckas pé ritt sétt blir da att

lyckas.
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Elam skriver att Kerstin Thorvall ”ldmnade /.../ ut sina barn och bekinde att hon avskydde
sin mor” (Elam 2012:110). Nagon diskussion om ifall Malte och Mira blir utlimnade gér inte
att hitta och det dr idag inte ovanligt att pa nétet publicera bilder pa sina barn och beskriva vad
de gor. Detta gor vi med vetskapen om att nagot publicerat aldrig helt gir att radera och det
gors med barn som inte sjélva kan avgora eller forstd den mojliga effekten.

Vi har alltsa kommit ndrmare varandras allra mest privata sidor men dven om alla ges
mojlighet att bekénna och beritta sin sanning kan man dnda inte 1ata bli att fundera dver om
sanningen verkligen dr sann eller om den trots allt gors fiktiv for att passa in 1 ett givet eller

onskat sammanhang.

Hur sjilvbiografiska verk tas emot

Ett jag i en bok kan fi oss att glomma bort att det ar litteratur vi ldser. Om jaget ligger néra
forfattaren dr risken @nnu storre. 1 Sista boken fran Finistére skriver Bodil Malmsten att
hennes beskrivna vérld i Finistére finns och existerar bara mellan parmarna i boken men att
hennes ldsare dr av en annan uppfattning. Hon beskriver att hon far brev fran sina l4sare dér
de skriver att de ska komma och hélsa pa och ser fram emot att fi se hennes tradgérd i
verkligheten (Malmsten 2009:30).

Det ar latt att tdnka att en bok slutar i samma 6gonblick som man slar igen parmen, men sa
ar det oftast inte alls och boken kan leva vidare i ldsaren lang tid framover. Kanske dr
sjdlvbiografiska bocker, eller fiktiva sddana skrivna med ett tydlig och personligt jag, de som
kan fa langst efterspel. Som jag tidigare nimnt blev det stora debatter efter Jan Myrdals bok
Barndom 1982 som handlar om aren 1927-1938, den ledde bland annat till att hans vilkédnda,
nobelpristagande fordldrar framtrddde 1 tv och media for att ge sin version av Jans uppvixt.
Elam skriver att boken gjorde skandal och att det visserligen inte &r ovanligt att tva personer
minns samma hindelse pa olika sétt men i och med att familjen Myrdal var en offentlig familj
var det tva offentliga personer som han valde att karaktéirisera (Elam 2012:106f). Elam menar
att det inte &r svart att forsta att de anklagade hade ett behov av att forklara sig och ge sin bild
av historien, precis som de inte kunde sétta in boken i sitt litterdra sammanhang. Hon
beskriver boken som “en subjektiv sjdlvbiografi, berittad av ett jag som véljer sitt eget
perspektiv, som ldgger till ritta for sina egna syften och som tar sig friheten att tolka och
omtolka inte bara sina egna erfarenheter utan ocksa sina fordldrars garning” (Elam 2012:108).
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Ett nutida liknande exempel &r Felicia Feldts bok Felicia férsvann som handlar om hennes
uppvixt och mamman Anna Wahlgren - kénd for Barnaboken och méinga teorier och metoder
inom barnuppfostran. Wahlgren valde att kommentera boken med en egen bok, Sanning eller
konsekvens. 1 en kronika i Aftonbladet av Asa Linderborg kan man lisa att manga stillde sig
fragande till Feldts val att publicera sin bok och flera undrade ”[v]arfor skrev hon den? Maste
inte vissa saker fi stanna inom familjen? /.../ Feldt svarade att hennes mamma gjort sig en
karridr pa att skriva om sina nio barn och att det var dags for en korrigering. I framtiden kan
vi nog rdkna med fler uppgorelser — hur minga bygger inte sina varumérken genom att blogga
om sina ungar?” (Linderborg, Aftonbladet 26/10 2012).

Tva andra kvinnor som har fatt utstd hirda debatter efter att deras bocker kommit ut &r
Carina Rydberg med den Den hégsta kasten (1997) och Maja Lundgren med Myggor och
tigrar (2007). Nagra dagar innan Rydbergs bok landade hos bokhandlarna gick forfattaren ut i
media och talade om att verket handlade om henne och hennes liv. Det blev alltsa svart att
ldsa boken utan att identifiera dess jag med forfattarjaget. Nar Rydberg sjélv valde att beskriva
boken som en hidmnd pd flera kdnda personer som hon dessutom valt att namngiva var
debatten ett faktum. Elam pépekar att boken diskuterades ur moraliska perspektiv, inte
estetiska och hon bedomer sjdlv att den enda som verkligen ldmnas ut i Den hogsta kasten ar
jagberittaren (Elam 2012:148f). Vidare talar Elam om att nér ett litterdrt verk debatteras utan
litterdra tolkningar utan bara genom vad som nagon anser vara moralist korrekt kan det leda
till att forfattaren omyndigforklaras. Hon talar om metoden “att sjukforklara och dérmed
omyndigforklara kvinnliga forfattare nér de 1 sina verk 6verskrider gransen mellan privat och
offentligt” och menar att detta anvdndes dven nédr Lundgrens bok Myggor och tigrar
publicerades (Elam 2012:153). I en del av sin bok beskriver Lundgrens berittarjag hindelser
under hennes tid pa Aftonbladets kulturredaktion. Det dr den delen av boken som blev mest
debatterad trots att den omfattade en brakdel av handlingen, som huvudsakligen utspelas i
Neapel, och “kritiker satte pa ett sjdlvklart vis likhetstecken mellan forfattaren och
berittarjaget, sjukforklarade forfattaren och ifradgasatte publiceringen pd moraliska
grunder” (Elam 2012:155). I debatterna om de nimnda verken valde namngivna personer i
bockerna att framtrdda i media med syfte att korrigera bilden av sig sjdlva. En journalist skrev
en artikel dar han gjorde allt for att bevisa att det som stod om honom bara var rent pahitt,
”som om det inte var just det man skall forvianta sig av litteratur” resonerar Elam (Elam

2012:155).
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Det verkar vara i den stund d& man glommer bort att det dr litteratur man ldser som
debatterna kan urarta och inte lingre handla om bdckerna i sig. Det kan logiskt sett tyckas
mirkligt da sjdlv bokformen tyder starkt pa att det dr just litteratur man haller i sina hénder.
Men logiken sétts ur spel ndr man ser sig fult speglad. Och nir jaget dr 6vertygande, ligger
néra forfattaren, och i vissa fall d&ven beskrivs som sjélvbiografiskt, kan en bok létt tas emot
som en avsedd helhetsbild av sanningen, av ldsare 1 allmidnhet men framforallt av dem som
kanner sig uteldmnade till allmént beskadande. Att vilja ge sin sida av historien ar inte svart
att forstd, men att det sé létt kan glommas bort att en enskild forfattare inte kan vara kapabel
att formedla en fullt ut objektiv sanning ar svérare. Allt som skrivs gér igenom en enda person
och blir pa det viset en subjektiv och framforallt begransad, utvald del av sanningen, savitt
den nu finns som ndgot absolut. Och dven om en bok avser sannhet och korrekthet kan den
inte beskriva alla delar och aspekter sanningen och den forblir dérfor ett forslag om vad
sanningen dn ma vara. Carina Rydberg insisterade pd att romanen var sann och att den
handlade om henne sjidlv men Elam papekar dnd4 att ”jaget i den [&r] ett konstruerat jag, en
litterdr gestalt som uppvisar sldktskap med andra litterdra gestalter och har en allméngiltighet
som overskrider den privata biografin” (Elam 2012:152). Nér jaget skrivs ner blir det alltsa
framst ett litterédrt jag och det dr en sak som jagforfattaren aldrig kan komma ifran, aldrig kan

overskrida.

19



Den dterkommande sanningen

Hur jag dn forsoker diskutera jaget i litteraturen verkar jag aldrig komma ifrén ordet sanning.
Vi vet nu att tiden vi lever 1, omgivningen och vart sociala sammanhang spelar roll for hur vi
viljer att ldsa en bok. Idag kinner vi till mycket mer om forfattarna bakom bockerna, vi ser
dem pa tv och i tidningar och det gor att det &r ldttare for oss att koppla ihop verk med
upphovsman, eller sa blir vi lockade till att hitta kopplingarna. Och det verkar som att en
berittelse som bygger pa en sann historia séljer battre dn nagon uttalat fiktiv sddan. Varfor vi
har ldttare att tro pa en i princip sann historia” &n en helt fiktiv, &ven om béda &r lika absurda,
ar en intressant frdga som inte ryms i denna uppsats.

Men sanningen, vad dr den, forutom ett filosofiskt begrepp och ett honnorsord 1 samhéllet.
Vad gor den med oss? For forfattaren Marika Stiernstedt var sanningen viktig och hon drevs
av en vilja att vara sann - eller en oférmaga att vara osann. Hennes bok Kring ett dktenskap
handlar om hennes édktenskap med Ludvig Nordstrém och bygger bland annat pa kérleksbrev
paret emellan. Lisbeth Larsson beskriver hur sanningskravet for Stiernstedt blir mer
problematiskt ju ndrmare hon kommer fixeringen av sjdlva berittelsen och att forfattaren sjilv
tillslut fragar sig om det gér att vara sann ndr nu varje manniska innehéller sa manga sidor,
blir da hela sanningen omdjlig att formedla? (Larsson 2001:14). Stiernstedts bok ledde till
debatt och flera “korrigeringar” gjordes, inte bara av maken utan dven av vénner till
forfattaren sjdlv och det var sjidlva sanningen som blev ifrdgasatt, alltsd det som varit viktigast
for forfattaren. Larsson kan se en ovilja att ldsa Stiernstedts sjdlvbiografi som en
sanningsutsaga och kommer precis som Elam in pa att kvinnor verkar anses oférmogna att
beskriva sanningen om sina liv. Larsson vill sjdlv forsoka ta sjdlvbiografiernas
sanningsansprik pa allvar och dirfor har hon valt titeln Sanning och konsekvens pa sin bok
och menar att texterna alltid dr en konstruktion av bade och (Larsson 2001:16).7 Aven
Melberg ér inne pd samma spar och vill komma ifrdn en antingen- eller-diskussion och
poéngterar att en sjdlvbiografi (eller sjalvframstillning som han viljer att sdga) méste bestd av
bade och, till exempel minne och glomska, fiktion och verklighet, konstruktion och
rekonstruktion (Melberg 2008:24). Och det later ju vettigt att forsoka formulera en sanning,
eller sin sanning, genom kontraster. Larsson podngterar att det som gor dessa biografiska

berittelser extra intressanta “dr att forfattaren 1 sin text ingar ett sanningskontrakt med ldsaren

7 Det blir svart att har lata bli att dra en parallell till Anna Wahlgrens svarsbok Sanning eller konsekvens.
Kanske fick hennes svar inte ett s& stort genombrott pa grund av forfattarens distinktion mellan de bada
begreppen.
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och att den kommer att finnas i virlden som en sanningsutsaga, vare sig det gar att visa att
innehallet dr 16gn eller ¢j” Larsson 2001:16).

I Bodil Malmstens Sista boken fran Finistere skriver hon ”[j]ag ser mina ldsare storta over
fiktionens avgrund och det dr mitt fel, forfattarfelet, forfattarskulden till att ha skapat det som
inte finns” (Malmsten 2009:31). Jag kan forstd hennes kinsla, men 4r det inte det som é&r
forfattarens hela réttighet, att f4 skapa det som inte finns. Och det &r vél ocksa det som vi alla
borde forvénta oss att en forfattare gor, skapar nytt eller ma héanda férmedlar en subjektiv bild
av ndgot som faktiskt finns.

Om min bok Gode gud vdilsigna maten amen skulle komma ut gissar jag att den skulle
marknadsforas som en typ av sjdlvbiografi. Dé jag inte alls sysslar med storartade bekadnnelser
kanske den skulle klara sig undan debatten och jag tror att formen som jag har hittat far
lasaren att inte haka upp sig pa sjidlva sanningen. Jag skriver om minnen som manga av oss
delar, och sddana bocker av typen jagberittelser kan mycket vél vara procentuellt fler 4n de
kontroversiella som handlar om offentliga miljoer kring politik och kulturliv. Min typ av
jagberittelse drar mindre strdlkastarljus och har dérfor inte beskrivits sd mycket 1
litteraturanalyser. Det riskabla med jagromaner déir hela persongalleriet dr kdnda ménniskor &r
att de kan bli ego-romaner. Det maste inte vara s ndr man anviander jaget som beréttare. I det
jag skriver &r min ambition att ldsaren ska gora mer kopplingar till sitt eget liv &n till just mitt.
Det skulle kanske kunna vara ett sétt att motverka att jaget i litteraturen far oss att glomma

bort sjélva litteraturen.
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