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Sammandrag

Denna uppsats bygger pa en éversattning av 6000 ord fran inledningen till den amerikanske
forfattaren Brandon Sandersons roman The Way of Kings, som ar den forsta delen i hans serie
The Stormlight Archive. Uppsatsen ar indelad i tre avsnitt och borjar med en kélltextanalys
som utgar fran Lennart Hellspong och Per Ledins (2010) modell for textanalys. | det andra
avsnittet behandlas 6vervdganden infor Oversattningen som grundar sig i Lita Lundquists
(2007) diskussion av globala och lokala dverséttningsstrategier. En versattningskommentar
ar den avslutande delen vari maltexten diskuteras utifran hur val den imitativa
oversattningsstrategin fungerat for att bibehalla forfattarens stil i 6versattningen. Denna del
utgar huvudsakligen fran Rune Ingos konsten att dversatta (2007) och Lars Johan Ekerots
Ordfoljd, tempus, bestamdhet (2011). Fokus i hela uppsatsen ligger pa Overforandet av

participiella satsforkortningar samt ett ordstudium av tva fiktiva ord.

Nyckelord

Brandon Sanderson, fantasy, fiktiva ord, hdgfantasy, imitativ Overséttning, participiella

satsforkortningar, transformationer, 6versattningsstrategi

Engelsk titel

Fantasy In Translation — On Translating Participial Clauses and Ficticious Words in The Way

of Kings.



Innehall

SAMMEANUNAG . cuteeternrenrenrearessessntontesssonssnssssssssssnssssssssssnssssssssssnssssssssssns 2
L INEONING titiieiiiiiieieeitiateeeneeraeteacescnsansensssnsonsonsssnssnsansssnssnsansensnns 4
2. TEXEANAIYS. et eutiniinineeneiniinteecerentensessesensensescnsansensssnssnsonsessnssnsansnssnsases 5
2.1 Forfattaren och l&saren: situationskontexten..............coovviiiiiiiiiiiininennn, 5
2.2 Fantasy och romanen: intertextuell kontext och genrediskussion.................... 6
2.3 En varld av storm och sten: formen............c.ooooiiiiiiiiii 7
2.3 L PerSPEKLIV. ...t 7
R I ) V11 - GO P 9
2.3.3000Val.. ... 11
2.3 4 MEtafOrTK. ..o 13
3. Overvaganden infor OVersattNiNGEN. ... e eeeeeeeereeeeeereereeeeeeeeseeeeeeeenneiesnmenes 13
4, OVersattNiNGSKOMMENTAN .. ..eueernereenernereenernernernernernceneenesnesncsnesnssnenianon. 15
4.1 Participiella satsforkortningar: den imitativa syntaxen...................cocoveeninnnn, 16
4.2 Fiktiva ord: det imitativa lexikonet................cooii 20
4.2.1 The Radiants, guds riddare..............ccooviiiiiiiiii e 20
4.2.2 Thunderclast, nybildade sammansattningar.................c.ooviiiiiinennnn. 22
ANV (U1 =T aTo [0 [ 1] 1U ] (o] o N 24
] (=] 7 ST N 26



1. Inledning

Detta &r ett examensarbete i tva delar dar den forsta delen ar en Gverséttning av de inledande
6000 orden i Brandon Sandersons roman The Way of Kings. Boken gavs ursprungligen ut i
USA av Tor Books ar 2010, men den utgdva som texten i dversattningsavsnittet & hamtad
fran ar Gollanczs Storbritannienutgdva som kom ut 2011. Analysdelen innehaller dels en
textanalys av kalltexten, dels en diskussion av dvervaganden infor dversattningen och dels en
oversattningskommentar. Fokus i arbetet ligger pa hur man gar till vaga vid 6verforandet av
engelskans participiella satsforkortningar samt ett studium av tva fiktiva ord i kalltexten och
hur dessa bast bor overséttas.

Den inledande textanalysen grundar sig pa Lennart Hellspongs och Per Ledins
Véagar genom texten (2010) och den textanalytiska modell som presenteras dar. | avsnittet om
overvaganden infor Oversattningen diskuteras lampliga Oversattningsstrategier fran Lita
Lundquists Oversattelse (2007). Slutligen kommer Oversattningskommentaren som utgar
ifran analysbegrepp i framst Rune Ingos Konsten att Gversatta (2007), Lars Johan Ekerots
Ordféljd, tempus, bestamdhet (2011), Per Lagerholms Stilistik (2008) samt en artikel om
interpunktion av Alva Dahl (2011). Ytterligare kéllor tillkommer i form av diverse ordbdcker
pa engelska och svenska.

Syftet med uppsatsen har varit att skapa en djupare forstaelse for kalltexten for
att kunna prestera en battre dversattning, samt att studera hur vissa stilistiska svarigheter i
skonlitteratur kan behandlas i 6verforandet till svenska.

Nar jag refererar till kalltext och maltext i overséttningskommentaren anvander
jag mig av forkortningarna KT och MT for respektive text. Exempel ur 6verséttningsavsnittet
refereras genomgaende till med radnumrering, men citaten i textanalysen & hamtade ur

Gollanczsutgavan fran 2011 och refereras till darefter.



2. Textanalys

2.1 Forfattaren och lasaren: situationskontexten

Brandon Sandersons The Way of Kings ar den forsta av tio planerade delar i serien The
Stormlight Archive. Bade Tor Books och Gollancz gav ut romanen i tva separata bocker, men
Sanderson skriver i forordet till bada tva att de ska ses som en férenad helhet och att de endast
uppdelats pa forlagens begaran (2011, vii-viii). Texten som oversatts ar de tva forsta kapitlen i
romanen. Det forsta kapitlet &r introduktionskapitel till hela serien, och det andra &r prologen
till den forsta boken.

Brandon Sanderson &r fantasyforfattare sedan 2005 da han gav ut sin
debutroman Elantris. Sedan dess har han gett ut ett flertal romaner inom genren, déribland
trilogin Mistborn (2006-2008) och ungdomsserien Alcatraz (2007-2010). Frutom sitt
forfattarskap lar han ocksa ut kreativt skrivande och ar delaktig i podcasten Writing Excuses
dér han och tre andra forfattare diskuterar skonlitterért skrivande.

The Way of Kings ingar egentligen i tva beréattelser. Som inledande avsnitt i The
Stormlight Archive &r den del av beréttelsen om vérlden Roshar och karaktdrerna som lever
dar. Den beskrivs pa baksidan av boken och ar direkt synlig for lasaren. Sanderson har sjélv
sagt att det har &r den enda berattelse man behover ta till sig for att forsta romanen och serien
(Stormlight Archive Wiki, the Cosmere). Gar man ett steg djupare finner man dock ytterligare
en beréattelse som knyter samman The Stormlight Archives med nagra andra av Sandersons
verk, s& som Mistborn. Dessa utspelar sig i olika varldar men samma kosmiska verklighet,
kallad the Cosmere. Den hér berattelsen visar Sanderson endast genom vissa gemensamma
namn och en liknande varldsstruktur. Det &r bland annat samma gudomliga kraft som skapat
och influerat samtliga vérldar.

Undersoker man the Cosmere blir ett speciellt forhallande mellan forfattare och
lasare tydligt. Pa Sandersons officiella fanforum diskuteras flitigt detaljer i bockerna och hur
dessa kan kopplas till varandra. Dessa diskussioner blandas med teorier om vart den
overgripande berattelsen ar pa vag och hur olika karaktarer ar inblandade i den. Har skapar
lasarna en slags egen historia som gar bortom den Sanderson framstéller i romanerna.

Forutom att han bjuder in lasaren i sin fiktiva varld later Sanderson ocksa dppna
dorren till sjalva skrivprocessen. Mellan ar 2006 och 2009 skrev han den fristdende romanen



Warbreaker vars kapitel han publicerade gratis pa sin hemsida allteftersom de blev fardiga.
Besokare pa hemsidan kan ocksa folja hans pagaende arbete, dels genom grafik som visar hur
langt han ar kommen med kommande bocker, dels genom videor dar han filmar sin skarm
medan han skriver kapitel i boken.

Kulturellt & den har typen av community och lasare-forfattarforhallande nagot
som &r mycket vanligt inom fantasygenren. Forfattaren bjuder in ldsaren i sin vérld och
lasaren bygger vidare pa den pa egen hand, antingen genom diskussioner och tankar eller
genom fanfiktion. Det senare &r texter som utgar fran varlden eller karaktirerna, men som
lasaren gor nagot eget av. | vissa fall blir sadan fanfiktion utgiven som i fallet med Nick
Perumovs Alvklingan (2010) som &r en fortsattning pa Tolkiens Harskarringen. | andra fall
forblir den en gemenskap pa fanforum. Att lamna ut utdrag ur kommande bocker &r ocksa det
vanligt. Bland andra George R.R. Martin publicerar sadana utdrag pa sin hemsida. Sanderson
tar det hela steget langre i och med att lasaren pa ett sa omfattande satt tillats fa inblick i

skrivprocessen.

2.2 Fantasy och romanen: intertextuell kontext och

genrediskussion

P& Tor Books kallas The Way of Kings for episk fantasy (eng. Epic Fantasy). Detta ar en
numera valanvéand term for det som dnnu oftast kallas hdgfantasy (eng. High Fantasy). Det
finns s& manga subgenrer till fantasy att det ar svart att ge tydliga definitioner pa manga av
dem. Darfor utgar jag ifran att all fantasy kan indelas i tva subgenrer: hogfantasy och
lagfantasy. For att skilja dessa tva at anvander jag mig av distinktionen som finns pa
Wikipedia, namligen att hogfantasy utspelar sig i en sekundarvarld och lagfantasy i
primarvarlden. Eftersom The Way of Kings utspelar sig i den fiktiva varlden Roshar &r det
alltsa lampligt att kalla romanen hogfantasy.

Hogfantasyn har som all fantasy sina rotter i eposet men utkristalliserades som
genre i och med Tolkiens Harskarringen under 1900-talets andra halft. Forutom att den
utspelar sig i en sekundarvarld &r temat i tolkiensk fantasy ofta kampen mellan det goda och
det onda, och karaktérerna &r nastan uteslutande hjéltar som blir tvungna att k&mpa for sin
varld. Sedan dess har hogfantasyn utvecklats till att bli mer nyanserad i sitt berattande.
Karaktarerna ar ofta mer fordjupade sa att det ar svart for lasaren att avgora vem som ar

hjalten. | det har avseendet gar Sanderson tillbaka till Tolkiens berattande. The Way of Kings



har tre tydliga hjaltar i Kaladin, Dalinar och Shallan, samt en hotande ondska i Odium. Déar
Sanderson i stéllet tar ett kliv bort fran genrenormen ar i vérldskapandet. Till skillnad fran
mycket annan vasterlandsk fantasy utspelar sig The Way of Kings ndmligen inte i en
europeisk-influerad natur, utan i en varld som helt skiljer sig fran var. Roshar har inga skogar
eller grona angar, utan tacks till stérsta delen av karg sten som standigt piskas av storm. For
att spegla detta ar spraket mer sparsmakat och inte lika utsirat som fantasyspraket ofta kan
vara. Mer om detta i avsnittet om formen nedan.

Namnas skall ocksa att Brandon Sanderson sjélv anvander den definition om sitt
verk som Tor Books har, ndmligen episk fantasy. Detta grundar sig i en uppdelning i tre
mellan episk fantasy, heroisk fantasy och urban fantasy, dar episk fantasy bestar av langre,
storslagna berattelser. (Lecture 2:5, Adult Genres.)

2.3 En varld av storm och sten: formen

2.3.1 Perspektiv

The Way of Kings ar strukturerad som ett drama i fem akter. Varje akt kallas book och bestar
av ett flertal kapitel. Mellan varje akt kommer tva eller tre kortare kapitel som kallas
interludes. Har far lasaren folja sidokaraktarer som inte direkt &r del i den Gvergripande
handlingen. Hela berattelsen inleds med tva introduktionskapitel, som ar min kalltext. Det
forsta kallar Sanderson prelude, och som namnts tidigare ar det upptakten till hela serien. Det
andra kapitlet kallas prologue och &r alltsa prolog till den forsta romanen.

Inget av de har tva kapitlen berér huvudkaraktarerna, utan kretsar likt interludes
runt olika sidokaraktarer. Det forsta kapitlet handlar om den odddlige Kalak, en av guds
sandebud, som tillsammans med sin kung lamnar méanniskorna ensamma att utkdmpa sina
krig. Det andra kapitlet handlar om mordaren Szeth som lejts for att morda alethernas kung
Gavilar for att tillsynes orsaka rikets kollaps, men det ar ocksa mojligt att det finns andra
motiv som kommer visa sig i senare romaner.

Att pa det har sattet inleda en roman eller en romansvit med att blicka utanfor
huvudkaraktérerna &r vanligt i fantasy. Oftast anvénds en prolog till att beskriva vérlden man
befinner sig i och kort dess historia. Det kan réra sig om handelser langt tillbaka i tiden som

kommer att paverka handlingen eller om héandelser narmare i tid som sétter bollen i rullning. |



Sandersons fall &r det bada tva. Upptakten beskriver gudarnas fall 4500 ar innan berattelsen
tar sin borjan emedan prologen ligger tatare inpa handlingen i resten av romanen.

Sanderson skriver i tredje person med intern fokalisering (jfr Keen 2003: 44-45),
dvs. beréattelsen utgar fran en central karaktar, och det ar bara den karaktarens inre tankar och
kanslor som beskrivs. Det &r dock inte en och samma karaktar som ar fokaliserad hela tiden,
utan perspektivet hoppar fran kapitel till kapitel sa att varje kapitel har sin egen
huvudkaraktér. Ingenting som den karaktaren inte vet omn&dmns, vilket kan exemplifieras med
féljande jamférelse mellan inledningen av ett kapitel i debutromanen Elantris och inledningen

i prologen till The Way of Kings:

(1) Elantris: Prince Raoden of Arelon awoke early that morning, completely
unaware that he had been damned for all eternity (2006: 3). [allvetande
berattare]

(2) The way of kings: Szeth-son-son-Vallano, Truthless of Shinovar, wore white
on the day he was to kill a king (2011: 7). [fokalisering fran Szeths
perspektiv]

Mening (1) visar exempel pad en allvetande berattare. Berattelsen Gvergar sedan till
fokalisering, men Sanderson sjalv sager pa sin hemsida att inledningsmeningen var lite av ett
misslyckande eftersom det var hans avsikt att skriva hela romanen med intern fokalisering. |
mening (2) finns daremot ingen allvetande beréttare. Det skulle vara mojligt sett endast till
den sprakliga konstruktionen, men av sammanhanget framgar att Szeth &r lejd for uppdraget
och alltsa ar medveten om vad som ska handa.

En annan viktig markor for perspektivet ar forekomsten av dold anforing i
relationen. Den genomsyrar hela texten och exemplifieras tydligt i stycket nedan. Jag har
kursiverat det jag anser vara dold anféring:

(3) At the edge of the room, he passed rows of unwavering azure lights that
bulged out where wall met floor. They held sapphires infused with
Stormlight. Profane. How could the men of these lands use something so
sacred for mere illumination? (2011: 8-9).



2.3.2 Syntax

For en djupare syntaktisk analys har jag valt ut ett stycke om femhundra ord fran vartdera
kapitlet som jag studerat mer ingdende. Dessa ar valda for att pavisa strukturer i relationen,
varfor dialogen valts bort.

De femhundra orden har valts for att vara sa likvardiga som mojligt sa att det gar
att gora en jamforelse dem emellan. | forsta kapitlet valde jag de inledande femhundra orden
dar Kalak tar sig fram over landskapet. | det andra kapitlet valde jag de femhundra ord som
avslutas nar Szeth har dodat en grupp med vakter. Bada avsnitten &ar centrerade kring
karaktarernas handlingar och kanslor samt bygger upp mot en avgérande punkt: i det forsta
fallet en dialog, i det andra en hojdpunkt i stridsscenen.

Generellt blir det tydligt att Sanderson har en korthuggen och avskalad stil. Bade
hela texten och de utvalda avsnitten har en genomsnittlig meningslangd pa 10-14 ord, men
variationen ar mycket stor. De langa meningar som forekommer ar antingen samordnade
kortare satser eller huvudsatser med en tillfogad participiell satsforkortning. Samtidigt finns
flera meningsfragment med endast ett eller ett par ord. Trots att romanen sorteras som fantasy
for vuxna i USA kan texten enligt Flesch-Kincaid readability index l&sas av en person i 7th
grade, alltsa ett barn i 12-13 ars alder. Indexet tar fasta pa genomsnittlig meningslangd och
andel stavelser/ord. Syntaxen ar till ytan sett saledes simpel.

Styckeldngden &r inledningsvis mycket kort. | det férsta avsnittet om femhundra
ord &r 4 stycken langre an tre rader, 6vriga 9 ar kortare. Detta avsnitt speglar efterdyningarna
av ett stort slag, och den perspektivbarande Kalak ar traumatiserad av sina upplevelser. | det
andra avsnittet ar daremot styckena langre. Det ar ett handlingsrikt parti dér flera saker hander
samtidigt. Mycket text har tryckts ihop for att spegla det snabba tempot. Har &r 6 av 8 stycken
over tre rader, dock utan nagot stycke dver sex rader. Som namnts ovan finns det pa flera
stallen samordnade satser i samma grafiska mening, men de har huvudsakligen samma subjekt
och nyttjar subjektsstrykning vid samordning (Ekerot 2011:230-231).
Fortsattningskonstruktionerna samordnas genom antingen and eller then i en temporal
bindning.

Vidare &r variationen i syntaxen lag. | de tva avsnitten inleds 70 % av
huvudsatserna av subjektet, 18 % av ett adverbial och 6vriga 12 % bestar av 1 fragesats och
resten fortsattningskonstruktioner med struket subjekt. 1 hela kélltexten inleds en enda

huvudsats i relationen med ett predikativ:



(4) They were men with skin of black marbled with red. Parshendi, they were
called. (2011:8)

Brist pa variation &r ett stildrag som Sanderson anvander for att lyfta fram den monotona
varlden. Detta forstarks ytterligare av stilfigurer for upprepning som férekommer flitigt och i

olika skepnader:

(5) Moans of pain, cries of grief (2011:1). To move. To Strike. (2011:11)
[syntaktisk parallelism]

(6) Beautiful. Profane, but beautiful. (2011:9) [varierad upprepning]

(7)  White to be bold. White to not blend into the night. White to give warning.
(2011:10) [anafor]

Samtliga ar exempel pa korta, karnfulla konstruktioner som ger spanning at texten utan att
behdva utsira den med langre meningar. Samma spanning finns hos karaktarerna nar de
forsoker dverleva sin karga omgivning till trots.

Nagot som val speglar den avskalade stilen & meningsfragmenten. Dessa sma
konstruktioner visar hur kostsamt det &r att leva i karga Roshar da till och med orden maste
sparas pa. Meningsfragmenten formar ocksa visa ett samband mellan perspektivbarande
karaktar och texten, sa att de blir vanligare for vissa karaktarer an andra. Den traumatiserade
Kalak har 10 meningsfragment i sitt avsnitt. Szeth har i motsvarande avsnitt 4 stycken. Dels &r
tempot hogre och mindre beskrivande i avsnittet om Szeth, dels tycks Kalak vara mer
eftertanksam och fragmentarisk i sitt sprak. De fragment som finns i relationen hos honom

dyker ocksa upp i hans repliker i dialogen:

(8) These were unique. Precious. (2011:2) [relation]

(9) ’He will not remain bound by this. The enemy. (2011:3) [dialog]

Szeth, & sin sida, talar genomgaende i fullstandiga satser i dialogen, dven nar han senare i
romanen genomgar liknande trauman som Kalak. Meningsfragmenten i hans relation &r
antingen langre svar pa fragor han staller sig sjalv, eller korta utrop i dold anforing, som i
exempel (3) ovan. Skillnaden mellan dem bada kan antingen bero pa att Szeth ar mer valtalig
och metodisk &n Kalak, eller pa att Kalak som en gudomlig varelse pa satt och vis ar del av
det karga landskapet: en sten huggen ur berget. Det ar darfor rimligt att han &r mer

fragmentarisk i sitt tal. Vidare kommer Szeth fran den enda plats i varlden dar stenen inte har
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tagit 6ver, och han har darfor inte behdvt forma sin personlighet efter den, vilket gjort honom
mer jamn i sitt tal, om &n tillbakadragen som karaktér.

En mycket vanlig konstruktion i kalltexten &r participiell satsforkortning.
Konstruktioner som “he rounded the creature, picking his way more carefully across the
battlefield” (2011:1) &r valdigt anvandbara pa engelska da de okar tempot i meningen. Den
samtidighetsrelation som uttrycks blir kort och intensiv, och Sanderson é&r flitig med att
utnyttja det har. Det forsta kapitlet &r langsammare, och har ar konstruktionen mer séllsynt. Pa
flera stéllen far bisatser 1 stdllet uttrycka samma relation, som i ”he folded his arms behind his
back as he turned to Kalak” (2011:2). | de 500 ord som analyserats fran forsta kapitlet
forekommer participiell satsforkortning 7 ganger. | avsnittet fran andra kapitlet férekommer
konstruktionen 19 ganger. Kontrasten ar harmed tydlig.

Satsforkortningen blir ocksa del i den upprepande stilen som berérdes ovan. |
exempel (10) nedan, bestdende av fem meningar, ar alla meningar uppbyggda med huvudsats

+ participiell satsférkortning. Exemplet ar inte del i de 1000 orden som analyserats ovan.

(10) Below, the king stepped back, trying to get into position to swing up at Szeth.
The man’s helm was cracked, leaking stormlight, and he stood protectively,
defending the side with the broken plate. The king used a onehanded swing,
reaching for the ceiling. Szeth immediately lashed himself downward,
judging that the king’s attack would leave him unable to get his sword back
in time. (2011: 20)

Syntaxen speglar de hastiga rorelserna, snabba svardshuggen och karaktérernas stressade
situation. Efter det héar stycket blir tempot lagre och de participiella satsférkortningarna farre.

2.3.3 Ordval

| skapandet av en fiktiv varld spelar ordvalet en central roll. Den allestddes narvarande stenen
gors levande genom att liknas vid véxter, sa att den nastan animeras och omsluter Roshars
invanare. Nar Sanderson beskriver hur en thunderclasts armar ser ut anvander han sprout for
att skildra hur de likt blomsprot skjuter ur skuldrorna. Pa samma satt ser Kalak av naturen
skapade stenformationer resa sig mot himlen, nastan som om de vore trad (2011:1).

Det forekommer manga ord som &r helt fraimmande i det engelska lexikonet.
Dessa &r ord som Sanderson sjalv har skapat for sin vérld. De allra flesta av dem ar egennamn
pa personer samt namn pa stader och lander. Nagra exempel ar Kalak, Jezrien, Alethkar och
Jah Keved. Aven om Sanderson inte har gjort ett eget sprak for sin vérld ar det tinkt att
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varelserna i den inte pratar engelska. Dialogen &r darmed pa satt och vis en
pseudoodversattning redan i kalltexten. Egennamnen har ingen specifik betydelse sa de
dversatts inte. Daremot fargas de av den kultur de kommer fran, och folk fran samma lander
har liknande namn. Namn pa platser oversatts inte heller till engelska, men nationaladjektiven
bojs enligt engelsk morfologi. Sa blir exempelvis en person fran Alethkar kallad Alethi,
liksom en person fran Israel kallas Israeli.

Namn pa varelser, yrken och andra viktiga fenomen 6versétts till engelska, och
da oftast till ssmmanséattningar som thunderclast, dustbringer och surgebinder. Namnen é&r
skapade sa att lasaren ska fa en kansla av vad det ar for foreteelse som namnges och vad den
har for funktion. Surgebinder &r en allusion pa spellbinder och har med trollkarlar att gora,
medan ett ord som dustbringer héanvisar till personen/personernas funktion som &r att gora
saker till aska (i texten framgar att de brant nagot). Slutligen ar thunderclast namnet pa ett
monster, och sammansattningens tva ordled speglar Roshar i sin helhet som en kombination
av storm och sten. Clast betyder fragmentarisk sten och &r nagot som enligt Oxford
Dictionaries ingar i den sedimentara bergarten klastisk sten. Att det inte ar ett sa valanvant ord
gor det passande som namn pa ett monster eftersom det inte véacker tydliga associationer till
verkliga foreteelser.

Nar ett ord betecknar nagot som har koppling till varldens gudomliga sida
inleds ordet med stor bokstav. Det ser man i Radiants, Heralds och Shardblades som alla &r
namn pa gudomliga foreteelser. Aven ord fér magiska férmagor skrivs genomgaende med stor
bokstav. Detta blir ett satt att lyfta fram nyckelbegreppen i romanen.

Ett enda ord i romanen bortsett fran egennamnen &r fullstandigt fiktivt: spren.
Det &r beteckningen for en slags andar som befolkar allt i véarlden och mgjligtvis kan liknas
vid sjalar. Ordet skulle kunna vara ljudhdrmande av spirit.

Som i mycket skonlitteratur anvands adjektiv sparsamt, men det finns tillfallen
dar Sanderson frangar den avskalade stilen till forman for mer utbroderade beskrivningar.
Detta hander i ett fatal miljobeskrivningar av varlden, men framforallt i sammanhang med
nyintroducerade begrepp och varelser. En lasare av romanen far inte samma tydliga
associationer till thunderclast som till exempelvis ord som sol eller katt. Det krévs en del
direkta, tydliga adjektiv som kan hjalpa lasaren att tolka ordet ratt. Det ar formodligen darfor
man redan i andra meningen ser “the enormous stone beast lay on its side, riblike protrusions
from its chest broken and cracked” (2011:1 [min kursivering]). Sanderson fortsatter sedan i
foljande meningar att tillféra beskrivningar pa varelsen. Andra ord ar medvetet dunkla och
namns bara i forbifarten, utan nagon forklaring, som dustbringer (2011:1).
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2.3.4 Metaforik

Sten och storm &r aterkommande symboler i texten, och tonen slas an redan i de tva
inledningskapitlen. Metaforiken handlar om vader och vind, som nér Kalak beskriver
efterkrigsdyningarna som ”an indistinct haze of sounds”. Karaktirernas forestéllningsvéarld
bygger pa stormarna, med namn som Stormfather och Stormlight pa gudomliga fenomen.
Stormlight ar ett nyckelord for hela serien, da det ar magin som bygger upp vérlden och som
karaktarerna sjélva kan utnyttja for att forma den. Det & en sammansattning mellan bokens
tva motsatspar: morkret eller kaoset, i form av stormen, och ljuset. P4 mérkrets sida star
voidbringers som orsakar stormarna, och pa ljusets sida star radiants som lyser upp végen for
de goda.

Ett tema som Sanderson belyser i flera av sina romaner &r religionens plats i
samhallet. Han &r sjélv troende och berattar pa sin hemsida att han oroas 6ver fanatism och att
det ar oundvikligt att den oron manifesteras i hans verk. | The Way of Kings ar allusionerna
till kristendomen tydliga. Huvudkaraktarerna tillhér alla samma religion, vars hogsta gud ar
en varelse kallad the Almighty. Kalak ar en av gudens sandebud, en slags profet som i senare
manniskors dgon dr gudar i egen ratt. De har sdndebuden skapade riddarordnar som kallas
radiants. Dessa benamns pa tre satt: Radiants, Knights Radiants och Lost Radiants. De tva
forra ar en spegling av var egen historias templars och knights templars, dvs.
tempelherreorden. | romanvarldens historia styrdes en gang samhéllet av religionens ledare,
men dessa fick for stor makt och folket gjorde uppror tillsammans med sina kungar for att
bilda ett sekulariserat samhalle dér religionen endast berér det andliga, inte politiken. Genom
karaktarerna diskuterar Sanderson forhallandet till religionen. En av huvudpersonerna,
Shallan, haller exempelvis flera inre monologer dar hon funderar 6ver om hon kan lita pa sin

lararinna som ar ateist.

3. Overvaganden infor 6versattningen

Som skonlitterart verk innehaller the Way of Kings diverse stildrag som Sanderson anvander
for att sprakligt bygga upp romanvarlden. Dessa ar konstruktioner som till stor del beskrivits i
textanalysen och som ar viktiga for att lasaren ska uppskatta verket i enlighet med forfattarens
intentioner. Det en Gverséttning bor astadkomma ar att aterskapa stildragen i maltexten med
hjalp av de malsprakliga konstruktioner som finns till hands. Lita Lundquist beskriver det har

som en imitativ Oversattningsstrategi i sin bok Oversattelse. Hon skriver att den &r anvandbar

13



nir “tanke og udtryk hanger sa tet sammen, at de ikke kan skilles ad” (2007:37). | romanen
ar handling och sprak en gemensam helhet som ska Overforas till svenska. Viktigt har ar att
den imitativa effekten ska uppsta for att olika konstruktioner vacker samma kansla pa
malspraket som i kéllspraket, inte pa grund av att konstruktionerna ser likadana ut.

Det sistndmnda aktualiseras i 6versattningen av de fortatningstekniker som
Sanderson anvander. De participiella satsforkortningarna fungerar generellt inte pa svenska
och maste ersattas med andra satstransformationer som pa ett liknande satt kan formedla
information samtidigt som de speglar en karg varld och ett bitvis hdgt tempo.
Meningsfragmenten medfor daremot inga storre problem i Oversattningen utan kan
huvudsakligen 6verforas som de ser ut eftersom de fungerar ocksa i en svensk text.

Ocksa flera av kalltextens lexikala aspekter har diskuterats i textanalysen ovan. |
overséttningen av Sandersons egenskapade ord kommer jag att ligga mycket nara hans
konstruktioner, sd att exempelvis sammansattningar i kalltexten dversatts il
sammansattningar aven i maltexten. De metaforiska ord som speglar hur varldens sten liknas
vid véxter kommer att dverséttas till svenska motsvarigheter som ger samma bilder. Har géller
det att hitta ekvivalens mellan spraken och hamta uttryck fran samma sprakliga doman, i det
har fallet mycket fran vaxtriket.

I en diskussion om just lexikonet &r det oundvikligt att ndémna en term som utgor
en av grundpelarna till hela fantasygenren: suspension of disbelief (Coleridge 1817:145). Det
ar en term som beskriver hur en lasare kan acceptera dévernaturliga eller fraimmande fenomen
som verkliga inom ramen for berattelsen om hen kan hélla den naturliga misstron mot dessa
fenomen borta. Detta & mojligt om romanvérlden ar konsekvent och foljer sin egen logik.
Regler som stipuleras galla maste alltsa foljas genomgaende. Manga av dessa regler hor
handlingen till, men framforallt tidsdimensionen speglas i forfattarens ordval. Ingo beskriver
tva typer av tidsdimension: texter som praglats av sin tidsepok och texter som stilmassigt klas
i en tidsepok (2007:84). The Way of Kings hor till den senare typen. Liksom mycket fantasy
utspelar den sig i en tid som grovt motsvarar var varlds medeltid. Utifran detta byggs ett
lexikon upp som, dven om det inte bestar av manga (om nagra) ord fran den tiden, inte utgors
av markerat moderna uttryck. Ett tydligt exempel ar att man i meningen “what if he just
decided ... not to go” (KT 63) formodligen inte kan dversatta go med aka som ar tidsmassigt
mer markerat an go och kraver nagon typ av fordon som kan ha influerat romanvarldens
lexikon. | ett morfologiskt perspektiv tycks det ocksa vara vanligare att man Gversatter
anforingsverbet said med sade i stallet for sa. Detta ser man i dversattningarna av Christopher
Paolinis Eragon (2005) och Philip Pullmans Barnstenskikaren (2005), men ocksa i
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originalverket Slaktare sma (2011) av Erik Granstrom. Det tyder pa att man vill vara sa
neutral som mojligt nar det galler uttryck som annu kan uppfattas som markerat moderna i
vissa sammanhang.

Kalltextens malgrupp ar vuxna lasare med vana att lasa fantasy. Det ar mojligt
att ge sig in i romanen utan kunskap om genren, men lasaren kommer inte hallas i handen
langs végen. Sanderson sédger sjalv pa sin hemsida att fantasy generellt har en brant
inlarningskurva, och det ar sant ocksa for hans eget verk. Om man &r bekant med klassisk
fantasy med alver och dvargar men inte mer kan det bli svart att sétta sig in i den fraimmande
varld Sanderson bygger upp. Det kravs en vana att halla manga ord i bakhuvudet medan man
laser i vantan pa en forklaring pa vad de star for, samtidigt som man ska félja med i
handlingen. Det ar ett genredrag att lasaren far information om varlden i sma bitar och inte
ges allt i ett stycke. Vissa fantasyromaner har ordlistor langst bak, men den ordlista som foljer
till the Way of Kings &r inte sa uttmmande och har bara generell information om den magi
som finns i varlden.

Den svenska malgruppen &r huvudsakligen densamma som kalltextens.
Sanderson sorteras i svensk bokhandel under vuxenfantasy, och det finns ingen anledning att
tro att en Oversattning skulle placeras ndgon annanstans. Mycket modern hogfantasy bygger
pa konventioner som uppstatt i den engelska kulturen, med Tolkien och andra, och mycket
hogfantasy som har getts ut i Sverige ar 6versattningar av engelsksprakiga forfattare (Wheel of
Time, A Song of Ice and Fire, Belgariad etc.). Det finns darmed en vana vid de normer som
stipulerar hur en varld byggs upp. Déar behdver man alltsa inte gora nagra anpassningar i
maltexten. Daremot behdver man ta i beaktande att manga av de verk som ges ut i
oversattningar ocksa importeras pa originalsprak, sa de som kan lasa romanen pa engelska

kommer med stor sannolikhet gora det.

4. Oversattningskommentar

| den héar dversattningskommentaren har jag valt att studera tva aspekter av texten som jag
anser vara av stor vikt for en lyckad Oversattning. Den forsta &r de participiella
satsforkortningarna som utgor en central del i Sandersons avskalade stil och kraver arbete for
att man ska fa till samma effekt i maltext som i kélltext. Metoden jag har valt for att studera
detta &r en syntaktisk analys av Overforingarna av de participiella satsforkortningarna till

maltexten samt en diskussion av flera mojliga alternativ och varfor de valts bort. Jag baserar
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det har inledande avsnittet pa huvudsakligen Ingo (2007) och Ekerot (2011), men vaver ocksa
in Lagerholms Stilistik (2008) och Alva Dahls artikel om interpunktion (2011).

Den andra aspekten &r de fiktiva orden. Som i mycket fantasy utgér de en
central del av romanen och kan séllan 6verséattas utan ett ordentligt ordstudium. Det sker i det
andra avsnittet av kommentaren dar jag fordjupar mig i tva ord fran kalltexten. De kallor som
ligger till grund for ordstudiet ar ordbdcker pa svenska och engelska. Dessutom gor jag
jamforelser med andra fantasyverk for att beldgga forekomster av olika ord. Dessa verk &r
Christopher Paolinis roman Eragon (2005), Nick Perumovs roman Diamantsvardet och
trasvardet 1 (2006) samt Bethesda Softworks datorspel The Elder Scrolls V: Skyrim (2011).

4.1 Participiella satsforkortningar: den imitativa syntaxen

De participiella satsforkortningarna har beskrivits ingdende i textanalysen dar det
framkommer att de framst anvands for att fortata texten nar forfattaren vill 6ka tempot eller
spegla den monotona och karga vérlden. Utifran det Ingo sédger om forekomsten av olika
satsgrader pa engelska och svenska (2007:176f) har jag varit tvungen att antingen héja eller
sanka gradvardet beroende pa vilken typ av information den enskilda satsforkortningen
formedlar. For att géra kommentaren sa djupgaende som mojligt har jag gjort en narstudie av
de tva partier om 500 ord som valdes ut for kalltextsanalysen och dversattningen av dessa.

| maltexten har 13 av de participiella satsforkortningarna ersatts av samordnade

huvudsatser med struket subjekt som i foljande exempel:

(1) He rounded the creature, picking his way more carefully across the
battlefield (KT 25-26)

(2) Han rundade varelsen och tog sig forsiktigt fram over slagfaltet (MT 25-26)

Nér kélltexten har samordnade satsforkortningar har dessa ersatt med uppradade, samordnade

huvudsatser med struket subjekt:

(3) One of the guards at the intersection saw him, pointing and yelling (KT 694-
695).

(4) Enav vakterna vid korsningen sag honom, pekade och skrek (MT 693-695).

Meningarna (1) och (3) har det gemensamt att huvudsatsen star fore

satsforkortningen/satsforkortningarna och att subjektet ar detsamma. Vidare har de engelska
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participen en samtidighetsbetydelse utéver en temporal foljd. Att anvanda och som konnektiv
i maltexten signalerar en tydligare ordningsfoljd pa svenska, och det blir naturligt sa att det
som foljer pa honom i (4) i syntaxen ocksa kommer senare tidsmassigt. En lika tydlig
samtidighet som i kalltexten ar knappast mojlig pad malspraket utan att meningen blir
pratigare. |1 exempel (5) nedan star samtidigt som utskrivet, och meningen blir oundvikligen
langre samt mindre effektiv. Dessutom tar samtidighetsbetydelsen helt Gver sa att vaktens
pekande och skrikande lika garna kan ha pabdrjats innan han sag Szeth, vilket knappast &r
fallet.

(5) Enav vakterna vid korsningen sag honom samtidigt som han pekade och skrek.

Aven om samtidighetsbetydelsen faller bort i méltexten sd &r I6sning (2) och (4) med
samordnade huvudsatser och struket subjekt en béattre I6sning. Det viktigaste &ar att det
framgar att det som star i kalltextens huvudsats ar styrande for hela meningen och att det &r
till detta andra konstruktioner “hakas fast”. Har fungerar subjektslosa huvudsatser val da de
pa ett liknande satt foljer en fullstandig huvudsats.

En ytterligare fordel med I6sningen r att den kan vara genomgaende i de fall da
kalltexten uppfyller de krav som stipulerats ovan, vilket gor att texten bibehaller sin laga grad
av variation. Ett problem som uppstar ar att kélltextens distinktion mellan satsforkortning och
samordnade satser forsvinner i maltexten, nagot som skulle kunna raknas som en forlust dven
om en lika tydlig distinktion pa svenska inte hade varit mojlig sprakligt.

Exempel (3) och (4) visar ocksa prov pa svarigheten med att hoja satsgraden da
det inte ar helt sjalvklart att subjektet &r detsamma i huvudsatsen som i satsforkortningarna.
Det &r strukturellt mojligt att den som pekar och skriker &r Szeth och inte vakten.
Sammanhanget och kommateringen gor dock tillsammans att det pekar i riktning mot vakten
som gemensamt subjekt.

Ovanstaende galler alltsa ett specifikt bruk av satsforkortningen. Ldésningen
fungerar inte om subjektet ar olika i huvudsats och satsforkortning. I de fallen har maltexten
tva olika I6sningar beroende pa var konstruktionen aterfinns. Foljande ar ett exempel ur en

miljobeskrivning:

(6) The plain was a place of misshapen rock and stone, natural pillars rising
around him, and bodies littering the ground (KT 26-29).

(7) Slatten var ett landskap av vanskapta klippor och stenblock, naturliga pelare
reste sig omkring honom och kroppar lag strédda éver marken (MT 26-30).

17



| (7) har kalltextens satsforkortningar helt enkelt ersatts med samordnade huvudsatser. Den
uppraknande effekt som blir resultatet liknar till stor del strukturen i (6) vilket &r till
I6sningens fordel. | maltexten aterfinns denna I6sning en gang i de tva utvalda avsnitten. Det
ar i ett parti med det laga tempo som miljobeskrivningar ofta har. Imitativt ar det en lyckad
10sning.

Samma typ av syntax i kalltexten dyker upp ytterligare tva ganger, men da med
betydligt hogre tempo eftersom det ror sig om stridsscener. Har har satsforkortningen i
maltexten aterigen transformerats upp till en huvudsats, men till skillnad fran i (7) har
I6sningen i (9) och (12) blivit att placera huvudsatsen i en egen grafisk mening. Exempel (10),
(13) och (14) visar alternativa lésningar som diskuteras mer ingaende nedan men som inte

aterfinns i 6versattningen.

(8) His body came alive with it, and his speed increased, his muscles bursting
with energy (KT 698-701).

(9) Hans kropp vaknade till liv nar det nadde honom, och han blev snabbare.
Musklerna bultade av energi (MT 699-701).

(10) Hans kropp vaknade till liv nar det nadde honom, och han blev snabbare,
musklerna bultade av energi.

(11) The door handle shook and then the wood began to crack as the guards threw
their weight against it, one man calling for an axe (KT 725-728).

(12) Dérrhandtaget skakade och snart borjade tréet spricka nar vakterna slangde
all sin vikt mot det. En av dem ropade efter en yxa (MT 724-727).

(13) Dérrhandtaget skakade och snart borjade tréet spricka nar vakterna slangde
all sin vikt mot det och en av dem ropade efter en yxa.

(14) Dérrhandtaget skakade och snart borjade tréet spricka nar vakterna slangde
all sin vikt mot det, en av dem ropade efter en yxa.

Funktionen som satsforkortningarna har i kéalltexten &r att formedla ett hogt och intensivt
tempo. Vidare ar det frdga om kanslomassigt starka avsnitt dar Szeths intryck nastan kan
ségas vara explosiva bilder i hans medvetande. Den néstan fragmentariska I6sningen i (9) och
(12) stammer vél dverens med detta och den i dvrigt korta meningslangd som kénnetecknar
kalltexten. Det finns ocksa ett moment av stress, framforallt i (11), och har fungerar bade

komma och punkt for att markera det stackatoartade, hjartslagsliknande spraket.
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Kommateringen i (10) och (14) foljer kélltextens bruk av asyndes, medan
alternativ (13) visar prov pa polysyndes. | boken Stilistik skriver Per Lagerholm att asyndes
kan anvéndas for att 0ka tempot i en text men att stilmedlets effekter & omtvistade (2008: 79-
80). Daremot skriver han om polysyndes att det bromsar upp tempot (Lagerholm 2008: 79)
vilket gor (13) till en sémre 16sning.

Varfor (10) och (14) inte fungerar, trots ett hogt tempo, kan man finna svar pa
med hjalp av Alva Dahls artikel Interpunktionens funktioner i det moderna skriftspraket. Hon
skriver om kommatecknet att det kan ha en artikulationsfunktion, vilket bland annat innebar
att det i vissa fall kan anvandas for att framhava en mer talspraklig stil, sarskilt vid
satsradning (2011:101). Eftersom satsradningen har star ut som ett mycket markerat stilmedel
jamfort med kalltextens satsforkortning ar konstruktionen inte sa lyckad i sammanhanget.

Nér kélltexten anvander sig av particip i attributiv satsférkortning (Ekerot

2011:221) har samma konstruktion anvénts i maltexten:

(15) Each was a masterly work of art, flowing in design, inscribed with glyphs
and patterns (KT 3: 84-86).

(16) WVart och ett var ett masterligt konstverk, béljande i formen och graverade
med glyfer och monster (MT 3: 84-87).

Ovanstaende exempel innehaller bade presens particip (kursiverat) och perfekt particip
(fetstil). Som Ekerot konstaterar representerar dessa satsforkortningar ”som kan foras tillbaka
pa fullstindiga satser, oftast relativsatser” (2011:221). Participen skulle kunna skrivas ”som
var boljande” samt “som var graverade”. Det hér ar ett tillfdlle ndr det gar att ligga mycket
nara kélltexten bade grammatiskt och stilistiskt.

Vid ett tillfalle inleds en mening i k&lltexten med participiell satsforkortning
med adverbiell funktion. Denna har i maltexten transformerats upp till en huvudsats, och
kalltextens huvudsats och andra participiella satsférkortning har blivit bisatser. Aterigen

medféljer ett exempel pa en alternativ 16sning (19):

(17) Preparing for a Full Lashing, he raised his arm and commanded the
Stormlight to pool there, causing the skin to burst alight with radiance (KT
711-714).

(18) Han forberedde sig for ett Fullt Slag genom att hdja armen och befalla
Stormljuset att samlas i den, vilket fick huden att strala av ljus (MT 710-
714).

(19) Han forberedde sig for ett Fullt Slag och héjde armen och befallde
Stormljuset att samlas i den, vilket fick huden att strala av ljus.
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Till skillnad fran tidigare satsforkortningar &r det har varken fraga om nagon
samtidighetsbetydelse eller en narrativ foljd. Huvudsatsen i (17), att Szeth hojer armen osv.,
utgor forberedelsen som uttrycks med det framforstallda adverbialet. Det ar darfor inte mojligt
med en l6sning som (19) da det tvingar fram den narrativa foljden av att Szeth forst
forbereder sig, sedan hojer armen. Losningen i maltexten var darfor att skriva om huvudsatsen
till en bisats med inledaren genom och transformera upp satsforkortningen till en huvudsats.
Det gor att effekten blir densamma som i kalltexten. Att tempot darigenom blir nagot lagre
gor inte s& mycket da det redan ror sig om en Kkort paus i striden. Verben prepare och

forbereda saktar redan ner tempot nagot da de inte markerar hastiga handlingar.

4.2 Fiktiva ord: det imitativa lexikonet

Den del av 6versattningen som tog mest tid var att hitta lampliga versattningar av de ord som
inte forekommer i det engelska lexikonet och alltsa ar Sandersons egna skapelser. Beroende
pa vilken kategori av ord det ror sig om har de hanterats lite olika i Gversattningen.

Helt fiktiva ord som spren har i maltexten lanats in i sin ursprungliga form. Man
kan diskutera om det ljudmaéssigt hade varit béttre att stava det sprenn da det bor motsvara det
engelska uttalet, men konventionen ar for det mesta att behalla orden som de & om de inte
betyder nagot pa malspraket. Dessutom gar det utifran texten inte att avgora hur karaktarerna
skulle uttala ordet. Dialogen ar skriven pa engelska, men tanken ar att karaktarerna pratar ett
eget sprak. Eftersom Sanderson inte har skrivit ndgon uttalsordlista till sitt verk &r det sakrast
att behalla stavningen fran kalltexten.

Nedan foljer tva avsnitt dar jag diskuterar tva olika fiktiva ord som har varit
nddvandiga att dversatta. Det forsta ar ett engelskt adjektiv som nominaliserats och getts en

ny betydelse, specifik for romanvarlden. Det andra &r en nybildad sammansattning.

4.2.1 The Radiants: guds riddare.

Enligt Longman Dictionary of Contemporary English har adjektivet radiant tva betydelser
som ar relevanta for oversattningen: 1 “full of happiness and love, in a way that shows in your
face and makes you look attractive” och 2 “very bright”. Oxford Dictionaries ger betydelsen

“sending out light; shining or glowing brightly”. Samma ord finns ocksa som substantiv med
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betydelsen “a point or object from which light or heat radiates™ specifikt i samband med
varmeelement eller i astronomin nar man pratar om meteorers ursprung.

Samtliga betydelser forutom hettan i samband med varmeelement &r relevanta
for ordet sa som Sanderson skriver det. | hans roman ar the radiants samlingsnamnet pa tio
heliga riddarordnar. Deras riddare bar vackra rustningar som lyser nar de gar i strid. Med sina
magiska formagor kan en del av dem flyga, och nar de slungar sig genom stormen gar det att
jamfora dem med meteorer. Gladjen och karleken passar in da de dr maénniskornas
beskyddare, innan de forrader dem och far namnet the lost radiants.

Det finns en allusion har till nagra av verklighetens kristna ordnar sa som
knights templars och knights hospitallers som rent strukturellt liknar det formella namnet
knights radiants som forekommer senare i romanen. De tva kristna ordnarna kallas ocksa
vardagligt for templars och hospitallers. Romanens riddarordnar ar ocksa av religiés natur
vilket forstarker analogin ytterligare.

Att behalla ordet radiant i Gversattningen hade inte varit mojligt. Ordet finns pa
svenska och betyder enligt Nationalencyklopedin ”den punkt pa himlen varifran meteorerna i
en given meteorskur tycks komma”. Alltsa &dr ordet detsamma som det engelska substantivet.
Nagon adjektivform av ordet tycks daremot inte finnas enligt NE och SAOL, och en
korpussokning pa Sprakbanken ger i princip bara engelska traffar. Det skulle alltsa vara bade
lexikalt bristfalligt och stilistiskt missvisande att anvanda radiant som 6versattning.

En strukturellt imitativ direktoversattning ar adjektivet stralande som man sedan
nominaliserar till Strdlande med stor bokstav i enlighet med kalltexten. Det skulle da kunna se

ut som foljande:

(20) They have the Radiants” (KT 195)

(21) ”De har de Stralande”

Den mest relevanta betydelsen, att skicka ut ljus/lysa valdigt starkt, kommer med ovanstaende
I6sning med i maltexten. Det som gar forlorat ar meteorliknelsen, men eftersom det ar en
mindre del av ordets betydelse i kalltexten &r det ingen storre forslut. Varre ar de
betydelsekomponenter som tillkommer i 6versattningen. Ordet stralande kan anvandas som
adjektiv inte bara for nagot som lyser, utan ocksa for nagot som ar bra eller utméarkt som i en
stralande tanke. Problemet &r att for manga av karaktarerna i romanen forknippas the radiants
inte med nagot utmarkt eftersom de slutligen 6vergav manniskorna. Att kalla en sadan riddare
for stralande &r att nastan gora nagot gudomligt och fullandat av ytterst manskliga varelser
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som kan misslyckas som alla andra. Man skulle kunna invénda att en av betydelserna till
radiant var "full av gliddje och kirlek”, men den definitionen ror den gladje och kérlek som en
person utstralar, nastan som en mask som vederbdrande kan kasta ifran sig nar ens inre inte
langre stammer 6verens med vad folk ser.

En I6sning som fungerar béattre och som ar den som aterfinns i dversattningen &r
Stralriddare. Ordet &r funktionellt imitativt da det dels innehdller komponenten lysa starkt
genom strale/strala samt gar att se som en allusion till de medeltida riddarordnarna.
Vardagsorden for templar och hospitaller pa svenska ar tempelriddare respektive
johanniterordens riddare, av vilka det forra narmast 6verensstimmer med kélltextens mer
koncisa stil.

Vad som skett ar dock en komplettering av kéalltexten. Ingenstans i de forsta
kapitlen star det att radiants &r riddare, utan det ar antingen nagot som lasaren kommer fram
till sjalv baserat pa sin kunskap om fantasy och historia eller som framkommer senare i
romanen. Ingo skriver om komplettering att det kan vara nodvéndigt “helt enkelt darfor att
lasaren inte kanner namnen pa eller inte har besékt de platser som omtalas i texten”
(2007:134), men i fallet med the Way of Kings ar det inte meningen att lasaren ska kanna till
namnet pa foreteelser i varlden. De ska verka frammande, eftersom det &r darigenom
forfattaren vécker intresse for sin skapelse. Ur en semantisk synvinkel &r det darmed inte
nodvandigt och kanske aven samre med en komplettering, men sett till den sprakliga formen
behdvs riddare eftersom det ar vanligare att man skriver ut det nar man talar om ordnar pa
svenska. Det blev darfor ett val mellan att presentera riddarkopplingen lite for tidigt eller att

riskera att den helt foll bort for den svenska lasaren.

4.2.2 Thunderclast: nybildade sammansattningar

Att anvanda sammansattningar for att skapa magiska varelser ar vanligt i fantasy saval som i
sagor och mytologi. Ord som drakryttare (Eragon 2005), trollkarl och skogsra ar svenska
exempel, och pa engelska finns ord som dragonborn (TES V: Skyrim) och spellbinder. De
sammansattningar som ar kategoriserande &r lattast att hantera i dversattningen. Ordet skogsra
betyder enlig SAOB ungefar hon som rar om skogen och hade varit forhallandevis latt att
Oversatta till exempelvis woodwarden (fiktiv Overséttning). | vissa fall & sammansattningarna
dessutom metaforiska, vilket gor oversattningen av dem betydligt svarare. Ett exempel pa

detta ar kalltextens thunderclast.
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Varken forledet eller efterledet i sammansattningen sager nagot specifikt om
varelsens funktion, utan ar liknelser till romanvérlden. Forledet thunder signalerar att det ror
sig om nagot stort och maktigt, kanske framforallt ljudmassigt. Efterledet clast betyder, enligt
Oxford Dictionaries, ”a constituent fragment of a clastic rock”, dvs. bildligt ett fragment av en
storre helhet. | romanen beskrivs hur dessa enorma monster sliter sig loss fran berget sjalvt for
att delta i striden pa ondskans sida.

Ingo skriver om metaforer att deras funktion i skonlitteratur huvudsakligen ar att
vacka specifika kénslor (2007:118). Sandersons thunderclast har ingen betydelse utbver
ledordens betydelse eftersom det &r ett fiktivt ord, men genom att anvanda det som ett namn
pa en varelse styr forfattaren hur lasaren ska uppfatta denna varelse och speglar samtidigt hur
varldens karaktarer uppfattar den. | enlighet med en imitativ Gversattningsstrategi maste
darfor ordet Gversattas i sin helhet sa att kanslan finns kvar.

Lita Lundquist diskuterar bland annat hur man i skonlitteratur kan bli tvungen
att offra den semantiska aspekten av en metafor eller ett uttryck for stilistisk ekvivalens
(2007:52). Detta blir tydligt nar man gor en direktoversattning av thunderclast till askklast.
Bada leden i den svenska sammansiattningen existerar som ord, och semantiskt ar de direkta
motsvarigheter till orden i kalltexten. Vidare kan man héavda att kanslan av nagot stort och
farligt, som samtidigt &r ett fragment, finns kvar. Anda fungerar ordet inte stilistiskt eftersom
ljudbilden pa svenska gor det I6jevackande och estetiskt bristfalligt. Inte heller hade det varit
mojligt med en Oversattning som dunderklast dar ljudbilden visserligen &r béttre men man
hamnar pa fel stilniva (jfr. dunderklumpen).

Vidare ar det svart att hitta semantiskt liknande ord som klast som skulle
fungera bra i maltexten. Ett narliggande ord som speglar det fragmentariska i klast ar block,
och askblock ar ljudmassigt och stilméassigt passande. Pragmatiskt &r det daremot inte lika
lyckat. Av grammatiska skal maste askblock foregas av den bestamda artikeln ett som pa
svenska ger en tydlig signal om att det som féljer ar ndgot inanimat, speciellt nar det ror sig
om nybildade ord. De flesta pahittade varelser i svensk fantasy bojs i utrum vilket gor det
lattare for lasaren att se ordet som beteckningen pa en varelse och inget annat. Att skriva ett
askblock gor oundvikligen ordet till ett foremal.

Ett annat ord for fragmentarisk sten &r just sten som ju bade fungerar som namn
pa delen och helheten. Det &r ocksa ett ord som bajs i utrum vilket gor det lattare att se en
asksten som en animat varelse. Problemet ar att sten for med sig sa tydliga konnotationer
bade i allmanspraket och specifikt i mytologi. Det ar nagot som ofta &r litet och alltid

inanimat. | exempelvis Nick Perumovs Svardens vaktare finns vrangarsten som &r magiska
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foremal stora nog att bara med sig. Att kalla ett massivt monster for asksten véacker darmed
helt fel k&nsla, och genus till trots for det tankarna till déda ting.

Det ar alltsa nodvandigt att ga tillbaka till Lundquists diskussion och ersétta
bilden i efterledet med ndgot annat &n sten som anda formar vacka samma kansla av fragment.
Jag skiftade darfor fokus fran att se varelsen som nagot som bryts loss fran sten till att se den
som nagot som bryter sig loss fran stenen. Lundquist kallar den har strategin for
synvinkelsskifte, (2007:47), och den gar ut pa att perspektivet flyttas fran aktor till paverkad
eller tvartom. Losningen som aterfinns i maltexten blev askbryte som ar en sammansattning
av askan och ordet bryte som finns i SAOB. Det &r ett gammalt svenskt ord med
ursprungsbetydelsen “den som utdelar mat”, fran att sonderdela/bryta. Det var ursprungligen
en titel pd den som hade ansvar for tralarna under vikingatiden/den tidiga medeltiden.

Fordelarna med bryte ar att det ger en tidsmassig klang, ar ett ord som liksom
klast har med fordelat/fragmentariskt material att gbéra och ger en bra ljudbild i
sammansattningen askbryte. Dessutom for det tankarna till bryta vilket gor att d&ven den som
inte kanner till betydelsen av bryte kan fa samma bild av monstret. Samtidigt ar det inte sa
sjalvklart att man skriver lasaren pa nasan, och liksom med kalltextens klast finns det nagot
frimmande Over ordet. En mojlig nackdel &r att ordet har en historisk medbetydelse som
kanske inte ar helt passande, namligen att det ar en titel pa en person i ansvarsposition.
Sanderson ger i The Way of Kings inget svar pa vad en thunderclast egentligen ar forutom hur
den ser ut. Det ges ingen information om den &r intelligent, och i sa fall om den leder trupper
eller bara ar en i médngden. Men den hér kopplingen kréaver en kunskap om ordet som de flesta
lasare formodligen inte har, och &ven om sa vore skulle det knappast medféra ett storre
problem i lasningen.

Slutligen skall namnas att man majligtvis hade kunnat tanka sig nagon form av
morfologisk variant av antingen askblock eller askbryte. Genom att tillféra andelser som —are
eller —ing skulle ett askblock kunna bli en askblocking/askblockare vilket gor det animat.
Problemet ar att efterledet da alldeles for mycket liknar det moderna verbet och
datorspelslaneordet blocka (parera/blockera/hindra med svérd eller skold). Av semantiska skl
skulle det inte ga att skriva askbrytare eftersom det ar ett redan befintligt ord som betecknar
nagot helt annat, och askbryting hade forst tankarna till det strukturellt liknande bortbyting

som &r nagot litet och obetydligt, och inte alls det massiva monster man bor fa en bild av.
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5. Avslutande diskussion

Den stora utmaningen i éversattningen av The Way of Kings var att éverféra den karnfulla stil
som i sd hog grad kannetecknar romanen. Darfor har jag utifran de kunskaper som
textanalysen gett mig arbetat mycket med de syntaktiska konstruktioner som genomsyrar
kalltexten for att finna svar pa hur effekterna av dessa bast representeras pa svenska. Den
imitativa Oversattningsstrategi jag valt har hela tiden haft som utgangspunkt att det ar textens
helhet som ska imiteras och inte enskilda syntaktiska val. Har anser jag mig ha lyckats vél
med de participiella satsforkortningarna som flyttats runt i satsgradsvéarde for att fortsatt vara
informationstata och estetiskt passande pa svenska utan att anvanda konstruktioner som kan
uppfattas som frimmande.

Just pa det estetiska planet har valet av fiktiva ord som motsvarighet till de
Sanderson skapat varit mycket viktigt. En lasare av maltexten vill inte fastna pa ord som inte
ar estetiskt lasvanliga hur val de an bibehaller betydelsekomponenter fran kalltexten. Har har
mycket arbete lagts ner for att finna en bra balans, och framforallt pa de ord som redovisas i
uppsatsen tycker jag att I6sningarna har varit bra. Andra I6sningar har varit mer komplicerade,
sa som valet att 6versatta voidbringer till intetbringare vilket inte ligger lika bra i munnen
som Oversattningen av thunderclast till askbryte.

Sammantaget har den imitativa Oversattningsstrategin varit till stor hjélp i
oversattningen, men uppsatsen har visat att det kravs syntaktiskt arbete med maltexten for att
den ska fa full effekt. Jag har genom arbetet fatt en 6kad forstaelse for hur man laborerar med

en text och vilka méjligheter som finns i transformationsbegreppet.
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