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1. Inledning

Alla fasta inrotade forhallanden atfoljda av gamla &revordiga forestallningar och
askadningar upploses, alla nybildade féraldras innan de hinner bli forbenade. Allt fast och
bestandigt forflyktigas, allt heligt profaneras, och ménniskorna tvingas till sist att betrakta
sin levnadsstallning och sina émsesidiga forbindelser med nyktra 6gon."

Upphavandet av det gamla namner Karl Marx och Friedrich Engels 1848 i det Kommunistiska
manifestet som kannetecken for en tid dar den borgerliga epokens existens kraver en
oavbruten utveckling av produktionsférhallanden och standiga sociala forandringar. Det
moderna samhallet ar ingen definitiv och fast konstruktion. Det beror pa att det politiska
inflytandet av olika sociala grupper okas eller minskas, att kdns- och klasskillnader ska
jamnas ut eller att migration skapar ett mangkulturellt samhaélle.

Detta galler ocksa for den skandinaviska regionen i olika tider och olika former.
Omkring 1900 kan exempelvis kvinnor inte ldngre kategoriseras som en marginaliserad
samhallsgrupp. Efter ett flertal debatter, sdsom till exempel sedlighetsfejden, under det sa
kallade moderna genombrottet blir de mer och mer synliga i det skandinaviska samhéllet eller,
med andra ord, i offentligheten.? Drygt etthundra &r senare géller detsamma for “invandrare™.
Atminstone den andra invandrargenerationen har medborgarskap och ar darmed onekligen en
del av ett forandrat, mangkulturellt samhélle. Detta mangkulturella samhélle &r det som den
svenska invandrarpolitiken efterstravar.”

Pagaende sociala omvandlingar kan aterspegla sig i samtidslitteraturen som da ofta
kan lasas som kommentarer till dessa forandringar. Tva skandinaviska forfattare som &gnar
sig at sociala omkastningar i var sin tid ar norrmannen Henrik lbsen och svensken Jonas
Hassen Khemiri. Samtidigt med de sociala férandringarna tilldelar Ibsen sina
kvinnokaraktarer komplexa egenskaper och centrala positioner, Khemiri skildrar
”invandrarnas” liv mellan utanférskap och tillhdrighet i en numera heterogen stat och
forkastar deras status som invandrare. | dessa nya perspektiv pd samhéllet star diskussionen
om det verkliga livet i centrum. 1899 befattar sig Henrik Ibsen i sitt sista drama Nar vi dede

vagner med det dkta livet som motsats till ett “dott” liv eller ett skenliv. 2003 ir det Jonas

! Karl Marx; Friedrich Engels: Kommunistiska Manifestet, Stockholm: Arbetarkultur 1986, s. 15f.
2 Vid sekelskiftet frAn 1800- till 1900-talet &r man naturligtvis 1angt ifr&n en jamstélldhet mellan man och
kvinna. Anda finns det en ny medvetenhet om kénsproblematiken som sétter kvinnor in i samhéllet och som i sin
tur leder till den stegvisa utjamningen i konsforhéallandena under de féljande decennierna.
® Den lagliga svenskheten i form av svenskt medborgarskap av ett barn som foddes av tminstone en invandrad
foralder ifragasatter huruvida man fortfarande kan prata om en invandrare. Dar det &r nédvandigt att tydliggora
att en person inte dr en invandrare satts ordet i det féljande inom anféringstecken for att hanvisa till skillnaden
mellan en invandrare i ordets ursprungliga mening och en sé kallad ”invandrare”. Annars undviks beteckningen,
&ven om den fortfarande &r gangse.
* jfr. Carl Dahlstrom: "Modeller for invandrarpolitik”. 1: Mikael Hjerm; Abby Peterson (red.): Etnicitet —
perspektiv pa samhéllet, Malmo: Gleerups 2007, s. 26-42, s. 29, 39.
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Hassen Khemiri som i sin debutroman Ett 6ga rott diskuterar autenticitet och icke-autenticitet,
ett liv i akthet eller i sjalvfornekelse. | de tva verken har bada forfattarna ett liknande
tillvagagangssatt som inte bara syftar pa innehallet utan ocksa pa den litterara form i vilken
innehallet presenteras. Det ar precis det av Marx och Engels definierade forflyktande av det
forflutna, som man trodde var stabilt, som avslojar att det som ansags som akta kanske bara &r
ett sken. Dramat och romanen skapar foljaktligen en forbindelse mellan det forflutna och
samtiden. Forbindelsen innebar att samtiden paverkas nar nagot som hanger ihop med det

forflutna forandras.

1.1 Fragestallning och syfte

Forknippandet av det forflutna och samtiden &r inte Gverraskande nér utvecklingar ska
betonas. For att kunna fastsla att det finns nagot nytt maste det finnas nagot annat som ligger
tidigare och mot vilket det nya kan avgransa sig for att bli det nya. En lasning av Nar vi dede
vagner och Ett 6ga rott som litteratur pa vag mot nya litterara former och som uttryck for
forandrade samhalleliga forhallanden kraver foljaktligen ocksd medvetandet om nagot
”gammalt”. Fragan som uppstar d&r da om och hur detta gamla, detta forflutna syns i texterna.
Vilka mojligheter har dramat och romanen for att framstélla det forflutna? Resulterar
skillnader i genretillhdrigheten i olika representationer av det forflutna? Vilken funktion far
dessa framstallningar for det litterdara verket respektive hur anvander forfattarna det forflutna
for att kunna skriva nagot nytt? Kan det egentligen fortfarande pratas om det forflutna?

Dessa fragor ska utredas i den foreliggande analysen som éar inriktad pa uttryck av det
forflutna i Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott. Att just lbsens sista drama och Khemiris
debutroman granskas i en jamférande analys &ar vid forsta 6gonkastet inte uppenbart. | det
foregaende har det dock redan antytts att de handlar om en liknande tematik: skildringen av
ett samhalle som befinner sig i utveckling nar marginaliserade samhallsgrupper forlorar denna
utestdngande status. Darutdver uppvisar verken med sina diskussioner av det forflutna en
slaende motivisk likhet i hur denna tematik framstélls.

Att analysera Nar vi dede vagner och Ett 6ga rott med fokus pa det forflutna kan
motiveras pa fyra satt. For det forsta tematiseras det forflutna uttryckligen i texterna sa att det
paverkar dramats respektive romanens handling och deras karaktarer. For det andra finns det
pafallande referenser till litterara traditioner och former eller andra litterara texter, som alla
kan tillrdknas texternas forflutna och som far en central betydelse i denna funktion. For det
tredje medfor en jamforande analys en battre forstaelse for sval Nar vi dede vagner som Ett
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Oga rott darfor att deras representationer av det forflutna kompletterar varandra. Slutligen
leder koncentrationen pa det forflutna inte bara till en djupare forstaelse for de litterara verken
utan den tillater ocksa en insikt om hur det litterdra systemet fungerar; det vill sdga vilka
sammanhang det finns mellan verken och hur motiv och teman traderas sa att kanslan av ett
sammanhangande system uppstar. Eftersom bade epik och dramatik raknas traditionellt till det
litterdra systemet tillater en jamférande granskning av dramat Nar vi dede vagner och
romanen Ett 6ga rott en mer omfattande uppfattning av systemets funktionsséatt &n en
jamforande analys av tva romaner skulle kunna gora det. Férutom blottlaggningen av mojliga
innehallsliga samband mellan texterna kan undersékningen namligen framféra om det finns
strukturella respektive tekniska likheter i framstallningen av det forflutna i olika litteréra
genrer som tematiserar samhélleliga forandringar.

Den foljande analysen av Nar vi dede vagner och Ett 6ga rott visar att det ar olika,
oftast individuella och konstnarliga varianter av det forflutna som spelar en avgdrande roll for
formuleringen av det nya. | bade Nar vi dede vagner och Ett 6ga rott (re)konstrueras det
forflutna pa ett mangsidigt satt, for att darpa dekonstrueras. Hos saval Ibsen som Khemiri
pagar saledes ett befrielseverk. | sjalva dekonstruktionen av det forflutna ligger en
meningsfull konstruktiv kraft. Genom dessa innovativa transformationer av det forflutna slar
saval Nar vi dgde vagner som Ett 6ga rott an starkt samtidskritiska toner.

Syftet med uppsatsen ar for det forsta att analysen av texterna ska leda till en
utforligare teoretisk insikt i hur det forflutha kan anvandas i olika litterdra texter. For det
andra ska undersokningen ge ett nytt perspektiv pa Henrik Ibsens Nar vi dede vagner och
Jonas Hassen Khemiris Ett 6ga rott genom att texternas forflutna i alla sina former betraktas
som avgorande for verkens konstruktion. Aven om det inte definieras som detta sa finns det i
forskningen om Nar vi dgde vagner en del ansatser som befattar sig med verkets textuella
forflutna. Dock finns det ingen 6vergripande, mer helhetsinriktad syn pa hur verket forhaller
sig till det. Den efterstravas i den har uppsatsen eftersom den belyser pjasen pa ett satt som
skapar mening av dess olika tolkningar. Betraffande Ett 6ga rott har forskningen &gnat liten
uppmarksamhet at romanens textuella forflutna. Saledes foreligger det en pataglig obalans
mellan forskningslaget for Ibsens drama respektive Khemiris roman. For Ett 6ga rott
tillkommer déarfor det ytterligare syftet att bedriva grundforskning for att satta in romanen i
dess teoretiskt och innehallsligt vasentliga sammanhang och for att inféra den viktiga

aspekten av det forflutna i forskningen om romanen.



1.2 Teori och metod

Texternas forflutna benamns i det féljande med begreppet det textuella forflutna. Med det
textuella forflutna menas textinterna element som pa ett eller annat satt producerar en
forestallning om eller som kan knytas till det som hénde innan den fiktionella nutiden &ger
rum eller innan texten skrevs. | uppsatsens sammanhang definieras det textuella forflutna
foljaktligen som bestdende av en innehallslig och en teknisk komponent, sa att dess olika
dimensioner blir tydligare. Den innehallsliga komponenten avser den fiktionella datiden
medan den tekniska komponenten syftar pa litterdra schabloner och monster, exempelvis de
ovan ndmnda litteréra traditionerna, som anvands av forfattarna for att komponera texten. Det
textuella forflutna definieras foljaktligen ur sjalva textens perspektiv. Darmed utesluts till
exempel receptions- eller produktionshistoriska aspekter som snarare réknas till textexterna
komponenter i stallet for att vara del av textens egna uppgorelse med det forflutna. Sa lange
de inte ar orsak till djupgaende innehallsliga férandringar har sadana aspekter ingen betydelse
for den textuella gestaltningen av beréttelsen. Darfor ar de inte centrala i den foljande
textinriktade analysen.

For att kunna ge en differentierad bild av vad det textuella forflutna &r och hur och
framfor allt varfor det far en sa framtradande betydelse i Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott
anvénds i den foljande textanalysen flera litteratur- och kulturvetenskapliga teorier. Till dem
hor exempelvis teorier om intertextualitet, metaforer, nostalgi och minne. Aven om det tas
upp narratologiska aspekter ar uppsatsen i forsta hand ingen narratologisk analys utan
motiviskt inriktad. P& grund av den teoretiska mangfalden bortses for tillfallet fran en
sammanfattning av de teorier som kommer till anvandning i textanalyserna. Deras viktigaste
drag tas upp nar de anvands i analysdelen. Eftersom Ibsens drama och Khemiris roman star i
uppsatsens medelpunkt ndmns bara de teorier som &r relevanta i detta sammanhang.
Uppsatsen har inget helhetsansprak nar det kommer till framstéallningen av det textuella
forflutna i litteratur i sig, men kan vara en bas for framtida forskning som befattar sig med det
forflutna i litterdra verk.

Den hér analysen avstar aven fran de vanliga autobiografiska tolkningarna av saval
Nar vi dgde vagner som Ett dga rott. | stallet ar det de litterdra verken som texter som
uppmarksammas i uppsatsen. Detta ar dock inte liktydigt med att texterna anses som helt och
hallet autonoma utan de star i dialog med utomlitterara kontexter som till exempel
samhalleliga normer och strukturer. Hari ligger namligen atminstone en delgrund for texternas

granskning av sina egna forflutna.



Efter redovisningen av den aktuella forskningen foljer tva analyskapitel dar forst Nar
vi dgde vagner (kapitel 2) och sedan Ett 6ga rott (kapitel 3) granskas. Textanalysernas fokus
ligger pa hur det textuella forflutna presenteras i verken och vilken verkan det far.

Pa analyserna av de enskilda verken bygger en fjarde, mer allméanteoretisk del dar
resultaten satts i forhallande till varandra. Har redogors utforligare for vilka uttryck det
textuella forflutna i bade dramat och romanen far. En komparatistisk analys av ett drama och
en roman ar ocksa en genreteoretisk undersokning. Analysens syfte ar dock varken att 6verge
de tekniska skillnaderna mellan en drama- och en prosatext eller att understryka dem utan det
som galler ar att se motiviska likheter och i det sammanhanget ocksa vissa strukturella
likheter. Sarskild vikt laggs pa tidsrepresentationer i dramat och romanen darfor att det
forflutna alltid har med uppfattningar av tid att géra. Begreppet tidsrepresentation bor har inte
forstas i narratologisk betydelse utan syftar framst pa tematiska framstallningar. Darutéver
berérs representationer av minnet, som alltid férknippar forr- och samtiden, och den skapande
kraften som ligger i traditionernas dekonstruktion utforligare. Efter detta sammanfattas i en
avslutande diskussion i kapitel 5 dramats och romanens framstéllningar av det egna forflutna

och dess funktion for de litterdra texterna.

1.3 Bakgrund och tidigare forskning

1.3.1 Henrik Ibsens Nar vi dgde vagner

Nar vi dede vagner ar Henrik lbsens sista drama. | det férflutna var Professor Rubek en stor
konstnér, inspirerad av sin musa Irene. Den rent visuella och spirituella relationen var dock
inte tillracklig for henne och hon lamnade Rubek. Rubek gifte sig med den unga Maja men
hans konstnarliga skapelsekraft forsvann tillsammans med Irene. Pa en resa till Norge traffas
Rubek och Irene igen. Det forflutna hinner ifatt dem och det blir synligt hur forfelat Rubeks
och Irenes men ocksa Majas liv r.

Den foreliggande analysen utgar ifran att de litterara verkens innehall paverkades av
utomlitterara kontexter. lbsen pastod sjalv att Nar vi dgde vagner handlar om levande
manniskor.> Och i just manniskoskildringen &r den mycket mer komplex och mer avvagande
4n i de foregdende dramerna. A ena sidan tecknar Ibsen i denna pjas med Irene och Maja tva
olika kvinnofigurer som representerar motsatta satt att forhalla sig till patriarkala strukturer. A

andra sidan har ocksa konstnaren Rubek, en av orsakerna till kvinnornas olyckliga tillvaro,

® jfr. Edvard Beyer: "Nar vi dede vigner. Komposisjon, bildestrukturer og mening i Ibsens dramatiske epilog”. I:
Edvard Beyer: Forskning og formidling, Oslo: Aschehoug 1990, s. 64-80, s. 65.
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problem att finna sin plats i samtiden. Aven den dynamiska och vitala Ulfheim 4r oformogen
att skaka av sig en sméartsam upplevelse i det forflutna.

Jamfort med andra pjaser har Nar vi dgde vagner inte fatt sa mycket uppmarksamhet —
varken pa scen eller i forskningen. Fran och med 90-talet marks dock ett 6kat intresse hos
Ibsenforskningen for dramat. Exempel ar den av Lisbeth Pettersen Weerp redigerade antologin
Livet pa likstrd. Henrik Ibsens Nar vi degde vagner (1999) som innehaller en samling
forskningsartiklar och kommentarer om pjasen, och publiceringen av Tom Eides Ibsens
Dialogkunst. Etikk og eksistens i Nar vi dede vagner (2001) som handlar om etiska aspekter i
dramat.

Dramat far en storre betydelse i den senaste forskningen om lbsens forfattarskap
darfor att saval Asbjern Aarseth i Ibsens samtidsskuespill: en studie i glasskapets dramaturgi
(1999), Frode Helland i Melankoliens spill: en studie i Ibsens siste dramaer (2000), som Atle
Kittang i Ibsens heroisme (2001) diskuterar pjasen i egna kapitel med héansyn till den
dramaturgiska framstéllningen, melankoliska drag respektive heroiska aspekter.

Nar man vill sammanfatta forskningen kort och gott kan man gora det sahar: det rader
stor oenighet bland forskarna. Anda later sig tematiska tyngdpunkter urskiljas. For det forsta
tolkas dramat bade som epilog till Henrik Ibsens liv och som epilog till hans forfattarskap.
Framfor allt den forsta varianten innehaller sjalvbiografiska lasningar dar Rubek tolkas som
Ibsens alter ego.® Den sistnamnda varianten orienterar sig vid Ibsens egna férklaringar till
vilka verk dramat skulle kunna anses som epilog. Vid ett tillfalle ndmnde han Et Dukkehjem
som forsta pjas i raden, vid ett annat tillfalle var det dock Byggmester Solness.’

For det andra &r det problematiken konst-liv som ofta betraktas i sammanhang med de
sjalvbiografiska tolkningarna. Det finns flera ansatser att forklara problematiken och att
beskriva karaktirerna ur psykologiska perspektiv. Pa detta bygger ocksa forklaringar av
karaktarernas forhallande mot varandra som ser orsaken for det som hander i dramat framfor
allt i den manliga blicken p& kvinnor.® Ibland betraktas dramat dock ocksd i ett mer
allmantragiskt perspektiv och inte bara reducerat till konstnarstragedi.’

® jfr. t.ex. Gudrun Hovde Gvale: "Henrik Ibsen: N&r vi dgde vagner. Ein epilog til eit livsverk”. I: lbsen&rbok
1969, Oslo: Universitetsforlaget 1969, s. 22-37; Yngvar Ustvedt: ”Professor Rubek og Henrik Ibsen”. I: Edda 67
(1967), s. 272-287.
" jfr. t.ex. Herman Anker: ”N&r vi dgde vagner. Ibsens dramatiske epilog”. I: Edda 56 (1956), s. 178-219.
8 jfr. t.ex. Jorgen Dines Johansen: “Art is (not) a Woman’s Body — Art and Sexuality in Ibsen’s When We Dead
Awaken”. I: Proceedings — VII International Ibsen Conference Grimstad 1993, Oslo: Center for Ibsen Studies
1994, s. 18-47; Joan Templeton: Ibsen’s women, Cambridge: Cambridge University Press 1997.
% jfr. Erik Osterud: ’Nar vi dede végner’ pi mytologisk bakgrunn”. I: lbsen&rbok 1963-64, Oslo:
Universitetsforlaget 1964, s. 72-97.
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Ett tredje fokus i tidigare forskning ligger pa sambandet mellan dramat och Rubeks
skulptur ”Oppstandelsens dag” och dirmed pi en mer konstfilosofiskt orienterad syn.'
Skulpturen skapade Rubek tillsammans med Irene, men efter hennes forsvinnelse sétter han
en angrande konstnar i stallet for en ung och oskyldig kvinna i dess medelpunkt. Aven har
finns det olika tolkningar. Sa anses skulpturen som meningsbarare for sjalva texten eller,
aterigen, som en konstnarlig aterspegling av Henrik Ibsen och hans forfattarskap dar de tva
skulpturversionerna reflekterar exempelvis Ibsens forsta, religiost orienterade fas och den
darpa foljande samhallsinriktade fasen.™

Det fjarde alternativet, som ocksa den har uppsatsen i allra hogsta grad handlar om, ar
inriktningen pa symbolspraket och myterna. Nar det kommer till symbolspraket
uppmarksammas exempelvis rummet eller religiosa symboler. Bland annat Erik @sterud har
agnat sig utforligt &t mytologiska element i N&r vi dade vagner.'? Fran ena hallet pastas att
myterna producerar mening, fran andra hallet framhavs att det ligger tomhet bakom dem
vilket tar all mening ifran texten.’® | det foljande ska det visas att bada méjligheterna snarare
bor beaktas tillsammans. Det ligger ndmligen en meningskonstruerande potential i just denna
tomhet.

Sist ar det alltid en stor fraga till vilka -ismer dramat tillraknas. Det finns foretradare
for realismen eller symbolismen, andra betonar dramats vitalistiska drag som ibland satts i
motsats till estetismen. Avvikande fran andra, etablerade litteraturvetenksapliga forstaelser av
modernismen karakteriserar Toril Moi Henrik Ibsen i sin bok Henrik Ibsen and the Birth of
Modernism (2006) som modernistisk forfattare. Det gor hon genom att bryta ner barridrerna
mellan realismen och modernismen. | forestallningen om att modernismen fornekar realismen
ser hon skélet varfor Ibsen sallan betraktas i modernismens sammanhang. Moi ser dock inte
realismen utan idealismen som motsats till modernismen sa att lbsens realism och den
samtidiga kritiken av idealismen blir hans modernism. | uppsatsens sammanhang &r hennes
syn sarskilt anvandbart darfor att den framhéver Ibsens nya grepp att skriva dramatik, och

”Ibsens modernism” brukas i det foljande enligt hennes forstéelse.

19 jfr. t.ex Daniel Haakonsen: Henrik Ibsen: mennesket og kunstneren, Oslo: Aschehoug 1981.

L jfr. t.ex. Gvale 1969; Jorgen Haugan: Henrik Ibsens metode. Den indre udvikling gennem Ibsens dramatik,
Kdpenhamn: Tabula/Fremad 1977; Ustvedt 1967.

12 jfr. Arnbjern Jakobsen: “Biblical Intertextuality in When We Dead Awaken”. I: Proceedings — VII
International Ibsen Conference Grimstad 1993, Oslo: Center for Ibsen Studies 1994, s. 162-174; Erik @sterud:
”Blikket, statue og sdemarken. Henrik lbsens Nar vi dgde vagner”. I: Agora 11 (1993) nr. 2-3, s. 33-49; @sterud
1964.

3 jfr. t.ex. Johansen 1994.



1.3.2 Jonas Hassen Khemiris Ett 6ga rott

Jonas Hassen Khemiris debutroman Ett 6ga rott river fordomen att forfattare med ett icke-
typiskt svenskt namn endast skriver invandrarlitteratur'®. Att ha svenskt medborgarskap
utesluter inte en multikulturell bakgrund och vice versa. Huvudkaraktaren Halim befinner sig
(omedvetet) pa vag till denna insikt. Denna vag dokumenteras i romanen som ar skriven i
form av Halims dagbok. | den skildrar han sitt liv pa Sédermalm i Stockholm dit han flyttade
med sin far efter moderns dod. Omringad av svenskar vill Halim hélla fast vid sin familjs
arabiska bakgrund. Nar modersmalsundervisningen i skolan laggs ner svar han att man inte
gor séhdr med en “tankesultan”.

Nar Ett 6ga rott publicerades 2003 pa Norstedts blev den mestadels hyllad fast pa
olika satt. Medan manga recensenter gladde sig at att fororten fick en litterar rost, ett
autentiskt uttryck som baserar sig pa forfattarens biografi, &gnade sig forskningen at att bevisa
att boken vérjer sig emot att bli klassifierad som invandrarlitteratur med autobiografiska
inslag. Den forsta som hanvisade till det ironiska i Ett dga rott var Wolfgang Behschnitt.’®
Under den foljande tiden &r det framfor allt Behschnitt och Magnus Nilsson som betonar att
Ett 6ga rott inte kan kallas for invandrarlitteratur och Jonas Hassen Khemiri inte for
invandrarforfattare. Deras forskning fokuserar sig pa autenticitet, etnicitet och identitet som
sociala konstruktioner. De framhaller att dessa tankemonster &r tillskrivningar utifran som
reducerar boken till ndgot som egentligen inte finns. Magnus Nilsson visar i Den forestéllda
mangkulturen. Klass och etnicitet i svensk samtidsprosa (2010) att litteratur som Ett 6ga rott
fortydligar att etnicitet inte “fungerar som nyckelkod for forstidelse av den svenska

»18 " Corina Lacatus uppmérksammar etnicitet och identitet som sprékliga

samtiden
konstruktioner i sin bok The (In)visibility Complex: Negotiating Otherness in Contemporary
Sweden (2008), i vilken ett kapitel behandlar Ett 6ga rott; Lacatus pekar pa hur romanen i

sjalva verket dekonstruerar varje forestélining om en stabil etnisk identitet.

14 Eftersom uppsatsen i forsta hand inte handlar om invandrarlitteratur diskuteras termens innehall inte vidare.
Den tas dock upp i medvetenhet om att den skapar konstgjorda kategorier som behover en kritisk reflektion. Ar
man medveten om begreppets problematik ar det 4nda anvandbart for att synliggora att Ett 6ga rott riktar sig mot
oreflekterade kategoriseringar som forestallningen om en existerande invandrarlitteratur kan medféra och som
finns bade hos ldsaren och i den litteraturvetenskapliga forskningen — oavsett om kategorin invandrarlitteratur ar
lamplig eller inte. For en kritisk diskussion av begreppet se Astrid Trotzig: "Makten Over prefixen”. I: Moa
Matthis (red.): Orientalism pa svenska, Stockholm: Ordfront 2005, s. 104-127.
' jfr. Wolfgang Behschnitt: “Das Andere der Einwandererliteratur. Uberlegungen aus literaturwissenschaftlicher
Perspektive”. I: Sven Hakon Rossel (red.): Der Norden im Ausland — das Ausland im Norden. Formung und
Transformation von Konzepten und Bildern des Anderen vom Mittelalter bis heute, Wien: Praesens Verlag 2006,
S. 142-149, s. 145.
16 Magnus Nilsson: Den forestallda mangkulturen. Klass och etnicitet i svensk samtidsprosa, Hedemora:
Gidlunds forlag 2010, s. 104.
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Jonas Hassen Khemiri ndmns ofta samma andetag som Alejandro Leiva Wenger,
Marjaneh Bakhtiari och Johannes Anyuru som allihop framstéller den nya generationen av
“icke-invandrarforfattare”. 1 den hér uppsatsen sétts hans roman dock i relation till Henrik
Ibsen och dérmed i en nordisk litteraturtradition. Vid forsta dgonkastet kan det verka
paradoxalt nar det i det foljande pastas att traditioner ibland behover dekonstrueras for att
skapa nagot nytt. Khemiri skriver dock inte emot den nordiska litteraturen utan emot
kategorin invandrarlitteratur. Den explicita referensen till Henrik Ibsen och hans drama Peer
Gynt (1867) som finns i Ett 6ga rott har dessutom just i denna skapelse av ett samband mellan
de tva verken en dekonstruktiv funktion och inte i forstoringen av en sadan tradition.

Undersokningen av romanen bygger pa Behschnitts, Lacatus och Nilssons uppfattning
att romanen inte tillndr det som traditionellt anses som invandrarlitteraturgenre och att
begrepp som autenticitet och etnicitet som tolkningsbas dekonstrueras. Nar detta tas for givet
kan man dock ta steget vidare och rikta blicken alltmer mot romanens innehall. Nagon utforlig
analys av underliggande minnes- och identitetsmodeller har inte tidigare utforts. De tidigare
forskningsarbetena tar upp olika aspekter for att visa hur stereotypa forestéliningar
dekonstrueras men en koppling till det forflutna finns inte.

Utan att jag vill diskutera de féljande aspekterna vid det har tillfallet ar det hjalpsamt
att ha dem som forutsattningar i bakhuvudet nar det kommer till romanens analys i kapitel 3

dar de ocksa fortydligas:

- Ett 6ga rott ar en metaroman. Den &r inte bara en dagbok som handlar om Halims liv
utan den handlar ocksa alltid om de litterara referensramar i vilken den ar skriven och
ska mottagas

- FOr romanens utsaga ar det nodvandigt att beakta att forfattaren Khemiri inte &r
samma figur som jag-berattaren Halim

- De tva foregaende punkterna lagger grunden till att romanen ar en dekonstruktion av

sig sjalv
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2. Nar vi dede vagner och det textuella forflutna
2.1 Det var en gang...

Der var engang et dumt pikebarn, som hadde bade far og mor. Men et noksa tarvelig
tilhold. S& kom der en stormektig herremann inn i all denne tarveligheten. Og han tok
pikebarnet pé sine arme [...] og reiste langt, langt bort med henne.*’

“Det var en ging” — sa borjar manga sagor och syftet ar klart: det som foljer ar en berattelse
om nagot som hande i det forflutna. Att berattaren eller karaktarerna pratar om datiden ar ett
vanligt stilistiskt grepp for att kombinera olika tidsnivaer i en litterar text som, rent tekniskt
sett, utspelar sig endast i l&sarens nutid, det vill sdga under sjélva lasakten. Riktar man blicken
pa textens innehdll framkallas det saledes ett ofta komplext samspel mellan olika tider,
framfor allt nar fabel och intrig inte stimmer Gverens i handelsernas temporala ordning pa
grund av anakronier.*®

Det som utspelar sig innan primérhistorien dger rum representerar ett textuellt forflutet
ur historiens'® synvinkel. Denna innehdllsliga komponent av det textuella forflutna intar en
sarstallning i Henrik lbsens Nar vi dgde vagner darfor att den &r narvarande under hela
pjasen. Karaktdrernas forflutna forklarar deras beteende pa scenen. Det &ar orsaken till
anklagelser, lyckliga och olyckliga minnen och karaktérernas uppfattningar av varlden. Dess
narvaro gestaltas pa manga olika sétt.

Redan dramats titel forutsitter ett forflutet. A ena sidan dr det tilliget “en dramatisk
epilog” som implicerar att det finns i nagon form ett textuellt forflutet till vilket pjasen
forhéller sig som epilog. A andra sidan forutsatter uppstandelse-tematiken en relation mellan
da- och nutiden:

Den frélsningshistoriska uppvaknande-metaforen ar starkt forknippad med den
eskatologiska figuren av fralsningen. Den beror pa dialektiken av minne och glémskan
[...] Med minne som aterstdllning av det forgangna i form av restitutio in integrum
forknippas har samtidigt 6vervinnandet av forganglighet i evigheten.?

Dessa sammanflatningar av uppvaknande, minne, glémska och upphédvande av tidens
inflytande tematiseras i stor utstrackning i Nar vi dgde vagner i samband med dramats

forflutna.

" Henrik Ibsen: N&r vi dade vagner. I: Henrik Ibsen: lbsens samlede verker I11: Nutidsdramaer 1877-99, Oslo:
Gyldendal 1962, s. 565-600, s. 597. | det foljande refereras till denna utgdva med forkortningen NVDV i
brodtexten.
18 jfr. Gérard Genette: Palimpsests: Literature in the Second Degree, Nebraska: University of Nebraska Press
19974, s. 35f.
9| det foljande anvénds begreppet beréttelse for den skonlitterdra eller dramatiska texten och med historia
benamns berattelsens innehall.
? Ginter Butzer: “Gedichtnismetaphorik”. I: Astrid Erll; Ansgar Niinning (red.): Ged&chtniskonzepte der
Literaturwissenschaft: Theoretische Grundlegung und Anwendungsperspektiven, Berlin: Walter de Gruyter
2005, s. 11-29, s. 12. Min dversattning.
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For Rubek och Irene finns det avgérande skillnader mellan dramats nutid och dramats
datid. Irene definierar sitt forflutna som “livstid”, sin nutid diremot som “déden” (jfr. NVDV
575). Rubek ser en stor skillnad i sin konstnéarliga karriér. | det forflutna kunde han skapa stor
konst men i nutiden ar den meningslés. Kontrasteringarna av da- och nutid framhaver att de
representerar olika tidsavsnitt darfor att tidens lopp medfér betydelsefulla forédndringar.
Darut6ver synliggor den uppstaende kontrasten inte bara det forflutna utan understryker ocksa
nddvandigheten att betrakta det som hander i dramat i en tidslig kontext.

I Nar vid dede vagner ar det forflutna och samtiden inga enkla motsatser. Karaktarerna
befinner sig alltid pa en grans mellan forr och nu vilket uttrycker sig exempelvis i Irenes och
Rubeks upprepningar av forgangna upplevelser i nutiden. Visserligen ar bade Irene och Rubek
medvetna om tidsliga skillnader, i annat fall skulle de inte kunna betona de ovan beskrivna
innehdllsliga kontrasterna. En tydlig grans mellan tidsavsnitten kan de emellertid inte dra
darfor att de inte formar att leva med tidens fortskridande. | nutiden stannar de i det forflutna
som dr avstingt frdn pagdende fordndringar: ”Via recollection they have been brought back to
where they were so that here and there, now and that time run together. Everything is
contemporary; everything is frozen time.”** Hur tomt och meningslost ett sddant liv r visar
det féljande avsnittet:

Professor Rubek. Hjelp meg, — sa jeg kan komme til & leve livet om igjen!

Irene (ubevegelig som fgr). Tomme dremme. @rkeslgse — dgde dremme. Vart samliv har
ingen oppstandelse efter seg.

Professor Rubek (kort, avbrytende). Sa la oss bli ved & leke da!

Irene. Ja leke, — bare leke! (De sitter og strar lgv og blomsterblade ut i bekken og lar dem
svgmme og seile.) (NVDV 592)

Samtidigt som det gors en atskillnad mellan det forflutna och det samtida skapas ocksa ett
sammanhang, och minnena som blir till samtiden fortranger tidens forganglighet. Till en
liknande princip hédnvisar Peter Szondi ndr han péstar att ledmotivtekniken i Ibsens verk “ér
[...] inte till for att framh&va det som forblir sig likt medan allt annat forandras eller for att
skapa tvarforbindelser. I lbsens ledmotiv fortlever det férgangna, som frammanas varje gang
det néimns”?. Rubeks och Irenes upprepningar av en gammal lek skulle kunna betraktas som
ledmotiv. | sa fall ar Szondis forsta utsaga dock tvivelaktig darfor att dylika upprepningar har
just kanslan av forankring och kontinuitet som mal och denna kansla uppstar genom det
sistndmnda frammanandet av det forflutna.

Bredvid kontrasteringar och upprepningar ar beréttelser om det forflutna en annan

mojlighet att gestalta det textuella forflutna innehallsligt. | karaktarernas skildringar av

! Erik @sterud: Viewing the Nude: Body and Existence in Space and Time. A Study of Henrik Ibsen’s When
We Dead Awaken”. I: Ibsen Studies 5 (2005) nr. 1, s. 64-104, s. 94.
22 peter Szondi: Det moderna dramats teori 1880-1950, Stockholm: Wahlstrém & Widstrand 1972, s. 25.
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forgangna handelser far askadaren veta mer om deras personliga liv. Har blir det sarskilt
tydligt att den innehallsliga komponenten av det textuella forflutna ofta gar hand i hand med
det textuella forflutnas tekniska komponent darfor att berattelserna uttrycks med sprak och
sprak ar ett existerande system som Overtas av den litterara texten — ibland med en egen
pragel som den foéljande analysen av Khemiris Ett 6ga rott visar.

Hur spraket anvands spelar en avgorande roll i ett drama som Nar vi dgde vagner dar
mycket vikt ligger pa dialogen. Dramadialogen i Nar vi dede vagner &ger rum i den
fiktionella nutiden. Det finns inga aterblickar i den meningen att karaktirerna som personer
atervander till det forflutna, det vill siga att de agerar i det forflutna som da ocksa iscensatts. |
stallet ar det deras minnen som forknippar den fiktionella datiden med det fiktionella nuet.
Genom sprak i stallet for kroppslig handling delas dessa minnen med askadaren. Att det
handlar om analepser i dessa fall blir da tydligt pa grund av olika tidsformer som preteritum,
perfekt och pluskvamperfekt.

Kapitlets inledande citat ar berattelsen om hur Maja tréffade bildhuggaren Rubek och
darmed en berattelse om nagot som &gde rum innan pjasen baérjar. Foljaktligen ar den skriven
i preteritum. Maja berattar i det fiktionella nuet om sitt eget forflutna i tredje person och
skapar darmed en viss distans till det.?® Som redan namnts i det ovanstiende har berattelsen
drag av en saga. N&r Maja hanvisar till att den handlar om en sann historia blir det emellertid
redan innan beréttelsen bdrjar tydligt att det inte ror sig om en saga (jfr. NVDV 597).
Beréattelsen slutar inte pa ett positivt satt som man skulle kunna forvanta sig av en saga, ty
pigan (Maja) far inget battre liv med herremannen (Rubek) langt bort vid Taunitzer See. En
sadan reflektion om sitt eget forflutna ar endast mojlig ur ett efterhandsperspektiv. Har far den
reflexiva skildringen av datiden en forklarande funktion darfér att den motiverar Majas
pagaende flykt ur aktenskapet med Rubek i den fiktionella nutiden.

Preteritum och pluskvamperfekt aterger nagot som avslutades i det forflutna men
perfektformen forknippar historiens datid med historiens nutid. Nar Maja séager till Rubek:
”Du er begynt & g& omkring uten rist eller ro. [- - -] Rent menneskesky er du blitt pa det siste.
[- - -] Og sa synes jeg det er sa sgrgelig at du har tapt lysten til 4 arbeide. [- - -] Tenk, du, som
for kunne arbeide sa utrettelig, bade sent og tidlig!” (NVDV 569), anar publiken pa grund av
perfektformen att det finns nagot i Rubeks forflutet som paverkar hans nuvarande beteende.

Vad det ar avsl6jas under dramats forlopp vilket gor pjéasen till ett analytiskt drama. Tid ur ett

2 jfr. Frode Helland: Melankoliens spill. En studie i Henrik Ibsens siste dramaer, Oslo: Universitetsforlaget
2000, s. 452.
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diakroniskt perspektiv blir viktigt darfor att nutiden resulterar ur det forflutna och bara kan
forklaras med detta.

Peter Szondi foretrader daremot en annan syn pa lbsendramernas relation till det
forflutna som riktar sig mot uppsatsens utgangspunkt att det forflutna spelar en avgérande roll
for konstruktionen av samtiden. Szondi skiljer mellan den analytiska dramaformen som finns i
Sofokles Kung Oidipus och den som finns hos Ibsen. | Kung Oidipus ar det "nuet och inte det

9924

forflutna som uppenbaras™* men angaende Ibsens dramateknik pastar han med John Gabriel

Borkman som exempel att ”’[d]et forflutna dr hér inte nagon funktion av nuet, utan situationen
i dramat ar bara en forevandning for att mana fram det forflutna™®.

Szondi har réatt i att den fiktionella nutiden i Nar vi dede vagner frammanar det
forflutna men den &r visserligen ingen forevandning for dess framkallande darfor att
karaktarernas forflutna driver fram dramats handling som utspelar sig pa scenen. Pjasen
motsvarar snarare det han tillskriver Sofokles Kung Oidipus, namligen nuets uppenbarelse.?
Den framatriktade tendensen foresprakas ocksa av Erik @sterud nir han papekar att “Ibsen
puts the emphasis not on what has happened in the past but on what has not happened. [- - -]
But having failed once does not prevent them [karaktarerna] from getting the chance again
later in life. That is why the retrospection has a prospective function in Ibsen”?.

Med tidsadverbet fer innehaller Majas ovan citerade replik ett ytterligare spraktekniskt
element som konstruerar textens innehallsliga forflutna. Andra tidsadverb som for en fire-fem
ar siden, fgr i tiden, i fordums dage eller den gang aterkommer flera ganger i pjasen och
hanvisar till skillnader mellan d&- och samtiden respektive framtiden. Pa grund av sin vaghet
strukturerar dessa adverb intrigen dock mindre tydligt och understryker den konkreta tidens
upphévande.

Rubek kallar den tid dir Irene stod modell for hans misterverk “Oppstandelsens dag”
for en 7episode” (NVDV 591). Liksom tidsadverben indelar ordet episod livet i olika
tidsavsnitt men markerar skillnaden mellan beréttelsens nutid och beréttelsens forflutna i det
har fallet mycket tydligare. En motsatt verkan har uttryck som kan du minnes, jeg husker och
[jag] hadde glemt. Beréttelsen diskuterar minnesprocesser i vilka karaktérernas forflutna
forknippas med deras samtida liv darfor att ett minne innebér att det forflutna far en mening

for samtiden. Har aterkommer alltsa paradoxen att det dras en grans mellan det som héande

?* szondi 1972, s. 20.
* ibid., s. 23.
% Till skillnad fr&n Szondi ser ocksd Fritz Paul i det forflutna snarare en funktion fér samtiden. Jfr. Fritz Paul:
Symbol und Mythos. Studien zum Spatwerk Henrik Ibsens, Minchen: Wilhelm Fink Verlag 1969, s. 144.
2" Erik @sterud: "Myth and Modernity: Henrik Ibsen’s Double Drama”. I: Michael Robinson (red.): Turning the
Century. Centennial Essays on Ibsen, London: Norvik Press 2006, s. 207-223, s. 213.
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forr och det som hander nu pa scen samtidigt som det forflutna och samtiden forknippas i
dramat.

Den standiga blandningen av da- och nutiden suddar ut kontrasterna mellan dem och
det som aterstar ar en del tidsliga oklarheter, till exempel néar det kommer till karaktarernas
alder och antal ar som ligger mellan handelserna. Detta leder till att

[flramstillingen av tiden i stykket har den funksjon & understreke hvordan tiden her, som
erfaringen, har blitt abstrakt. Den har blitt udifferensiert, monoton repetisjon av det
samme, uansett hvor variert det som faktisk hender skulle veere. | denne forstand
legemliggjer Irene det man kanskje kunne kalle statuens tid, en tidsopplevelse hvor tiden
bare gér, uten konsekvenser, fornyelser eller kvalitative endringer.?®

Fokuset pa det forflutna orsakar upphavandet av den reala tiden som reduceras till ”en faktor
av forfattarens analytiska teknik och ett tecken till de olika stegen av det manskliga varat och
utvecklingen®. Att tiden saknar varje relation till den fiktionella verkligheten betyder
daremot inte att tidsliga aspekter tappar meningen. Det forflutna som motiv kvarstar som
meningsbarare och ar det som pjasen huvudsakligen handlar om.

Att prata om sina minnen resulterar inte bara i en spraklig (re)konstruktion av det
forflutna som lagger basen pa vilken pjasens handling bygger pa. Samtidigt har talet om
datiden en pedagogisk uppgift for karaktarerna. Genom att prata om det forflutna upprepar
och reflekterar de 6ver det som ledde till deras olyckliga tillvaro. Att vara medveten om den
faktiska livssituationen leder till Majas efterlangtade forandring i livet och &ven angaende
Rubek och Irene kan man pasta att de befrias fran sitt betryckande forflutna som ligger som

en skugga 6ver dem, dven om detta innebar en gemensam dod i stallet for ett gemensamt liv.

2.2 Det var battre forr: langtan efter den gamla goda tiden
Ett motiv av det textuella forflutha som egentligen tillhér den férsta rubriken om
karaktarernas prat om det forflutna och beréattelsens innehall ar langtan efter den gamla goda
tiden. Att motivet diskuteras i en egen rubrik beror pa att det ligger ett storre koncept bakom,
som bor tas i beaktande. Konceptet kretsar kring den nostalgiska langtan till och romantiska
forestallningar om forflutna handelser och forna ideal. | Nar vi dede vagner aterkommer det i
flera varianter.

Rubek blir alltmer nostalgisk och han minns romantiska och skéna bilder ur den gamla
goda tiden med vilken han avser sitt samliv med Irene: ”Det var dog deilige tider, Irene.

Vidunderlig deilige tider, nar jeg nu tenker tilbake.” (NVDV 590) Irene sarades mycket mer

%8 Helland 2000, s. 417.
2 paul 1969, s. 143. Min dversattning.
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pé den tiden vilket forklarar att hon inte visar samma entusiasm som Rubek. Anda langtar hon
tillsammans med honom efter den och bada vill fortsatta med att leva detta liv. Efter att Rubek
erkanner att Irene har en plagande skugga sedan hon var hans modell och han ett daligt
samvete blir det for nérvarande troligare att deras dnskan efter ett gemensamt, lyckligt liv kan
tillfredsstéllas darfor att Rubek ser for ett Ggonblick pa livet som det ar:

Irene (med et glad befriende skrik). Endelig!

Prof. Rubek (springer opp). Irene, — hva er det!

Irene (avvergende imot ham). Bare rolig, rolig, rolig! (&nder tungt og sier liksom lettet fra
en byrde.) Se sa. Nu slapp de meg. For denne gang. — Nu kan vi sette oss og tale sammen
som far — i livet.

Prof. Rubek. A, om vi sd sant kunne tale som far. (NVDV 587f)

| linje med begdret att ateruppleva sitt och Irenes gemensamma forflutna ligger Rubeks
vagran att ateruppta gamla forhallningssatt med Maja. Nar hon fragar honom om hon far sitta
pa hans kna sa som forr avbojer han det bestamt (jfr. NVDV 582).

Nostalgi och romantiska forestallningar om nagot som har héant uttrycks i det
fiktionella nuet i samtalet mellan karaktarerna. Forknippade &r de dock likasa med det
forflutna dérfor att de bygger pa minnen. Nostalgi betyder att ’[d]atiden, inte framtiden,

»% | sin studie om nostalgi pépekar idé- och

framstar som nutidens referenspunkt
lardomshistorikern Karin Johannisson att den inte “&r [...] neutrala hagkomster, utan minnen
selekterade av nutiden. | allmanhet bestdms den av kontrasten — eller den skapade kontrasten
— till nuet. Den dr den forflutna verkligheten speglad genom den samtida”®,

Begreppet nostalgi  har genomgatt olika definitioner. Innan  nostalgi
uppmarksammades i socialpsykologiska sammanhang ansags den som medicinisk sjukdom.
Nostalgi som uttryck for allvarlig men botbar hemléngtan blev med tiden till ett uttryck for en
misslyckad anpassning och kopplades alltmer till sentimentalitet i stallet for ngest.®* Aven i
Nar vi dede vagner bar langtan efter det forflutna tydligt sentimentala spar som later sig féljas
i Rubeks och Irenes repliker. | slutdndan var Rubek och Irene inte lyckliga med hur de levde
ihop men &nda finns det fortfarande en luststyrd dnskan om att ateruppleva det. Det beror pa
att nostalgin “forenklar, sentimentaliserar (forkinsligar), forgyller och forindrar”®  det
forgangna genom att “rekonstruera[...] den fritt svdvande i forhallande till verkligheten.
Nostalgi har ingenting med ’sann’ historia att gra”>*. Av nostalgi praglade livséskadningar
forlorar sitt sanningsansprak och trovardigheten i Rubeks och Irenes syn pa deras forflutna

undermineras.

% Karin Johannisson: Nostalgia. En kanslas historia, Stockholm: Bonniers 2001, s. 8.
*ibid., s. 10.
%2 jfr. ibid., s. 28; Svetlana Boym: The Future of Nostalgia, New York: Basic Books 2001, s. 3f, 6f.
% Johannisson 2001, s. 148.
% ibid., s. 146f.
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Rubeks och Irenes gemensamma forflutna lever kvar i deras kollektiva minne® som ar

»% | sammanhang med pjasens

en “interplay of present and past in socio-cultural contexts
innehall utgor det foljaktligen ett element av det textuella forflutna. Det verkar vara framfor
allt tiden vid Taunitzer See som har skapat kanslan av gemensamhet hos bade Irene och
Rubek darfor att den aterkommer flera ganger i liknande sammanhang som det har:

Irene (ser vidt frem for seg). Deilig, deilig var livet ved Taunitzer See.
Prof. Rubek (ser liksom tilbake i seg selv). Og allikevel, Irene —
Irene (utfyller hans tanke). — allikevel sa slapp vi to all den livets deilighet. (NVDV 592)

Avsnitten om Taunitzer See exemplifierar hur nostalgiska kanslor kan fordndra minnen helt
och hallet. Taunitzer See blir till en symbol for en tid full av kéarlek och som denna
karlekssymbol aterkommer den senare som intertextuell referens i andra litterara verk som
exempelvis Hjalmar Soderbergs Den allvarsamma leken, en beréttelse om den olyckliga
karleken mellan Arvid och Lydia dar Lydia beréttar om sin langtan efter att erfara den &kta
karleken:

Jag lag vaken i natt och ténkte pé ett stélle 1 "Nér vi dede vagner’. Och hela tiden ringde
det for mina oron: ’Dejligt, dejligt var livet ved Taunitzer See!” Och sa tinkte jag: den
sjon finns visst inte till. Och det &r kanske just det fina i saken. [- - -] Men en gang i sitt
fattiga liv skall man val dock ha lov att forsoka leta sig fram till sin Taunitzer See...”’

Symbolen bygger dock egentligen pa en nostalgisk illusion darfor att den bortser fran den
davarande dolda konflikten i relationen mellan Rubek och Irene.
Johannisson framhéver att nostalgikonceptet ursprungligen innebar “ldngtan efter en

%8 | pjasen innehéller langtan efter

plats” som numera har blivit till ”ldngtan efter ett forr
Taunitzer See dock ocksa spar av denna platslangtan. Plats som del av nostalgikonceptet i Nar
vi dede vagner visar sig annu tydligare i den roll som fjallen spelar for karaktirerna. En
ytterligare viktig komponent ar nd&mligen fjélinostalgin, framfor allt nar man tar hansyn till
hur det norska samhallet definierar sig genom det norska landskapet eller, lite mer allmant
formulerat, vilken stor roll naturen spelar for hemkanslan i Skandinavien.*® Fjallen har

mystiska drag och lockar med daventyr och vild skoénhet. I dramat skymtar det fram i Rubeks

% Begreppet gér tillbaka till Maurice Halbwachs definition av la mémoire collective. Det kollektiva minnet
betyder att sociala kontexter (les cadres sociaux), det vill sdga sociala kontakter och kommunikation, &r
relevanta for minneskonstruktioner. Jan Assmann utvidgar konceptet till det socialt konstruerade kommunikativa
minnet och tillfogar det kulturella minnet som innehaller kulturella aspekter. Jfr. Jan Assmann: Das kulturelle
Gedéchtnis. Schrift, Erinnerung und politische ldentitat in friihen Hochkulturen, Minchen: C.H. Beck 2002, s.
34-37, 47, 50-56.
®Astrid Erll: ”Cultural Memory Studies: An Introduction”. I: Astrid Erll; Ansgar Niinning (red.): Cultural
Memory Studies. An International and Interdisciplinary Handbook, Berlin: de Gruyter 2008, s. 1-15, s. 2.
%" Hjalmar Soderberg: Den allvarsamma leken, Stockholm: Bonniers 2012, s. 163.
% Johannisson 2001, s. 8.
% jfr. tex. ibid. 2001, s. 40; Ellen Rees: “Problems of Landscape and Representation in Ibsen’s N&r vi dade
vagner”. I: lbsen Studies 10 (2010) nr. 1, s. 37-61, s. 58; Toril Moi: Henrik lbsen and the Birth of Modernism.
Art, Theater, Philosophy, Oxford: Oxford University Press 2006, s. 38f.
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I6fte till kvinnorna att visa dem varldens harlighet fran en fjalltopp och Irene har positiva
minnen om en soluppgang som hon upplevde med Rubek daruppe. Rubeks romantiska
forestallningar om uppstandelsen uppe pa fjallen, liksom hans bendgenhet att lata
soluppgangen symbolisera uppvaknandet till liv vid Irenes sida, framkallar bilder som liknar
Caspar David Friedrichs romantiska tavla ”Vandraren 6ver dimhavet” (1818):

Professor Rubek (slar armene voldsomt om henne [Irene].) Sa la oss to dade leve livet en
eneste gang til bunns for vi gar ned i vare grave igjen! [- - -] Men ikke her inne i
halvmarket! Ikke her hvor det stygge, bate lin blafrer omkring oss —

Irene (henrevet i lidenskap). Nei, nei, — opp i lyset og i all den glitrende herlighet. Opp til
forjettelsens tinde!

Professor Rubek. Der oppe vil vi feire var bryllupsfest, Irene, - du min elskede! [- - -]
Gjennem takene ma vi farst, Irene, og sa —

Irene. Ja, gjennem alle takene. Og sa helt opp til tarnets tinde, som lyser I soloppgangen.
(NVDV 600)

Aven Ulfheim dras till fjdllen, dock av mer pragmatiska skal — namligen att jaga bjorn.
Foljaktligen kontrasteras tva olika uppfattningar om fjdllen. Att den sista dr mer “verklig” dn
den forsta ifragasatter relevansen av den nostalgiska langtan. Detta understryks ocksd av
Majas forhallande till fjallen. Hon ar mycket fascinerad av det:

A du [Rubek] kan ikke forestille deg alt det vidunerlige han [Ulfheim] forteller om fjellet.
Og om livet der oppe! Stygt, feelt, skrekkelig avskyelig er det meste av det han lyver
sammen —. Ja for jeg tror nesten at han lyver. Men sa vidunderlig dragende er det
allikevel. (NVDV 579)

”Nostalgisk kan man bara vara 6ver det man sjilv har upplevt, inte Gver platser man aldrig har
haft”*, menar Johannisson. Darfér kan Majas utsaga inte vara uttryck for fjallnostalgi. Enligt
den tolkningen &r det bara Rubek och Irene som &r fangade i nostalgiska drommar.
Karaktarerna Maja och Ulfheim, som pekar mot en modern manniskotyp, later sig inte forfora
av dem:

[1] det moderna medvetandet har nostalgin ingen plats. Den framstar som sét, feg eller
forljugen, en forkastad kansla. Samtidigt ar denna forkastelse tvangsmassig; nostalgin
maste avvisas, inte bara for att den ar tillbakablickande, utan just for att den utgor en
samhallskritik, en modernitetskritik.**

Under 1800-talet karakteriserades nostalgi alltmer som “oférmaga att anpassa sig till det nya.
Att langta bakat-indt [efter atervandandet hem i begreppets ursprungliga mediciniska
betydelse] blev oforméga att langta framat-utat”*2. Denna definition kan anvandas p& Rubek
och Irenes misslyckande att handskas med samtiden och antagligen ocksa med framtiden
darfor att de ar for djupt forankrade i sitt gemensamma forflutna. Maja daremot verkar vara
mycket friare darfor att hon vill 6verge sitt forflutna liv med Rubek. Ibsen tenderar alltsa till

att ”[t]he future still lies ahead as an opportunity for freedom and self-realization for the

“0 Johannisson 2001, s. 10.
“ibid., s. 141.
*ibid., s. 142.
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person who is ready to shake off the old and make an investment in the new”*, for den som
”casts off his mythical costumes and dares to appear as the free and autonomous creature that

4 eller formulerat pd ett annat sétt: for den som erkénner forflyktandet av det

he in reality is
som var fast 6ppnas blicken pa det akta livet och darmed uppstar mojligheten till att delta i
samhélleliga férandringar.

Betraffande fjallnostalgin slar dramat in pd en kritisk vidg dérfor att “[...] the
nationally-inflected mountain landscape is [...] [a] nineteenth-century ideal that Ibsen

> | stallet for att framja nostalgins

dismantles through his ambivalent dramatic art
sanningshalt forstors den. For Maja visar sig varldens skonhet inte uppifran en fjalltopp. |
slutet av pjasen stiger hon hellre ned till jorden och livet dn att stanna uppe pa fjallen som
forknippas med doden. For Rubek och Irene representerar fjallen ett ideal men till sist innebar
uppstandelsen daruppe i form av doden snarare uppratthallandet av deras skenliv. | hela
pjasen forefaller det forflutna forst som ideal men péa grund av dess nostalgiska drag avslojas
det som verklighetsfraimmande. Forestéllningar och modeller som ansags som giltiga &r inte
langre det. Asbjern Aarseth menar att ’[t]his does not mean that Ibsen is rejecting the ‘ideal’
and welcoming the ‘real’. As a dramatist he is exploring the effects of conflicting urges and
principles, represented by different characters on the stage”*®. | N&r vi dede v&gner blir det
mycket tydligt att det inte bara finns svart och vitt men det som visar sig anda &r att livet med
ett oreflekterat forflutet har tappat sin legitimitet i en samtid i utveckling.

Langtan efter den gamla goda tiden uppstar som konsekvens av Rubeks och Irenes
otillfredsstallande samtid. | deras fall fungerar det forflutha som ett hammande ankare genom
tiden, vilket bevarar eller snarare utestanger dem fran att delta i livets fortsattning. | stéllet
langtar de efter aterupplevelsen av det skenbart positiva forflutna som nostalgin skapar ur de
kollektiva minnena. | Majas fall ar ett pa det forflutna inriktat liv snarare ett fangelse an ett
fritt liv och bortser man fran Irenes och Rubeks egen romantiska tolkning av det forflutna som

ankare sa framstar det dven for dem som ett fangelse.

* Erik @sterud: Theatrical and Narrative Space. Studies in Ibsen, Strindberg and J. P. Jacobsen, Aarhus:
Aarhus University Press 1998, s. 25.
“ibid., 5.45.
** Rees 2010, s. 59.
“® Asbjgrn Aarseth: “Vital Romanticism in Ibsen’s Late Plays”. I: Harry Perridon (red.): Strindberg, Ibsen &
Bergman, Maastricht: Shaker Publishing 1998, s. 1-22, s. 20.
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2.3 Nar de ddda vaknar

Det &r lange sedan Rubek sag bergsbestigaren i Maja. Darfor holl han inte sitt [6fte att visa
henne varldens skonhet fran en bergstopp. Majas och Rubeks relation har forandrats under
aren. De ar inte langre lyckliga och har framtidsvisioner utan deras forhallande ar praglat av
distans, oenighet och besvikelse. Vid den tidpunkten dyker den ”déda” Irene upp for forsta
gangen (jfr. NVDV 571f) och det blir alltmer tydligt att hon &r orsaken till Rubeks missndje.
Som inspirationskalla fanns hon tidigare i Rubeks liv men férsvann ur detta. Foljaktligen
representerar hon hans forflutna.

I Ibsenforskningen har det papekats fran flera hall att pl6tsligt upptradande karaktarer i
hans dramatik blir viktiga for att driva fram handlingen.*’ | N&r vi dade vAgner &r det framst
den vaknande Irene som far representera det forflutna. | Maurice Halbwachs terminologi &r
det de cadres sociaux som far en roll i den individuella minnesprocessen och som
representant av Rubeks forflutet framkallar Irene minnesprocesser hos honom. Det visar sig
att Rubek, precis som Irene, aldrig har kunnat blivit fri fran sitt forflutna.*® Irenes aterkomst
blottlagger och tillspetsar darfor inte bara dramats konflikt utan &r ocksa en chans till att
antligen kunna reda ut de otillfredsstallande nuvarande omstandigheterna i vilka dramats
karaktérer befinner sig.

Irene eskorteras av en svartkladd diakonissa. Forst nar Irene och Rubek évervinner sitt
forflutna, nér de vaknar till liv och “gifter” sig pa fjélltoppen, férsvinner hon for en kort tid.
Diakonissan &r Irenes skugga av det forflutna och darmed en annan sida av Irene sjalv. Att
hon &r narvarande jamt betyder att det forflutna paverkar Irenes liv respektive hennes samtid
hela tiden och pa ett negativt satt. Denna uppfattning av skuggans negativa paverkan uppstar
darfor att det forflutnas skugga forestéaller vad Mark Johnson och George Lakoff definierar
som konceptuell metafor.

Konceptet introducerades 1980 i Metaphors We Live By. Konceptuella metaforer har
en allmant kand betydelse i ett kulturellt samhélle och formar var forstaelse av texten:
”General conceptual metaphors are [...] not the unique creation of individual poets but are
rather part of the way members of a culture have of conceptualizing their experience.”*® P&

grund av deras djupa forankring i ett visst samhalle utgor konceptuella metaforer ett verktyg

7 jfr. t.ex. Beyer 1990, s. 66; Bjorn Hemmer: Ibsen: Kunsterens vei, Bergen: Vigmostad & Bjarke 2003, s. 475.
“® Attilio Favorini pastér att Rubek, till skillnad frdn Irene, bearbetar sitt forflutna genom att gifta sig med Maja
och genom att &ndra statyn (jfr. Attilio Favorini: ”Some Memory Plays Before the "Memory Play’”. I: Journal of
Dramatic Theory and Criticism 22 (2007) nr. 1, s. 29-50, s. 38f). Enligt min uppfattning &r detta dock snarare
forsok att borttranga de traumatiska minnena om Irene.
* George Lakoff; Mark Turner: More Than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor, Chicago:
University of Chicago Press 1989, s. 9.
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for att konstruera en texts mening. Deras redan existerande karaktér tilldelar dem en status
som kan inbegripas i konceptet av det textuella forflutna. Konceptuella metaforer i en text kan
ha tva funktioner, antingen anvinds de i deras “traditionella” betydelse for att beskriva nagot
eller deras ursprungliga betydelse ifragasatts respektive omvéands. D& far det etablerade
forflutna en konstruktiv roll i utvecklingsprocesser som riktar sig mot nyskapelser.

Aven Maja representerar pa ett visst satt det forflutna ur vilket hon vaknar under
pjasens forlopp. Detta beror dock inte i samma utstrackning pa historiens forflutna sa som i
Irenes fall utan det harrér mest ur den samtida historien dar hon som Rubeks hustru far en
passiv stéllning i samhéllet. Maja antyder att det har skett en fordndring i Norge under hennes
och Rubeks vistelse utomlands. Vad det ar for forandringar framgar inte riktigt ur texten, de
uttrycker sig dock i en tystnad som oroar Maja. Vid Taunitzer See langtar hon tillbaka till
Norge och ett liv som inte langre finns, och i Norge langtar hon tillbaka till Taunitzer See (jfr.
NVDV 567f). Hon trivs alltsa inte i sin tillvaro, var hon an befinner sig. Rubek erkéanner att
norrmédnnen har fordndrat sig ”[e]n smule kanskje. Og slett ikke i retning av det elskelige”
(NVDV 568) men menar att det &r framfor allt Maja som har forvandlat sig i sin roll som
hustru. 1 denna roll & hon fangad i det &dktenskapliga fangelset och avstangd fran
verkligheten. Detta visar inte bara hennes frihetssang

Jeg er fri! Jeg er fril Jeg er fri!
Mitt fangenskaps liv er forbi!
Jeg er fri som en fugl! Jeg er fri! (t.ex. NVDV 593)

som hon upprepar flera ganger sedan hon har bestamt sig att lamna Rubek for att folja med
Ulfheim. Hon forklarar det ocksé nér hon jamfor dktenskapslivet med et koldt, klamt bur,
hvor der hverken var sol eller fri luft [...] men bare forgylning og store, forstenede
menneskespakelser rundt veggene” (NVDV 597). Majas instingdhet gor det omdjligt for
henne att delta i samhallets forandringar vilka hon darfor anser som negativa eller i alla fall
frammande och orovackande. Saledes blir hustrun Maja del av ett forflutet samhalle samtidigt
som samfundet fortskrider och utvecklar sig.

En folkloristisk tradition som anvands for att skapa mening kring dramats dod-liv-
tematik ar den danse macabre. Dodsdansen ar forestallningen att de doda dansar pa midnatt
innan de, precis som Rubek och Irene, ”gér ned i [sina] grave igjen” (NVDV 600). Denna
tradition framjar alltsa idén om Rubeks och Irenes dodstillstand i livet och hanvisar till att
doden inte medfor en positiv forandring i enlighet med det kristna uppstandelsemotivet darfor
att de doda atervander till sina gravar. | den forsta betydelsen skapar motivet en struktur for

berattelsens innehall, i den andra betydelsen dekonstruerar det den kristna traditionen.
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Uppstandelsen fran de doda finns inte efter doden utan bara i livet pa jorden.>® Fér Rubek och
Irene dr det emellertid for sent. Uppvaknandet ur illusionens skenliv som enligt Marx och
Engels leder till battre insikt i de egna livsomstandigheterna far en negativ pragel nar lrene
siger: “Det uopprettelige ser vi forst nr [- - -] vi dgde vagner.” (NVDV 593) Aven om de nu
har erkant sina livsituationer finns det inte langre nagon utgang. Som saval levande som ddda

har Rubek och Irene for lange levat ett illusoriskt liv for att till sist kunna bli fria fran det.

2.4 Den gamla goda tidens (de)konstruktiva fornyelse

En mer texttekniskt inriktad insikt om framstdllningen av det forflutha ger
litteraturvetenskapliga teorier. Som det redan har antytts hor intertextualitet till denna tekniska
form av det textuella forflutna. I sitt Oversiktsverk om intertextualitet betonar Michael Worton
och Judith Still att ’[t]he textual past is explicitly or implicitly present(ed) through quotations

5551

or allusions™", och Renate Lachmann forknippar intertextualitet explicit med minnesaspekter

ndr hon pastar att “en texts minne bildas genom intertextualiteten av sina referenser”*2.
Lachmanns teori om intertextualitet som textens minne kan ses som en vidareutveckling av
Aby Warburgs konsthistoriskt inriktade sociala minne med vilket avses ett kulturellt minne
som baserar sig pa symboler som &terkommer i konstverk.>

Intertextualitetsteorier utgar ifran att texter bygger pa varandra och inte kan betraktas
som oberoende av det litterara omrade i vilket de skrevs. Utgaende ifran saval Mikael
Bakhtins teorier om heteroglossia, polyfoni och dialogism som Ferdinand de Saussures
definition av ett tecken som kombination av det betecknande (signifier) och det betecknade
(signified) inforde Julia Kristeva begreppet intertextualitet.

Saussures begrepp implicerar att en sprakhandling (parole) uppstar genom att vissa
existerande mojligheter inom ett spraksystem (langue) kombineras. Med termen heteroglossia

avser Bakhtin “language’s ability to contain within it many voices, one’s own and other

%0 jfr. Hemmer 2003, s. 488f; Atle Kittang: Ibsens heroisme. Fra Brand til Nér vi dgde vagner, Oslo: Gyldendal
2002, s. 353; Lisbeth P. Weerp: ”Oppstandelsen som forfarerisk morder. Personifikasjon, allegori, parodi og ironi
i Nar vi dgde vagner”. I: Lisbeth P. Wearp (red.): Livet pa likstrd: Henrik Ibsens Nar vi dede vagner, Oslo:
Landslaget for norskundervisning og Cappelen Akademisk Forlag 1999, s. 94-121, s. 94f.
> Judith Still; Michael Worton: “Introduction”. I: Judith Still; Michael Worton (red.): Intertextuality: theories
and practices, Manchester: Manchester University Press 1990, s. 1-44, s. 7f.
°2 Renate Lachmann: Gedéchtnis und Literatur. Intertextualitat in der russischen Moderne, Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1990, s. 36.
> jfr. Astrid Erll; Ansgar Niinning: “Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft: Ein Uberblick”. I: Astrid
Erll; Marion Gymnich; Ansgar Ninning (red.): Literatur — Erinnerung — ldentitat: Theoriekonzeptionen und
Fallstudien, Trier: WTV 2003, s. 3-27, 5. 7.
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voices™™. Polyfoni beskriver férekommandet av ménga roster i en text och dialogism betyder
att ett dialogiskt verk trader in i en dialog med andra dialogiska verk. Slutligen menar
Kristeva att ”any text is constructed as a mosaic of quotations; any text is the absorption and
transformation of another. The notion of intertextuality replaces that of intersubjectivity, and
poetic language is read as at least double”®. Darutver definierar hon en text som “a
permutation of texts, an intertextuality: in the space of a given text, several utterances, taken
from other texts, intersect and neutralize one another”®. Denna definition av att en text ar
baserad pa andra texter minskar forfattarens roll vilket far sitt tydligaste uttryck i Roland
Barthes forkunnande av forfattarens dod:

[A] text is not a line of words releasing a single ’theological’ meaning (the *message’ of
the Author-God) but a multi-dimensional space in which a variety of writings, none of
them original, blend and clash. The text is a tissue of quotations drawn from the
innumerable centres of culture.”

Barthes och Kristevas poststrukturella definitioner av intertextualitet framhaver lasarens roll
for skapandet av en texts mening. Hur ldsaren tar upp intertextuella hanvisningar for att ge
mening till en text & dock inte centralt for uppsatsens syfte. Det som ar viktigt i den har
kontexten &r Renate Lachmanns teori att en text relaterar sig till féregaende texter som darfor
utgor textens forflutna. Detsamma blir tydligt i Genettes forstaelse av transtextualitet.

Genette introducerar fem olika kategorier betraffande interaktionen mellan texter
genom att inkludera olika textuella aspekter. Hans forstaelse av intertextualitet begransar sig
till citat och allusioner till andra texter saval som till plagiering. Intertextualitet i form av citat
och allusioner &r ocksé den definition som Worton och Still anvander. Enligt Genette finns det
dock ytterligare element som placerar en text i det litterdra systemet och som foljaktligen
representerar dess forflutna. Paratextualitet asyftar till exempelvis forord och titlar,
metatextualitet innehaller kommentarer om andra texter medan hypertextualitet beskriver en
hypertext B:s imitation av hypotexten A eller transformationen av hypotexten A till
hypertexten B. Den sista formen av Genettes transtextualitet &r arketextualitet och handlar om
bland annat genretekniska forutséttningar.

Transtextuella hanvisningar finns flera ganger i Nar vi dgde vagner men inte alltid i
deras traditionella utformning som det redan har visat sig i Majas beréttelse om hur hon blev

Rubeks hustru. Vid forsta 6gonkastet verkar den vara en kort och fin saga, vid andra

> Graham Allen: Intertextuality, Oxford: Routledge 2000, s. 29.
*® Julia Kristeva: Desire in Language. A Semiotic Approach to Literature and Art, Columbia: Columbia
University Press 1980, s. 66.
*® ibid., s. 36.
> Roland Barthes: "The Death of the Author”, i: Sean Burke (red.): Authorship: From Plato to the Postmodern,
Edingburgh: Edinburgh University Press 1995, s. 125-130, s. 128.
% jfr. Genette 1997a, s. 1-7.
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Ogonkastet framstar den som en sann historia med tragiskt slut. Majas ’saga” dr snarare ett
exempel pa tematisk intertextualitet darfor att det inte finns nagon intertext, utan en referens
till sagor i allmanhet.>®® Men &ven denna mer allmanna form, jamforbar med Genettes
arketextualitet, baserar sig pa forestallningen att det finns existerande monster och darmed ett
textuellt forflutet pa vilket en text bygger pa, antingen pa ett bekraftande eller avvisande sétt.
Med hjalp av existerande grundmonster skapar Maja en distans till sig sjalv vilket mojliggor
att kl& traumatiska erfarenheter i ord. Det &r dock bara en funktion av den hér transtextuella
hénvisningen. En annan sida som &nnu inte har betraktats i forskningslitteraturen och som
ligger i att sagan inte ar en saga &r traditionens omvandling och ifragasattandet av det som
ansags som giltigt.

I Nar vi dgde vagner finns det tre olika typer av intertextuella respektive transtextuella
hénvisningar. Ledmotiv tillhér exempelvis den interna intertextualiteten. Dessutom kan Ibsens
andra dramer fungera som pjasens intertext, eller sa ar det texter som ar skrivna av andra
forfattare som inkluderas i Nar vi dgde vagner genom intertextuella respektive transtextuella
hanvisningar.®® | det foljande fokuseras pd den forsta och den sista varianten darfor att de
uppvisar den mest dekonstruktiva potentialen som leder till en omskrivning av det som finns.

En tematisk grupp av intertexter i Nar vi degde vagner utgors av mytologiska
referenser. Maja betecknar Ulfheim som faun. Faunen tillndr séllskapet av skogsguden
Faunus i den romerska mytologin som motsvarar guden Pan i den grekiska mytologin. | sin
analys av de mytologiska intertexterna i Nar vi dgde vagner hanvisar Erik @sterud till de
flerfaldiga likheterna mellan Ulfheim och Faunus. Liksom guden ar Ulfheim godsdgare och
bagge foredrar uppehallet i naturens ensamhet endast i sallskap av sina jakthundar. De har
animaliska drag, far &kta respektive symboliska horn och satts pa grund av sina namn —
Faunus kallas ibland for ulvguden — i sammanhang till ulven. Dessutom ar en av skogsgudens
alskarinnor jordgudinnan Maia.®

Osterud papekar att “mytologiens skikkelser er typer, de representerer noe felles-

782 Denna

menneskelig. De star aldri for det private, det spesielle og individuelle
deindividualisering av karaktarerna respektive deras allmannt giltiga 6den beskrivs ocksa av
Helland:

Snarere enn a advare mot spesielle psykologiske eller religigse “feil” som kan og ber
unngas, ser Nar vi dede vagner ut til & skrive seg inn i en gammel ikonografisk tradisjon.

> jfr. Michael Riffaterre: Compulsory reader response: the intertextual drive”. I: Judith Still; Michael Worton
(red.): Intertextuality: theories and practices, Manchester: Manchester University Press 1990, s. 56-78, s. 61.
% jfr. Inga-Stina Ewbank: **Spiritual Property’: Intertextuality and Influence in Ibsen’s Texts”. I: Proceedings —
VII International Ibsen Conference Grimstad 1993, Oslo: Center for Ibsen Studies 1994, s. 1-17, s. 4, 8.
o1 jfr. @sterud 1964, s. 75-81.
®ibid., s. 75.
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Straks dette innses vil man ogsa se hvordan dette elementet er del av tekstens utsagn som
tidsdiagnose. Utnyttelsen og siteringen av klassiske topoi gjar det tydelig at det er snakk
om generelle fenomener og ikke tilfeldige svakheter ved enkelte interessante individer.®®

Genom att beteckna Ulfheim som faun tillskriver Maja honom en konstruerad identitet vilken
star i motsats till hans betonade originalitet. Som faun liknar Ulfheim guden Faunus darfor att
faunen 6vertar gudens egenskaper.®* Overtagandet av egenskaper understryker bara hans icke-
individuella karaktér.

Tack vare anspelningen pa den romerska mytologin beskrivs saledes inte bara pjasens
karaktarer, utan deras “ikta” visen avslojas ocksa, vilket aterigen ar en dekonstruktion av en
illusion, ett avsldjande av livets sken. En identitet konstruerad pa mytologiska motiv &r en
tom identitet i den betydelse att den saknar individualitet; den kan endast vara individuell och
originell nér den knyter ihop flera olika mytologiska egenskaper. | den har av referenser till
myter producerade tomheten ligger dock en stor effekt. De personer som dras till det
forflutna, till exempel pd grund av mytologiska karaktarsdrag, far problem i sina liv.
Hanvisningar till myter dekonstruerar i Nar vi dede vagner alltsd inte bara
personlighetsillusioner utan ocksa meningen av att leva i det forflutna.

I motsats till Ulfheim som sétts i sammanhang med djursymboliken ser @sterud Irene
som representant for floran. I den grekiska mytologin ar Eirene fredsgudinnan och en av
gudinnorna for de blomstrande arstiderna.®® Irene bar en dolk med sig med vilken hon tankte
doda Rubek. Detta ar en ironisk motsats till betydelsen av hennes hamn men framhaver en
gang till att mytiska bakgrunder fungerar som schabloner for dramats handling. Schablonerna
kombineras med ytterligare element sa att de ibland undermineras for att kunna konstruera en
framtidsinriktad tendens. Denna tendens ligger i l6srivandet fran traditioner och konventioner.
Dessutom tilldelar de mytologiska modeller som ligger bakom karaktarsbeskrivningarna
dramats huvudpersoner saval en allman giltighet som de delar dem in i olika grupper. Detta
ger karaktarerna gemensamma referensramar for att kunna kommunicera med varandra.®

Maja kan inte bara ses i samband med den romerska jordgudinnan Maia i vilket hon
tillhor samma tematisk grupp som Ulfheim. I hinduismen &r Maya illusionens gudinna.®” Med
hennes sldja doljs verkligheten bakom illusioner. Arthur Schopenhauer avser med “Majas

sloja” doljandet av enhet pa grund av mangfaldighet — det & hans principium

% Helland 2000, s. 406.
8 jfr. ibid., s. 449f; Psterud 1964, s. 75.
% ifr. @sterud 1964, s. 73, 83-85.
% jfr. ibid., s. 93.
87 jfr. Haakonsen 1981, s. 254.
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individuationis.®® Overfor man Schopenhauers tolkning till Rubeks dktenskap med Maja
betyder det att aktenskapet déljer hans dkta kanslor. Rubeks och Majas dktenskap framstar
som en illusion darfor att den varken bygger pa narhet eller kérlek och inte ens pa konstnérlig
inspirationskraft. Det verkar som att manga kvinnor skulle kunna inta Majas position med
samma utgang, ty Rubeks enhet finns bara i livet med Irene. Ironiskt nog ar det Maja som i
sin roll som hustru inte bara hjalper till att délja Rubeks &kta kanslor utan som ocksa lyfter
slojan nar hon paminner honom om hans dolda kanslor for Irene. Hennes avsléjande av
Rubeks inre leder till Rubeks och Irenes aterforening.

En annan mytologisk figur som ndmns i en allusion ar graalriddaren Lohengrin nar
Irene beskriver sig sjalv som svan som drar hans bat. Sa som svanen drar Lohengrins bat pa
vag mot befrielsen av jungfrun Elsa av Brabant ar Irene dragkraften for Rubeks konstnarliga
karridr darfor att hon dr hans ”skapnings opphav” (NVDV 578). Joan Templeton hénvisar till
att Lohengrin-myten handlar om its virgin knight’s rejection of his bride for a “higher’ goal,
the search for the grail”®®. Det kan jamféras med Rubeks distans till Irene under skapandet av
”Oppstandelsens dag” dir Rubek, i motsats till Irene, inte vill ha ett sexuellt forhallande. For
verkets skull, Rubeks “graal”, &r deras relation begrdansad till Irenes inspirationsgivande.
Lohengrin-myten tillhér dramats forflutna pa tva olika satt. For det forsta ar den en allusion,
det vill sdga en intertextuell referens och darmed en del av berattelsens forflutna. 1 den
meningen bildar den en tematisk bakgrund pa vilken dramats innehall bygger. For det andra &r
den ocksa en explicit del av historiens forflutna. Den ar namligen en upprepning av nadgot som
Rubek och Irene upplevde innan pjasen borjar. I denna form far den en minnesfunktion: ”Den
gjentatte leken tjener bade som bakgrunn for en tematisering av de lykkeligere aspekter ved

7% och med vilken

fortiden, og som anledning for den gjentakelsen Rubek pé sin side ensker
avses upprepningen av det gamla livet med Irene.

| Lohengrin-kontexten ar det vart att hanvisa till tva symboler, vattenliljorna och
svanen. Varje symbol i en litterér text hanger ihop med verkets textuella forflutna men de har
tva far, pa grund av sin ambivalens, en sarskild betydelse i dramats sammanhang. Svanen star
for renhet i myten om graalen men i andra sammanhang representerar den ocksa dod eller
hyckleri, likasa som Irene. Vattenliljornas skdnhet dver vattenytan har sitt ursprung i morkret

under vattenytan. Dessutom kallas de ocksa for nackrosor. Férbindelsen till nacken beskriver

% Schopenhauer utvecklar dessa tankar framfor allt i sitt huvudverk Die Welt als Wille und Vorstellung (Varlden
som vilja och forestéallning). Jfr. Arthur Schopenhauer: Varlden som vilja och forestéllning, Nora: Nya Doxa
1992.
% Templeton 1997, s. 307.
" Helland 2000, s. 462.

27



de som farliga och forférande.”* Bada symbolerna &r inte bara det de verkar vara darfor att det
déljer sig nagot under ytan. Detta star i likhet med Rubeks portrattbyster och bidrar till
dramats diskussion av sken och verklighet.

Bland graalriddarens kyskhet och hans roll som frélsare ser @sterud i Rubek ocksa den
av Richard Wagner tilldiktade idealitet i hans opera Lohengrin fran 1850. Hartill kommer i
forhallandet till Maja dock en helt annan sida, namligen ett sensuellt och véllustigt liv i
anknytning till Tannhauser-myten:’® “Kunst og liv er uleselig forbundet med hverandre. [- - -]
Tannhduser kan ikke synge om den rene Kjerlighet uten at han selv er besjelet av den; Rubek
kan ikke fullfore portrettet av den rene kvinne ndr han ikke selv er kysk”’®. Liksom
Lohengrin-myten fungerar denna referens som modell for pjasens handling. Darutéver
hanvisar @sterud till ett mgjligt samband mellan orden Tannh&user och Taunitzer See och
deras symboliska funktion for akta karlek.”* Med hansyn till den illusionara karaktaren som
karleken far i symbolen Taunitzer See blir den har forbindelsen dock till ren ironi.

En betydande uppgift tilldelas Pygmalion-myten som handlar om en konstndr som
foralskar sig i sin staty och later henne vakna till liv. Tydliga spar av tematiken konstnar-
konstverk-dod-liv aterkommer i Nar vi dgde vagner. Henrik Ibsen tar upp denna gamla
konstnarsmyt men skriver om den. Detta kan ses som en transformation av myten vilken
Genette betecknar som hypertextualitet. 1 myten framstar konstnarsfiguren som livsgivande
men i Nar vi dgde vagner blir den livsgivande konstnaren till en livstagande figur; i stallet for
att 1ata sin alskarinna vakna till liv dodar Rubek sitt livs karlek Irene genom att bokstavligt
talat hugga henne i sten. Han skapar den statyliknande Irene som vilken hon beskrivs i
scenanvisningar.” Hon &r

[e]n slank dame, kledd i fint, kremfarvet, hvit kasjmir [...] Hennes ansikte er blekt og
trekkene liksom stivnede [...] Hennes drakt er fotsid og slutter i like, nedfallende folder til
legemet. Over hodet, nakken, brystet, skuldrene og armene har hun et stort hvitt
kreppsjal. Armene holde rhun korslagt opp for seg over brystet. Stillingen ubevegelig.
Skrittene stive og avmalte. (NVDV 571f)

Musan som konstnérens inspirationskélla & en gammal foérestélining om hur ett konstverk
skapas. Den har sina rotter i den grekiska mytologin. Hesiodos skriver om de nio antika
muserna Clio, Erato, Euterpe, Kalliope, Melpomene, Polyhymnia, Terpsichore, Thalia och
Urania. Som vetenskapernas och framfor allt konsternas gudinnor inspirerar de konstnarer. |

Nar vi dede vagner kritiseras dock denna positiva uppfattning. Irenes roll som musa leder

™ jfr. Tom Eide: Ibsens dialogkunst. Etikk og eksistens i Nér vi dgde vagner, Oslo: Universitetsforlaget 2001, s.
243; Haugan 1977, s. 249.
"2 jfr. @sterud 1964, s. 88, 90f.
™ ibid., s. 92.
™ jfr. @sterud 2005, s. 90.
" jfr. ocksd Helland 2000, s. 383-385.
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forst till hennes forestallda dod och sedan till hennes akta dod. | hennes dkta dod aterforenas
hon med Rubek men detta ar langt ifran hennes ursprungliga énskan att leva ett jordiskt liv
med honom och att ha gemensamma barn. Livets offrande for att fa karlek representeras som
omdjligt och ”[b]y attacking the old clichés about sacrificing life for love, Ibsen hastened the
modern de-idealization of women and powerfully contributed to the demise of idealism as an
aesthetic theory”’®.

Irenes ndrvaro gav Rubeks konstnadrskarridr stabilitet. Hennes fdrsvinnande, som
bryter mot traditionella forestéliningar om kvinnornas framsta roll som konstnarens
inspirationskraft genom att offra det egna livet, upphéver denna stadga. Rubek konfronteras
med ett foranderligt liv som han inte sdg innan — ett liv som kraver reflektion dver det egna
levnadssattet. Bildligt sett understryks detta med att han skapar skulpturen av den angrande
konstnéren i stallet for den av den ideala kvinnan.

Bortsett fran mytologin som intertext spelar religionen en stor roll i Nar vi dede
vagner. | sin artikel “Biblical Intertextuality in When We Dead Awaken” nimner Arnbjarn
Jakobsen bland annat uppstandelsemotivet, begrepp som lov, pris och forvandling, som Irene
och Rubek forknipper med sin skulptur, liknelsen mellan den férlovade bergstoppen och det
forlovade landet, Jesus frestelse pa berget i Matteus och pilgrimsfarden. Inga-Stina Ewbank
hinvisar dessutom till likheter mellan skapelse av den forsta skulpturversionen (”Séledes
skapte jeg henne. — | ditt bilde skapte jeg henne, Irene” (NVDV 578)) och varldens skapelse i
Genesis 1, 27. Aven karaktarerna sitts in i den religiosa kontexten nar Irene tillskrivs
gudomliga karaktirsdrag med ordet “heyhellig” eller ndr Rubek betecknas som “hersker og
herre” (NVDV 593)."

Trots att det finns tematiska likheter mellan dramat och religiosa intertexter betyder
detta inte att de far samma betydelse. Liksom referenserna till myterna bildar de bara en
bakgrund pa vilken berattelsen bygger. Sa har Irenes roll som musa och Rubeks tjanarinna for
henne for det forsta inte samma negativa mening som Jesus tjanstgoring hos djavulen i den
motiviskt liknande bibeltexten i Matteus 4 innebér.”® Jakobsen fastslar att

it is the way they [Rubek och Irene] use biblical allusions that shows us how far they
stand from traditional Christian belief. [...] we are faced with a modern fictional universe,
in which the Bible constitutes a cultural base [for att konstruera sin vérld] but in which
the Christian faith no longer has hegemony.”

"® Moi 2006, s. 81. Mois forstdelse av sammanhanget mellan kvinnoskildringar och idealism &r den att kvinnor
och sexualitet antingen maste idealiseras eller demoniseras och hon betonar lbsens formaga att inte hamna i
denna demonisering ndr idealiseringen dekonstrueras (jfr. ibid., s. 79).
T jfr. Ewbank 1994, s. 15; Jakobsen 1994, s. 162-165, 167, 169-171.
"8 jfr. Jakobsen 1994, s. 164.
" ibid., s. 163.
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Rubeks andringar av skulpturen hénger ihop med detta. Den gudomliga karaktéren av den
forsta skulpturversionen “jordas”.®® Det visar sig att religiésa forestallningar inte langre
stdimmer Overens med samtiden:

[B]oth the religious idea of resurrection and eternity and the belief in the saving grace of
human purity and sacrifices are challenged to the point of losing any credibility.
Consequently, Irene’s and Rubek’s choice of death is a way of preserving human dignity,
but not one of redemption.®

Konflikten mellan gamla och nya versioner av livet och samhéllet kulminerar i dramats
mangfacetterade slut. Efter Rubeks och Irenes dod valsignar diakonissan dem med orden “’pax
vobiscum” (NVDV 600), ett citat frdn Nya testamentet nar Jesus halsar apostlarna efter sin
uppstandelse och darmed en intertextuell referens. Citatets tolkningar kunde inte vara mer
mangfaldiga. Jakobsen beskriver ett icke-religiost perspektiv ur vilket slutet kan lasas som
uttryck for religiost vansinne darfor att nunnan visar sympati for paret genom att hélsa det,
aven om Rubek och Irene beger sig medvetet upp i déden. Den andra mdjligheten han
hanvisar till ar tolkningen som ser en avskedshalsning i nunnans ord. Den innebér foljaktligen
ett lyckligt slut for Rubek och Irene darfor att de antligen befinner sig pa vag mot lov och éra i
evigheten. Enligt Jakobsen ar det dock meningslost att skilja mellan de olika uppfattningarna,
slutet borde snarare betraktas som framstallning av bada perspektiven:

In the closing scene, the mythical and the physical reality are placed in opposition. Ibsen
so to speak allows the physical reality to smash into the mythical reality which he has so
carefully constructed [med hjélp av Bibeln som hypotext]. But this does not necessarily
imply that the mythical reality has lost its power of attraction. The play terminates in a
carefgzlly balanced double perspective: death and ecstatic communion at one and the same
time.

Ett tredje alternativ som inte tas upp av Jakobsen &r en uttryckligen ironisk lasning. Den

foretrads exempelvis av Frode Helland:

Der Jesus, den oppstandne, hilser de levende, hilser den levende diakonissen de dgde
menneskene. Denne omsnuingen gir opphav til en ikke ubetydelig ironi, som dermed
ogsa rammer religionens blindhet overfor modernitetens tilstivning. Overfor denne
tekstens uoppherlige insistering pa det dennesidige, framstar diakonissens blindhet
overfor sluttens dgd som ironisk tegnet. [- - -] Kanskje er [...] stykkets siste ord [inte]
“eirene”, men (ogsd) “eironeia”, ironi. Ibsens dramatiske epilog gir slik, gjennom
destruksjonen av enhver fortrastningsfull positivitet, ingen svar, bare flere spgrsmal.®

8 jfr. ocks& Jakobsen 1994, s. 165.

8 Johansen 1994, s. 35. Aven Frode Helland hinvisar till at religigse titler innenfor Ibsens dramatikk slett ikke
borger for noen slik positivitet, snarere tvert imot” (jfr. Helland 2000, s. 472) och Lisbeth P. Weerp slar fast att
Bibelns autoritet undermineras darfor att uppstandelsemetaforiken i Nar vi degde vagner inte ger hopp pa en
positiv utgang (jfr. Weerp 1999, s. 95).

% Jakobsen 1994, s. 173f.

® Helland 2000, s. 473f. Hellands ironiska lasning resulterar dven ur hans konstaterande att Majas frihetssang ar
en konstform. Darmed ar hon sjalv inte helt fri fran det hon avskyr: konst i liv och liv i konst. Helland framhaver
att Ibsen avser fran en slutgiltig kontrastering av estetisism och vitalism pa grund av denna “dekonstruksjon av
selve motsetningen mellom liv og kunst” (ibid., s. 470).
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Helland menar dessutom att Majas och Ulfheims férhallande bygger pa en handel och darmed
pd en slags prostitution i stallet for att framstalla Majas frigorelse.®* Aterigen ar har
Schopenhauers tolkning av mangfaldigheten i den hinduistiska betydelsen av Maya intressant.
Man far namligen inte glomma att hon fick mojligheten att borja ett nytt liv pa jorden vilket &r
byggt pa kompromisser men &ndad fritt fran vissa inskrangningar som héarrérde ur
karaktarernas misslyckade forflutna. For Maja finns det alltsd andra sétt att leva pa jorden
darfor att livet bjuder pa olika versioner. Men som Helland antyder ar det tankbart att de
doljer den efterstrdvansvarda enheten, som Rubek och Irene mojligtvis hittade i déden. Igen
blir slutet tvedytigt. Litteréra traditioner har inte langre samma mening som innan. De sétts in
I nya kontexter och forlorar sina klart definierade betydelser. En betydlig skillnad gentemot
Rubeks och Irenes skenliv pa jorden &r dock att Majas mojliga skenliv inte beror pa
fornekelsen av det forflutna utan hon lever i nuet dér hon stélls infor olika livsvarianter, men
atminstone bland dem far hon valja sjalv.

Att det finns flera tolkningsmojligheter understryker det som har visat sig i det
foregaende. Det gar inte langre att alltid skilja mellan antingen eller. Vid forsta 6gonkastet
kan dramat forstas pa ett negativt satt i den meningen att det skriver in sig i fin de siécle-
traditionen i slutet av 1800-talet, eller pa ett positivt satt dar Majas utbrott ur &ktenskapet
leder till hennes oinskrankta frihet och Irenes och Rubeks uppstandelse i den ljusande
evigheten. Bada tolkningarna missar dock dramats komplexitet. Pjasens slut pekar & ena sidan
pa det moderna livets forvirring, men & andra sidan syns ocksa dess flertal av mojligheter som
ett litet ljus i horisonten. Att olika vagar ar mojliga kan, oavsett Schopenhauers asikt, innebara
att det finns en viss positivitet, vilket dven erkdnns av Helland ndr han forklarar att [...]
stykkets slutt [...] forlenes [samtidigt] med en slags positivitet, i og med framstillingen av to
alternative lesninger pa de problemer teksten dveler ved”®. Kanske ar just det utsagan: Det
blir mojligt att valja mellan olika liv, och s& lange man foljer sina individuella 6nskningar, sa
lange man lever livet i enlighet med sig sjélv, kan man se 6ver mojliga negativa aspekter, ty
enligheten med sig sjalv innebér ocksa att man reflekterar 6ver var man sjalv befinner sig i
samhdllet. Det vill sdga att man med Marx och Engels ord kan ”betrakta sin levnadsstéllning

och sina dmsesidiga forbindelser med nyktra 6gon”.

& jfr. Helland 2000, s. 455.
% ibid., s. 437.
31



2.5 Den forflutna konstens sken och dramats fiktionella verklighet

En annan forestéallning som undermineras i Nar vi dgde vagner och som ocksa har med fragor
kring verklighet eller sken att gora ar den av den skapande konstndren. Det ar inte langre
konstnaren Rubek som kreerar nya uttrycksformer, utan han tar dem fran andra vilket pekar
pa hans tomhet och oflexibilitet.® Detta kan &ven ses i sammanhang med att han tar liv i
stéllet for att skapa det. Att Irene lamnade Rubek utloste en konstnarskris hos honom. Han ar
inte ldngre i stdnd att skapa ett “dkta” konstverk, utan han gor portrattbyster som han inte
anser vara riktiga byster:

Der ligger noe fordektig, noe fordulgt, innenfor og bakenfor de bystene, — noe Ignnlig,
som ikke menneskene kan se — [- - -] Bare jeg [Rubek] kan se det. Og det morer meg sa
inderlig. Utenpa er det denne sléende likhet”, som det heter, og som folk star og gaper sa
forbauset pa — (senker stemmen.) — men i sin dypeste grunn er det aktverdige, hederlige
hestefjes og énvise eselsnuter og slukkerede, lavpannede hundeskaller og meskede
svinehoder, — og slappe, brutale stutekontrafeier ogsa iblant. (NVDV 569)

Portrattbysterna uppfyller inte sin traditionella funktion som ligger i hyllningen av den som
portratteras, utan i Rubeks karikatisering profaneras denna forestallning.®” Han sétter konst
och sken i ett negativt samband. Portrattbysterna framstaller namligen nagot annat an det de
verkar vara men publiken forstar inte det. Hari ligger en offentlighetskritik darfor att publiken
hyllar en illusion och inte det som verkligen finns:

Problemet, ifalge Rubek, er ikke bare at publikum mangler forstaelse for det objektivt
foreliggende verket, men derimot at de ikke begriper det subjektive. De setter bare pris pa
noe i verket ”som aldrig har vearet i min tanke”. Rubek kritiserar altsd ikke bare en
misforstaelse i resepsjonen av verket, han anerkjenner ikke kunstens offentlige karakter.®

Ironiskt nog intar Rubek en liknande hallning gentemot livet nar han bortser fran verkligheten
och foredrar ett illusoriskt liv i det forflutna. Det enda skenet han distanserar sig fran ar sitt
konstnarsliv. Rubek sager att

hele dette her med kunstnerkall og med kunstnergjerning — og slikt noe, — det begynte a
forekomme meg som noe sa tomt og hult og intetsigende i grunnen.

Fru Maja. Hva ville du da sette i stedet?

Prof. Rubek. Livet, Maja.

Fru Maja. Livet?

Prof. Rubek. Ja er da ikke livet i solskinn og skjgnnhet noe ganske annerledes verdifullt
enn det & ga her til sine dages ende i et ratt, fuktig hull og mase seg dgdsens trett med
lerklumper og stenblokke? (NVDV 585)

Konstnérslivet ér inte ldngre det Rubek strdvar efter utan han vill ersétta det med det “dkta”
livet darfor att konsten framstéller ett slags skenliv som han inte langre vill leva i.
Upphdvandet av dialektiken mellan skenlivet och det dkta livet, som motsvarar den dualistiska

idealismens uppdelning av vérlden, paminner om Friedrich Nietzsches negativa uppfattning

8 jfr. Helland 2000, s. 406f. Helland tar Majas definition av stillheten i Norge som exempel.
8 jfr. ibid., s. 364f.
% ibid., s. 365.
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av skenlivet. | kapitlet "Wie die wahre Welt’ endlich zur Fabel wurde — Geschichte eines
Irrtums” 1 sin  Go6tzen-Dadmmerung oder Wie man mit dem Hammer philosophiert
(Avgudaskymning — eller hur man filosoferar med hammaren) dekonstruerar Nietzsche
skenlivets existens nar han slutar med att fortrangningen av det sanna livet innebar ocksa
fortrangningen av skenlivet.% Det finns allts& ingen mening med att fértranga det sanna livet.
Detta kan aterigen kopplas till fragor om fantasi och sanning och till frigan om huruvida ett
minne av det forflutna kan representera sanningen. Att ett personligt minne inte alltid aterger
det som faktiskt hande tydliggors av Rubek. Det finns ndmligen en spanning mellan minne
och borttrangning:

Fru Maja. N4, du har jo kjent henne [Irene] sa inderlig godt. Lenge far du kjente meg.
Prof. Rubek. Hadde glemt henne igjen ogsa, — lenge far jeg kjente deg.

Fru Maja (setter seg oppreist). Kan du glemme sa lett, du Rubek?

Prof. Rubek (kort). Ja sd overmate lett. (tilfayer barskt.) Nar jeg vil glemme. (NVDV
582f)

Dessutom vill Rubek inte langre tala om det som hande forr (jfr. NVDV 576). Han forsoker
undertrycka det faktum att Irene har en viktig betydelse for honom. Djupt inom sig ar Rubek
medveten om detta, annars skulle han inte hanvisa till minne och glémska som aktiva, av
viljan styrda handelser. Resultatet ar att Rubek medvetet selekterar minnena. Aleida Assmann
uppmarksammar att saval minne som glémska kan dga rum bade pa ett aktivt och ett passivt
satt. Det aktiva glommandet av Rubek kan jamforas med destruktion och férnekelse.*® Om det
forflutna, och framfor allt minnet som uttryck av det forflutna, betraktas som en samtida
konstruktion ifragasatts alltsa deras sanningshalt darfor att det likaval kan handla om fantasier
eller, som den nostalgiska prageln i dramat visar, om idealiserade forestallningar. Darutéver
undergar de selektion vilket kan forandra sanningen pa samma sétt.

Ett liv i det forflutnas skugga ar onekligen ett skenliv darfor att det doljer kopplingen
till det samtida livet. Likasa &r ett liv som bygger pa aktiv borttrangning och fornekelse ett liv
i sken. | bada fallen blir de verkliga livskonditionerna osynliga. Irenes dodstillstand, i vilket
hon befinner sig s& lange hon paverkas endast av det forflutna och inte av nuet, och Rubeks
tomhet later detta skenliv framstd som meningslost. Den kritiska syn pa nostalgi och pa
minnenas relation till sanningen som finns i dramat ifragasétter pa samma satt det forflutnas
aktualitet i samtiden sa som den framhalls av Rubek och Irene.

Rubeks pastaende att Irene alltid avskydde museer, som hon kallade for gravhogar (jfr.
NVDV 589), tyder pa att Irene alltid har haft en ambivalent instéllning till det forflutna.

8 jfr. Friedrich Nietzsche: Der Fall Wagner; Gotzen-Dammerung; Der Antichrist; Ecce homo; Dionysos-
Dithyramben; Nietzsche contra Wagner, Berlin: Walter de Gruyter & Co 1969, s. 74f.
% ifr. Aleida Assmann: "Canon and Archive”. I: Astrid Erll; Ansgar Niinning (red.): Cultural Memory Studies.
An International and Interdisciplinary Handbook, Berlin: de Gruyter 2008, s. 97-107, s. 99.
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Jamforelsen av museer som representant och vardare av det forflutna och gravhogar som
symbol for doden satter det forflutna an en gang i samband med déden. Till foljd tilldelas det
statiska och liviosa egenskaper samtidigt som konsten i Irenes 6gon blir till livets motspelare.
Irenes forstaelse av konst och det forflutna motsvarar hennes egna erfarenheter som hennes
statiska liv som staty medfor.

Som intermediala referenser kan de i dramat beskrivna konstverken representera en
form av det textuella forflutna samtidigt som de sjélva eller deras innehall kan bli till
minnesrepresentanter. Toril Moi hanvisar till likheter mellan den statyliknande Irene och den
vita, stelnade figuren i Arnold Bocklins tavla ”Ddédens 6 (1880-1886 i fem varianter) och
pastar att den intermediala referensen till Bocklins tavla framhéaver pjasens centrala motiv av
den levande doda.”* Denna ekfras, dar ett konstverk blir till det textuella forflutna,
understryker Irenes styva karaktar och leder liksom som de hypertextuella referenserna till
myterna till en gradvis deindividualisering av de personliga egenskaperna.

Pa samma satt kan andra konstverk ha haft inflytande pa formgivandet av Rubeks
skulptur. Daniel Haakonsen hénvisar exempelvis till likheter mellan den franska skulptoren
Auguste Rodins konstnérskap, framfor allt hans ”Helvetesport”, och Rubeks “Oppstandelsens
dag”.% Sarskilt intressant i uppsatsens kontext &r dock Frode Hellands papekande att den
forsta versionen av Rubeks skulptur motsvarar det som representeras i Pygmalion-myten:
dvergangen fran dod till liv.*® Overgdngen &r inte med i den slutgiltiga versionen. Det
understryker upp- och nervandandet av myten pd vag mot ett nytt forhallande mellan
man/konstnar och kvinna/musa. Aven om Lisbeth Weerp konstaterar en likhet mellan myten
och aterforeningen av Rubek och Irene, i vilken hon ser avslutningen av ett stegvist
levandegorande av Irene,® s& resulterar den slutligen &ndé i déden och bildar foljaktligen
ingen motvikt.

Konstverk kan konservera ett dgonblick, om det liknar sanningen eller inte. Rubek
fordndrar sin skulptur men 4nda “konserverar [statyn], den fryser tiden, stanser tidens

2995

ubennherlige bevegelse i et stivnet bilde” och blir sa sjalv till vardare av det forflutna. | det

°Ljfr. Moi 2006, s. 136f.
% jfr. Haakonsen 1981, s. 258ff. Vigdis Ystad ser har ett samband med forsoket att frigora sig fran instangdheten
i materian i Michelangelos slav-skulpturer som ”Vaknande slav”, ”Ung slav” eller slaven ”Atlas” (jfr. Vigdis
Ystad: ”Dikterens syner: Ibsen og den moderne sanselighet”. I: edda (1994), nr. 4, s. 289-306, s. 303) men
intermedialitetens funktion forblir densamma.
% jfr. Helland 2000, s. 378. Atle Kittang hanvisar till att den forsta skulpturversionen ar modellerad i lera (jfr.
NVDV 588), stoffet ur vilket liv i Bibeln uppstar. Till skillnad representerar marmor, av vilken den slutgiltiga
skulpturen &r gjord, doden. Detta gér motsatsen mellan liv och dod &nnu tydligare (jfr. Kittang 2002, s. 344).
% jfr. Lisbeth P. Waerp: Overgangens figurasjoner. En studie i Henrik Ibsens Kejser og Galilaeer og Nér vi dgde
vagner, diss. Universitetet i Tromsg 2000, s. 252f.
% Helland 2000, s. 405.
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har fallet &r det Rubeks olyckliga forflutna som bevaras och om vilket statyn paminner honom
jamt. Det tilldelar statyn rollen som minneskonstruktér och minnesrepresentant. Rubek kan
inte frigora sig fran det forflutna, vilket lagger till grund for den i borjan namnda
utsuddningen av tidsliga skillnader déar allt blir sig likt:

[EInhver ny erfaring [ar] for Rubek allerede en del av den gamle, han gjgr ingen
erfaringer fordi alt slukes av den allegoriske intensjonen. Det er i denne sammenheng at
selve det at Rubeks skulptur siterer eldre verker far sin sentrale betydning. Selv hans eget
livs stivnede dgd-i-livet framstilles gjennom et siterende kunstverk, som en versjon av det
samme. Den individuelle erfaringen er redusert til et sitat, et topos. Slik framstiller verket
nettopp det motsatte av hva Rubek hevder; ikke en erfaring av et individuelt liv, men
erfaringens allmenne samenbrudd og tilstivning.”®

Deindividualiseringen, som innebar en betoning av det allménna, star i nara samband med
upphavandet av tiden som darmed ocks& blir allmant giltigt.”” Nar karaktarerna satts in i ett
storre sammanhang pa grund av transtextuella referenser ar

[d]en personlige fortid hos de dramatiske karakterene [...] sa utvisket i denne teksten at
den narmest ma kunne sies & “mangle”. Dette har den konsekvens at teksten unndrar seg
bestemte former for psykologisering, men det viser selvsagt ogsa at fortiden for disse
karakterene er noe dedt. Det moderne subjektet star ikke i noen harmonisk, produktiv
kontinuitet til fortiden. Den er her bare til stede gjennom allegoriens sitat, som dgd.%

Onekligen kan exempelvis Rubeks eller Irenes forflutna sattas i samband med ett
dadstillstand. Detta betyder visserligen inte att det forflutna ar dott, det vill saga att det tappat
sin mening. De transtextuella och intermediala hanvisningar som férekommer i Nar vi dede
vagner aterspeglar namligen en intensiv och betydelsefull uppgérelse med textens forflutna.
Religion och myter i Nar vi dgde vagner har inte bara en positiv betydelse. De tas upp i sin
ursprungliga form men vands upp och ner i dramat. Religiosa kontexter far ett annat innehall,
liv och karlek vagras for konstens skull, dlskarinnan dddas och musan, utnyttjad av
konstndren, dor med honom. Liksom karaktidrerna har inte heller texten en “harmonisk,
produktiv kontinuitet til fortiden™ eller rittare sagt uttrycker sig den produktiva kontinuiteten
pa motsatt hall — pa grund av dekonstruktionen av det forflutna produceras nya meningar.
Helland hénvisar till att “Ibsen var tidlig opptatt av de visuelle kunstarter, og
interessant nok seaerlig skulpturen. Allerede i 1850 skriver han for eksempel et dikt om
Pygmalion. [- - -] Men han inntok aldri noen entydig respektfull eller underkastende holdning

”99, och vidare att “Ibsen var altsi allerede ved slutten av 1860-arene en

til det klassiske
moderne anti-klassisist, representant for en bruddets estetikk™®. Detsamma later sig féljas i

Rubeks profanering av portrattbysterna. Hari ligger en metatextuell syn pa dramat som konst.

% Helland 2000, s. 400.
7 jfr. ocksé Paul 1969, s. 143.
% Helland 2000, s. 408.
% jbid., s. 372.
100 hid., s. 374.
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I Rubeks ironiskt anmodande kritik av den ’blinda” offentligheten som inte begriper det sanna
stalls inte bara hans egen syn pa livet utan ocksa dramats forhallande till sken och sanning
under debatt.

| enlighet med det som ocksa den har analysen visar sammanfattar Johansen att de
hypertextuella referenserna ger mening at texten men att det ocksa ar texten som fornekar
eller ifragasatter dem.'®® Féljaktligen finns det tvd motsatta rorelser i Nar vi dede vagner. Den
ena stravar mot bekréaftelse av traditioner och star i kontinuitet till det respektive textuella
forflutna, medan den andra rorelsen vander sig bort fran 6vertagandet av existerande monster.
Det textuella forflutna tas upp men dekonstrueras samtidigt. Erik @sterud utgar inte fran
representationen av det forflutna men gor en liknande iakttagelse om Ibsens tvadelade
dramastruktur. Han framhéver att Ibsen kombinerar ett andligt drama (sacred drama) med ett
avant-garde drama. Det forstnamnda

presents the stream of events within a framework of myth, magic and religion. [- - -]
Through the ritual acts, the faith and the moral values of sacred tradition are kept alive
and carried from the past into the present situation. Imbued with the sacred, the present
moment is rescued from the chaos of flowing time. [- - -] Tradition is a key word for this
understanding of life.'*

Avant-garde dramat syftar daremot till omvalvning, sekularisering och frigérande fran det
forflutna, dess upprepningar, konventioner och traditioner. % Trots detta bidrar bada formerna
pa sitt satt till en utvidgning av det naturalistiska dramat:

[T]he sacred drama, or drama of myth, by linking the bourgeois parlor to a cosmic space,
the drama of avant-garde by placing the events of everyday life into a temporal
perspective of historical significance. This is how Ibsen developed the expressive
potential of naturalism, allowing ‘great reckonings’ to take place in ‘little rooms’."**

| Ibsens pafallande blandning av myter och modern realitet, dar det mytiska, nostalgipraglade
forflutna framstar som motsats men ocksa som orsak till det nuvarande olyckliga livet,
aterspeglas @steruds tankar om utvidgningen av det naturalistiska dramat. Betraffande Fru
Alving i Gengangere betonar @sterud att hon

has locked herself out from life’s dynamics. In her buildings and homes, the doors are
locked, the clock has stopped, and a stage is set for a play of pretension. In this arena, life
is not lived, it is staged, it is mimed, it is shaped in myths and ritual repetitions. It looks
like real life, but it is not. It is a deception, a visual spell, a dance of death.'®

Med samma ord kan Rubeks och Irenes liv beskrivas. Lohengrin-leken &r en rituell
upprepning av det forflutna, och skenlivet av de doda bygger pa gamla, mytiska handelser och

karaktarsdrag. Rubek och Irene ar fangade i det andliga dramat dar det inte finns nagon

108 ifr. Johansen 1994, s. 36.
102 Zisterud 1998, s. 50.
103jfr. ibid., s. 11, 50.
% bid., s. 52.
1% ibid., s. 82.
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utveckling, men ’[i]n Ibsen’s ideology, life is related to the dynamics of history, the challenge
of innovations, the audacity of the avant-garde™'®.

Ibsens fria anvandning av det textuella forflutna i form av transtextuella referenser ar
det Inga-Stina Ewbank syftar pa nar hon menar att it is possible to see intertextuality,
particular Ibsenite forms of intertextuality, as forming that ’stamp of his own personality’
which he insists makes his text his ’spiritual property’ — as being essential, in other words, to
his practice as a writer™'*". Hon hévdar att Rubeks forandringar av konstverket stér i samband
med kritikernas och teaterregissdrernas nya tolkningar och versioner av Ibsens
forfattarskap.'®® Den foregéende analysen av Ibsens anvandning av transtextualitet i N&r vi
dade vagner visar att han sjalv har gjort likadana rekonstruktioner med férlagor som stalls till
forfogande i form av det textuella forflutna. Hela pjasen &r en dekonstruktion av det gamla for
att bana en vag mot det nya:

This play is about an awakening — an awakening towards modern reality that did not
reward idealism, nor found any beauty or truth in Romantic and classic ideals. It is
important to connect the day of resurrection to the Apocalypse, i.e., to the archetypal
situation of a destruction of the old and coming of the new and pure.’®®

3. Ett 6ga rott och det textuella forflutna

3.1 ’[T]exter ar basta séttet att behalla minnet”

Eftersom texter dr bidsta sittet att behalla minnet och samtidigt halla balansen™*° far Halim
av Dalanda en rod bok med gyllene ornament pa. Boken blir Halims dagbok och Ett 6ga rott
kan ses som publiceringen av denna fiktiva minnesbok. Det ar den forsta aspekten av hur Ett
dga rott kan betecknas som metaroman. | sin dagbok antecknar Halim handelser han har
upplevt och tankar han har haft for att behalla dem i sitt minne. Halim funderar pa hur det blir
nar forskare hittar hans dagbok i framtiden. | framtiden ser lasarna pa Halims davarande liv
som utspelar sig i romanens nutid. Da far hans dagbok statusen av minnesbevarare darfor att
den paminner i framtiden om det som Halim upplevde. Boken i sig har ur ett

samtidsperspektiv alltsd annu inte samma minnesfunktion som den far i framtiden i Halims

1% Zsterud 1998, s. 82.
7 Ewbank 1994, s. 3.
1% jfr. ibid., s. 15f.
109 jasminka Markovska: ”Portrayal of the modern self in When We Dead Awaken”, i: Frode Helland; Kwok-
kan Tam; Terry Siu-han Yip (red.): Ibsen and the Modern Self, Hong Kong: Open University of Hong Kong
Press 2010, s. 245-264, s. 258.
19 Jonas Hassen Khemiri: Ett dga rott, Stockholm: Norstedts 2003, s. 89. | det foljande hanvisas till denna
utgava med forkortningen EOR i brodtexten.
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drommar. 1 den fiktionella nutiden &r Halims forestéllning av det arabiska mycket viktigare an
minnet om hans liv.

Beroende pa formen av en dagboksroman handlar Ett 6ga rétt i stor utstrackning om
det forflutna, ndarmare sagt om ett forflutet som ligger nara den tid dar det minns och
uppskrivs. Till detta tillkommer dock ytterligare nivaer av det forflutna. Liksom som i lbsens
Nar vi dede vagner uttrycks det textuella forflutna i Ett 6ga rott for det forsta pa en rent
innehallslig niva.

For Halim finns det en stor skillnad mellan den gamla goda tiden och det fiktionella
nuet som, enligt Halim, ar praglat av integrationsplanen och svennefieringen.*** Det
fiktionella nuet far darfor en negativ pragel for honom. Olikheten mellan da- och nutiden visar
sig ocksa i Halims pappa Otmans beteende nar det hanvisas till att han laste andra bocker forr
(jfr. EOR 53).1*2 Den tydliga motsatsen mellan det fiktionella nuet och det fiktionella
forflutna skapas alltsa med hjalp av kontrasteringar.

Pa den innehallsliga nivan finns det dessutom beréttelser om det forflutna som
exempelvis Halims berattelse om Dalandas livshistoria (jfr. EOR 32f). Dessa berattelser ger
inte bara narmare beskrivningar av karaktirerna utan innehaller darutover iakttagelser som
blir viktiga for textens helhet. Till dessa aterkoms det i kapitel 3.3.

Som namnts forutsatter sjalva dagboksformen att en stor del av de handelser som inte
ar reflektioner kring skrivandet tillnor det forflutna. Pa den sprakliga nivan aterges Halims
sammanfattningar av det som hénde darfér mestadels i preteritum varemot presensformen
anvands for allméanna iakttagelser och beskrivningar, till exempel Halims filosofi om olika
sorter av svenskar och invandrare (jfr. EOR 36-38) eller for tematiseringar av sjalva
skrivprocessen som ”Jag sitter ensam vid skrivbord och det dr som fullaste kaos inuti. Fast det
4r svart att skriva jag maste for annars det dr som huvudet ska explodera” (EOR 19). Minnet
och dess betydelse for konstruktionen av karaktérernas identitet tematiseras om och om igen
sd att uttryck som jag minns aterkommer flera ganger for att skapa sammanhang mellan da-
och samtiden. Tydliga analepser bildas av beréttelsen om Dalandas historia eller av avsnitt
som aterger handelser dar Halims moder fortfarande ar vid liv. De star inte i omedelbar narhet
till den fiktionella nutiden som Halims anteckningar om vad han sjalv upplevde under dagen.
Till skillnad fran dem &terges Halims minnen av sin mamma anda i presens (jfr. t.ex. EOR 27,

85f). | Daniel Wallentins filmatisering av romanen med samma titel (2007) aterkommer dessa

11 Fgr Halim betyder den svenska regeringens integrationsplan “svennefiering”, dvs. ett hot mot den arabiska
kulturen. Bevis pd “svennefieringen” hittar han overallt, bland annat i nedl&ggningen av
hemspréaksundervisningen, och sitt framsta mal blir att kimpa emot detta (jfr. t.ex. EOR s. 55).
112 ifr. ocksé Nilsson 2010, s. 93-95.

38



minnen som flashbacks dar karaktarerna framstéaller det som hande sd att siga i
presensformen. Den “’sceniska framstillningen” av dessa minnen viljs alltsa dven i romanen.
Detta antyder hur viktiga de ar for Halim och hur mycket han paverkas emotionellt av dem.
Det mesta han beréattar om i sin dagbok &r forflutet men upplevelserna med hans mamma ar
fortfarande aktuella. Moderns roll i den fiktionella nutiden far inte underskattas, &ven om hon
inte &r kroppsligt narvarande:

[T]he mother figure can be regarded as one of the most powerful driving forces in
Halim’s quest for personal identity. In Halim’s rather indistinct memories, she is a
nurturing, grounding figure, who introduced her son to Arabic culture in a way that not
even Dalanda or his father did."

Utover de olika tidsformerna finns det tidsadverb som lange sedan eller i férrgar for att indela
historien i olika tidsavsnitt. Den storsta delen av romanen aterger forflutna handelser som
utspelade sig i tidslig narhet till den tid déar de beréttas, for det mesta under samma dag.
Séledes &r berattelsen inte lika beroende pa strukturella tidsindelningar som lbsens drama, dar
det finns ett storre tidsligt avstand mellan det forflutna och den tid i vilken det minns.

Ett centralt tema i Ett 6ga rott ar den arabiska kulturen. Till den hor ocksa det arabiska
spraket. Sprak ar alltid en nyckel till kulturell tillndrighet. Aven i denna avsikt ar Halim
konsekvent och forsoker forbattra sin arabiska samtidigt som han vagrar prata rikssvenska.
Texten ar darfor skriven pa mer eller mindre korrekt svenska. Har och var finns det arabiska
ord eller uttryck, ibland redan inlanade i svenskan, som smyger sig in. Till dem hor
exempelvis “walla” (EOR 12, “jag svir pad Gud”), “inshallah” (EOR 13, om Gud vill”) och
”jalla” (EOR 34, ’skynda”). Férekommandet av slangord i romanen beror pa att Halim skriver
pa sin egen sociolekt. Att anvanda en sociolekt tillhor Halims identitetskoncept och ar del av
hans motstand mot allt som é&r typiskt svenskt. Otman avslojar att Halims skiftande
anvandning av spraken bara ar en konstnarlig konstruktion (jfr. EOR 215). | recensionerna
betecknades Halims sprak ofta som rinkebysvenska vilket dock inte &r sant. Spraket ar
pahittat och har sin egen pragel vilket tar Halims autenticitetsansprak som arabisk invandrare

114

fran honom, bade ur ett svenskt och ur ett invandrarperspektiv.~~* Magnus Nilsson betonar att

Khemiri’s satiric description of Halim’s understanding of his language use as a guarantee
for ethnic authenticity can at the same time be read as a satiric description of the ideas

113 Corina Lacatus: The (In)visibility Complex: Negotiating Otherness in Contemporary Sweden, Stockholm:
CEIFO Publishing 2008, s. 105.
14 ifr. t.ex. Annina Rabes recension “Vasst pa bruten svenska” i Svenska Dagbladet, 2003-08-04 eller Bjérn
Gunnarssons recension “Den unge Halims lidanden” i Gdéteborgs-Posten, 2003-08-04; Wolfgang Behschnitt:
”The Voice of the 'Real Migrant’: Contemporary Migration Literature in Sweden”. |: Mirjam Gebauer; Pia
Schwarz Lausten (red.): Migration and Literature in Contemporary Europe, Miinchen: Martin Meidenbauer
2010, s. 77-92, s. 85f.
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about textual ethnic authenticity produced by the discursive construction of the

phenomenon *immigrant literature’.*™

Sprak ar ett foranderligt system men det bildar &nda en ram inom vilken vi strukturerar
varlden och satter ord pa nagot. Detsamma galler for litteratur varfor sprak kan betraktas som
del av det textuella forflutna. Romanen motsvarar inte den litteréra traditionen, dels for att den
ar skriven pa en sociolekt men framst darfor att Khemiri hittade pa ett nytt sprak som
dekonstruerar det textuella forflutna och samtidigt Halims akthet som arabisk invandrare.

Romanen dekonstruerar foljaktligen kategoriseringar som baserar sig pa ytliga kannetecken.

3.2 Nar det forflutna blir det forflutna

Skrivandet om det forflutna i Ett 6ga rott har dels med romanens dagboksform och dels med
det forflutnas betydelse for sjalva historien att gora. S& som lrene i Nar vi dede vagner
representerar Halims mamma och Dalanda det forflutna darfor att de star for den arabiska
kulturen, fran vilken Halims familj ursprungligen kommer.*® | N&r vi dede vagner vaknar
den doda Irene till liv och med henne det forflutna. | Ett 6ga rott forsvinner det forflutna nar
Halims moder dor och nar Dalanda slutligen flyttar bort fran Stockholm. Karaktéarernas
grundldggande funktion i dramat och boken dr dock densamma. De ir ett “verktyg” for att
representera det forflutna, om det forflutna forflyter eller aterkommer i samtiden med dem.
Att Halims mamma representerar de arabiska rotterna syns darfor att hon pratar
arabiska och bdr slgja. Dessutom hdnvisar Halims pappa till att Halim med sina idéer om
“kampen” for det arabiska liknar sin mor (jfr. EOR 215). S& lange hon bor kvar i Stockholms
mangkulturellt praglade férort Skarholmen fran vilken Halim och hans pappa flyttade till det
centrala Sodermalm blir Dalanda till representant for den arabiska kulturen eftersom hon
beréttar for Halim om arabernas historia, arabiska filosofer och forfattare och det arabiska
spraket. Dalanda framkallar Halims medvetande om hans arabiska rotter: “Hela tiden jag
horde Dalanda inne i huvudet som en radio. Hon paminde jag ar ingen ligist utan slakting till
Hannibal som bazade romarna med elefanter och al-Khwarizmi som gav namnet till
algebran.” (EOR 14) Dalanda framjar skillnader mellan Sverige och den arabiska varlden
jamt. Enligt henne &r det omojligt att 6verbrygga de kulturella differenserna och med hennes

uppratthallande av motsatserna bidrar hon sjalv till det. Det galler bland annat ordsprak:

115 Nijlsson 2010, s. 211.
116 Beteckningen av den arabiska kulturen som forfluten syftar pd att denna kultur framstaller familjens rotter
som skiljer sig fran familjens liv i Sverige. Detta betyder inte att sjalva kulturen &r forfluten i den meningen att
den inte langre finns.
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Dalanda klappade pa huvudet och luktade henna och siden och pdminde man i Sverige
har ordsprak som ’Snacka &r vard silver och vara tyst dr vird guld’ och ’Den som véntar
pa nagot soft kommer aldrig viinta for linge’. Hos oss araber man siger istillet *’En man
utan mod #r ingen man’. (EOR 21f)

| Halims vérld tilldelas Dalanda uteslutande rollen som foretrddare av det fér honom gamla
goda forflutna. Det &r ndgot som han vill atervanda till utan att han nagonsin ha varit dar. Det
blir nodvandigt att skilja mellan olika skikt av det forflutna for att kunna forstd hur
konstruerad Halims arabiska identitet &r. Den gamla goda tiden sa som Halim forestaller sig
den dr ndmligen inte densamma som det forflutna som han sjélv ar en del av. Eftersom Halim
ar fodd i Sverige tillhor den arabiska kulturen, sa som den existerar i den arabiska varlden,
inte hans upplevda forflutet utan ett forflutet som konstrueras i hans tankar baserat pa det han
fick hora av modern och Dalanda. Darutdver representerar det pa den arabiska kulturen
inriktade livet hos Halims mamma i Sverige ocksa ett gemensamt forflutet. Den arabiska
kulturen i ett liv utanfér den arabiska vérlden ar den form som aven Halim sjalv upplever.

Utgaende ifran den kanadensiske psykologen Endel Tulvings iakttagelse finns det
bland annat ett episodiskt och ett semantiskt minne som tillsammans utgor det deklarativa
minnet. Det episodiska minnet omfattar sjalvupplevda erfarenheter och producerar en
biografisk kontinuitet, varemot det semantiska minnet avser allmanbildning som inte &r
beroende pa personlig upplevelse, och som framkallas efter subjektivt praglade beslut, om
dess innehall anses vara giltigt."” | Halim finns det allts& en spanning mellan det episodiska
och det semantiska minnet. | hans semantiska minne finns det information om det arabiska
som han fick av Dalanda men som han inte kan verifiera med sitt episodiska minne darfor att
han inte sjalv har upplevt handelserna de pratar om. Detta undgar han dock genom att
overfora kannedom fran det semantiska minnet till det episodiska minnet, vilket leder till att
hans minne och hans identitet fjarnar sig mer och mer fran verkligheten.

I den centrala betydelsen av den sociala interaktionen for den individuella
identitetskonstruktionen aterkommer pastaendet att vi alltid konstruerar var egen identitet i
forhallande till andra. | borjan av Ett 6ga rétt ar det det forflutnas representanter som har det

storsta inflytande pa Halim, ty ocks4 hans “fictional self is constructed by attempts to position

7 jfr. Gerald Echterhoff: "Das AuBen des Erinnerns: Was vermittelt individuelles und kollektives Gedéchtnis?*.
I: Astrid Erll; Ansgar Nunning (red.): Medien des kollektiven Gedé&chtnisses. Konstruktivitdt — Historizitat —
Kulturspezifitat, Berlin: de Gruyter 2004, s. 61-82, s. 63, 71; Hans J. Markowitsch: ”Cultural Memory and the
Neurosciences”. 1. Astrid Erll; Ansgar Niinning (red.): Cultural Memory Studies. An International and
Interdisciplinary Handbook, Berlin: de Gruyter 2008, s. 275-283, s. 277f. De andra, i uppsatsens kontext dock
inte relevanta minnesformer ar procedurminnet som handlar om larda fardigheter, det perceptuella minnet som
hjalper oss att medvetet igenkdnna och identifiera omvarlden och priming som innebér att man omedvetet
igenkanner nagot som man tidigare har varit i kontakt med.
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himself in relation to other characters in the narrative”™'®. S3 lange atminstone Dalanda &r
kroppsligt nérvarande lever Halim i sina tankar endast i det arabiska forflutna som é&r
motsatsen till hans nuvarande tillvaro i Sverige. Med Dalandas flytt forblir han dock ensam
med sitt kompromisslésa bejakande av det arabiska forflutna och det samtidigt strikta
fornekande av ’det svenska” i nutiden. Mammans och Dalandas fysiska forsvinnande betyder
att det forflutna suddas ut och darmed ocksa dominansen av den arabiska kulturen.
Forsvinnandet av det forflutnas representanter symboliserar att det forflutna, som Halim
varderar och forsoker uppratthalla, inte langre finns. | stéllet finns det nagot nytt som
framstaller en forbindelse mellan de bada kulturella inflytanden.

Aven om Halim inte vill inse det sker en forandring i hans radikala installning till den
svenska kulturen. Han fordlskar sig till exempel i en svensk tjej. Nar Kerstin, Otmans
flickvén, beréttar om vad hon sysslar med kommenterar Halim det pa foljande sitt: ”Pappa
tittade med stora 6gon och hela tiden han sa: "Mm mm mm mm’ som i Maraboureklam.” (EOR
74) Det ar onekligen en ironisk kommentar fran Halims sida men den &r anda ett tecken pa att
han mycket val vet besked om vad som hénder i det svenska samhéllet — redan n&r det
kommer till tevereklam. Omedvetet inordnar han sig mitt i den svenska matkulturen, och det
svenska samhéllet blir en del av hans referensram.

Foljaktligen far det forflutnas forflyktande en viktig roll i Halims individuella
utveckling fran ett starkt personligt markerat annorlunda- och utanforskap till ett insiderskap
som inte fornekar rétterna.’® Halims utveckling mot erkannandet av en mangkulturell
bakgrund visar att nagot i det forflutna inte behdver fornekas men att det kravs en utveckling
eller atminstone en reflektion dver om detta fortfarande ar giltigt for samtiden. Magnus
Nilsson menar att Halims utveckling inte beror pa nagon ideologisk utveckling utan att den
ager rum pé en psykologisk niva.*?® Detta kan understrykas nar man lagger marke pé& hur

viktigt minneskonstruktioner i denna process ar.

3.3 Jag minns — men vad minns jag?
Halim ar onekligen mycket paverkad av minnen. lbland ar det bara en lukt som utloser ett
minne. Halim forklarar att det ar bland annat “med lukten man minns” (EOR 193) vilket

bekréftas av den neurovetenskapliga forskningen:

118 | acatus 2008, s. 98.
119 jfr. ocksd Wolfgang Behschnitt; Thomas Mohnike: Bildung und Alteritatskonstitution in der jiingsten
schwedischen Migrantenliteratur”. I: Christiane Barz; Wolfgang Behschnitt (red.): bildung und anderes. Alteritat
in Bildungsdiskursen in den skandinavischen Literaturen, Wirzburg: Ergon Verlag 2006, s. 201-229, s. 222.
120 jfr. Nilsson 2010, s. 91.
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[TThe cues provided by smell are the most likely to create strong reminiscences. [- - -] A
sensation (a taste, smell, touch, sound, or, very rarely, striking sight) represents [...] the
key ingredient, the trigger for a mnemonic process. Memory is born from a surprise
encounter with a strong impression connected to some material prop [...]."*

Framfor allt tva lukter har ett starkt inflytande pd Halim: ”Nir vi [Dalanda och Halim]
kramades hejda jag kande lukten av sl6jtyg och ocksa lite av hennatatuering och inuti det sved
av nagra minnen och sen allt blev normal igen.” (EOR 13) Henna- och sidenlukten &r nagot
han férknippar med hans mor respektive med varme och trygghet. Sjukhuslukten daremot
framkallar de daliga minnena om moderns dod och sorg i honom (jfr. EOR 86, 193f).

Minnenas olika karaktérer ger anledning till att fundera pa hur karaktarerna handskas
med dem. Halim hanvisar till att det finns en viss nddvandighet att paminna sig om det som
hande, annars “moglar” minnet (jfr. EOR 34). Men vari ligger denna nodvandighet att
uppratthalla minnet? Redan 1690 papekade John Locke att identitetskonstruktioner till stora
delar bygger pa olika former av minne. Att den personliga kontinuiteten baserar sig pa minnen
har inte forandrats under tiden. Ett minne kan konstruera, modellera, fordndra, destabilisera
och forstéra bade individens och kollektivens identitet.”® Minnenas avgérande roll for de
olika former av identitet framkallas aven dar identitetskonstruktioner tematiseras i Ett 6ga
rott.

Nagot forenklat finns det tva sétt att hantera minnet: a ena sidan dess bevarande och a
andra sidan dess borttrangning. Mittemellan ligger dock olika nyanser. Medan Dalanda tillhor
den ena ytterligheten stdr Otmans varldsaskadning i rak motsats till hennes. Otman anser
assimileringen i det svenska samhéllet som oundviklig och han vill att Halim orienterar sig
vid den svenska kulturen och det svenska spraket for att lyckas i framtiden. Magnus Nilsson
betonar att bdde Dalanda och Otman betraktar [...] kulturella identiteter som homogena och
klart avgransbar frdn varandra. Dessutom havdar bada att varje individ bara kan ha en
kulturell identitet™*?,

Dalandas och Otmans hantering av minnen paverkar hur de konstruerar sina
identiteter. Otman vill integrera sig i det svenska samhallet och anser darfor att det forflutna
ar nagot man ska lamna bakom sig. Detta foranleder Dalanda att dra slutsatsen att Halims

pappa “ar en kameleont som byter miljo och anpassar sig. Blir som ny, glommer all tradition

121 Evelyne Ender: Architexts of Memory — literature, science, and autobiography, Michigan: University of
Michigan Press 2005, s. 30.
122 jfr. Astrid Erll; Marion Gymnich; Ansgar Niinning: “Einleitung: Literatur als Medium der Reprisentation und
Konstruktion von Erinnerung und Identitat”. I: Astrid Erll; Marion Gymnich; Ansgar Ninning (red.): Literatur —
Erinnerung — Identitat: Theoriekonzeptionen und Fallstudien, Trier: WTV 2003, s. iii-ix, s. iii.
12 Nilsson 2010, s. 84.
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och historia” (EOR 32). Eftersom han inte langre minns blir Otman en annan manniska med
en annan identitet. Det &r dock inte hela sanningen.

Som i Nar vi dede vagner ger en handelse i det forflutna forklaringen till Otmans
fjarmande ifran sin arabiska harkomst. Hustruns dod blev till traumatiska minnen och i det
foljande allt som forknippas med henne. Till detta hor ocksa den arabiska kulturen som maste
forsvinna i Otmans 6gon déarfor att han vill ”lamna minnena, vill gitta fran det gamla men
fortfarande minnena #r kvar’ (EOR 194). I det hir sammanhanget forstdr Halim vilken
betydelse och paverkan minnen har pa minniskan: ”Det &r inte 1att att gitta fran minnen Halim
tanker nar han star utanfor skolan néra skogsdungen och snyter i handen, smular sno i ansiktet
och tanker ingen kommer méarka, ingen far marka nar man ar som allra mjukast inuti.” (EOR
194f) Anmadrkningsvart i citatet &r att Halim skriver om sig sjalv i tredje person. Den
sjalvmedvetna Halim skapar i detta fall en distans till den svaga Halim genom att upptrada
som heterodiegetisk berattare. Vara minnen gor oss inte bara till starka karaktarer utan kan
likasa forsvaga oss. Det arabiska kulturarvet dr dock en identitetskonstruerande del som gor
Halim stark utanpa. Ordspraken hjalper honom att forma sitt liv. For att vara en man enligt ett
arabiskt ordspraks definition vill han visa mod, vilket han tycker sig gora genom att och rita
en elak teckning av rektorn som kommentar pa nedlaggningen av hemspraksundervisningen
(jfr. EOR 22). Med Dalanda pratar han om det egyptiska ordspréaket att ’[e]n man utan sprik
ar som en [...] kamel utan puckel — virdelds” (EOR 12). Denna uppfattning 4r anledningen till
att Halim vill kdmpa for “det arabiska”: Jag lovade fran nu fittorna kommer dngra dom
forsoker géra om Halim till en puckellés kamel och nu det ar totalkrig for slaktingar till
Hannibal och Saladin ger sig ALDRIG.” (EOR 22)

Otman forstar inte alltid vad Halim pratar om eller var hans tankar och arabiska
levnadsvisdom kommer ifrdn och han antar att det & Dalanda som ligger bakom det (jfr. EOR
97). Aven Otmans kompis Nourdine undrar varfér Halim tro[r] p4 allt hon berittar den dir
tanten” (EOR 222). Som Dalandas motspelare avsldjar Halims pappa hur liten faktisk
bakgrund en del av hennes beréttelser har. Fast han inte lagger marke till det ar det ocksa
Halim sjalv som bidrar till att det uppstar tvivel betraffande sanningshalten i Dalandas minnen
om det som lar vara det &kta arabiska. N&r Halim berattar hennes livshistoria namner han
nadmligen att hon &r fodd i Sverige och inte, som man skulle kunna tro, i ett av de arabiska
landerna. Darmed ifragasétts trovardigheten av Dalandas minnen och hennes framstallningar
av “det arabiska”.

Utdver Dalandas trovardighet ifragasatter Otman ocksa Halims:

Men beratta nu Halim. Vad minns du darifran egentligen? Jag ar jattenyfiken. Beratta om
Véstsahara. Eller... berdtta om polisernas forhérsmetoder. Det skulle vara kul att hdra om.
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Och du kanske kan beratta lite om Hassans fattigdomspolitik nar du anda ar igang. Ja?
Vad tycker du sjalv om lyxen i Casablancamoskén? (EOR 97)

Dessutom kritiserar Otman Halims lattrogenhet och naivitet som far honom att tro pa allt
Dalanda séger nir han frigar honom om han *[t]ror [...] att ett ordsprak blir arabiskt bara for
att man sitter in lite Nilen och nagra kameler” (EOR 222). Allra tydligast blir Halims
lattrogna beteende ndr Otman svarar pd hans utsaga att han “har i alla fall inte glomt kampen”
med “[k]ampen? Vilken kamp? Det finns ingen kamp!” (EOR 215). Séledes forstérs en
ytterligare aspekt av Halims forestéllda arabiska identitet.

Minnenas sanningshalt i Ett 6ga rott ifragasatts pa olika satt. For det forsta ar det
borttrangningen som forandrar verkligheten. FOr det andra & minnena alltid en
(re)konstruktion.’** P& grund av deras roll som utgéngspunkt for identitetskonstruktioner
dekonstrueras ocksa karaktarernas identiteter sa fort de har konstruerats. Tillsammans med
identitetens dekonstruktion ifragasatts aven varje absolut ansprak pa autenticitet. Som foljd av
detta framstar saval Otmans som Dalandas och Halims identitetskoncepter i hdgsta grad som
forestéllda identiteter, framfor allt nar det forflutna ar starkt paverkat av subjektivitet som i
Dalandas och Halims fall.

Halim forsoker motverka den pastadda svennefieringen med arabisering av sin
omvérld. Nar han oversatter en Kalle Anka-pocket till arabiska byter han till exempel "tysken,
norsken och bellman till tunisier, marockan och algerier” (EOR 119f). I sin betoning av “det
arabiska” glommer Halim dock att hans identitet ocksa beror pa hans nuvarande omgivning
darfor att det individuella minnet alltid ar relaterat till samhélleliga kontexter. Det ar hans
narvaro i Sverige och moderns dod som gor det nodvandigt for honom att lagga s mycket
vikt pa “det arabiska® och pa minnena om det. Corina Lacatus tolkning av Halims
identitetskonstruktion mot bakgrunden av familjens arabiska rotter som omedvetet forsok att
hamta tillbaka hans moder*® kan understrykas med forklaringen att minnen rekonstrueras ur
samtida krav. Astrid Erll hdnvisar till att ”[p]raktiken av kollektiva minnesprocesser dr starkt
forknippad med kreativa konstruktionsprocesser. Minnet &r inte si mycket anpassat efter det
forflutna som det ar anpassat efter samtida behov, betydelser och utmaningar av sociala

59126

grupper och samhéllen” ", vilket i sin tur leder till selektivitet och omvandling av minnen.

I sin essd “Imaginary Homelands” pdpekar Salman Rushdie att

124 jfr. Marion Gymnich: “Individuelle Identitdt und Erinnerung aus Sicht von Identitatstheorie und
Gedéchtnisforschung sowie als Gegenstand literarischer Inszenierung”. I: Astrid Erll,; Marion Gymnich; Ansgar
Ninning (red.): Literatur — Erinnerung — ldentitét: Theoriekonzeptionen und Fallstudien, Trier: WTV 2003, s.
29-48, s. 39.
125 ifr. Lacatus 2008, s. 105f.
126" Astrid  Erll: ”"Medium des kollektiven Gedichtnisses: Ein (erinnerungs-)kulturwissenschaftlicher
Kompaktbegriff”. I: Astrid Erll; Ansgar Niinning (red.): Medien des kollektiven Ged&chtnisses. Konstruktivitat —
Historizitat — Kulturspezifitat, Berlin: de Gruyter 2004, s. 3-22, s. 4. Min 6versattning.
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[i]t may be that writers in my position, exiles or emigrants or expatriates, are haunted by
some sense of loss, some urge to reclaim, to look back, even at the risk of being mutated
into pillars of salt. But if we do look back, we must also do so in the knowledge — which
gives rise to profound uncertainties — that our physical alienation from India almost
inevitably means that we will not be capable of reclaiming precisely the thing that was
lost; that we will, in short, create fictions, not actual cities or villages, but invisible ones,
imaginary homelands, Indias of the mind.**’

Rushdie satter ord pa det som Halim gor. | sina tankar konstruerar han en fiktionell arabisk
kultur som blir till hans imaginary homeland for att motverka saknad. Koncept som
harstammar ur forskningen kring nationsbyggnad och nationalism men som ocksa bygger pa
forestallda konstruktioner som bas for samhdrighets- och identitetskénslan ar Benedict
Andersons imagined communities och Eric Hobsbawms invented traditions. Intressant i
samband med Ett 6ga rott &r att dessa koncept inte kan garantera autenticitet, liksom som
Halims forestéallda arabiska identitet inte kan betraktas som autentisk.

| Ett o6ga rott diskuteras skillnaderna mellan drom och sanning. Halims
dagboksanteckningar skiftar hela tiden mellan det som hénde i den fiktionella nutiden och det
som har utspelat sig i hans tankevarld. Tillvaron i en varld mellan drém och sanning har inte
sa mycket att gora med fragorna kring det textuella forflutna; dock finns det en slaende likhet
med Halims minnesvarld. Aven hir glider han fram och tilloaka mellan de minnen han
forestdller sig och de ”sanna” minnena som han sjilv &r en faktisk del av. De helt fritt
konstruerade minnena har ofta en ironisk underton. Denna underton bidrar ytterligare till ett
kritiskt perspektiv pa minnenas sanningshalt.

Halims fasthallande vid det forflutna pekar pa ett nostalgiskt forhallandesatt. Enligt
Karin Johannisson kan detta inte kallas nostalgiskt darfor att Halim sjalv aldrig har upplevt
det hans nostalgiska tankar kretsar om. Hans forhallande uppvisar dock liknande symtom.
Dalandas berattelser later honom uppleva en arabisk varld som antagligen inte bara ar vard att
minnas utan ocksé vird att uppratthéllas. Ar nostalgi verkligen beroende av det personliga
deltagandet i det som minns? Halims exempel tyder pd nagot annat. Att uppleva nagot genom
att en annan berattar om det kan ocksa leda till ett nostalgiskt forhallande till det berattade.
Detta motsvarar Svetlana Boyms mer allmédnna definition av nostalgi som “a longing for a
home that no longer exists or has never existed™*?. | det har fallet verkar det allts vara
rimligare att skilja mellan olika utpriglingar av nostalgikonceptet som exempelvis “dkta” eller

“falsk” nostalgi i en neutral betydelse, nostalgi som handlar om ett upplevt forflutet eller om

127 Salman Rushdie: “Imaginary Homelands”. I: Salman Rushdie: Imaginary Homelands. Essays and Criticism
1981-1991, London: Granta Books 1992, s. 9-21, s. 10.
128 Boym 2001, s. xiii.

46



ett konstruerat forflutet. Boym skiljer mellan tva olika typer av nostalgi. Den ena ar den
restorativa nostalgin som beskriver bemddandet att det forlorade hemmet aterskapas:

[This] category of nostalgics do not think of themselves as nostalgic; they believe that
their project is about truth. This kind of nostalgia characterizes national and nationalist
revivals all over the world, which engage in the antimodern myth-making of history by
means of a return to national symbols and myths and, occasionally, through swapping
conspiracy theories.*”®

Den andra typen &r den reflektiva nostalgin som uttrycks i langtan efter ndgot annat an det
samtida som inte insisterar p& den restorativa nostalgins absoluta sanning.**® Halim tillhor den
forsta kategorin, ty hans mal ar definitvt ett aterskapande av det forlorade, arabiskt praglade
hemmet som emellertid inte helt motsvarar Halims forestallningar om det.

Liksom som Dalandas och Halims forestéllda identiteter grundar sig deras nostalgiska
beteende pa de ifragasatta minnena. Detta leder till en kritisk instéllning till nostalgi. Det
’dkta” livet forsvinner bakom det forflutna, men att leva framfor allt i det forflutna skapar
problem i nutiden pa grund av att det hindrar en fran att delta i aktuella debatter och
handelser. Alla vagar till integrationen i samhéllet ar under sadana forhallanden avstangda.
Problematiken av att leva enbart i det forflutna och darfor avstangt fran samtiden visade sig
redan i Nar vi dede vagner. Att forneka det forflutna sa som Otman gor det framstalls dock
som inte heller nodvandigt. | stallet foresprakar romanen i 6verensstammelse med Marx och

Engels i uppsatsens ingangscitat ett sunt perspektiv pa livet som det faktiskt ar.

3.4 Fornyelsens litterdara traditioner och de litteréra traditionernas fornyelse

Den stora betydelsen av de litterdra texterna for karaktarerna i deras funktion som béarare och
formedlare av minnen har redan faststallts. Pa ett liknande satt blir litterara texter for
berattelsen i sig relevanta och det i intertextualitetens egenskap som textens minne. Halim far
Anette Masuis bok Att odla papaya p& Osterlen — 19 forfattare om kulturell identitet dar det
star pa baksidan “’Psst! Du dér! Ja, just du ... Den hér boken handlar om oss. Vi som kom till
Sverige fran ett annat land medan vi dnnu var sma, och vi som ar fodda har av invandrade
fordldrar” (EOR 148). Pronomen vi” inkluderar dven Halim, men hans installningar mot det
svenska” pekar pa ett motsatt hall. Halim &ar dvertygad om att forfattarna inte vet vad de pratar
om nar det till exempel star att ”[d]en tidiga vanan vid att méta flera sprak och livsstilar gor
mojligen att vi dr mer beredda och villiga att omprdva vara fordomar” (EOR 149), och han

végrar varje identifikation med det som ségs i boken: “’Flera génger jag ténkte det dr fint, det

129 Boym 2001, s. 41.
30 jfr. ibid., s. xviii, 41.
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ar grymmaste ironi for det kan inte vara allvar men sen till slut jag fattade Mans var arlig.”
(EOR 150) Resultatet &r att han branner sidorna. Ironiskt nog ar det nu Halims beteende som
4r allvar men som verkar vara “grymmaste ironi”, varemot bokens innehall framstar som
rimligare.

Boken borjar med ”Var ndjd med allt som livet ger for bjorntjdnst inte gor sa glad”
(EOR 7), en intertextuell referens till Baloos sdng ”Var ndjd med allt som livet ger” frin
Disneyfilmen Djungelboken (1967). Nourdine, som har spelat Baloo en gang pa teater,
aterupprepar citatet senare nar Halim forlorar i schack mot Otman (jfr. EOR 16f). Liksom
Baloo som tar livet lugnt gor Otman detsamma i avseendet att vara néjd med det liv han lever
i Sverige. Den intertextuella referensen till Djungelboken skulle alltsa kunna understryka hans
karaktar. En tydlig referens kan dock faststallas till hela berattelsen. Aven om Halim vill gora
sitt basta genom att konstruera en forst och framst arabisk identitet sa blir det ingenting och
han ska arrangera sig med det som livet ger honom.

Som fodelsedagspresent far Otman av Kerstin en bok av Edward Said; antagligen
handlar det om den kénda postkolonialistiska texten Orientalism. A ena sidan framkallar
presenten ett stereotypt forhallande darfor att Halim slar fast att Said maste vara arab pa grund
av sitt efternamn (jfr. EOR 74). A andra sidan kritiserar Edward Said i sina postkoloniala
teorier den forfalskade, vésterlandska forestallningen om Occidenten som den Andre. Dédrmed
ifrdgasatts just sadana stereotypa tankemdonster som Halim anvander betraffande forfattarens
namn. En sak som komplicerar den hér hanvisningen ér det faktum att dven Said fick mycket
kritik for att han representerar vastervarlden som stereotyp.*! Men aven de kritiska rosterna
mot Saids stereotypisering av den vasterlandska varlden minskar inte referensens innebdrd att
avsta fran indelningen av manniskor i stereotypa kategorier. Om Kerstin gav Otman boken
bara darfor att den handlar pa ett visst satt om hans historia eller for att visa att hon inte tanker
i olika kategorier framgar inte ur berattelsen. Detta spelar inte heller nagon stor roll nar man
lagger fokuset pa vad referensen gar ut pa. Som forutfattade meningar tillhor stereotyper det
textuella forflutna. Hanvisningen till en annan text kritiserar ett stereotypt tankesétt och
underminerar féljaktligen ocksa Ett 6ga rétts forflutna.

| Ett 6ga rott namns ett flertal vasterlandska och arabiska forfattare. Pa de sistnamnda
bygger Halim sin identitet och legitimerar sina handlingar. Samtidigt anvénds h&nvisningarna
till bade vasterlandska och arabiska forfattare for att understryka Halims asikter om kulturella

skillnader. Nar svensken Marten namner Kafka som sin favoritforfattare svarar Halim med

Bl jfr. tex. Ania Loombas diskussion av mottagandet av Saids Orientalism i: Ania Loomba:

Colonialism/Postcolonialism, Oxford: Routledge 2005, s. 46f.
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Nobelpristagaren Naguib Mahfouz och “saklart Marten knéacktes som omtaligaste dggskal
eftersom han hade ingen aning om Naguib” (EOR 155f). Halim ligger mirke till att hans
pappa laser andra bocker an forr. Som exempel ndmns bocker av den persiska poeten,
filosofen och naturvetaren Omar Khayyam (jfr. EOR 52). Att detta 4r anmarkningsvart for
Halim beror pa hans fruktan att det arabiska fortrangs och hans forestallning att detta skulle
kunna motverkas med texternas hjélp. Det fungerar dock endast nér man ldser de “riktiga”
bdckerna och inte de som ar skrivna av persiska forfattare. Annars riskerar man att tappa det
dkta minnet och tappandet av minnet betyder for Halim risken att svennefieras (jfr. EOR 248).

Halim ser en relation mellan bdcker och minne. Hans idé motsvarar det som
egyptologen Jan Assmann definierar som hans kulturella minne:

The concept of cultural memory comprises that body of reusable texts, images, and rituals
specific to each society in each epoch, whose ’cultivation’ serves to stabilize and convey
that society’s self-image. Upon such collective knowledge, for the most part (but not
exclusively) of the past, each group bases its awareness of unity and particularity.**

Denna forklaring beskriver varfor texter och andra kulturella aspekter spelar en sa viktig roll
for Halim. De frdmjar Dalandas och hans kollektiva minne betréffande den arabiska kulturen,
och detta kollektiva minne paverkar i sin tur det individuella minnet och jag-identiteten.

Den mest pafallande intertextualiteten & Henrik Ibsens Peer Gynt. Nourdine vill fa
rollen som Peer. | Halims dgon skulle pjasen dock snarare heter ”Per Tont” och han forstar
inte varfor Nourdine vill spela en “tdntig svenneroll” (EOR 29) som ir en icke-autentisk roll
for honom. Enligt Halim &r namligen Nourdines tidigare roller som taxichauffér eller
kebabforsiljare dkta roller, inte “att spela flummig norrman som heter Per” (EOR 30). Scenen
kan tolkas i enlighet med Halims forstaelse genom det som Magnus Nilsson kallar i
anslutning till Astrid Trotzig for det etniska filtret och som leder till ensidiga, tvivelaktiga
tolkningar.*® DA dras det en grans mellan det nordiska och det icke-nordiska. B&da sidorna
utesluter varandra och att Nourdine inte far rollen som Per &r enligt denna tolkning ett tecken
pa parallellsamhallen i det nuvarande Sverige. Det etniska filtret déljer dock en helt annan
aspekt av den hér intertextuella hanvisningen. Mellan Peer och Halim finns det ndmligen
manga likheter. De ser sig sjalva som hjaltar och har stora framtidsplaner: Peer Gynt vill bli
imperator och Halim tankesultan. De tvekar inte att anpassa sanningen efter egna behov.
Dessutom befinner sig bada karaktarerna pa en resa for att hitta sin plats i livet men till sist
inser de att denna plats befinner sig dar de borjade sina resor. Man kan inte lita pa Peers

132 Jan Assmann: "Collective Memory and Cultural Identity”. I: New German Critique, 65 (1995), s. 125-133, s.
132.
133 jfr. Trotzig 2005, s. 107-111, 126; Magnus Nilsson: “Swedish "Immigrant Literature’ and the Ethnic Lens.
The Representation of Cultural Diversity in Jonas Hassen Khemiri’s Ett 6ga rott and Marjaneh Bakhtiari’s Kalla
det vad fan du vill”. I: Scandinavian Studies 84 (2012) nr. 1, s. 27-58, s. 27.
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autenticitet darfor att hans identitetskoncept fordndras jamt: ”’The Gyntian self” [...] is Peer’s
own concept, and we have to approach it critically; we cannot assume that it represents
’authentic selfhood’, that it is identical with his true self, his inner essence as a human

»132 | de befintliga forskningsarbeten om autenticitet i Ett 6ga rott gors samma

being
observationen om Halims karaktar.*®

Den intertextuella referensen till Peer Gynt dekonstruerar foljaktligen Halims
konstruerade klyftor mellan “det arabiska” och det nordiska” dérfor att han sjilv uppvisar en
overensstammelse med det som han sjalv frankanner all likhet. Om man gar dnnu ett steg
vidare och erkénner Peer Gynts nuvarande status som symbol for det nordiska, samtidigt som
man beaktar likheterna mellan Halim och Peer, sa blir Halim explicit en del av det nordiska
vilket str i rak motsats till hans forestallda identitet som araber. Onskan att géra sig till den
Andre fungerar inte i Halims fall.

Relationen mellan Halim och Peer kan dverforas pa berattelsens niva. Da representerar
den relationen mellan Ett 6ga rott och den svenska respektive den skandinaviska litteraturen.
Formagan att dekonstruera en latsad tillhérighet till invandrarlitteraturgenren genom att dra en
parallell till ett verk som onekligen tillh6r den nordiska litteraturen beror pa bokens status
som metaroman. | det har fallet ar det alltsa framhévandet av ett samband till en tradition som
dekonstruerar tillnorigheten till en annan.

Forutom intertextuella referenser far aven andra former av Genettes transtextualitet en
viktig roll i Khemiris roman. Khemiris bruk av spraket i Ett 6ga rott omkastar
genrekonventioner i beréttelsen. Hartill kommer dessutom para- och arketextuella element.
Ett 6ga rott befriar sig fran invandrarlitteraturgenren inte bara med hjalp av sitt innehall utan
ocksa pa grund av leken med para- och arketextuella forutsattningar. En paratext ligger pa
gransen mellan sjalva texten och varlden som ser pé den. ® Genettes definition av paratextens
funktion ar att den ar “at the service of a better reception for the text and a more pertinent

reading of it”*%

. Nar man ser pa Ett 6ga rott ar paratexten dock ocksa missledande.
Bokomslaget, bokens innehall och dven forfattarens namn kan latt forleda en att artbestamma
Ett 6ga rott till invandrarlitteraturgenren — men bara vid forsta 6gonkastet. Att dra forhastade

slutslatser pa grund av ett namn kan i detta fall leda till falska forestallningar om bokens

134 ifr. Asbjern Aarseth: " The Gyntian Self”. I: Frode Helland; Kwok-kan Tam; Terry Siu-han Yip (red.): lbsen
and the Modern Self, Hong Kong: Open University of Hong Kong Press 2010, s. 17-30, s. 17.
13 jfr. bl.a. Behschnitt; Mohnike 2006, Behschnitt 2010 eller Nilsson 2012.
136 ifr. Gérard Genette: Paratexts: Thresholds of Interpretation, Cambridge: Cambridge University Press 1997b,
S. 2.
7 ibid.
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autenticitetsansprak.™*® Bakom den arabiskt utseende parmen déljer sig en berattelse om livet i
Sverige. Jonas Hassen Khemiri &r en svensk forfattare som skriver om detta, inte om
invandrarnas liv i det svenska samhéllet. En referens till en forfattare som hittills inte namnts
ar den till Jonas Hassen Khemiri sjalv som dyker upp som Halims och Otmans granne och
som vill bli en framgangsrik forfattare (EOR 248f). Att Khemiri blir karaktar i en bok som
huvudsakligen handlar om en annan karaktar gor det svart att tolka beréattelsen ur ett
autobiografiskt perspektiv. Aven har vands kravet pa autenticitet, som ofta forekommer i
samband med invandrarlitteratur, upp och ner, och inte heller dess arketextuella krav
uppfylls.*®

Saval para- som arketextualitet ar former av det textuella forflutna darfor att de
motsvarar litteréra traditioner och konventioner. Foljaktligen ar Khemiris lek med de para-
och arketextuella forutsattningarna liktydig med dekonstruktionen av detta. Litterara genrer
tillhor minnet som en form av det textuella forflutna i tre olika versioner. Som ndmnts &r de
del av det litterdra minnet i form av transtextuella aspekter. De upprepas om och om igen och
ar knutna till vissa forvantningshorisonter. Det ar darfor Khemiris lek med genrerna fungerar
nar forvantade krav betraffande en genre inte uppfylls. Darutdver tillhor exempelvis
autobiografier det individuellt episodiska minnet. Hartill kan ocksa Halims dagbok réaknas.
Den tredje forbindelsen ser Astrid Erll och Ansgar Nunning till det kulturella minnet darfor
att valet av genre paverkar verkets utsaga. Aven den har poangen uppvisar Ett 6ga rott, som
undersokningen av de arketextuella aspekterna visar.'*°

Utover intertextuella hénvisningar finns det en del intermediala hanvisningar med
samma syfte. Rapparen Magda, som kallar sig Miss IC, tjanar som exempel for att fraga sig
om Halims autenticitetsansprak ar rimligt. Hon motsvarar inte Halims forestallningar om hur
en rappare ser ut:

[1]stallet for musklig ghettoguss hon sag mer ut som komma fran Indien. Haret var fullt
av rufsor och i uppnasan det satt liten guldring. Om hon hade nagra tuttar dom var
omojliga att se under arméjackan. Jag tankte direkt det maste vara falskspel pa hogsta
niva att spela ghettoguss nar man klar sig som Soderflummare och inte ens har nagra
guldtander. Lite man fick kéanslan hon hade fejkat harda rosten i studion bara for fa
skivkontrakt. (EOR 243)

Hur lite det ligger i sadana stereotyper tydliggor Alex, som hjalper Halim med engelskan, nar
han forklarar att man inte behdver uppfylla stereotypa krav for att vara autentisk: ”To me,
that’s exactly what’s so special with IC: she refuses to do that predictable shit that everyone

expects of her. She’s just herself. Maintaining G. Keeping it real.” (EOR 94) Aterigen

138 ifr. Behschnitt; Mohnike 2006, s. 29f.
139 jfr. Nilsson 2010, s. 211f.
Y0'jfr. Erll; Ninning 2003, s. 11-13.
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ifrdgasatts har alltsa stereotypa forestallningar som i sin tur leder till férdomar och
dikotomier.

Liksom minnet &r sprak, traditioner, symboler, metaforer, historia och religion viktiga
for att konstruera en identitet. Som det har papekats i analysen av Nar vi dgde vagner
existerar de i ett samhalle och anvands i en litterar text for att skapa mening s att de tilldelas
statusen av det textuella forflutna. | Ett 6ga rott skapar dessa former av det textuella forflutna
stereotyper som sedan ifragasatts. Darmed understryker de beréttelsens handling.

En av de nimnda stereotyperna ir exempelvis den “ikta” svensken som lyssnar pa
Abba och Magnus Uggla, “dt[er] sur stromming med sillnubbe pd& Skansen eller dansar
smagrodor i triskor runt tontigaste midsommarstang” (EOR 56). Aven om den bygger pa
faktiskt existerande svenska symboler och traditioner konstrueras har den svenska prototypen.
Motsatsen dr den “dkta” araben som Halim ser sig 1 en framtidsvision: “Jag satt med granad
frisyr och 6lad mage med klassisk arabkladsel i elgungstol i superstort vardagsrum. Fran
hakan det gick flera decimeter langt skdgg och pa fotterna jag hade snabeltofflor i rédaste
sammet. Med tjocka glasdgon jag satt bldddrade i skrivboken.” (EOR 161)

Bakom de hér stereotyperna ligger onekligen en ironisk rdst samtidigt som de anvénds
pa allvar av Halim. Gransen mellan allvar och ironi ar inte alltid tydligt i Ett 6ga rott och
synen pa stereotyper férandras om och om igen. I samma man som avgorandet med
genretekniska  forutsattningar eller ifragasattandet av minnenas sanningshalt och
konstruktionen av stereotyper ar detta en form av dekonstruktion av det textuella forflutna.

Symboler eller metaforer anvands ocksa i andra sammanhang i Ett 6ga rott men
bygger liksom som de ovan namnda nationella stereotyperna pa ett existerande system. Utan
att kunna dechiffrera dem kan det bli svart att forsta texten. Ett exempel ir uttrycket att sl
nigon gul och bld” (EOR 104). Nigon kan slds gul och bla i ett slagsmal, men i bokens
kontext far det en ytterligare betydelse ndr man ar medveten om att de svenska
nationalfargerna ar bla och gul. Uttryckt med Halims ord betyder det att man “svennefieras”
ndr man “slds gul och bla”. Liknande forhéller det sig med ménarna och stjirnorna som Halim
ritar bland annat pd skolvaggarna och som ar symboler ur den muslimska traditionen.
Ritningarna framstar endast som meningsfulla nar man kan dra den parallelen.

| kapitel 3.2 har det blivit tydligt att narstaende personer kan spela en avgérande roll
nar det kommer till konstruktioner av identitet. Samma roll kan tilldelas historiska personer. |
Halims fall ar det sultan Saladin ”som tog tillbaka Jerusalem fran dom kristna och var kidnd

for badde mod och massa smarthet” (EOR 185). I Halims drdmmar blir Saladins karaktirsdrag
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till hans egna. Han inforlivar sa att sdga andras egenskaper som framstaller en del av det
textuella forflutna. Darmed 6verger han dock vissa individuella egenskaper.
I Otmans varld forlorar religionen sitt monopol:

’For mig ar det hir med religionen inte sa allvarligt. Jag har sett religionen gora alltfor
stor skada. Men du har ju sett att jag ber. Ibland. [- - -] Inte s& ofta. Inte nu for tiden, mer
nar jag kanner for det. Men jag tror att religionen handlar om just det. Att man ska gora
det som far en att méa bast. Det finns en svensk prast som har sagt s har: det géar en bro
fran tro till ro. Och pa svenska blir det &nnu bittre: Fran tro till ro det gir bro.” Pappa
héllde mera vin i glaset och hans 6gon var lite simmiga. ’Religion far aldrig bli for
viktigt, vet du. Fundamentalisterna ar dom riktiga galningarna, det méaste du komma ihég.
For mig &r religionen mera ett sétt att na ro, och ... [- - -] Ja, Allah blir val lite som brons
arkitekt och ... hm ... ja om han &r arkitekten sa ar det upp till varje god muslim att bygga
sin egen bro. (EOR 115)

Att Otman inte ar helt nykter nar han delar med sig av sina asikter om religionen och att han
citerar just en svensk prast gér hans utsaga om religionens nuvarande roll i livet lite
tvivelaktig, eftersom det redan har faststallts att han ersatter allt med nagot svenskt bara darfor
att det ar svenskt och inte arabiskt. Anda kan det finnas en sanning i hans tal om en friare
instéllning till religionen som ar anpassad till det egna behovet ndr man beaktar att Otman
kanner till Koranen val och att han lar Halim vad som de facto star dari och vad som &r
pahittat av Dalanda. En fornekelse av “det arabiska” bara for fornekelsens skull kan dirmed
uteslutas.

Vid ett senare tillfalle i boken tar ocksa Halim upp fragan om religionens funktion i
samtiden och graden av Allahs inflytande:

Det finns manga saker som inte riktigt vill ga ihop med Allah. Svarast det ar att fatta hur
alla saker i varlden kan hanga sa l6sa och osékra. Till exempel om man véljer att ga en
gata viss sak hander men om man valt annan véag och gatt till park kanske varsta gussen
kommer fram och vill kasta frisbee. [...] Om allt bara ar slump hur méktig ar da Allah?
Men okey, vi kan saga Allah ar den som haller slumpen i koppel och pa sa satt han
kontrollerar allas 6den. Men varfor i sa fall han later barn bli skjutna i Palestina [...]?
Varfor han later Nourdine ga utan riktig teaterroll fast man ser han snart kommer tappa
sugen och aldrig mera hitta den? Kanske vi kan sluta oss att Allah antingen &r fett
omaktig eller han &r gud utan hjarta. (EOR 141f)

| det féljande drommer Halim om att det finns fem gudar varav fyra ar ansvariga for det onda
som sker och vilket ska Overtyga ménniskor att det &r bast att sluta tro, medan den femte
guden, som bar en rod clownnésa, arbetar mot de andra gudarnas ondhet (jfr. EOR 142f). Att
den goda guden liknar dock en clown talar inte for hans allvarlighet, och religitsa
forestallningar dekonstrueras pa samma satt som andra element som kan réaknas till Ett 6ga
rotts forflutna.

Wolfgang Behschnitt sammanfattar romanens befattning med autenticitetskravet pa
foljande sétt: ”The text presents the claim of authenticity as one of its core subjects — a subject
of the protagonist’s and reader’s longing. In the meanwhile it subverts all expectations on
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authentic representation of the immigrant world by putting it into ironic play.”141 Den
foregaende analysen av Ett 6ga rott askadliggor dock att ironi inte &r det enda greppet for att
skriva mot kategoriseringen som invandrarlitteratur. Metaromanen dekonstruerar om och om
igen sitt textuella forflutna, vilket ofta far en ironisk underton. | den meningen att Ett 6ga rott
bestar av pagaende dekonstruktioner av sitt forflutna for att kunna fjarna sig fran kategorin
invandrarlitteratur aktualiseras traditioner, samtidigt som traditionerna bidrar till att férnya
den litterara texten. Metanivan riktar sig alltsa mot romanens litterara kontext. Det blir mojligt
darfor att Khemiri drar en uttrycklig grans mellan sig sjalv och Halim, ty héari ligger
bakgrunden for att romanen kan dekonstruera anspraket pa autenticitet. Att den dekonstruerar
sitt eget forflutna och darmed sig sjalv har dessutom till foljd att &ven identitetskoncepter som
bygger pa etnicitet ifragasétts.

4. Det textuella forflutna som skarningspunkt mellan datiden och
samtiden

4.1 Det textuella forflutna

Henrik lbsens Nar vi dgde vagner och Jonas Hassen Khemiris Ett 6ga rott kretsar i stor
utstrackning kring det forflutna. | textanalyserna har detta bendmnts med det textuella
forflutna. Det textuella forflutna omfattar det som redan existerar i det litterdra systemet, det
vill sdga i den kontext i vilken ett litterart verk ar skrivet. Det ar ett slags lada med verktyg for
att forfatta en text. Den hér sidan av det textuella forflutna kan kallas for dess tekniska
komponent. Darutéver finns det ocksa en innehallslig komponent darfor att det textuella
forflutna &r ett enskilt verks forflutna och inte det litterdra systemets forflutna i form av
litteraturhistorier eller kanonteoretiska fragor. Till ett enskilt verk raknas ocksa dess innehall
och inte bara skrivtekniker.

Den innehallsliga komponenten av det textuella forflutna skiljer sig for det mesta fran
verk till verk darfor att den ar relaterad till historien. Den avser till exempel karaktarernas
forflutna eller andra aspekter som tillhér den fiktionella datiden. | Nar vi dede vagner och Ett
6ga rott visar den sig i form av kontrasteringar mellan da- och nutiden, i upprepningar av
beteenden, i nostalgiska forestallningar om det forflutna och, sist men inte minst, i berattelser
om detta.

Den tekniska komponenten aterkommer i bade Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott pa

ett flerfaldigt sétt. Sprak anvands inte bara for att prata om det forflutna respektive for att

141 Behschnitt 2010, s. 86.
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uttrycka minnesprocesser, det reflekterar detsamma ocksa i olika tidsformer, tidsadverb och i
form av ordsprak och olika dialekter som ar forknippade med individens kulturella harkomst.
Karaktarer upptrader som representanter for det forflutna sa att det forflutna blir synligt, och
upprepningar av ledmotiv skapar en forbindelse mellan det férflutna och samtiden. Metaforer,
symboler och stereotyper anvands for att skapa mening. Att de gor det beror pa att de existerar
som meningsbéarare och som faststaende koncept i ett samhélle. Stor vikt ligger i bada verken
dessutom pa transtextuella element som intertextualitet, hypertextualitet, arketextualitet och
paratextualitet. Transtextualitet satter in litterara verk i ett litterart system. Likasa satter
intermedialitet in texterna i en storre konstnarlig kontext.

Det textuella forflutna kan framtrada pa ett explicit eller implicit séatt. Den tekniska
komponenten finns i alla texter, mojligtvis betonas den dock inte s& mycket som i de tva
analyserade verken. Den innehdllsliga komponenten behover inte heller vara sa tydligt
framtradande, kanske blir den till och med oviktig for en text.

Det finns flera alternativ hur det textuella forflutna kan anvéandas. | Nar vi dede vagner
och Ett 6ga rott ges exempel pa vasentligt olika forhallningssatt till det, fran att aktivt
bekraftas eller passivt accepteras till att kritiskt belysas och dekonstrueras. Det ar forst och
framst dekonstruktioner av det textuella forflutna som skapar skildringar av en fordndrad
samtid och en ny form av framtiden i vilka traditioner inte nodvéandigtvis maste vara
traditioner langre. Hur det textuella forflutna anvands paverkar dess funktion i texterna.

Det textuella forflutna har inflytande pd béade den textliga konstruktionen och pa
berattelsens figurer. | dess funktion for karaktarerna, som ska betraktas lite ndrmare i nasta
avsnitt, ligger naturligtvis ocksa en funktion for texten, namligen den att skapa den fiktionella
varlden. Det textuella forflutna bidrar till forstaelsen av texten. Det forklarar den fiktionella
nutiden, framjar handlingens fortgdng och blottlagger konflikter. Darutéver ifragasatter
dekonstruktionerna av det textuella forflutna det som anses som giltigt. Hartill hor bland annat
mytiska grundmonster och religionens dominans. Ett sadant anvandande av det textuella
forflutna utmynnar i att samtiden respektive framtiden ar det som galler darfor att datiden
framstar som om den saknar aktualitet. | Ibsens drama och Khemiris roman framtrader detta i
motsatsparen sken och verklighet respektive 16gn och sanning.

For karaktarerna har det textuella forflutna en viktig funktion darfor att det skapar
deras personliga forflutna och darmed ocksa deras identitet, som minnesteorier visar. Det ger
dem en plats i livet men dr samtidigt ett predikament, en black om foten eller till och med ett
fangelse. Dessutom erbjuder det textuella forflutna ramar, exempelvis arketextuella (saga)

eller kulturella, for att kunna uttrycka sig och for att kanna tillhérighet.
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I Nar vi dade vagner bildar myter strukturen for karaktarernas egenskaper. | Ett 6ga
rott ar det framfor allt den arabiska kulturen, férstadd som myt i form av en berattelse om
harkomsten, som ger mening at tillvaron darfor att

[t]he Cultural Memory is founded on *myths’, stories about a common past, which offer
orientation in the present and hope for the future. These stories can (as in the case of
ancient Egyptian culture) feature elements of an absolute past, of mythical time; but they
can also (as in the case of ancient Israel) deal with a relative past, with history. **?

Astrid Erll ser tva betydelser i anvandningen av myter:

Myths tend to exhibit both a foundational as well as a contra-present dynamic. The myth
provides the fundament for and legitimizes existing systems when it is perceived by
society as an expression of a common history, from which present circumstances derive.
In contrast, the myth can also take on a contra-present and potentially delegitimizing
mezallrl?!ng if it serves to contrast a ’deficient present’ with the memory of a past, better
era.

Dramats och romanens tematisering av nostalgiska minnen vittnar om ansatser till det
sistnamnda, men egentligen &r varken den ena eller den andra betydelsen central. Det finns ett
tredje alternativ som ocksa handlar om en “deficient present”, men i stallet for att framstalla
ett ljust forflutet tappar myterna sin legitimitet och representerar just denna otillfredsstéallande
samtid. Eftersom den har samtiden resulterar ur bland annat fasthallandet vid det forflutna och
darmed ur de illegitimt blivna myterna, kan de inte fungera som motvikt till missnojet med
samtiden.

Liksom den innehallsliga komponenten hjalper den tekniska komponenten till att
skapa karaktarernas forflutna. Det finns alltsa inte alltid en glasklar skillnad mellan den
innehallsliga och den tekniska komponenten darfor att bagge verkar ihop for att konstruera
texten. Detta kan exempelvis ses i Lohengrin-myten, som saval pa den innehallsliga som pa
den tekniska nivan far en betydelse. Den féreslagna uppdelningen av det textuella forflutna i
en innehallslig och en teknisk komponent ska darfor snarare betraktas som riktméarke for att fa
ett djupare forstaelse av det textuella forflutnas mangfald dan som indelning i oflexibla

kategorier.

4.2 Det textuella forflutna och den nya litteraturen
Dekonstruktion resulterar alltid i nagot nytt. Detsamma galler for Henrik Ibsens Nar vi dgde
vagner och Jonas Hassen Khemiris Ett 6ga rott i vilka dekonstruktionen av deras respektive

textuella forflutna &r ett barande element. Vad dr detta “nya” som dramat och romanen saledes

142 Astrid Erll: Memory in Culture, Basingstoke: Palgrave Macmillan 2011, s. 34.
143 s
ibid.
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representerar? Det "nya” med texterna ligger i att de motsétter sig traditioner och stereotypa
tankesétt.

Henrik Ibsen har fordndrat dramatekniken och visar en Oppen instéllning till
samhélleliga diskussioner betraffande exempelvis kvinnornas position. Moi sammanfattar
sérdragen av Ibsens modernistiska mésterverk, av vilka dock inte alla behdver vara med for
att ett av hans verk kan kallas for modernistiskt:

- there is a turn to realism and prose

- idealism is ironized or shown to be destructive

- skepticism is a central theme

- the everyday is represented as a possible alternative to skepticism

- theater as an art form is embraced and acknowledged

- antitheatricalism is rejected

- theatricality is criticized

- self-theatricalization in everyday life is a central theme

- love is shown to be destroyed by theatricality and skepticism

- the situation of women is seen as the key social question of modernity
- marriage is a central theme, often used as a figure for the everyday**

Manga av dessa modernistiska drag géller ocksa fér Nar vi dede vagner. Dramat &r skrivet pa
prosa. ldealismen ironiseras och dess destruktiva krafter visas, det vardagliga erséatter konsten
som hanger ihop med sjalvteatralisering och som forstor kérleken, och sist men inte minst
diskuterar pjasen aktenskap och kvinnornas situation i samfundet.

1898 betonade Ibsen i ett tal som han holl pa en gala av Norsk Kvindeforeningen att
han inte kdmpar for kvinnosaken utan att han skildrar samhallet:

Jeg er ikke Medlem af Kvindesagsforeningen. Alt hvad jeg har digtet, har ikke veeret ud
af nogen bevidst Tendens. Jeg har varet mere Digter, mindre Social-Filosof, end man i
Almindelighed synes tilbgielig til at tro. Jeg takker for Skaalen, men maa fraleegge mig
den Zre bevidst at skulle have virket for Kvindesagen. Jeg er ikke engang paa det Rene
med, hvad Kvindesag egentlig er. For mig har det staaet som en menneskesag. Og laeser
man mine Bgger opmerksamt, vil man forstaa det. Det er nok gnskeligt at lgse
Kvindespgrgsmaalet, saadan ved Siden af; men det har ikke veeret hele Hensigten. Min
Opgave har varet Menneskeskildring.*

Om Ibsen nu sa det for att motsétta sig de tolkningar som reducerade verken till politiskt
betydelsefulla texter, som Moi menar'*, eller inte — att hans manniskoskildringar inbegriper
som sjélvklart sdval man- som kvinnodden och att han skildrar ett samhélle dar ocksa kvinnor
far bete sig enligt deras vilja ar vid slutet av 1800-talet Iangt ifran att vara sjalvfallet. Bagge
kvinnorna i Nar vi dede vagner ar pa olika vis instangda, pa grund av sin relation till en

manlig konstnar, men de utbryter pa var sitt sétt, aven om detta medfor andra inskrankningar.

' Moi 20086, s. 9f.

Y Henrik Ibsen: Tale ved Norsk Kvindesagsforeningsfest i  Kristiania  1898-05-26,
http://www.ibsen.uio.no/SAK_P18980526Kvinde_Morgenbl.xhtml (2013-05-20).

148 jfr. Moi 2008, s. 229.
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Det skildrade samhallet &r inte ett patriarkaliskt och ensidigt manligt dominerade samfund

som forr. Bade man och kvinnor har svagheter och problem med vilka de maste handskas.
Betraffande Rosmersholm fastslar Moi att ”’[t]he play implacably demonstrates that

idealist notions of love, beauty, and sexuality will destroy human relationships, imprison us in

skeptical isolation, and, in the end, make us fit only for death”*’

, och hon pastar att pjaser
som Vildanden, Rosmersholm och Hedda Gabler “masterfully explore the isolation,
loneliness, and loss of meaning in modernity, yet they are not deaf to the yearning for
expressive freedom, and the yearning for human understanding presupposed by that
freedom™**®, Samma motiv &terfinner sig i N&r vi dede vagner. Rubeks idealism slutar till sist
i hans och Irenes dod men langtan efter friheten ligger bakom den. Tematiskt sett skrider
pjasen fram fran en litterar stromning till en annan, fran idealism till modernism.

Sa som Moi tillsprakar bland annat Vigdis Ystad lbsens verk nya innehall. Ystad
betecknar honom till skillnad fran Moi dock inte som modernistisk utan som modern
konstnar. Hans modernitet ser hon i att han uttrycker den inre verkligheten sa som den &r utan
idealistiska forskoningar och idealismens harmoni.’*® Begreppet modernistiskt &r tydligare
forknippat med modernismen darfor att modernt som motsats till gammaldags har en mer
allman betydelse som inte nédvéandigtvis maste sta i sammanhang till modernismen. Deras
olika terminologi avser dock ett liknande innehall.

Ibsens pjaser forandrade dramavarlden inte bara i den meningen att han inforde det
naturalistiska dramat dar det &r den levande méanniskan som ska betonas av skadespelarna:

Such instructions are invariably read as evidence of Ibsen’s realism or naturalism; it is
salutary to remember that they are also evidence of his antitheatricality, which in this case
means his opposition to the style of acting that dominated the European stage for most of
the nineteenth century.™

Aven Ibsens retrospektiva teknik, som saklart star i samband med det textuella forflutnas
avgorande roll for en del av hans dramer, stéllde nya krav pa skadespelarna som inte var vana
vid denna: ”"With Ibsen, the female actor for the first time faced the task of portraying a

realistic character in a play that depended heavily on retrospective action.”***

Ibsen vénder sig
alltsa till nya litterara former, och som det fastslas i den foregaende analysen géller det ocksa
for hans sista pjas Nar vi dgde vagner. Moi sammanfattar det pa foljande sétt:

[T]he contrast between Irene and Maja in When We Dead Awaken dramatizes the contrast
between noble, self-sacrificing but ultimately lunatic idealism and free-spirited, sensuous

7 Moi 20086, s. 14.
"% ibid., s. 34.
9 jfr. Ystad 1994, s. 294f.
%9 Moi 2006, s. 116.
1 Gay Gibson Cima: Performing Women: Female Characters, Male Playwrights, and the Modern Stage,
Ithaca: Cornell University Press 1993, s. 26.
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but spiritually empty vitalist modernism. The avalanche that sweeps away Rubek and
Maja [har menar Moi nog Irene och inte Maja] also sweeps away the literary tradition in
which Ibsen was formed.™*

Betraffande Nar vi dgde vagner forsvinner dock inte bara den litterara traditionen som
formade Ibsen utan ocksa den litterara traditionen som han sjalv formade och som avspeglar
sig i hans samtidsdramer. | Nar vi dgde vagner “befrir Ibsen personene fra alle epokens
teaterkonvensjoner [...] ved at de trer ut i et apent landskap, der de pa samme tid befris og gar
til grunne. Han gir dermed personene den muligheten til & bryte ut som skikkelsene fra
samfunnsdramaene ikke fikk, med unntak av Nora”*>*. Den mimetiska framstéllningen av ett
Oppet scenrum i Ibsens samtid var begransad men

[s]iden Ibsen helt til det siste — iallfall i det ytre — holdt fast ved det mimetiske teater, og
abstraksjonene hans knyttes til andre felter (allegorisering, personkonstellasjoner), sgkte
han en annen Igsningsmodell enn Strindberg [som valde en antimimetisk framstéllning i
Till Damaskus och Ett dromspel]: Metaforisering og musikalisering av scenen gjennom
symbol og mythos.**

Har aterkommer alltsa forbindelsen till det textuella forflutna och lbsens fornyelse av
dramatraditionen som granskas i de foregaende kapitlen.

Aven Jonas Hassen Khemiri fornyar den litterdra kontexten. Han har I6sgjort sig fran
invandrarlitteraturgenren och har darmed tagit ett steg som syftar pd att den andra
generationen invandrare inte ldngre betraktas som invandrare. Héri ligger det “nya” i Ett 0ga
rétt. Texten kommenterar samhélleliga forhallanden pa ett litterart-konstnirligt sitt s att “the
literary texts [av Khemiri, Wenger och Bakhtiari] appropriate, reflect, repeat, distort or
subvert the same political and theoretical discourses with which critics, present author
included, attempt to conceptualise them as literary phenomena”**®. Magnus Nilsson hanvisar
till mangfaldigheten av texternas nya, samhéllsorienterade inriktning som tilldelar dem rollen
”som en produkt av forestallningen om Sverige som ett mangkulturellt samhaélle, en litterar
praktik som bidrar till framvaxten av denna forestallning och en arena for kritik av
densamma”°. Denna inte alltid l4tta dialog med den utomlitterara verkligheten &terspeglas i
berittelsen niar Alex kommenterar Halims stereotypa beteende: Dessutom maste man komma
ihdg att ditt satt att forandra saker ligger helt i linje med den klassiska invandrarstereotypen.
Det ar fan s& mycket lattare att uppfylla folks forvéantningar an att helt fucka upp dom.” (EOR
209)

2 Moi 20086, s. 81.
53 Fritz Paul: "Mellom opera og film. Scenelandskapene i Ibsens John Gabriel Borkman og N&r vi dgde
vagner”. I: Lisbeth P. Wearp (red.): Livet pa likstrd. Henrik Ibsens Nar vi dgde véagner, Oslo: Landslaget for
norskundervisning og Cappelen Akademisk Forlag as 1999, s. 41-58, s. 42. Min kursivering.
>4 paul 1999, s. 43.
1% Behschnitt 2010, s. 80.
1% Nilsson: 2010, s. 12.
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Berattelsen visar hur liten den faktiska grunden &r pa vilken dikotomier baserar sig.
Till foljd 6verges de tillsammans med stereotyper. | romanen satsas i stallet pa 6ppenhet,
reflektion och originalitet. Detta perspektiv som ar relaterat till en dynamisk hallning
gentemot mangkulturella bakgrunder far med karaktiaren Alex ett gripbart uttryck och
framstar inte som illusoriskt.™®’ Darutover 6verger Khemiri i Ett 6ga rott det traditionellt
skonlitterara spraket genom att ersatta det med sitt eget konstsprak. Han vander sig alltsa bort
fran olika litterara och samhalleliga konventioner. | Ett 6ga rétt omkastas dock inte bara dess
definition som invandrarlitteratur utan den satts ocksa in i nordiska litterara sammanhang.

Kontextualisering och utvidgandet av perspektiven ar centrala aspekter i bade Nar vi
dade vagner och Ett 6ga rétt. Vigdis Ystad péstar att Ibsen var “opptatt av kunstnernes og
kunstverkenes individuelle og tidsbesteme psykologi, og sa det subjektive og lidenskapelige
som en forutsetning for fortsatt aktualitet”*®, Det ligger négot i det, men just i Nar vi dede
vagner stalls det individuella i ett stérre sasmmanhang. A ena sidan darfor att det presenteras
sa manga olika individuella karaktarer som skulle kunna aterspegla mangfalden i ett samhalle.
A andra sidan, och det mé& vara lite paradoxalt vid forsta dgonkastet, pa grund av den tidigare
beskrivna deindividualiseringen av individerna. Individens deindividualisering betyder hér
dock inte att fokuset pa karaktarernas individuella inre forsvinner. Det inre star fortfarande i
centrum men &r inte langre begransat pa en dramatisk figur utan kan likasa gélla i andra
sammanhang. | Ett 6ga rott kan man folja ett liknande fenomen. Halims egenskaper ar inte
bara hans individuella egenskaper darfor att han 6vertar dem fran sina arabiska forebilder och
sin och Dalandas kollektiva identitet. Inte heller har &r detta liktydigt med att fokuset pa
karaktarernas inre férsvinner. Huvudpersonen &r onekligen Halim men den av metanivaer
praglade romanen kastar ett utvidgat perspektiv pa romanens varld.

Saval Ibsens drama som Khemiris roman handlar saledes inte bara om deras respektive
huvudpersoner utan om nagot mer allmént som betraffar samhallet. Det ar inte bara de enstaka
oden som star i texternas medelpunkt, utan deras fokus ligger pa karaktarernas inre varld i ett
storre sammanhang. Det storre sammanhanget dppnar de litterdra verken for nya betydelser.
Bagge tva har en litteraturkritisk potential i den meningen att de Gverger standpunkter. I likhet
med det som Alex sager om rapparen Magda avbdjer de det som alla forvantar sig av dem
genom att “[k]eeping it real” (EOR 94), eller i anknytning till Marx och Engels genom att
texterna atminstone foreger att de betraktar den verklighet till vilken de refererar ur ett
osminkat perspektiv. Radande samhalleliga forestallningar 6verges genom att texterna i ett

57 jfr. ocksé Nilsson 2012, s. 33.
18 Ystad 1994, s. 296.
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forsta steg rekonstruerar de element pa vilken uppfattningarna baserar sig. Detta sker darfor
att det textuella forflutna tas upp av dramat och romanen. | ett andra steg dekonstruerar de
dock stora delar av detta textuella forflutna och darmed ocksa de samhalleliga forestallningar
som orienterar sig vid samma konventioner och traditioner.

| Ett 6ga rott framtrader Halim bade som upplevande och som upplevt jag. Som jag-
beréttaren &r han det upplevande jaget, i hans dagboksanteckningar dels det upplevda jaget
och dels det upplevande jaget. Trots att det finns avvikelser i deras upplevelser évergar det
upplevande och det upplevda jaget standigt i varandra. Det beror pa att
identitetskonstruktioner i Halims fall ofta beror pa just icke-faktiska handelser. For Halim
sjalv uppstar det foljaktligen inte ndgon storre spanning mellan de olika jag-versionerna som
blir sarskilt tydliga nar han skiftar mellan att vara en autodiegetisk och en heterodiegetisk
berattare. En stor spanning finns dock mellan Halim som det upplevande/ upplevda jaget och
Halim som det av lasaren upplevda jaget, eftersom lasaren mycket val iakttar skillnaderna
mellan Halim som det upplevande jaget och Halim som det upplevda jaget. P4 grund av
romanens olika beréattartekniska nivaer problematiseras alltsa Halims livskonstruktion som fri
blandning av verklighet och drom.

Marion Gymnich pastar att det dven kan uppsta spanningar mellan det upplevande och
det upplevda jaget i dramat, antingen genom att det finns ett slags berattare som leder in i
dramat vilket da i sin helhet blir till berattarens minne eller genom karaktarernas prat om
minne och identitet.!*® Det sistnamnda &r det som hander i N&r vi dgde vagner i Majas
livsberattelse eller i meningar som borjar med “jag minns” eller liknande. Aven har ansétts ett
metaperspektiv som forklarar karaktdrernas beteende men som ocksa ifragasétter minnenas

och identiteternas faktiska bakgrunder.

4.3 Representationer av tid och minne i Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott

Representationer av tid ar nagot dar det kan finnas stora skillnader mellan ett drama och en
roman darfor att den dramatiska texten traditionellt dr knuten till den sceniska
framstéllningens presens. Analysen av Nar vi dgde vagner visar dock att ett karakteristiskt
drag i Ibsens drama é&r att det forflutna blir centralt for den fiktionella nutiden som framstélls
pa scen. | sin analys av John Gabriel Borkman fastslar Peter Szondi att det inte bara ar en

handelse utan sjalva det forflutna som tematiseras och att

159 jfr. Gymnich 2003, s. 42.
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man inte [kan] omsétta [detta] till dramatisk nérvaro. Med dramatiska medel kan man
bara aktualisera handelser men inte tiden sjalv. | dramat kan man bara tala om den, ty for
att framstélla den direkt fordras en estetisk form som tar upp den i raden av sina
konstitutiva principer”. Den formen 4r romanens [...].'%

Forutom innehallsliga skillnader har Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rétt olika genretekniska
forutsattningar, men det finns dnda manga likheter mellan dem nar det kommer till
framstiliningen av det forflutna. A ena sidan anvénder de liknande motiv och & andra sidan
ocksa samma teknik. | bade Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rétt forklarar det forflutna
karaktarernas beteende i den fiktionella nutiden och blir ddrmed avgorande for verken. |
denna utpragling av det forflutna narmar sig roman och drama varandra. Bortser man fran
vissa skillnader i anvandningen av tempus tas det forflutna upp pa samma satt i beréattelser om
och minnen av detta vilket ofta resulterar i att da- och nutiden blandas ihop i bagge verken.
Ibsens drama far ibland drag av en roman, Khemiris roman daremot liknar ibland en teaterpjas
i vilken Halim spelar olika roller.

Tidens fortskridande gor det mojligt att skilja mellan det forflutna och nutiden. Irene
och Rubek motsétter sig dock detta fortskridande, forst darfor att de ar sarade och inte langre
kan leva vidare sa som de brukade, sedan for att atervanda till det gamla goda forflutna.
Svetlana Boym uppmairksammar pa att ”’[t]he danger of nostalgia is that it tends to confuse the
actual home and the imaginary one”®". Det &r det som hander nar Irene, Rubek eller Halim
lever i det nostalgiskt praglade forflutna som ar deras forestallda hem men inte deras verkliga.
Karaktarerna som inte ser sprickan i relationen mellan det forflutna och samtiden utan som
Overtar det forflutna som deras samtid kan inte leva i det verkliga livet.

Minnet ar ett tema som forekommer i sdvéal Nar vi dgde vagner som Ett 6ga rétt och
som i en vidare mening ocksa representerar tid. Text och minne ar forknippade pa tva satt,
antingen i form av “text som minne” eller som “minne i text”'®?. De syftar p& Renate
Lachmanns tidigare introducerade teori om intertextualitet som textens minne vilket kan féljas
i Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott. *Text som minne” och “minne i text” betyder att det
finns ett extratextuellt-intertextuellt minne som uppstar mellan texterna och som i sin tur
skapar ett intratextuellt minne.*®® Dramats och romanens intratextuella minne &r inte langre
detsamma som det extratextuellt-intertextuella minnet som vands upp och ner.

| Nar vi dgde vagner och Ett dga rott aterspeglar sig olika former av minneskoncept
som tillhor litteraturvetenskapliga, kulturvetenskapliga, socialvetenskapliga eller historiska

omraden. Texterna anvander sig av de olika koncepten for att konstruera minnen och for att

1% Szondi 1972, s. 23.
161 Boym 2001, s. xiv.
1621 achmann 1990, s. 11. Min éverséttning.
183 jfr. ibid., s. 11, 35.
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skapa mening. Astrid Erll och Ansgar Ninning framhdver inte bara att litteratur &r en form for
att framstilla det individuella minnet utan ocksa att “framfor allt narrativa texter uppvisar
nagra sirskilda, minnesrelaterade former™®*. Hartill hor exempelvis den namnda spanningen
mellan det upplevande och det upplevda jaget som beror pd forestidllningen om en differens
mellan prenarrativ upplevelse & ena sidan och retrospektivt meningsskapande minne som &
andra sidan skriver om det forflutna. Fokuset pa jag-berattare ar darfor alltid ocksa ett fokus
pa den litterira uppsittningen av minne”®,

Bredvid kognitiva minnen av det forflutna finns det dven rumsliga representationer av
det som Taunitzer See eller Skarholmen. Platser kan framkalla hédndelser som befinner sig i

det episodiska minnet®®

och de hér platserna representerar och framkallar den gamla goda
tiden sa som Irene och Halim minns den. Det &r hit Irene och Rubek aterkommer i minnena
och Halim ndr han besoker Dalanda for att konstruera sin arabiska identitet.

Att framstalla det forflutna med karaktérer, platser, myter, traditioner eller metaforer
som aspekter av textens forflutna fungerar i bade dramat och romanen. Det forflutna blir till
en person eller materialiseras och darmed blir den osynliga tiden mer gripbar. Jan Assmann
anvander begreppet minnesfigurer (Erinnerungsfiguren) for konkreta former av idéer som
kan, pa grund av sitt fortydligande, trada in i ett kollektivt minne.'®” Likadant forhaller det sig
med minnesmedier som gripbart uttryck for minnet. Det kollektivt-semantiska minnet &ar
likasa semiotiskt fixerat pa grund av till exempel symboler, texter, bilder, ort eller
monument.*®®

Texter och medier spelar en central roll nar det kommer till sociala
minneskonstruktioner. Sa hanvisar exempelvis Maurice Halbwachs till medier som
exempelvis tidskrifter, foton, tavlor eller stadskartor som skapar en fdrbindelse till ett
kollektivt minne, och Aby Warburgs forvaringsmedier (Speichermedien) uppfyller samma
funktion pé& en emotionell niva.*®® I en litterar text upptrader sddana texter och medier i form
av transtextuella och intermediala referenser. Framfor allt i Ett 6ga rott hjalper texter och
medier till att skapa det sociala minnet i den meningen att de representerar antingen den
arabiska eller den vasterlandska traditionen som tillhor karaktarernas respektive identiteter.

Jan och Aleida Assmann delar upp minnesmedierna i fyra kategorier: medier av det

kommunikativa och det kulturella minnet, medier av funktionsminnet (Funktionsgedachtnis)

184 Erll; Niinning 2003, s. 17f. Min 6versattning .
185 ibid., s. 18. Min dversattning.
1% jfr. Gymnich 2003, s. 44.
187 ifr. Assmann 2002, s. 37f.
188 jfr. Echterhoff 2004, s. 80.
199 jfr. Erll 2004, s. 5, 7.
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och forvaringsminnet (Speichergedéchtnis), materiella objektivationer och till sist formalt-
estetiska fenomen som metaforer.'” De materiella objektivationerna och de formalt-estetiska
fenomenen tillhor den ovan ndmnda tekniska komponenten av det textuella forflutna. En
dekonstruktion av dessa minnesmedier paverkar saklart identitet. Som del av det textuella
forflutna praglar minnesmedierna konstruktionen av samtiden respektive av den samtida
identiteten bade pa en innehallslig och en teknisk niva.

Det forflutna ar saval i Nar vi dgde vagner som i Ett 6ga rott viktigt for karaktarernas
identitet. | bagge tvd genomgar karaktarerna personliga forandringar. Explicita formuleringar
av identitet och identitetsproblem &r dock mycket synligare i Ett dga rott. 1 romanen
askadliggors konstruktionen av koncept som Benedict Andersons imagined communities och
Eric Hobsbawms invented traditions ur Halims perspektiv. For Halim innebar dessa koncept
stabilitet, men romanen pekar samtidigt pa att de ar forestallda och att de i det har fallet
baserar sig pa delvis pahittade aspekter for att visa att de inte behdver framstalla sanningen.

Marion Gymnich tillskriver identitet féljande sérdrag: den beror pa interaktion och
introspektion, innehaller en psykisk dynamik, &r en konstruktion och forankrad i bade
synkroniska och diakroniska dimensioner.!”™* Den synkroniska dimensionen blir viktig
betraffande sa kallade patchwork-identiteter som Halim representerar. ”[F]ér de senmoderna
patchwork-identiteterna [star] ingen stabil sjélvtillskrivning av merkmaler i medelpunkten
utan identitetens ’framstillningsprocess’™’?, havdar Marion Gymnich. Individens
syntetisering av olika element till en biografisk kontinuitet sker i narrativa akter och

[d]enna narrativa identitet ar en produkt av den explicit interaktiva sjalvframstallningen
[tex. Vem d&r du?] och/ eller sjalvreflexiva processer. Man kan dock inte satta
likhetstecken mellan de narrativt formade identitets- och biografikonstrukterna och den
mycket mer diffusa identiteten som produceras i det vardagliga identitetsarbete'”

darfor att de snarare reducerar identitet pa grund av forenklingar, rekonstruktionens tendens
till fabelbildning och pé& grund av orientering vid kulturellt méjliga monster. Anda kan de i
samma man som invented traditions eller imagined communities suggerera biografisk
kontinuitet. Darmed uppvisar de stabiliserande tendenser.'™ Ett 6ga rott motverkar en for
villkorlig konstruktion av stabiliserande element darfor att den betonar att férenklingar och
fabelbildning leder till en skenidentitet.

I Nar vi dede vagner bygger karaktarernas egenskaper pa mytologiska bakgrunder. |
den foregaende analysen argumenteras att en del myter dekonstrueras sa att bakgrunden pa

70 jfr. Erll 2004, s. 9.
YL ifr. Gymnich 2003, s. 32f, 39.
72 bid., s. 33. Min dversattning.
3 ibid., s. 38.
17 jfr. ibid., s. 38f.
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vilken huvudkaraktarerna bygger sin identitet férandras. Det som dekonstrueras &r dock nagot
som har haft en viss stabilitet genom flera hundra ar. Hari skiljer sig forutsattningar for de tva
litterdra verken. Halims forestallda identitet bygger namligen delvis pa nagot som inte &r fast.
Detta ar till exempel hans opalitliga minnen eller Dalandas delvis pahittade definition av den
arabiska kulturen. Det verkar som om det har skett en fordndring i att det inte langre finns EN
tradition pa vilken en kan bygga sin identitet i en mangkultur darfor att
globaliseringsprocesser har lett till att ’national traditions and historical pasts are deprived of

»15 | N&r vi dede vAgner beskrivs ett

their geographic and political groundings
identitetssdkande i en kultur som praglas av ett (medvetet) forflutet, i Ett 6ga rott skildras ett

identitetssokande mellan olika kulturer utgaende fran flera mojliga forflutna.

4.4 Det textuella forflutnas dekonstruktion

”Paradoxically, the rootlessness of contemporary society has created a tremendous yearning
for a connection with ancient or vanished civilizations™’®, konstaterar Alexander Stille. Aven
Evelyne Ender hanvisar till det motsdgelsefulla som relationen mellan det forflutna och
samtiden medfor nir hon pratar om det individuella minnets paradox (“paradox of personal
remembrance”):

[1]t would seem that we build our present and future through an act of retrospection that
embraces the images of the past we have constructed as persuasive fictions — fictions we
can live by. [...] We are driven back to the past, we are driven to remember, because it is
essential for us, as human beings, to make sense of our lives by connecting to the thread
of impressions, feelings, emotions that we have experienced.*’’

Denna paradox motsvarar det som minnesteorier handlar om: interaktionen med det forflutna
konstruerar individuell identitet. Om relationen mellan samtiden och datiden pratade ocksa
Freud:

In the case of [Freuds ] Nachtraglichkeit , the past is made and thus ’occurs’ in the
rememberer’s present awareness. [...] Nachtraglichkeit conceives of memory as the
activation of a scene in the present, a scene for which no original trace can be found in the
past. Our earliest experiences, this tells us, are only available to us as retrospective
constructions — that is, as memories whose building blocks belong to our present
sensibility, awareness and language.'™

| det hér citatet antyds att det ar samtiden som paverkar hur man minns darfor att ett minne

konstrueras retrospektivt. Aven det forflutnas centrala roll i de undersokta texterna uppstar ur

> Andreas Huyssen: Present Pasts — Urban Palimpsests and the Politics of Memory, Stanford: Stanford
University Press 2003, s. 4.
176 Alexander Stille: The Future of the Past, New York: Farrar, Straus and Giroux 2002, s. Xiv.
" Ender 2005, s. 19f.
8 ibid., s. 73.
65



samtida behov. Med hjélp av nostalgikonceptet och minnesteorier papekas att det forflutna i
Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott betraktas ur ett samtidsperspektiv och att detta perspektiv
inte ar objektivt darfor att det ar for starkt forknippat med samtida behov. Jan Assmann pastar
att “det forflutna [...] uppstdr forst nir man syftar pd det”*’. Det forflutna i sig finns
visserligen alltid dolt nagonstans i det manskliga undermedvetande; denna utsaga framhaver
dock att det beror pa samtiden om och hur det betonas sa att det blir synligt. Om det forflutna
bara ar dolt i det undermedvetna sa att det kan framkallas skiljer sig mycket fran om det
medvetet borttrangs. Da leder det till att karaktarerna far problem att handskas med samtiden.
Det hander bade i Nar vi dede vagner och Ett dga rott.

Fragan som uppstar ur texternas transformation av datiden, det vill sdga ur verkens
aktualisering av det textuella forflutna i den fiktionella nutiden och i sjélva verket, ar om det
overhuvudtaget fortfarande finns ett forflutet. Nar det forflutna framkallas ur samtida behov
tappar det en del av sin forflutna karaktar darfor att det inforlivas i samtiden. Enligt Alexander
Stille ser det annorlunda ut nér det handlar om museernas presentationer av det forflutna. Det
som presenteras dar som det forflutna ar ocksa det forflutna darfor att det far en museal
karaktar.*® Darfor kallar Irene museer for gravhogar. Det forflutna som presenteras i
utstallningar kan dock visst ha ett inflytande pa askadarens samtid, kanske inte i diakronisk
men i synkronisk betydelse. Annars skulle Irene inte kunna dra en parallell till sitt eget liv.

Texternas transtextuella element ger inte bara tillgang till det forflutna utan bar
samtidigt Overgangen till framtiden i sig. Detsamma galler for minnena s& som de
representeras i Nar vi dede vagner och Ett 6ga rott. Pa grund av elementens tillhorighet till
det textuella forflutna liknar detta den paradox som beskrivs av Evelyne Ender. Skillnaden &r
dock att hon refererar till ett oreflexivt, mimetiskt overtagande av det forlutna i datiden;
paradoxen i Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rétt uppstar dock pa grund av évertagandet av ett
dekonstruerat forflutet. 1 det forsta fallet blir det forflutna till samtiden, i det andra inte.
Pafallande i de litterara verken ar namligen att det inte bara skildras ett nytt samhalle och en
annan forstaelse av litteratur, utan att det nya syns pa grund av avgransningar mot det gamla.
Da ar det viktigt att det forflutna behaller sin status som det forflutna for att kunna skilja det
fran den vidareutvecklade samtiden.

I sin analys av Ibsens Kejser og Galileeer iakttar Toril Moi att det

is the play in which he [Ibsen] turns towards his own aesthetic past, not to reject it en
bloc, but to reflect on it, to consider where he stands in relation to it. Ibsen’s transition

179 Assmann 2002, s. 31. Min 6versattning.
180 jfr. Stille 2002, s. 320f.
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from idealism to modernism is marked by a reflection on romantic tragedy in its most
flamboyant European (as opposed to Norwegian) form.*®

| Nar vi dede vagner sker en liknande reflektion om det forflutna och pa samma satt forhaller
det sig med Ett 6ga rott. Karaktérernas forflutna rekonstrueras men bara for att sedan bli
dekonstruerat. Likasa forhaller det sig med en del andra aspekter av det textuella forflutna. |
bada litterara verken resulterar reflektionen om datiden i att det inte finns ndgon kontinuerlig
relation mellan det textuella forflutna och verket i den meningen att det 6vertas i oférandrad
form. Det forflutna rekonstrueras ur samtida krav samtidigt som det konstruerar samtiden i
dramat och romanen. Skrivandet framstar som bade minnesakt och ny interpretation och
litteratur blir ett medium for bade representation och konstruktion av minnet och, i ett vidare

steg, av identitet:*%

[W]riting is the instrument of mnemonic construction. [...] writers are
the exemplary architects of mnemonic scenes. Through their detailed descriptions of
mnemonic processes, they reveal the artifices of imagination and rhetoric that bring the past to
life.”!33 | Ett 6ga rott, rattare sagt i sin dagbok, gér Halim detsamma, och dagbokskrivandet
som litterdr akt stodjer hans identitetskonstruktion.

Att det inte bara finns tva sanningar att valja mellan blev tydligt i savéal drama- som
romananalysen. N&r Toril Moi skiljer mellan Ibsens tidiga och Ibsens sena modernism
aterkommer hon till detta betraffande hans installning till idealismen:

[A]lthough Ibsen was idealism’s greatest critic, he also admired its radical utopian vision.
I get the impression that for Ibsen, the energy to turn the everyday into a sphere of
transformation and redemption originates in the idealist utopia. In its early phase, Ibsen’s
modernism is finely poised between utopia and critique. In its late phase, however, Ibsen
shows what the world looks like when we truly have to ‘live life without ideals’, as Ulrik
Brendel puts it. Without the utopian energy of radical idealism, everyday life in
modernity becomes incapable of generating meaning, energy, passion, or hope.*®

Dekonstruktioner sker inte bara for teknikens skull, de héanger ocksd ihop med
karaktérsgestaltningarna. Karin Johannisson framhdver att “[d]en modernitetskritiska
diskursen var entydig: moderniteten har dragit upp méanniskan med rotterna fran invanda
traditioner, gemenskaper, normer och vérdesystem™'®. Denna uppdragning ager rum i Ibsens
drama och lite mer an etthundra ar senare i Khemiris roman. Det betyder dock inte att dramat
uteslutande ska l&sas ur ett modernitetskritiskt perspektiv. Haremot talar dess kluvenhet

mellan olika varianter hur ett liv kan levas. Inte heller i Khemiris fall har bortfallet av vissa

181 Moi 2006, s. 200.
182 ifr. Lachmann 1990, s. 36.
183 Ender 2005, s. 4f.
184 Moi 2006, s. 319. Det ér dirfor hon hinvisar till Maja och Ulfheims “spiritually empty vitalist modernism” i
det i kapitel 4.2 anférda citatet.
185 johannisson 2001, s. 134f.
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traditioner en rent negativ betydelse eftersom romanen slutar i en férsoning mellan Halim och
hans far och déarmed i en férsoning mellan svenska och arabiska satt att leva livet.

Hur forflutet kan det textuella forflutna av Nar vi dede vagner och Ett 6ga rott alltsa
vara nar det far en avgorande funktion i samtiden? A ena sidan dverges det forflutna inte, det
far bara andra uttrycksformer. Nutida uttrycksformer bygger pa forflutna samtidigt som det
forflutna inte langre tillnor datiden darfor att det brukas i anpassade former i samtiden. I dessa
dekonstruerade former blir det textuella forflutna till den textuella samtiden sa att [t]he past

186 som William Faulkner formulerar det. A andra sidan méaste

isn’t dead. It isn’t even past
texternas forflutna dock fortfarande vara texternas forflutna, annars skulle deras revolutionéra
karaktar som bygger pa losrivandet fran det forflutna inte synas. Till detta hanvisar Jan
Assmann ndr han sdger att “dven det nya kan bara framtrdda i form av ett rekonstruerat
forflutet”*®’. Det textuella forflutna dor féljaktligen inte utan fortlever darfor att det upprepas i
samtiden. Upprepningen sker dock med betoning pa dess forflutna karaktar. Upphavandet av
traditioner forstor kontinuitet och leder saledes till kéanslan att det finns nagot som &r
forflutet.'®

Nagot liknande kan ses nar man éverfor detta till karaktarerna. Sa lange de lever i det
forflutna ar det forflutna deras samtid, men det blev synligt att detta forhallningssatt knappast
framstar som fruktbart. Det behovs en viss sjalvkritisk formaga for att kunna bestamma om
det forflutna kan vara kvar som samtid eller om det skulle tillnéra det forflutna. Att bade
Henrik lbsen och Jonas Hassen Khemiri leker med tva status av det forflutna, det forflutna
som det faktiska forflutna och det forflutna som det manifesterar sig i och blir till samtiden,
forklarar varfor karaktarerna alltid befinner sig pa gransen mellan forr och nu.

I oroliga tider finns det ofta ett starkt behov att betona harkomsten och darmed det
forflutna for att skapa kontinuitet och stabilitet.®® Denna aspekt syns dock varken i N&r vi
dede vagner eller Ett 6ga rott, snarare ar motsatsen fallet. Den férmenta stabiliteten maste
genomskadas och rubbas for att sociala férandringar kan anas. Nar vi dgde vagner och Ett 6ga
rott kraver inte att det forflutna legitimeras utan det forflutna krdvs som motstycke till
samtiden. Ibsen sétter sig harmed emot 1800-talets vanliga tankesatt, for egentligen var the
main concern of the nineteenth-century nation-states [...] to mobilize and monumentalize

national and universal pasts so as to legitimize and give meaning to the present and to

18 William Faulkner: Requiem for a Nun, 1950. Cit. i: Alexander Stille: The Future of the Past, New York:
Farrar, Straus and Giroux 2002, s. 312.
187 Assmann 2002, s. 42.
188 jfr. ibid., s. 34.
189 jfr. t.ex. Huyssen 2003, s. 40.
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envision the future: culturally, politically, socially”*®. Khemiris roman tillhor en helt annan
historisk epok, men trots detta kan man pasta att han har samma tillvagagangssatt som Ibsen.
Vissa monster upprepar sig alltsa och bidrar till dekonstruktionen av det gamla pa vag mot det
nya.

Dekonstruktionen av det forflutna beror pa kravet “att betrakta sin levnadsstéllning
och sina Omsesidiga forbindelser med nyktra 6gon”. ”lbsen the moralist has but one
requirement of the individual: To take control and responsibility for one’s own life”**,
fastslar @sterud, och han tillfogar att Ibsens [t]ruth is something the personality acquires
through its relationship to itself”**?. Detsamma géller for Khemiri. Efter att Halim har kommit
overens med det forflutna och samtiden ar slutet av Ett 6ga rott inriktat mot framtiden. Det &r
mojligt pa samma grund som @sterud anfor for avant-garde dramat i moderniteten:

Tradition was no longer binding; the status quo could be changed; the future was an open
horizon. [ - - - ] The man of modernity is cut off from the normative past with its fixed
rules and criteria. There are no examples to imitate, no directions to follow. The
awareness of the present, of its inevitable transitoriness appears as the main source of
inspiration and creativity for him.'*

4.5 Dekonstruktionens konstruktiva potential

Dekonstruktioner av etablerade eller faststaende begrepp, monster och idéer hanvisar till att
det ligger en kritisk syn pa varldsuppfattningar bakom texterna. Den kritiska synen skapar en
ambivalens mellan ett liv i det forflutna eller i nostalgi och ett liv i samtiden. Dikotomier
problematiseras likasa som minnenas sanningshalt. Existerande gamla ménster ifragasatts och
forandras.

| sin studie Transforming Memories in Contemporary Women’s Rewriting hanvisar
Liedeke Plate till sammanhanget mellan omskrivning, kulturellt minne, det forflutna och
samtiden:

Rewriting — the act of writing again, literally re-membering the old stories — is an act of
memory. It is an act of re-collection in which the past is recalled and made sense of in the
light of the present. As each age rewrites the past in its own image, rewriting is the
process and product of cultural remembrance and can thus be viewed as emblematic,
representative, and characteristic of cultural memory [...]. Rewriting is marked by a
dynamics of storing and retrieving, inscribing and obliterating, remembering and

190 Huyssen 2003, s. 2.
191 Zisterud 1998, s. 45.
92 ibid.
% ibid., s. 51.
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forgetting, that is productive of memory as shared and formative of collective, cultural
identity.™®*

Plate undersoker den litterdira genren “women’s rewriting”, dar litterara verk skrivs om sa att
berattelsen skildras ur en kvinnlig karaktars synvinkel. Det sker varken i Nar vi dede vagner
eller Ett 6ga rott, men deras analyser visar att de handlar i hogsta grad ocksa om omskrivning
i Plates definition. Gamla berattelser, det vill sdga det textuella forflutna, upprepas ur ett
samtida perspektiv och ur samtida behov. Detta gar hand i hand med bevaring, borttrangning
eller glomska och hanger ihop med det kollektiva minnet.

Med hénvisning till Georg Brandes tillskriver Toril Moi Ibsens moderna dramer en
aktiv och revolutionar roll:

Having introduced his signature term of *Emigré literature’, Brandes can finally define
romanticism as the intrinsically reactionary opposite of modern, progressive realism.
Modern realism thus becomes the rightful inheritor of émigré radicalism, idealism the
desiccated and superannuated survivor of reactionary romanticism. Or in other words,
émigré literature is the revolutionary past, romanticism the reactionary past, and idealism
the reactionary present. The empty fourth space is to be filled with the new, revolutionary
literature of the future, a literature that Brandes will variously refer to as realism,
naturalism, or the *modern breakthrough’.*®

Aven Plate tilldelar litteraturen en revolutionar kraft nir hon betonar den aktiva viljan till
forandring som ligger bakom “women’s rewriting”. Hon tillskriver genren emancipatorisk
potential darfor att den uppstod som ”a means of opening the past to alternative stories, which
in turn meant opening the future to new possibilities”®. Dekonstruktioner av olika element
av det textuella forflutna far samma effekt darfor att det forflutna far en ny tolkning och
darmed en ny utgangspunkt pa vilken framtiden kan bygga. Detta liknar minnesteoriernas
iakttagelse att identitet bygger pa minne. Nar minnet genomgar forandringar férandras
samtidigt identiteten, vilket &r likt med samtidens forandring nar det forflutna retrospektivt far
ett annat innehall.

Ett 6ga rétt ar en metaroman och dven Nar vi dede vagner bar aspekter av ett
metadrama. | Rubeks verk tematiseras konstens formaga att representera sken och verklighet,

197 vilket betyder

“maske og ansikt som er paradoksalt og uleselig forbundet med hverandre
att det som visas utanpa inte nodvandigtvis liknar det som ligger bakom. Det som framstalls
pa en niva kan kommenteras pa en annan metaniva sa att maskerna kan rivas ner. | deras

betoning av det forflutna uppfor sig karaktarerna som skadespelare i samtiden:

194 Liedeke Plate: Transforming Memories in Contemporary Women’s Rewriting, Basingstoke: Palgrave
Macmillan 2011, s. 3.
1% Moi 20086, s. 85.
1% plate 2011, s. 6. jfr. ocksa ibid. s. 4, 40.
197 Weerp 2000, s. 247.
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In Ibsens’s dramas performers for the first time faced characters who were pursuing a
bifurcated action. The actor could no longer speak of the dual consciousness of self and
character but rather had to discuss the treble strata of self, character, and the role the
character plays, a metatheatrical phenomenon that produced a radical change in the
actor’s art.*®®

Aven Toril Moi syftar pd metadramatiska aspekter i lbsens senare pjaser nar hon utgar ifran
att Ibsen ”is completely aware that theater is not life. His modernist theater will take this
realization as its fundamental starting point. What we are required to do in the theater is not

19 p3 grund av romanens och dramats

what we are required to do in everyday life
metanivaer blir det majligt att bade iscensatta och kommentera det forflutna respektive att
distansera sig fran detta och att foresla nya versioner. Foljden &r att dekonstruktionen i Henrik
Ibsens Nar vi dgde vagner och i Jonas Hassen Khemiris Ett 6ga roétt far en konstruktiv
potential.

Det ar alltsa inte bara den stilistiska representationen av det textuella forflutna som
utgor Nar vi dede vagner och Ett 6ga rétt. Det som ocksa ar i hogsta grad betydelsefullt &r
den litterara kraften som ligger i den konstnéarliga gestaltningen av det textuella forflutna.
Dekonstruktion medfor konstruktion, ur den kritiska dialogen med det forflutna resulterar

samtiden och i slutandan ocksa framtiden.

5. Avslutande diskussion

Saval Henrik Ibsen i Nar vi dede vagner som Jonas Hassen Khemiri i Ett 6ga rétt utforskar
det forflutnas betydelse for samtiden. Karaktérerna lever i ett samhalle i stark férandring men
deras referenspunkt forblir datiden. De doljer eller fortranger det reala pd grund av
traumatiska, idealistiska, barnsliga eller naiva skal. Att fortsatta leva ett liv i det forflutna far
negativa foljder for dem. Ett deltagande i det samtida sociala samhallet gérs omgjligt. Irene ar
inte i stand att uppratthalla sociala kontakter och hon lever ett dott liv som hon inte kan befria
sig fran. Sa fort Rubek ar tvungen att reflektera dver sitt liv vill han dverge det enligt honom
meningslosa konstnarslivet, och han bekénner 6ppet att han begick ett stort misstag néar han lat
Irene lamna honom. Nar det forflutna uppléser sig for Halim maste han hitta sin plats i det
svenska samhallet. Alla konfronteras pa satt och vis med det akta livet som inte ligger skyddat
under det forflutnas skugga. Som féljd dor Irene och Rubek tillsammans i sitt gemensamma
forflutna, men Halim verkar hitta en fornuftig vdg som varken doljer samtiden eller

borttranger sitt arabiska forflutna. Konsekvenserna ar alltsa olika men verkan ar densamma. |

1% Cima 1993, s. 43.
199 Moi 2006, s. 216.
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stallet for ett liv som ar praglat av passivitet, aterstallande av gamla forhallanden och I6gn
foreslar bade Nar vi dede vagner och Ett 6ga rott ett aktivt liv i utveckling, reflektion och
trogenhet mot sig sjalv. | ett sadant liv saknar det forflutna ofta sin legitimitet darfor att det
kan hamma framatriktade tankar som star i samband med tidens fortskridande. For att
sammanfatta det med Marshall Bermans ord kraver verken att

[m]oderna mén och kvinnor maste lara sig att strava efter forandring, att inte bara vara
oppna for forandringar i sitt personliga och sociala liv utan ocksa positivt begara dem,
aktivt soka upp och genomfdéra dem. De maste ldra sig att inte nostalgiskt langta efter ett
verkligt eller inbillat forflutets ’fast inrotade forhallanden’, utan i stillet glddjas at
rorligheten, hamta néring i fornyelsen, se fram mot kommande férandringar i sina
livsvillkor och relationer till medménniskorna.?®

Beskrivningen av den moderna manniskan verkar hér inte vara begrénsad till modernismens
epok utan den géller likasa for Khemiris roman.

Att anlagga det forflutnas perspektiv pa Ibsens Nar vi dede vagner visar hur en del av
de befintliga forskningsresultaten som befattar sig med enstaka aspekter av det textuella
forflutna kan anvandas i ett sammanhang for att f& en mer helhetsinriktad inblick i det
komplexa dramat. Det blir ndmligen synligt att dekonstruktionen av det forflutna drar sig mot
olika innehallsliga och texttekniska aspekter s att det skulle kunna pastas att saval det
forflutna som den ur det forflutnas dekonstruktion resulterade vdgen mot framtiden bildar
pjasens centrala struktur. Det motiverar dramats handelser och forklarar likasa dramats
ambivalenta slut.

Samma perspektiv pa Khemiris Ett 6ga rott visar nagot liknande. Det ger ett djupare
forstaelse av den innehallsliga och den tekniska kompositionen av romanen. Déarutéver
forklarar det inte bara varfor de i forskningen framhdvda autenticitets- och etnicitetsmotiven
spelar en viktig roll i romanen utan ocksa hur och varfor de ifragasatts. Det ar de férgangna
handelserna som paverkar hur samtiden ser ut och som forklarar varfor karaktarerna handlar
sa som de gor. Detta beror pa den starka lanken mellan minne och identitet.

Den tematiska Overensstammelsen av Nar vi dede vagner och Ett 6ga rott i
skildringen av samhalleliga férandringar uttrycks pa ett motsvarande satt. Visst finns det
genrebetingade skillnader mellan dramat Nar vi dgde vagner och romanen Ett 6ga rott. Trots
detta och oavsett den tidsliga skillnaden mellan publiceringsaren visar verkanalyserna dock att
det finns manga likheter som gar langt utver de innehallsliga motiven. Verkens olika
genremassiga bakgrunder utesluter inte att det finns stora likheter i representationen och
funktionen av det forflutna. Att det kan vara annorlunda nar man jamfér en pjas och en roman

som inte har en liknande tematisk bakgrund ar sjélvklart, men i det har fallet finns det utéver

200 Marshall Berman: Allt som &r fast forflyktigas, Lund: Arkiv forlag 2012, s. 112.
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de tematiska och motiviska ndmnarna &ven betydelsefulla tekniska likheter mellan de olika
genrerna. | Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott véljer forfattarna ett liknande tillvagagangssatt
for att kunna tydliggora foresprakandet av ett sunt perspektiv pa de “real conditions of life”.
Identiska strukturella element dyker upp nér det kommer till representationer av det textuella
forflutna och deras roll i skildringar av nya samhalleliga och litterara forhallanden. Texterna
ar fyllda med dekonstruktioner av olikartade varianter av det forflutna och visar att ett litterart
verk har manga mojligheter att framstalla datiden.

Nar det forflutna forklarar samtiden blir ssmmankopplingen mellan da- och nutiden
viktig for karaktarerna och deras liv. Det har visat sig att samspelet mellan det férgangna och
det samtida ar oundgangligt for att kunna leva ett atravart liv. Pa samma sétt forklarar vissa
element av det textuella forflutnas tekniska komponent de respektive verken. Hartill hor bland
annat Peer Gynt-referensen eller de mytologiska karaktarsbeskrivningarna. En liknande
brygga uppstar dven mellan Nar vi dgde vagner fran 1899 och Ett 6ga rott fran 2003. Pa
grund av de talrika likheterna kan en del av dramats innehall forklara romanens handelser och
tvartom. Att Halim lever mycket i det forflutna framgar inte lika tydligt ur beréttelsen sa som
exempelvis Irenes liv i det forflutha. Daremot formuleras det forflutnas betydelse for
konstruktionen av den egna identiteten explicitare i Ett 6ga rott an i Nar vi dgde vagner.
Dessa tva aspekter hanger dock ihop och &r viktiga i bada verken. Exemplen fortydligar att
den jamférande analysen av Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott ger en mer omfattande bild
av vad det forflutna innebér for den respektive texten. Analysen berikar saledes forstaelsen av
de enstaka verken nar den synliggor ndgot som annars inte ar uppenbart.

Det textuella forflutna konstrueras i sprakhandlingar, minnen eller transtextuella
referenser och representeras av karaktarer, symboler och metaforer. | dessa former fungerar
det som meningsbarare. Samspelet av de varierande formerna av det textuella forflutna bidrar
pa ett avgorande satt till skapandet av texterna darfor att det textuella forflutna bildar ramar
for att strukturera beréttelsen, for att beskriva karaktdrerna eller for att styra l&sarens
forstaelse av skeendet. Har visar sig uppdelningen av det textuella forflutna i den innehallsliga
och den tekniska komponenten fruktbar eftersom den framhaver det textuella forflutnas
mangfaldighet trots komponenternas sammansmaltning i verken.

Samma funktioner som konstruktionen av det forflutna far dess pagaende
dekonstruktioner. Texternas forflutna dekonstrueras exempelvis genom omskrivningar,
ironiseringar eller ifragasattanden av sanningshalten av det forflutna som samtida
(re)konstruktion. Dekonstruktionen av vissa aspekter av det respektive textuella forflutna blir

nodvandig for att kunna se pa varlden som den faktisk ar. Darfor blottlaggs karaktarernas
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skenliv nér det fasta i form av bland annat samhalleliga traditioner eller litterdra konventioner
forflyktigas. Foljden ar inte nodvandigtvis tomhet och desorientiering. Aven om slutet i Nar vi
dade vagner inte endast ar positivt konnoterat sa finns det nya méjligheter att valja mellan for
dem som ser pa livet s3 som det ar och som vill fortsétta leva. Dessutom befrias Maja och
Rubek ur sitt otillfredsstallande aktenskap genom att samhalleliga konventioner bryts ned.
Halims forsoning med sin pappa ar ocksa en forsoning med sitt samtida liv. Upphavandet av
det forflutnas dominans far har ett uppenbarligen konstruktivt och positivt slut i stallet for att
efterlamna ett meningsldst tomrum.

Skildringarna av det nya beror foljaktligen till stor del pa det forflutnas
dekonstruktioner. De nya livsuppfattningarna som foljer ur det forflutnas dekonstruktion
framgar inte bara ur historiens perspektiv. Sjalva verken ar uttryck for ndgot nytt darfor att
litterdra konventioner dekonstrueras. Ibsen vederldgger dramats krav pa tidslig och rumslig
enhet och skapar med sin retrospektiva teknik en ny struktur. Khemiri vénder den svenska
romanens skriftsprak upp och ner och dekonstruerar alla mojliga tecken som skulle kunna
leda till att man sétter etiketten invandrarlitteratur pa den.

Det litterdra system i vilket verken skrevs syns forst och framst i den tekniska
komponenten av det textuella forflutna. Att det finns samband mellan systemets verk,
exempelvis mellan myter och Nar vi dgde vagner respektive Peer Gynt och Ett 6ga rott, och
att teman, motiv och tekniker aterkommer i olika tider och i olika genrer har redan namnts.
Darutover motsatter sig Nar vi dgde vagner och Ett 6ga rott dock delar av detta forflutna och
darmed ocksa delar av sina litterara system. Anda later sig dven har folja en viss kontinuitet.
Det forflutna borttrangs inte nar det forkastas utan det sker en utveckling som baserar sig pa
en utforlig hantering av detta forflutna. Det gamla syns ndmligen innan det vands upp och ner
och utvecklas till det nya. Varken Nar vi dgde vagner eller Ett 6ga rott ar isolerade fran
inflytandet av det forflutna, men forgangna handelser ger pa grund av sin forflutna karaktar
mening at det respektive litterara verket, narmare bestamt genom att verken kan avgransa sig
mot det egna forflutna. Det inforlivas alltsa inte i samtiden darfor att det oftast inte langre
staimmer 6verens med tidens fortskridande utveckling. Att de litterara verken kan avgrénsa sig
fran sitt forflutna gors mojligt med hjalp av sina metatextuella drag. Saval i Nar vi dede
vagner som i Ett 6ga rott spelar karaktarerna roller som iscensatter skillnaderna mellan ett
dkta liv och ett skenliv och mellan ett liv i samtiden och ett liv i det forflutna. Metanivan
mojliggdr att det kan finnas direkta kommentarer till det som hidnder ”pd scen” 1 texterna.
Framst betraffande Ett 6ga rott ligger héri ocksa dess mojlighet att omkasta litterara

traditioner for att etablera nya litterdra versioner.
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Samtidigt som Ett 6ga rott klipper av banden till invandrarlitteraturen skriver Jonas
Hassen Khemiri med romanen in sig i den “skandinaviskt” skandinaviska litteraturen. I
sadana meningar far de innovativa (re)konstruktionerna och transformationerna av det
forflutna formagan att kritisera och ifragasatta samtida forhallanden. | vidare forskning skulle
det vara intressant att beakta l&sarorienterade teorier for att undersoka huruvida texterna
formar att trada in i en émsesidig dialog med den utomlitterara kontexten i stéllet for att
“bara” framstilla samhélleliga férhallanden, och for att analysera hur det textuella forflutna ar
relaterat till den kontexten. Att det finns ndgon relation till bland annat lasarens
forutsattningar och forvantningar antyds i romanens lek med arketextuella aspekter.

Saval i Ibsens drama som i Khemiris roman tilldelas karaktarerna bland annat tack
vare transtextuella referenser till myter eller historiska personer allmant giltiga drag sa att
textens innehall inte langre ar begransad till den litterara texten i sig. Khemiris roman verkar i
sin inriktning mot det faktiska samhallet (till skillnad fran det fiktionella samhallet) mycket
mer radikal an Ibsens drama. Det beror mojligtvis pa de tidsliga skillnaderna. Om det fanns en
starkare avsikt hos Khemiri att skriva emot en viss tradition kan inte faststallas utan att man
riskerar att fastna i den intentional fallacy som den beskrivs av William K. Wimsatt och
Monroe Beardsley.?*

Bortsett fran forfattarnas mojliga avsikter ar det de litterara verken som i sig sjalva
befriar sig ur det forflutnas tyranni genom sina patagligt konstruktiva dekonstruktioner av det
forflutna. De foresprakar oforfalskade perspektiv pa samtiden och framsteg i stallet for

baksteg. Det ar en konst att leva med tiden men det ar nyckeln till livet.

2L jfr. William K. Wimsatt; Monroe Beardsley: “The Intentional Fallacy”. I: Sean Burke (red.): Authorship:

From Plato to the Postmodern, Edinburgh: Edinburgh University Press, s. 90-100.
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