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”[M]en allra betydelsefullast d&r dock konsten att skapa metaforer. Den kan inte lanas fran
andra, och endast den ar diktarbegavningens egentliga kdnnemérke. Ty att finna den adekvata

metaforen — det ar att intuitivt se likheter i det som &r olika.”

Avristoteles, Poetik, Overs. Jan Stolpe, Uppsala: Uppsala universitet, institutionen for estetik, 1986 (s. 37f)
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1. Inledning

Ola Hanssons (1860-1925) Sensitiva amorosa (1887) &r ett sareget litterart verk i den svenska
1880-talslitteraturen och det rénte stor uppmarksamhet da det gavs ut — dock till en bérjan
framst negativ sadan. Trots att mer &n 120 ar har gatt sedan Sensitiva amorosa motte den
svenska lasekretsen for forsta gangen, upphor inte verket att bade forvana och intressera nya
lasare. Det intryck som drojt sig kvar efter min forsta lasning av denna bok &r en kénsla av ett
mycket intimt samspel mellan manniska och natur, dar varje upplevelse associeras eller iden-
tifieras med en arstidsvaxling eller ett landskap. Dessutom forefaller det finnas en implicit
konflikt eller kritik i verket, som gar hand i hand med den pessimistiska ton de olika kapitlen i
Sensitiva amorosa fargas av. Med det dvergripande karlekstemat foljer ocksa en narbeslaktad
problematik, dar det sinnliga stélls mot det fysiska, liksom det ménskliga stélls mot det djur-
iska. Kérleken som ren abstraktion blir en symbol for den kultiveringsprocess som fjarmat oss

fran naturen.

1.1 Syfte

Syftet med denna uppsats &r att undersoka hur naturen anvands i bildspraket i Ola Hanssons
Sensitiva amorosa’. Utifran en studie av naturen som metafor for manskliga kanslor, men
ocksa hur naturen trader in i den manskliga sjalen, forsoker jag utréna hur forhallandet mellan
manniska och natur gestaltas i detta verk. Intressant &r vilken funktion naturen spelar for
verkets huvudpersoner, men ocksa vilken position naturen har rent estetiskt. Hur askadliggors
relationen mellan den kultiverade och civiliserade manniskan och naturen i Sensitiva
amorosa? Finns det en konflikt mellan natur och civilisation som tar sig uttryck i detta verk?
Utifran detta kommer jag ocksa i korthet att diskutera varfor Sensitiva amorosa blev sa
kritiserad i sin samtid och varfor boken av manga ansags vara sa kontroversiell.

En bakgrund till tema och bildsprak i Sensitiva amorosa kan aterfinnas i de olika
epoker och litterara stromningar som praglade 1800-talet, séssom symbolismen, dekadensen
och romantiken, varfor jag finner det motiverat att kort diskutera verkets koppling till dessa.
Bildspraket i Sensitiva amorosa bestar till exempel i en besjalning av naturen, men ocksa i att
satta en konkret symbol for nagonting abstrakt. Dekadensen kan tydligt urskiljas bade i tema
och bildsprak, dar fokus laggs pa den overkultiverade, forfinade, moderna manniskan som i

seklets slut dyker upp i synnerhet i litteraturens Frankrike och England.

! Alla citat, endast markerade med sidnummer vid citatets slut, & hamtade fran féljande utgéva: Ola Hansson,
Sensitiva amorosa, Minerva, 1987.



1.2 Teori och metod

Som grundlaggande teoretisk ingangsvinkel géllande metaforanalysen har jag anvant mig av
Aristoteles definition av metaforen, samt Paul Ricoeurs, inte minst ur ett historiskt perspektiv,
omfattande diskussion av metaforen som stilfigur. Forutom flera vagledande analyser speci-
fikt av bildspraket i Sensitiva amorosa (senare namnda under tidigare forskning) har jag i
synnerhet anvant mig av Kjell Espmarks teori om askadliggorandet av det sjalsliga i littera-
turen, samt av Alf Nymans utforliga analys av lyrikens bildsprak. | analysen av naturens roll i
detta litterara verk, och om manniskans forhallande till naturen, har jag tagit hjalp av eko-
kritiska kallor, sasom Raymond Williams och Jonathan Bate, men ocksa av teoretiker mer
specifikt kopplade till Frankfurtskolan — Theodor W. Adorno, Max Horkheimer och Leo
Léwenthal.

I min uppsats har jag funnit det noédvandigt att 6vergripande redogéra for den tidigare
forskning som tangerar min fragestéllning, samt att i korthet diskutera verkets genre- och
epokmassiga position. Med denna bakgrund hoppas jag kunna placera in verket tydligare i sin
samtid och ocksa ge en tydligare forklaring till hur jag lagt upp den darpa kommande
analysen. Analysen ar pa sa sitt komponerad att jag utgar fran de i verkets vanligt fore-
kommande naturrelaterade metaforerna, samt det bildsprak som pa nagot vis tar upp en
konfrontation eller jamforelse mellan natur och kultur, stad och land eller ett liknande
motsatspar. Denna analys for jag ocksa in i ett storre teoretiskt sammanhang, dar jag ocksa

forsoker besvara de fragor jag inledningsvis har stallt.

1.3 Tidigare forskning

Gallande den tidigare forskningen om Ola Hansson begransar jag mig till att framst ta upp de
verk som pa nagot vis anknyter till mitt &mne och den ingangsvinkel jag har. En artikel av
Mathias Feuk, i tidskriften ”Sprdk och stil”, utgiven 1918, star for ett av de mest intressanta
exemplen av de tidigaste analyserna av Sensitiva amorosa. 2 Artikeln analyserar bildspraket i
verket, men ger ocksda en introduktion till diskussionen om vilka litterdra stilar och
stromningar som paverkat Sensitiva amorosa. Ett av de mest betydande verken inom
Hanssonforskningen &ar Erik Ekelunds avhandling om Ola Hanssons ungdomsar, vilken

stracker sig fram till och med sommaren 1889°. Avhandlingen lades fram 1930 och i korta

? Mathias Feuk, "Bildspraket i Sensitiva amorosa” ur ”Sprak och stil”, Uppsala : Bengt Hesselman, Olof
Ostergren, Ruben G:son Berg, s.169-182, 1918
® Erik Ekelund, Ola Hanssons ungdomsdiktning, Helsingfors: Schildt, 1930
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drag kan forklaras att Ekelund presenterar bade biografiska detaljer och en rad intertextuella
referenser i sin analys av Hanssons ungdomsverk. Av tidens anda och aktuella vetenskapliga
sporsmal lagger han vikt pa bland annat darwinismen och pessimismen. | sitt avsnitt om
Hanssons naturlyrik ndmner han Albert Gellerstedt och J. P. Jacobsen som inspirationskallor
och diskuterar ocksa Hanssons forhallande till vad han kallar for den romantiska och den
moderna natursynen.

Vidare bor ndmnas Hans Levanders avhandling om Sensitiva Amorosa, med samma
namn som det litterdra verket, men med undertiteln ”Ola Hanssons ungdomsverk och dess

>4 Detta verk kom 1944 och forutom en kortare

betydelse for attiotalets litterdra brytningar.
biografisk bakgrund kan forskningen utmérkas for sin studie i psykologi. Levander diskuterar
associationspsykologi, naturalistisk psykologi och irrationell psykologi, med referenser till
bland andra Hippolyte Taine, Harald Hgffding, Eduard von Hartmann och Carl du Prel. Bland
de litterara referenserna, forutom den tidigare namnda J. P. Jacobsen, aterfinns bland annat
Guy de Maupassant och Paul Bourget. Levander analyserar dven naturskildringen och
bildspraket i Sensitiva amorosa. Gunnar Ahlstrom placerar, i sin bok Det moderna genom-
brottet i nordisk litteratur fran 1947, in Ola Hansson i sin nordiska samtid, dar han framfor
allt dyker upp i det sista kapitlet: ”Sammanbrottet”.”

1957 kom Ingvar Holms avhandling om Ola Hansson, kallad Ola Hansson: en studie i
attitalsromantik, vilken ar tamligen omfattande och bland annat behandlar determinism och
fatalism, men som ocksd gor kopplingar till Nietzsche. ® Holm tar dock inte specifikt fasta p&
Sensitiva amorosa, utan hanvisar istallet framst till Levanders verk fran 1944. Gemensamt for
de tre avhandlingarna om Hansson — av Ekelund, Levander och Holm — &r att de & mycket
fokuserade pa intertextuella referenser, inflytande och influenser fran aktuella tankegangar
och fran andra forfattare och betydelsefulla tankare.

Aret efter Holms avhandling kom Stellan Ahlstréms, till omfénget betydligt mindre,
monografi om Ola Hansson.” Ovriga verk som bor namnas &r Alf Nymans Begreppet lyrisk
erfarenhet fran 1954, dar han analyserar Ola Hanssons bildsprak och bland annat beskriver
den dubbelriktade transformationen i relationen mellan manniska och natur.® Kjell Espmarks

Sjalen i bild, en huvudlinje i modern svensk poesi, som gavs ut forsta gangen 1977, behandlar

* Hans Levander, Sensitiva Amorosa, Ola Hanssons ungdomsverk och dess betydelse for attiotalets litterara
brytningar, Stockholm: Ahlén och Akerlund, 1944.

® Gunnar Ahlstrém, Det moderna genombrottet i Nordens litteratur, Stockholm: KF:s bokférlag, 1947

® Ingvar Holm, Ola Hansson: en studie i attitalsromantik, Malmé: Gleerups, 1957

” Stellan Ahlstrém, Ola Hansson, Stockholm: Natur och kultur, 1958

& AlIf Nyman, Begreppet lyrisk erfarenhet, Lund: Gleerup, 1958
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i kapitlet ”Ola Hansson. *Mitt visen in i naturen rinner’” ocksa bildspréket i Hanssons poesi. °
Vidare finns ett kapitel om Ola Hansson i Peter Hallbergs bok Diktens bildsprak fran 1982
som férutom Notturno och Dikter &ven tar upp bildspraket i Sensitiva amorosa. *°

| Dekadense i nordisk litteratur 1880-1900 (1992) av Per Thomas Andersen finns ett
kortare kapitel om Hansson, som bland annat beskriver Hanssons angrepp mot attiotalets
“tendenslitteratur” och mottagandet av Sensitiva amorosa i dess samtid, men ocksa ett langre
kapitel som bestar av en mer omfattande analys av Sensitiva amorosa. ** Till de senare verken
som behandlar Ola Hansson hér ocksa Claes Ahlunds Medusas huvud, dekadensens tematik i
svensk sekelskiftesprosa fran 1994, med en studie av Sensitiva amorosas forhallande till bland
annat dekadensen, sexualitet och kon. ** Vidare skriver Peter Luthersson in Ola Hansson i sin
samtid i boken Svensk litterar modernism, en stridsstudie'®. En forskare som framst
intresserar sig for en senare tidsperiod an den som Sensitiva amorosa utkom i, men som anda
bor namnas, ar Inger Méneskold-Oberg, som bland annat skrivit Ola Hanssons livsdikt som
utkom 1998. '* Ebba Witt- Brattstroms Dekadensens kén, Ola Hansson och Laura Marholm
(2007), betecknas av forfattaren som en litterdr parbiografi och associerar tydligt Hansson till
den europeiska dekadensens tidsalder. *°

2012 utkom Anna Jorngardens avhandling Tidens troskel, som tar upp tiden kring forra
sekelskiftet med utgangspunkt i Ola Hansson, August Strindberg och Knut Hamsun.
Jorngarden fokuserar pa uppbrottet, splittringen och nostalgin som préglar tiden mellan 1800-
och 1900-talen.*

1.4 Genrediskussion

Sensitiva amorosa bestar av nio stycken texter pa vardera fem till tio sidor. Verket har oftast
betraktats som en novellsamling, men faktum é&r att flera forskare har noterat att denna
bendmning kanske inte ar helt adekvat. Levander bendamner visserligen Sensitiva amorosa

som novellsamling, men diskuterar ocksa attiotalisternas bendgenhet att anvanda sig av en

° Kjell Espmark, Sjalen i bild, en huvudlinje i modern svensk poesi, Stockholm: Bokférlaget Pan Norstedts, 1994
19 peter Hallberg, Diktens bildsprék, Stockholm: Akademiférlaget, 1982

! per Thomas Andersen, Dekadense i nordisk litteratur 1880-1900, Oslo: Aschehoug, 1992

12 Claes Ahlund, Medusas huvud, dekadensens tematik i svensk sekelskiftesprosa, Uppsala: Uppsala universitet,
1994

13 Peter Luthersson, Svensk litterar modernism, en stridsstudie, Stockholm: Atlantis, 2002

¥ Inger Maneskold-Oberg, Ola Hanssons livsdikt, om mottagandet i Sverige och det sena forfattarskapet,
Stockholm: Carlssons bokférlag, 1998

1> Ebba Witt-Brattstrém, Dekadensens kon, Ola Hansson och Laura Marholm, Stockholm: Norstedts, 2007

18 Anna Jorngérden, Tidens tréskel, Ho6r: Symposion, 2012.
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mer skissartad kompositionsform.'” Andersen ar mer radikal och havdar att verket istallet
skulle kunna lasas mer som en roman, bland annat eftersom texterna tematiskt och stilistiskt
snarast ar for enhetliga — och for att de faktiskt inte har sjalvstandiga titlar utan bara
kapitelnummer.'® Ahlund driver frdgan vidare och kallar avsnitten for fragmentariska och
foreslar beteckningen prosaskisser, dar han bland annat syftar tillbaka till Levanders disku-
ssion om Attiotalets omhuldade format.® Svenska akademiens utgdva av Hanssons texter
under titeln Lyrik och esséer innehaller Sensitiva amorosa under rubriken prosalyrik”, vilket
betonar verkets lyriska karaktar.?> Med Andersens idé om Sensitiva amorosa som en roman,
snarare an l6st sammanfogade noveller, i bakhuvudet, kan det vara rimligt att vidhalla att
bokens avsnitt inte &r sardeles intressanta eller relevanta for sig sjalva. Istallet ar det just i sitt
sammanhang, med inledning och disposition sedd 6ver hela verket, som texterna kommer till
sin fulla ratt. Hadanefter kommer jag att referera till de olika delarna av Sensitiva amorosa

5% 99

som “texter”, “avsnitt” eller “kapitel”.

1.5 Referat

Den inledande texten i Sensitiva amorosa kan nidrmast betraktas som en programskrift, eller
som ett forord som presenterar grundtemat for verket. L&saren introduceras for en idé om den
fysiska karleken som nagonting banalt och vamjeligt, dar konsakten &r den framsta symbolen
for forgangligheten i den ménskliga kérleksrelationen. Jaget i texten beskriver hur denne
istallet njuter av kvinnor pa avstand, i studiet av deras innersta vasens subtila nyanser. Bokens
titel, ”Sensitiva amorosa”, beskrivs som en Ort som vixer i “det moderna sambhillets
Overkultiverade jordman” (s. 9) och vars “doft har en sjuklig s6tma” (S. 9) och ger en
introduktion till verkets dekadenta drag.

Det andra kapitlet tar upp en rad situationer dar karlek uppstatt mellan tva parter, men
dér den ena parten av en till synes bagatellartad anledning bryter upp efter en total foérandring
av kéanslorna gentemot den andra. | ett fall &r det en kvinna som i sin fastmans ansikte ser drag
av dennes far, vilkens ansikte hon vid forsta anblicken fattat omedelbar avsky infor — i ett
annat fall & det en man som ser sin kéra bli uppvaktad av en annan, for vilken han hyser
antipati. Det beskrivs som att den andra mannens vasen tranger in i hans kéras, och blir

honom motbjudande. I slutet beskrivs ocksa hur en man far syn pa en barnamorderska under

" Levander, s. 128ff

'8 Andersen, s. 328f

9 Ahlund, s. 55

% Ola Hansson, Lyrik och esséer, Stockholm: Svenska Akademien och Atlantis, 1997
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en promenad, i vilkens ansikte han ser en likhet med kvinnan han ar fordlskad i — varpa deras
ansikten flyter samman till ett och foralskelsens abrupta avslut &r ett faktum.

Den tredje texten beskriver ett par pa brollopsresa, vilka far ivag lyckliga, men
aterkommer djupt olyckliga tre manader senare. Forandringen skedde da mannen under en
batresa fick syn pa en ytterst vacker, forfinad ung dam — med vilken hans nyblivna fru inte
kunde mata sig. Efter detta mote vill han inte alls kénnas vid sin fru, utan stoter hennes
omhetsbetygelser ifran sig.

Det fjarde kapitlet beskriver ocksa ett nygift par pa brollopsresa, dar kvinnan plotsligt
finner sin man mycket motbjudande och fragar sig om det &r hon som férandrats, eller varfor
hon plotsligt kdnner att hennes man ar en helt fraimmande manniska.

Det femte kapitlet beskriver nagonting som jaget kallar for livsangest, ett skrammande
kanslotillstand som forlamar och fyller sin barare med vanmakt. Beréttelsen huvudperson ar
en ung man som av oforklarliga skal bryter upp med en kvinna, eftersom livsangesten sakta
fortar deras relation.

Det sjatte kapitlet handlar om en aldre man som varje ar avsander ett brev till en van.
Han beskriver hur han en dag, genom en vardaglig fornimmelse, pa ett mycket intensivt satt
erinrar sig en handelse som ligger langt bak i tiden. Han beskriver hur han en gang varit
alskad av en kvinna, trots att de aldrig egentligen haft en forbindelse i egentlig mening.
Istallet var deras relation av det ordlosa slaget, da de rakades hos mannens véardinna.

Det sjunde kapitlet beskriver en man med ett mycket intensivt kansloliv, som sakteliga
hanfaller at galenskapen. Han har en relation med en kvinna, da han plétsligt en dag
associerar hennes leende med en tavla forestéllande en hemsk dddsdans mellan mansskelett
och nakna jordaensska kvinnokroppar. Fran den dagen kommer detta leende allt narmare
honom och hemstdker honom &ven om natten, tills han helt faller in i vansinne.

Den attonde texten skildrar en homosexuell relation av ett slag som berattaren menar
varken ar rent kottsligt, eller rent vanskapligt. Texten beskriver en mans foralskelse i en
fjortonarig pojke med oskuldsfullt utseende och skildrar sedan mannens darpa féljande vandor
och svartsjuka.

Den nionde och sista delen utspelar sig i en stad vid havet, dar en man tillbringar en
sommar for att bada och vila. | borjan av sommaren traffar han en kvinna, med vilken han
enkom véxlar blickar och inga ord. Det beskrivs hur dessa tva utvecklar en relation utan
kroppslig beroring, starkare och mer intim & om den hade varit fysisk. Mannen beskriver sig
sjalv som Overméttad av de banala parningsakterna och denna ordlgsa forbindelse blir till

nagonting helt annat, som star i skarp kontrast till det kottsliga. Kéarlekshistorien upphor da
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mannen reser tillbaka i september, men det beskrivs som att de bada har njutit det basta i livet
genom denna platonska forbindelse.

Den forsta och den sista texten bildar ganska tydligt en borjan och ett avslut, eller en
“aterviando” till det inledande kapitlets framlagda idé. Darfor &r det ganska tydligt hur verket
bildar en enhet, med kapitel som inbdrdes leder till en linjar utveckling. 1dén som presenteras
ar en tanke om en kérlek som ror sig bortanfor det fysiska och som kan njutas utan kroppslig
berdring, eller ens ord. Karleken uppgar till en ultimat abstraktion.

1.6 Ola Hanssons attiotalsproduktion
Sensitiva amorosa utkom 1887 och enligt Levander sa betecknar boken “en milstolpe i hans

[Ola Hanssons] litterdra utveckling.”?

Levander menar ocksé att verket priglas av en ”sniv
subjektivism”, som inte pd samma sitt aterfinns i Hanssons senare verk. De tidigaste bevarade
dikterna av Ola Hansson é&r daterade till 1880, da han gick i Katedralskolan i Lund. Ekelund
har kallat diktningen for “omogen gymnasistpoesi”??. Redan under det tidiga 1880-talet &r det
dock tydligt hur de teman som dyker upp i diktsamlingen Notturno (1885) och senare i
Sensitiva amorosa formas. Natur, kdrlek och hembygd &r element som Ekelund ndmner i
samband med Hanssons tidigaste dikter, teman som aterkommer under hela Ola Hanssons
forfattarskap.? Sensitiva amorosa var Hanssons fjarde bok, efter Dikter (1884) och Litterara
silhuetter | och Notturno aret efter. Under 1886 pabdrjade han ocksa en samling essaer under
namnet Den unga Frankrike som trycktes fram till 1888 i Goteborgstidskriften ”Framat”. Av
det material som utkom forst efter forfattarens dod, men som skrevs under attiotalet kan
namnas Slattbyhistorier, Studentliv och Ungdom.?* Hosten 1889, tva ar efter utgivningen av
Sensitiva amorosa, flyttade Ola Hansson utomlands, i nagonting som kom att kallas for hans
“landsflykt”. Denna landsflykt har flitigt kopplats till den harda kritiken av Sensitiva
amorosa, dar forfattaren alltsa flytt det ogina svenska litterara klimatet, for att istallet gora sig
ett namn som tysk forfattare.?

Sensitiva amorosa, liksom flera av Hanssons andra verk, har en tydlig, om &n inte helt
uttalad, placering i en skansk miljo. Flera av avsnitten i verket beskriver en typisk skansk
miljo och i det sista kapitlet blir platsen till och med specifik, dar det inte ar svart att forsta att
det dr staden Helsingborg som avses med “H”. Det forekommer ockséd utldndska landskap,

men da ar de tydligt namngivna.

2L Levander, s. 11

22 Ekelund, s. 11

2 Ibid, s. 11ff

2 Levander, s. 34

% Maneskold-Oberg, s. 17f
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1.7 Sensitiva amorosas mottagande och diskussion om verkets position i den

litterara samtiden
Ingvar Holm kallar Sensitvia amorosa for ”en av periodens charmfullaste, minst l4sta och
mest utskillda bocker.”?® Ekelund Kkallar Sensitiva amorosa for “det svenska Attiotalets
egendomligaste verk”®’ och i Mathias Feuks bildspraksanalys menas det att verket utan
tvivel 4r [...] ett av 1880-talets mirkligaste litteréira verk i vart land.”?® | sin analys fran 1980-
talet, dristar sig Hallberg till att utnyttja Hanssons eget bildsprak, genom att kalla Sensitiva
amorosa for “en siregen planta i var é’lttitalsplrosa.”29

Boken ansags till och med av Hanssons gamla forldggare vara sa “osedlig” att han
végrade att ge ut den — istéllet blev det Hans Osterling som fick dverta ansvaret™®, dven om
det enligt Levander ar oklart huruvida Osterling enbart tryckte boken, eller om han ocksa stod
som forlaggare och distributor.* Som Holm antyder, var receptionen av boken i samtiden inte
sardeles positiv och i Aftonbladet patraffas i december féljande beskrivning, skriven av en
anonym recensent: “Ett bland de skéndligaste alster av en depraverad fantasi, som en pa
osedligheten ockrande forlaggare framdragit i dagsljuset! Vare nog sagt, att denna vamjeliga
och fracka sjalvbekdnnelse synes vara avsedd till ett slags ’estetik” for utdvarne av vissa
onaturliga laster.”** Anders Osterling, son till den Hans Osterling som l4t trycka Sensitiva
amorosa, beskriver det som att Hansson “foll offer for en vildsamt plump och ointelligent
presskritik™*® Denna ofortjant skarpa kritik fick sin kanske mest uppmarksammade
formulering genom kritikern Karl Warburg i Goteborgs Handels- och Sjofartstidning, som
skriver: Vi forvdna oss endast dver att en forldggare velat kosta pa detta arbetet tryck och
papper [...] Ty for denna bok hade Gutenberg inte behoft gora sin uppﬁnning.”34 Endast ett
fatal kritiker har vid denna tidpunkt ndgonting positivt att framfora — Maneskdld-Oberg
namner bland annat Georg Brandes och Laura Marholm.*®

% Holm, s. 11

" Ekelund, s. 126

2 Feuk, s. 181

 Hallberg, s. 318

%0 Ekelund, s. 126

%! evander, s. 35

%2 Aftonbladet, december 1887, anonym forfattare, hamtat frdn Ola Hansson, Sensitiva amorosa, Minerva, 1987
8 Anders Osterling, Ola Hansson, Stockholm: Norstedts, 1966, s. 10

% GHT 16/12 1887.

% Maneskdld-Oberg, s. 17
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Sa fragan kan nu salunda stallas: Varfor orsakade denna bok en sadan uppstandelse, varfor
uppfattades verket som sa egendomligt och pa vilket sétt var Sensitiva amorosa en del av sin
tid? Forklaringen att boken helt enkelt var “osedlig”, med sina ménga sexuella anspelningar,
ar kanske lite for enkel. Maneskold-Oberg papekar visserligen att litteraturkritiken under
slutet av 1800-talet generellt hade en hardare ton &n den tenderar att ha idag, inte minst for att
den ofta var anonymt publicerad, men detta ar forstas inte hela forklaringen till varfor recen-
sionerna av Sensitiva amorosa sag ut som de gjorde.* Istallet ar det intressant att fraga sig om
verket verkligen var sa fraimmande for sin tid, och om kritiken enkom ar grundad av det
faktum att Sensitiva amorosa skilde sig fran sin samtid.

Feuk gor redan 1918 en analys och omvérdering av den litterdra stromning som
Sensitiva amorosa kan ségas tillhora. Tidsméassigt hor det till naturalismen, precis som
tidigare konstaterats av litteraturhistorieskrivarna Schick och Warburg. Emellertid soker Feuk
havda, genom en bildspraksanalys, hur verket &r en “synnerligen pregnant exempel pa en
blandning av naturalistisk och symbolistisk konstform.”*” Levander beskriver verket som en
brytningspunkt i den svenska litteraturhistorien och som ett verk som star pa tréskeln mellan
sennaturalism, dekadens och nittiotalets mer mystiska, transcendenta och romantiska riktning.
Levander menar dock att brytningen med naturalismen var mindre skarp i Danmark, Frank-
rike och Norge, dn den var i Sverige, dar sennaturalismen och dekadensen redan visat stort
intresse for psykologi och individualism.*® S&som Levander mycket utférligt redogér for i sin
avhandling, spelar psykologin mycket stor roll i Sensitiva amorosa och det ar omdjligt att inte
se kopplingarna till bade franska och danska forfattare av den sennaturalistiska skolan i
verket.* De naturalistiska dragen i verket ses tydligt i de hanvisningar till medicin och
vetenskap som forekommer. | den sjunde novellen beskrivs det med ett liknande vid en
operation, hur mannen “liksom operatdren sénker sitt instrument i kroppsmassan for att gora
snittet kring den sjuka substansen, sdnkte [....] sin tanke in i detta leende for att skira ut
mysteriet i hennes vdsen och konstatera dess sdllsamma struktur [...]”. (s. 62) Samtidigt som
“mysteriet 1 hennes védsen” syftar till en mindre vetenskapsgrundad och mer transcendent
betingad varldsbild, sa ar just tillvagagangssattet typiskt for naturalismen — hur man med hjélp
av instrument kan undersoka, méta och till och med “skédra ut” det som dr holjt i dunkel.

Vidare beskriver Levander Hanssons gransoverskridande hallning i foljande ordalag:

% Maneskold-Oberg, s 17
¥ Feuk, s. 181f

% Levander, s. 240

* Ibid.
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Samtidigt markerar hans smak for ord sasom “gatfull”, ”dunkel”, och ”16nnlig”
och hans standiga hanvisande till svartillgangliga sjalsliga omraden en tendens till
den ursprungligen fysiologiska mystik, som i sig rymde froet till naturalismens
upplésning. Genom den minutidst analyserade psykologien gar en strémning av
fruktan for okdnda makter, som beharska manniskolivet; mer eller mindre
ofrivilligt har Ola Hansson har narmat sig omradet for det Ovetbara, som redan
bérjat undergréva den franska positivismen.*

| néra koppling till detta bor ocksa namnas inflytandet fran den tyske ockultisten Carl du Prel,
som 1885 skrev boken Die Philosophie der Mystik. Du Prel behandlar det omedvetna sjéls-
livet i sin studie, dar han undersdker somnambulism och hypnotiska tillstand hos méanni-
skan.** Holm beskriver bokens tva nyckelord som “spiritism” och “darwinism”.*? Du Prel &r i
sin tur en larjunge till Eduard von Hartmann, som 1869 skrev Philosophie des Unbewussten.
Levander menar att den pessimistiska grundaskadningen i Sensitiva amorosa ar direkt eller
indirekt paverkad av Hartmann, men att det &r den danske tankaren Hgffding som star for det
storsta inflytandet gallande psykologi och idén om det omedvetna. Dennes verk Det Bevidste
og det Ubevidste behandlar idéer om det som ligger bortanfor vart medvetande och dess
slaktskap med vart medvetande.®?

Claes Ahlund &r en av de som har férsokt vederlagga idén om att Sensitiva amorosa,
med Levanders ord, ir att betrakta som en isolerad foreteelse™* i den svenska litteraturen. |
sin bok Medusas huvud tar Hansson plats vid forfattare som Stella Kleve, Oscar Levertin och
Hjalmar Soderberg. Ahlund kallar det sista kapitlet i sin bok for ”Svenskt fin-de-sieclé”, vilket
han inleder med meningen: “En av flera tinkbara utgdngspunkter for dekadensforestéllningar
och yttringar av livsangest under decennierna omkring sekelskiftet 1900 finner vi i roman-
tikens méngskiftande idévirld.”* Ahlunds inledning till sin tolkning av den svenska sekel-
skifteslitteraturen &r en 6ppen och 6dmjuk hénvisning tillbaka till romantiken, men tar vidare
ocksa fasta pa flera av de drag som ar typiska for de europeiska sekelskiftesstromningarna,
sdsom pessimism, fatalism och determinism. Ahlund framstéaller sekelskifteslitteraturen, eller
den nordiska ”dekadenslitteraturen”, som den ocksd bendmns, med stora likheter, men ocksa
framtradande olikheter med den kontinentala dekadensen.*® Denna relation 4r ocksa négonting

som bekréftas av Anna Jorngarden i Tidens tréskel dar hon menar att hon “fortsitter ldsningen

0 |_evander, s. 241
! Ekelund, s. 128
*2 Holm, s. 80

3 Levander, s. 66f
“ Ibid., s. 258

“* Ahlund, s. 188
*® Ibid., s. 188ff
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av det skandinaviska sekelskiftet som en del av, men ocksa i en ambivalent relation till, ett
europeiskt fin de siécle.”*’

| Ebba Witt-Brattstroms bok om Ola Hansson och Laura Marholm: Dekadensens kon,
placeras Ola Hansson tydligt in 1 dekadensens tidsalder, som hon menar &r “inriktad pa att
introducera det omedvetna som (psykisk) verklighet. Hon menar ocksa att Hanssons diktning
bér starka drag av for-psykoanalytiska idéer. Witt-Brattstrom beskriver det som att ”’[b]ade
psykoanalysen och psykofysiologin &r barn till dekadensen, som i sin tur &r naturalismens
vanartiga arvinge.”*® Denna formulering kan tyckas aningen forenklad, men framhaller tydligt
slaktskapet mellan de stromningar som paverkade litteraturen under artonhundratalets slut-
skede. Andersen tillmater ocksa verket en rad sardrag som ar typiska for dekadensen och
menar att ”[d]et er dekadentens psykologiske reaksjoner Hansson undersoker i Sensitiva

amorosa [...]"*

. Dessa reaktioner beskriver han vidare som forfallets og forfiningens
folelsereaksjoner.” Det anmarkningsvarda i Andersens studie &r att han, sisom titeln pa hans
verk antyder, fokuserar pa den dekadenta strémningen i den nordiska litteraturen, vilket visar
att Sensitiva amorosa inte var helt ensam i sitt slag.

Sensitiva amorosas koppling till symbolismen &r nagonting som tagits upp i den
tidigare forskningen. Som tidigare namnt sa noterar Feuk vissa 6verensstammelser i bildsprak
mellan Sensitiva amorosa och symbolismen, bland annat hur landskapet far agera metafor for
ett sjalstillstdnd.”* Ekelund haller med om detta och skriver att “hans [Hanssons] stimningar
ha samma farg av tristess och melankoli som symbolisternas. Det musikaliska spelar en stor
roll hos Hansson som hos symbolisterna: Hansson férnimmer naturens stimning som en
sjungande ton, som ett konturlost musikaliskt intryck, vilket diktaren soker klida i ord.”™?
Ekelund &r dock inte beredd att dra det langre an sa och papekar att Hansson snarast verkade
ha en negativ installning till symbolismen.>® Aven Levander ar lite dterhallsam pa detta tema
— han talar visserligen om hur Hansson “mottog impulser i symbolistisk riktning”, men
papekar ocksa bestamt att verket inte ar symbolistiskt i strikt mening och att det inte har nagot
direkt samband med symbolistskolan i Frankrike.®* Peter Hallberg har fort diskussionen

vidare och tar upp manga exempel pa naturalistiska drag i Hansson bildsprak, men lagger

7 Jorngarden, s. 17

8 Witt-Brattstrom, s. 64
* Andersen, s. 155

* |bid.

*! Feuk, s. 169ff

52 Ekelund, s. 234

*% |bid.

% | evander s. 242
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ocksa vikt vid att bilderna sallan later sig fangas helt inom naturalismens ramar, utan oftast
gar vidare in i ett mer symboliskt bildsprak, med stark dragning &t mystik och determinism.>
Sammanfattningsvis kan konstateras att verket inte ar symbolistisk i den mening att det
distinkt foljer tidens specifika symbolistiska stromning, men att flertalet drag som liknar
symbolismens kan patraffas framst i Hansson bildsprak, men ocksa i intresset for psykologi,
mystik och det omedvetna. Verket &r pa nordisk mark ett egenartat verk som bade bryter med
sin tid och influeras av den. Emellertid ar verket langt ifran isolerat, vilket Ahlund papekar i
det att han skriver in verket i svensk sekelslutslitteratur — idéer och tema aterfinns hos ett
flertal svenska och andra nordiska forfattare i samtiden. De tydligaste influenserna utifran
kommer fran Danmark och fran kontinenten och dekadensens idéer och estetik ar mycket val
jamforbara med den estetik och tematik som pafinns i Sensitiva amorosa — i synnerhet det
sjukliga, erotiska, dverkultiverade och deterministiska. Samtidigt som de dekadenta dragen i
verket kan pavisas mycket tydligt, finns det nadgonting annat som sarskiljer Sensitiva amorosa,
namligen betydelsen av naturen. | verket finns ett tydligt skanskt landskap och en rad olika
metaforer och symboler som kopplar samman sinnevarld och natur. Ahlunds iakttagelse

géllande den dekadente hjalten i svensk litteratur ar mycket intressant i sammanhanget.

Aven i de texter fran det svenska sekelskiftet som har analyserats i denna
undersékning moter vi standigt den passive och utpréglat cerebrale hjalten i
en artificiell urban miljo: kort sagt placerad mitt i den modernitet som han
visserligen ofta hatar, men anda aldrig skulle komma pa tanken att ersatta
med en stilla lantlig tillvaro. Ola Hansson ar hdr undantaget; i hans texter
utspelas modernitets- och civilisationskritikens scenarion paradoxalt nog ofta
mitt i den doftande och fargprunkande naturen.®

Diskussionen om exakt vilken litterdar stromning verket tillnér ar i slutdndan ganska
ointressant, eftersom det ar tydligt hur det sena artonhundratalets stromningar flyter in i
varandra och definieras mycket olika utifran geografiska och tidsmassiga bestamningar. Att
hanvisa Sensitiva amorosa till en specifik skola eller stromning vore dessutom att reducera
verket, snarare dn att finna nya sétt att analysera det. Den tidigare forskningen &r tdmligen
oppen for att se influenser fran en rad olika riktningar, men uppehaller sig ofta val mycket i
just de specifika forfattare och filosofer som influerat Hansson, att reduktionen blir pa det
planet istallet. Jag ar intresserad av att se bade samtiden och den tradition som Sensitiva
amorosa ar sprungen ur, men valjer att lata bli att gora nagra direkta kopplingar till nagon

specifik skola, verk eller forfattare. Istallet forsoker jag placera verket i ett storre samman-

% Hallberg, s. 311ff
% Ahlund, s. 195
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hang, dar jag tar hjalp av stromningar, idéer och teorier for att analysera bildsprak och
relationen mellan natur och manniska. Kanske ar Ahlunds placering av verket i den svenska
sekelskifteslitteraturen det mest anvandbara, eftersom det Gppnar for kopplingar till den
europeiska dekadensen, saval som till romantiken och idéer om modernitets- och

civilisationskritik.>’

" Ahlund, s. 188ff
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2. Teoretisk bakgrund

2.1 Manniskans mote med naturen
FoOr att kunna analysera relationen mellan natur och ménniska finns en rad olika antaganden
man maste gora, inte minst for att kunna stalla de tva begreppen mot varandra. Logikens lagar
sager oss att for att vi 6ver huvud taget skall kunna tala om en relation mellan tva begrepp,
kravs det att dessa tva begrepp syftar till tva olika saker. For att kunna analysera relationen
mellan natur och méanniska maste man alltsa férutsatta att manniskan &r, i mer eller mindre
grad, vasensskild fran naturen. Men om naturen enbart ar ett begrepp vi skapat for att defini-
era nagonting vi anser ligga utanfor oss sjélva, byggs sjalva motsatsforhallandet upp pa ett
lingvistiskt plan. Darfor ar det svart att avgora om de konflikter som uppstar i relationen &r en
produkt av det faktum att vi definierar naturen som motsatt oss, eller om konflikten kan
skonjas dven 1 “verkligheten”. Hér tangerar vi sjdlvklart ocksd ett av filosofins mest
enerverande problem, namligen huruvida verkligheten utanfor oss verkligen existerar, eller
huruvida ett begrepp verkligen kan ha en referenspunkt utanfor spraket. For att ett
civilisations- eller ekokritiskt perspektiv 6éver huvud taget skall vara relevant, maste vi dock
acceptera att det finns en yttre varld, som vi medelst spraket soker forhalla oss till. Jag har inte
for avsikt att presentera ett svar pa nagon av dessa grundlaggande fragor, men jag &mnar ta i
beaktande att var relation till naturen till stor del &r skapad utifran en historisk forestéllning
om att natur och manniska/kultur &r vésensskilda, dar inte minst religionen spelat en stor roll
for att bygga upp ett maktforhallande mellan manniska och natur. Upplysningen och de darpa
foljande vetenskapliga landvinningarna (darwinismen etc.) har kommit att radera manga
skillnader mellan till exempel djur och ménniskor som tidigare varit befasta av de vaster-
landska religionernas laror, men paradoxalt nog ocksa befasta maktforhallandet mellan
manniska och natur an starkare. Detta eftersom méanniskan da gor ansprak pa att rationellt
kunna forstd, och darmed och kunna styra, varlden. | féljande kapitel kommer jag att
diskutera begreppen och manniskans relation till den yttre verkligheten och naturen med
betoning pa flera av de aspekter jag namnt.

Ekokritiken pavisar ocksa en nyare tankegang som placerar in manniskan i ekosystemet
och forsoker rubba maktbalansen. Sjalva ekokritiken ar en tamligen ny foreteelse. Termen

ekokritik kan dateras tillbaka till 70-talet, &ven om universitetsdisciplinen inte véxte fram
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forran pa slutet av 80-talet i USA och i bérjan av 90-talet i Storbritannien.®® Greg Garrard
foljer dock det som han kallar for “environmentalism” tillbaka till Rachel Carsons Silent
Spring frén 1962.>° Peter Barry havdar i Beginning Theory att den amerikanska ekokritiken
hamtade sin litterara inspiration framst fran de tre amerikanska forfattarna Ralph Waldo
Emerson, Margaret Fuller och Henry David Thoreau. Dessa tre forfattare hyllar den
amerikanska naturen och vildmarken. | Storbritannien ar det istéllet romantiken som har legat
till grund for utvecklingen av ekokritiken, med professorn Jonathan Bate som pionjar.®

I The Ecocriticism reader, landmarks in literary ecology besvaras fragan “Vad éar
ekokritik?” med det mycket kortfattade svaret: ’Simply defined, ecocriticism is the study of
the relationship between literature and the physical environment.”®! Ekokritikerna tar fasta p&
att var kultur ar i standig kontakt med den fysiska varlden runt omkring oss, vilken den
standigt paverkar och paverkas av. Ett av de viktigaste amnena, enligt The ecocriticism
reader, ar relationen mellan natur och kultur - med betoning p& sprak och litteratur.®?
Introduktionen till kapitlet "Eco” i An introduction to literature, criticism and theory
beskriver ekokritikens fOrsta steg som: “Critics have begun to analyse ways in which
literature engages with the destruction of nature, and with the relationship between humanity
and the biosphere (of which, of course, humanity is ambiguously a part — both part of nature
and not part of nature).”®® Har patalas en av grundfrdgorna inom forskningsfaltet, namligen
huruvida vi &r en del av naturen eller ej.

Ett satt att angripa fragan ar att ga in pa den historiska bakgrunden till denna fraga — var
har manniskan traditionellt placerat in sig sjalv i varlden? Utifran ett vasterlandskt perspektiv
vore det omojligt att inte ga till de teologiska grunderna, for vilka Keith Thomas redogor i
Manniskan och naturen. Dar beskriver han ocksa den teoretiska och filosofiska diskussionen i
fragan, sésom den utvecklats under de senare drhundradena.®® Diskuterar man begreppet ur ett
vasterlandskt perspektiv, finns mycket att hamta i Bibeln (men dven hos de klassiska filo-
soferna) gallande relationen mellan ménniskan och hennes omvarld®. Frén att vara ndgonting

“naturligt” i bemirkelsen av Gud skapat blir naturen i vér tid rationellt fornimbar, nagonting

*® peter Barry, Beginning Theory, Manchester: Manchester University Press, 2002

> Greg Garrard, Ecocriticism, London: Routledge, 2012

% Barry, s. 249f

® The Ecocriticism Reader, red. Glotfelty, Cheryll; Fromm, Harold, Athens: University of Georgia, 1996, s.
xviiif

®2 Ibid.

8 Andrew Bennett, Nicholas Royle, An introduction to literature, criticism and theory, Harlow: Pearson
Longman, 2009

% Keith Thomas Manniskan och naturen, Stockholm: Ordfront, 1988
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som kan matas och forstas genom vetenskapen. | Bibelns beskrivning av syndafallet kan vi
finna en forklaring till en av vara mest grundlaggande konflikter med naturen. Istallet for att
leva i harmoni med (dock genom en gudagiven harskarmakt), men ocksa i okunskap om, sin
omgivning, maste manniskan nu bruka jorden genom modosamt arbete och tvinga djuren till
underkastelse. Thomas beskriver ocksa hur maktforhallandet ytterligare befésts efter synda-
floden, d& manniskan fick laglig ratt att déda och &ta djur.®

Har har ocksa Camilla Flodin i sin avhandling om Theodor W. Adorno tagit fast pa en
rad olika intressanta infallsvinklar till frigan om manniskans relation till naturen. Flodin utgar
fran den forandring av varldshilden som skedde i och med framvaxandet av det moderna
subjektet och modernitetens intag i det vasterlandska samhallet. Férandringen tog sin borjan i
upplysningen, som foljs av vetenskapliga landvinningar och en snabb utveckling av civili-
sationen. Liksom Thomas framhaver hon betydelsen av att naturen i och med kristendomens
minskade inflytande forlorar sin inneboende mening. Ar naturens ordning inte langre given av
Gud, kravs det att méanniskan aterger naturen en mening.®” Andrew Bowie (aven citerad av

Flodin) tar upp detta problem i boken Aestethics and Subjectivity:

Once it is clear that whatever coherence there is in the world, including in

ourselves, can no longer be assumed to be underwritten by God, the

relationship between the human and the natural becomes a serious problem.

[...] [T]he enthusiasm generated by liberation from theological constraints

can easily give way to a suspicion of the resultant freedom and to the sense

that the universe is inherently meaningless, because whatever meaning there

is can only be a ‘merely human’ projection®
Han fortsédtter med en diskussion om hur vi s6ker efter en mening i det moderna samhallet:
”The point of science is the production of general laws which subsume individual cases and
enable the manipulation and control of nature.”®® Bowie menar att naturen har kommit att
definieras utifran sitt ekonomiska varde och att utvagen ligger i den estetiska teorin, dar
grundidén &r att det som gor ett objekt vackert inte har nagonting att géra med dess
nyttovarde.” Vidare i sin avhandling diskuterar Camilla Flodin just konstens roll i denna
“nya” vérldsordning. | en sammanfattning av Adornos estetiska teori, menar Flodin att han

forsoker utreda konstens “’sirskilda status som medlare mellan minniska och natur.”’* Adorno

% Thomas, s. 15f

87 Camilla Flodin, Att uttrycka det undantrangda, Géteborg: Glanta produktion, 2009, s. 9

% Andrew Bowie, Aesthetics and subjectivity, from Kant to Nietzsche, Manchester: Manchester University
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menar att konstens sanningshalt ligger i dess formaga att ge det undantrangda en rost — i detta
fall naturen.” Adorno uttrycker ocksé en tanke om en mdjlig forsoning mellan ménniska och
natur, vilket underforstar att det i och med upplysningen och intradet av det moderna sam-
hallet uppstatt en skarp konflikt emellan dem. " En av utgdngspunkterna for Horkheimer och
Adorno i Upplysningens dialektik, ar hur upplysningen forsoker avmystifiera varlden — och
ersatta tro med vetande. Nar man kan férsta varlden med hjalp av rationell vetenskap finns
inte langre plats for myter eller gudar. Naturen har forlorat sin mystik och manniskan forsoker

istallet beharska och kuva naturen.”* Begreppet “avfortrollningen av virlden”"

(Entzauberung
der Welt) anvéands i Upplysningens dialektik, himtat frain Max Weber i ”Wissenschaft als
Beruf”™®, for att beskriva rationaliseringsprocessen som uppstar i och med modernitetens

intdg.”’

2.1.1 Naturbegreppet och spraket
| Bennett och Royles introduktion till ekokritiken beskrivs hur spraket kan paverka var
relation till naturen och hur vi medelst spraket initierar en konflikt med naturen. ”Violence
has to do with the human, starting with the violence of language itself, in its representations
and appropriations of ‘nature’”’°Liknande tankegngar kan skdnjas hos tankare som Jacques
Derrida och Michel Foucault, men ocksa hos civilisationskritikern John Zerzan. Zerzan
inleder sin bok Twilight of the machines med kapitlet “Too marvelous for words”, dér han
presenterar idén om att spraket ar en fortryckande makt som aldrig kan gora naturen rattvisa.
Han skriver: ”The essence of language is the symbol. Always a substitution. Always a paler
re-presentation of what is at hand, what presents itself to us.”"®

Barbara Adam skriver i boken Timescapes of modernity om uppdelningen mellan natur
och kultur: ’the distinction between nature and culture could be upheld only on the basis of a

strict separation of mind and body and the consignment of the latter to a lower level of

existence. /.../ [Clultural activities facilitate the belief in difference and a distancing from all

" Flodin, s. 10f

" Ibid., s. 13

™ Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Upplysningens dialektik, filosofiska fragment, Goteborg: Daidalos,
1997, s. 19ff
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things natural.”® Denna dualism mellan kropp och sjal harstammar fr&n René Descartes
berémda uppdelning dar, som Zerzan pépekar, det kroppsliga (fysiska) ses som underlagset.®
Adam beskriver fortsattningsvis ocksa hur det moderna samhallet, med artificiella hjalpmedel
och teknologiska landvinningar, har utdkat ménniskans makt éver naturen och hur det bidragit
till att forstarka forestallningen om kultur och natur som tva separata varldar. Hon skriver
ocksa att det vasterlandska industrisamhallets intellektuella historia foljt med denna
utveckling och 6kat avstandet mellan det mentala tillsténdet och den fysiska verkligheten.®

Samtidigt som man kan betona avstandet mellan det naturliga och det artificiella, ar det
ocksa viktigt att papeka att vetenskapens utveckling ocksa gatt i motsatt riktning. For att
kunna behérska naturen, maste vi beskriva den med en vetenskap som gér det mojligt for oss
att rationellt forstd, mata och definiera naturen. Detta géller dven var egen kropp, var mentala
varld och allt det som inbegrips inom begreppet psykologi. Har kommer egentligen natur och
civilisation mycket nara varandra, eftersom man tar bort den mystiska, mytiska och
omedvetna aspekten av saval natur som det manskliga medvetandet. Manniskan blir inordnad
i naturen, samtidigt som den rationella och analytiska formagan fortfarande ar enkom
manniskan forunnad.

Att naturen egentligen bara skulle vara en mansklig forestallning &r ocksa nagonting
som Holmes Rolston III diskuterar i sin text "Nature for real: Is nature a social construct?”.
Med referenser till Catherine Larrére och Alexander Wilson skriver han att: [S]cience is an
interaction activity between humans and nature out there that we know only through the
lenses, theories and equipment that we humans have constructed. Science does not know an
unconditioned nature objectively, or noumenally, certainly not absolutely.”®® Naturens egen
existens, separerad fran manniskan, &r alltsa svar att forestélla sig. I en diskussion om olika
begrepp som vi traditionellt placerar utanfor oss sjilva, sdsom “Nature”, "Environment” och
”Wilderness”, menar Rolston III att *’Wilderness’ is a foil we have constituted in contrast to
late twentieth-century, Western, technological culture.”® Filosofen Richard Rorty beskriver
sprakets och beskrivningarnas distans till den yttre verkligheten sélunda: “Vérlden ar dar ute,
men beskrivningarna av vérlden &r det inte. Endast beskrivningar av vérlden kan vara sanna

eller falska. Vérlden i sig sjalv — utan bistand av méanniskans deskriptiva verksamhet — kan det

8 Adam, s. 24

8 Zerzan, s. 6

8 Adam, s. 24

8 Holmes Rolston III, “Nature for real, is nature a social construct?” i The Philosophy of the environment, red. T.
D. J. Chappell, Edinburgh: Edinburg University Press, 1997, s. 38f

# Holmes Rolston 111, s. 39
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inte.”® Detta att begreppet “natur” egentligen saknar referent (the referential fallacy) ar dock
ingalunda en isolerad idé. | The Green Studies Reader beskrivs det hur det sedan mitten av
1970-talet funnits en tendens att forneka naturen som en reell existens utifran begreppet sjalvt:
”In various schools — formalist, psycho-analytic, new historicist, deconstructionist, even
Marxist — the common assumption has been the what we call ’nature’ exists primarily as a
term within a cultural discourse, apart from which it has no being or rneaning.”86

Enligt Rorty existerar alltsa verkligheten utanfor oss, medan vart begreppsliggérande av
den &r nagonting som endast existerar inom oss. Foljaktligen &r natur-begreppet en
forestallning manniskan medelst spréket skapat.®” Rolston forklarar det hela pa ett satt som

inte fornekar referenspunkter som ligger utanfor oss, men som betonar begreppskapandet:

What ’nature’ means takes on the particulars of the occasions of reference,

and these are, the linguists will speedily remind us, as much generated in the

mind of the speaker for the uses at hand as found in the external world. One

cannot encounter (see, hear, taste, touch or feel) nature-as-whole, only more

or less specific processes or products that come to focus out of the whole,

such as a lion or the rain. These natural ’objects’ always show up when we

are in some relation to them, constituting relationships.”®
| introduktionen till The Green Studies Reader finns en beskrivning av en tidig anhangare av
den Zen-buddhistiska skolan, som gar fran att ta naturen for given, till att inse att naturen bara
far sin form och betydelse utifran hans mentala begreppliggérande av den. Slutligen inser han
att bada dessa sdtt att se pa naturen &r fel och menar istéllet att: ”The point is to learn from
nature, to enter into its spirit, and to stop trying to impose upon it arbitrary constraints which
results from our belief in our own importance.”89

Ekokritikens svar pa idén om naturbegreppet som “absolut text” (Ricoeur) utan referent
ar inte att istallet gora motsatsen, att reducera begreppen till enbart ett utpekande av ting — det
vore, om inte annat, férodande for hela den litterara traditionen. Ekokritiken ifragasatter inte
det faktum att manniskan forstar varlden genom spraket — utan snarare ifragasatter den
reduktionen av naturen till enkom en spraklig konstruktion. Istallet framhardar teorin
begreppets komplexitet. *°
Dels finns forhallningssattet som foresprakas av manga ekokritiker, marxister och

miljovetare, namligen att forsoka forsta naturen inifran — att skapa naturbegreppet utifran en

®Richard Rorty, Kontingens, ironi och solidaritet, évers. Joachim Retzlaff, Lund: Studentlitteratur, 1997, s. 21
% The Green Studies Reader, from romanticism to ecocriticism, , s. 2

& Ibid.

% Rolston 111, s. 41

% The Green Studies Reader, from romanticism to ecocriticism, s. 1

% The Green Studies Reader, from romanticism to ecocriticism, s. 3
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forestallning om vad naturen egentligen ar och hur den fungerar, utan var direkta inblandning.
Svarigheten i detta blir forstas uppenbar, eftersom begreppet och forestallningen danda maste
utga fran oss sjalva och var relation till naturen. Kritiken av detta, och motpolen, blir da att
acceptera att det till viss del &r vi som skapar naturen och att var behérskning av naturen ar en
naturlig foljd av var sprakliga definition av den. Men ur detta aterkommer vi till spraket som
fortryckande kraft, sdsom Zerzan beskriver det. En annan intressant aspekt av det hela &r
Horkheimer och Adornos kritik mot upplysningen och vetenskapens forhallningssatt till
tingen. “Upplysningen forhaller sig till tingen som diktatorn till ménniskorna. Han kanner
manniskor i den man han formar manipulera dem. Vetenskapsmannen kanner tingen i den
man han formar framstilla dem.”**

Vi kan alltsé konstatera att istéllet for att konceptet “naturen” skulle spegla en objektiv
verklighet utanfor oss, sa ar konceptet en spegel av var uppfattning om en rad olika fenomen
som vi sammanfattande kallar for naturen. Begreppet kan omdjligen vara summan av alla
”objekt” som ingar i begreppet, &ven om vi kan acceptera att det finns en verklighet dir
utanfor oss, vars entiteter utgor delar av det vi innefattar i naturkonceptet. Snarare kan man se
hur ’naturen” betecknar ndgonting som vi sitter i motsats till det av ménniskan skapade, alltsa
civilisation och kultur. Just motséttningen ar uppenbar bara i det att vi maste skilja mellan
kulturen och naturen — att det finns nagonting som &r “naturligt” och nagonting som &r
artificiellt”.

Om man stéller fragan om hur vart forhallande till var fysiska omvarld paverkas av
litteraturen och representationen av den yttre varlden, sa kan det vara rimligt att ga djupare in
pa hur man bar sig at for att skildra, eller representera, det som ligger utanfor oss — och det ar
har jag amnar paborja min studie. Jag utgar fran metaforen och det bildsprak som anvands i

Sensitiva amorosa, for att darifran kunna analysera vilken relation manniskan har till naturen.

2.3 Metaforteori

Det finns en lang rad olika teoribildningar kring begreppet metafor, vilka, precis som de flesta
teoribildningar, bade kompletterar och motsétter sig varandra.

Enligt George Lakoff och Mark Turner i More than cool reason, a field guide to poetic
metaphor ar metaforen en integrerad och naturlig del av vart vardagssprak. De menar att
litteraturens metaforer i grunden ar reducerbara till ett litet antal grundlaggande vardags-

sprakmetaforer och att poeten bara ar extraordinart skicklig pa att utforma dessa metaforer pa

1 Horkheimer; Adorno, s. 25
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kreativa satt.”> Emellertid kan denna teori verka val forenklad och tycks ocksa franta littera-
turen en del av sin originalitet. Detta eftersom metaforen inte anses tillféra sa mycket annat an
en tom komplexitet.

Paul Ricoeur redogdr i boken The Rule of Metaphor® (La métaphore vive) for nagra av
de mest signifikanta idéerna om metaforer genom historien. Ricoeur menar att den naturliga
utgangspunkten ar Aristoteles: It is he who actually defined metaphor for the entire
subsequent history of Western thought, on the basis of a semantics that takes the word or the
name as its basic unit.”™* Ricoeur gar sedan vidare till den sena retoriken, med en diskussion
kring framst Pierre Fontanier, sedan till I.A. Richards, Max Black, Monroe Beardsley, dar han
satter ord-metaforen i opposition till pastaende-metaforen. Ricoeur tar ocksa upp studier i
Saussures lingvistiska tradition och vidare in i den franska strukturalismen. Hermeneutiken
agnas ocksa sarskild uppmarksamhet. Ricoeur &r tydlig med att papeka att verket inte forsoker
ersitta de olika teorierna med varandra, utan att varje riktning blir réattfardigad inom sina
ramar, men ocksa hur det sker en utveckling fran ord till mening och fran mening till
diskurs.*

Grundidén i den vasterlandska uppfattningen om metaforen finner vi salunda redan hos
Aristoteles, som betonar relationen mellan likhet och olikhet. | sin poetik introducerar han
metaforen i all enkelhet: Metafor innebér att ett ting betecknas med ett ord som egentligen
betecknar négonting annat.”® Vidare skriver han: “Att finna den adekvata metaforen — det &r
att intuitivt se likheter i det som dr olika.”®’. | John B. Davis introduktion till The Rule of
Metaphor sammanfattar han Ricoeurs analys av metaforen salunda: “By displacing a more
literal or proper word, a metaphor can achieve an extension of meaning. The effects of
metaphor can also be observed in the broader realm of discourse — the poem for example, or
the philosophical essay. Here, as Ricoeur shows, metaphor becomes the power to redescribe
reality.”® Metaforen &r alltsd ett litterart stilmassigt medel for att representera verkligheten,
samtidigt som den tillfor nagonting till det den avbildar. Metaforen blir en kombination av tva
idéer, som skapar en ny, kreativ mening till objektet. Interaktionen sker i métet mellan tenor
(objekt) och vehicle (bildled), dar bade likheter och olikheter bidrar till skapandet av en ny

% George Lakoff, Mark Turner, More than cool reason, a field guide to poetic metaphor, Chicago: University of
Chicago Press, 1989. s. xi.

% Paul Ricoeur, The Rule of metaphor, multi-disciplinary studies of the creation of meaning in language, évers.
Robert Czerny Kathleen McLaughlin, John Costello, London: Routledge and Kegan Paul, 1986 (1975)

*Ibid., s. 3

% Riceour, s. 7

% Aristoteles, s. 34
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% John B. Davis, Philosophical Studies, omslag: Ricoeur, Paul, The Rule of metaphor
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mening. Den enkla forklaringen att nagonting far ett namn som tillhor nagonting annat ar
visserligen i grunden fortfarande giltigt, det viktiga ar att se bortom den rena substitutionen.
Eftersom meningen skapas i métet mellan de tva begreppen eller idéerna, ar det omdjligt att
oversatta metaforen — att satta ett likhetstecken mellan de bada leden skulle bara skapa en
tautologi.

| denna studie kommer jag att forsoka forklara hur metaforen, som ett specifikt litterart
stilmedel, visar hur relationen mellan tenor och vehicle bygger pa bade motsattningar och
likheter mellan begreppen manniska och natur eller civilisation och natur.

Alf Nyman har i sin bok Begreppet lyrisk erfarenhet ocksa definierat en rad olika
begrepp som kan vara anvandbara vid en analys av just relationen mellan den inre och den
yttre vérlden, eller mellan objekt och subjekt. Nyman delar in olika typer av “Einfiihlung”,
eller inkdnnande, i fem olika underformer — kort sammanfattat sa dr den forsta ett “enkelt”
stadium, dar det finns en explicit liknelse — en komparativ aspekt. Har finns bland annat ett
”som”, ”som om”, “’likt” och sa vidare infért mellan de bada leden. Led a liknar led b. I det
andra stadiet finns ett mer diffust likhetsomdome, dir det finns ett ”’som — om”. Led a
forhaller sig till b, som om det vore led b. | det tredje stadiet uppmarksammas en mer
engagerad liknelse, dar a-ledet tillaggs en viss psykisk egenskap (b). a har alltsa flera av b:s
egenskaper. | det fjarde stadiet sa &ar led a led b. Har ar vi alltsd inne pa det rena
metaforstadiet.*® Emellertid &r det viktigt att dven har se att 4ven om bildledet i texten helt
ersatter objektet, sa ar det inte friga om ren substitution, utan om ett tillférande av en ny
betydelse. Nyman skriver om det “rena metaforstadiet™: [1]yriskt skall det dock vinnas nagot
pa det utbyte en metafor innebér. Ledet a bor darigenom stegras antingen visuellt-koloristiskt
eller kanslomassigt-axiologiskt eller i bada hanseenden. Det bér i nagot avseende erhalla en
ny fysionomi; ryckas in i en krets av nya relationer.”® Han kommer alltsé mycket nara
Riceours idé om att metaforen skall aterbeskriva verkligheten och darmed tillféra ndgonting
till ett kant begrepp eller foreteelse. Nymans uppdelning av metaforen i dessa olika stadier ar
intressant just i fallet med Sensitiva amorosa, eftersom det ofta handlar om tydliga liknelser,

eller komplexa blandningar av olika stadier.

2.4 Att askadliggora det sjalsliga
Sjalsprojektionen — att dversatta sjalen som Kjell Espmark ocksa uttrycker det — ar ett satt att
synliggora tankar och kanslor pa ett sinnligt plan. Det handlar om att 6versatta det ogripbara —

% Nyman, s. 20ff
' Ibid., s. 28
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sjalens rorelser — till det sinnligt fornimbara. Espmark framhaller att det ar en av den moderna
poesins storsta utmaningar och problem — att lata den inre vérlden komma till uttryck i den
yttre.’®* Espmark menar att denna tradition till stor del har sitt ursprung i den baudelaireska
traditionen, men att ocksa Shakespeare och senare forromantikerna och romantikerna lagt

192 viktigt att ta fasta pa i Espmarks

grunden till denna riktning inom den moderna poesin.
analys av sjalens bildsprak &r att han ingalunda begréansar detta bildsprak till konventionella
’bilder”, sdsom liknelser och metaforer, utan snarare 6ppnar upp for en “’bildlig gestaltning av
en psykisk verklighet” i ett mycket bredare perspektiv.'%?

Espmark beskriver bland annat relationen mellan detta inre sjalslandskap och det
landskap vi har utanfor oss. Landskapet kan dels ses som helt och hallet en projektion av vart
inre, som vore landskapet bara ett annat satt att uttrycka vart inre landskap, utan egentligen
relation till den yttre varlden, men kan ocksa pa samma gang vara bade symbol for eller
spegling av sjalens rorelser och landskap i sig sjalvt. Kjellgren ger exempel fran romantiken
dar landskapet kan bade paverka och paverkas av den manskliga kanslan och upplevelsen —
dér den inre och yttre verkligheten speglar varandra. Han kallar det for en “’parallellisering av
natur och sinnesstimning™'%*. Det moderna poetiska bildspraket &r en utveckling av detta, dér
bilderna blir djarvare och mer komplicerade — syftet &r dock detsamma, att sinnliggéra sjélens
verklighet.*®

Med en dikt ur Notturno i asyftande skriver Espmark om Ola Hansson att det &ar en
”sammansmaéltning av ndstan ogripbar yttervirld och létt forsinnligat sjélsliv [...]” och ett

]”106

“luftig[t] stdimningslandskap [... . Ur den fOrsta dikten citerar han ”Och allting svinner. /

Mitt visen in i / naturen rinner.”*%’

, rader som Espmark kallar for ”en formel for den sam-
tidiga upplsningen av yttervarlden och projektionen av sjilslivet i den”®®. Férhallandet
mellan natur och sjal ar alltsd synnerligen intimt, dar naturen agerar métesplats for den inre
och den yttre verkligheten. | fortsattningen av sin analys av diktsviten menar Espmark att vi
upplever motet mellan en “halvt dematerialiserad natur” och ett “nyanserat forsinnligat

5,109

sjalsliv™". Espmark aterkopplar ocksa till den romantiska traditionen, dar natur och

191 Kjell Espmark, Att dversatta sjalen, en huvudlinje i modern poesi frn Baudelaire till surrealismen,
Stockholm: Norstedts, 1975, s. 7
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manniska parallelliseras.*™ Hallberg gér ocksa en iakttagelse d& han studerar véxtmetaforerna
I Notturno och Dikter diar han menar att "Hansson mycket ofta [ser] vidxternas och ménni-
skornas liv under en likartad eller gemensam aspekt.” ”Det &r hans typiska form for
naturbesjilning.”** konstaterar han sedan och menar att vegetationsprocessen i naturen ofta
tillampas pé det manskliga planet.**?

Att overfora Kjellmarks idéer om Notturno till Sensitiva amorosa inte svart gjort. Flera
forskare, bland annat Hallberg, menar att verket har en uppenbar koppling till Hanssons
tidigare lyrik.*** Inte minst ar detta synligt just genom det naturbaserade bildsprak som &r
gemensamt for bada verken. Sensitiva amorosas lyriska pragel ar ocksa nagonting som
uppmdrksammats av mdénga, vilket ses tydligt i den bendmning som “prosalyrik” som
Sensitiva amorosa i ensam majestat erhallit i Svenska Akademiens utgdva av ett urval av
Hanssons texter 1997, vid namn “Lyrik och essder”*'*

| analysen av bildspraket i Sensitiva amorosa gor Hallberg flera hanvisningar till
paralleller mellan den yttre och den inre varlden, till exempel i det fjarde avsnittet, dar den
som iakttar det &kta parets brollopsresa projicerar sitt eget kansloliv utat — med Hallbergs ord:
“hans innersta védsen smilter samman med tillvaron.”'* Hallberg tar ocksd upp en annan
viktig aspekt av gemenskap mellan manskligt kénsloliv och natur i parallellen mellan
kénslolivet och omedvetenheten i véxtlighetens utvecklingsprocess. Hallberg menar att
determinismen i manniskans kansloliv, sasom det framstalls i Sensitiva amorosa kan jamféras
med det slumpartade i vaxternas forokning och det Odesbestamda i froets utveckling
(teleologi). Hallberg kallar det for en ddesgemenskap, dar han alltsd menar att bilden av
kanslolivet ar likstalld med det mystiskt omedvetna, men alltjamt malstyrda, som
kannetecknar naturens vaxtprocesser.''®

Bade Hallberg och Espmark tar fasta pa de starka parallellerna mellan sjal och landskap
och mellan ménniska och natur, men namner i férstone inte mycket om den olikhet som de
bada leden i denna 6verséttning grundar sig pa. Vore likheten alltfor uppenbar skulle bilden
inte sdga oss nagonting, utan det skulle snarast vara tal om en tautologi. For att ett bildsprak
skall bli intressant och nyskapande, sd maste metaforens jamforelseled, eller de tva

parallellerna, initialt ha ett slags motsatsforhallande - vilket forstas leder oss tillbaka till

19 1hid.
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Aristoteles idé om metaforen som uppbyggd pa bade likhet och olikhet. Espmark snuddar vid
detta da han beskriver sjalsversattningen ur ett historiskt perspektiv. Det &r under romantiken
som naturen och manniskan far sin starkaste sammankoppling, som bryter av mot en mer
idealistisk syn pa konsten. Att Hansson skulle ha hamtat den grundlaggande tanken om
parallellen mellan sjél och natur i romantiken, ar nagonting som Espmark antyder, men det ar
ocksa rimligt att se denna metaforik som ett mer specifikt utslag av sekelslutets
civilisationskritik. Det finns en mattnad av civilisationens eviga maskineri, dess behdrskning

och maktutévande, som slar tillbaka pa méanniskorna.
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3. Analys

3.1 Bildspraket

Bildspraket i Sensitiva amorosa blev forst behandlat av Feuk, i texten “Bildspraket i Sensitiva
amorosa”, som, liksom tidigare namnts, diskuterat bade naturalism och symbolism i samband
med verket. Hans analys ar en i hogsta grad relevant och anvandbar studie i bildspraket, som
tar upp flera viktiga aspekter. Levanders avhandling tar under rubriken ”Sensitiva amorosa
som konstverk” och i synnerhet under underrubriken “Bildspraket”, upp en analys av bild-
spraket i Sensitiva amorosa. | kapitlet blir analysen kanske an mer an hans verk i Gvrigt
synnerligen intertextuell och komparativ, dér det framst hanvisas till Jacobsens bildsprak, som
vore Hanssons utan originalitet. Alf Nymans analys over Ola Hanssons diktning &r mer in-
riktad pa lyriken, men analyserar bildsprak och figurer som &r val applicerbara dven pa
Sensitiva amorosa. Vidare diskuteras Hanssons bildsprak, dock framst géllande diktsamlingen
Notturno i Kjell Espmarks Sjalen i bild. Har ligger fokus mycket pa 6verforingen av sjélen till
naturen och vice versa. En annan intressant analys gors av Peter Hallberg i Diktens bildsprak
dar Sensitiva amorosa far en grundlig genomgang, aven med specifikt fokus just pa
véxtmetaforiken.

Feuk soker paskina att bilderna i Sensitiva amorosa ofta & vad man borde kalla
liknelser, “utforda jamforelser, dir bada leden sammanstillas med ett som eller sisom.”’
David Punter skriver i boken Metaphor att ’[o]ne of the most frequent usages of metaphor is
a simile. It has sometimes been supposed that simile is a different figure of speech from
metaphor; but in fact it is a sub-species of metaphor, which is distinct only in that it keeps
notion of comparison explicit.”'® Man skulle allts& kunna saga att metaforen i detta fall &r
sprakligt valdigt tydligt markerad, dar bildled och objekt &r uppenbart distingerade och
explicit utskrivna. Aven Ricoeur gor en liknande distinktion d& han diskuterar Aristoteles
teori om forhallandet mellan metafor och liknelse. Ricoeur menar att Aristoteles i de flesta fall
placerar in liknelsen som underordnad metaforen. Ricoeur menar att den grammatiska
kopplingen mellan liknelse och metafor faststaller relationen mellan de bada. Den enda
skillnaden ligger i att den sammanbindande partikeln (som, liksom etc.) &r antingen
franvarande eller narvarande. Emellertid menar Aristoteles inte att metaforen kan ségas vara

en forkortad liknelse: ”Rather, simile is a metaphor developed further; the simile says "this is

" Feuk, s. 177
8 David Punter, Metaphor, London: Routledge, 2007
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like that”, whereas the metaphor says “this is that.”**® Ricoeur menar dock att detta betyder att
alla metaforer implicit & en jamforelse eller liknelse.”® Det kan dock papekas att den
stilistiska effekten av en liknelse med en sammanbindande partikel jamfért med en metafor
som helt ersatt objektet sjalvklart blir annorlunda. Nyman beskriver metaforen som att det
“ersatta ledet dérvid far ta del av det ersattande ledets egna teoretiska och emotionella vérden,
och detta i betydligt hogre, intimare grad 4n vid en slit jimforelse dem emellan.”?

En stor del av det mest explicita bildspraket i Sensitiva amorosa innehaller just ett
jamforande led, dér det oftast ar en bild av ett sjalstillstand, och av en naturbild som satts
bredvid varandra. Levander menar att bildspraket i grunden ar av naturalistisk karaktar,
eftersom de vittnar om en vetenskaplig grundsyn, dar biologiska, fysiska och &ven
medicinska foreteelser far belysa psykiska fenomen'?2. Han pépekar dock ocksa att det &r i
just liknelserna som paralleller till symbolismen patraffas, nagonting som Ekelund ocksa
pavisat.'?® Levander fokuserar vidare i sin bildspraksanalys mycket pd de intertextuella
referenserna, dar Hanssons bildsprak nastan helt tappar sin egenart. Ekelunds beskrivning av
parallellerna till symbolismen fokuserar mer pa att skriva in Hansson i en tradition, precis som

Kjell Espmark méanga ar senare ocksa gor. Ekelund beskriver symbolismen salunda:

”|En] stravan efter fullstindig ekvivalens mellan bilden och de subtilaste
sjalsrorelserna var karaktéristisk sarskilt for symbolismen. Symbolisterna
sokte ge uttryck at ett sjalstillstand genom suggestiva bilder. De ville icke
aterge verkligheten, utan suggerera den. De forsankte sig i ett landskaps
stamning; de sago i likhet med Amiel ett sjalstillstand aterspeglas symboliskt
i naturens farger och linjer. Ocksa naturen blev en symbol for nagonting
andligt. Symbolismen &r den ordlésa tystnadens poesi; denna diktnings
timme ar skymningen, sa alla féremals konturer losas upp och flyta
samman.'**

Detta gér tydligt att koppla till Espmarks studier om en “poetisk tradition inriktad pa en
sinnlig framstillning av kinslan och tankens verklighet.”'” Han kallar det for sjils-
oversittning” och gor distinktioner mellan projektion av kdnslan 1 det yttre rummet och
sinnliga elements intringande i det inre, i "sjilen” eller “hjirnan” [...]”*?®. Han skriver ocksa

om ”tva typer av kansloprojektion dar sjalslandskapet i ena fallet utgor en dubbelexponering
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av verklig geografi och sjalstillstand, i andra fallet framtrader som en ren sinnebild for det
inre, utan ansprék p& att kannas igen som en topografisk verklighet.”?” Espmark for
sjdlsoverséttningen tillbaka till romantiken, som han menar ger en utgangspunkt for “den
manskliga symbolismen”, ett begrepp han hdmtat fran L J Austin. Har handlar alltsd denna
manskliga symbolism om att materialisera vart inre liv.'?® Detta att framstalla landskapet som
ett sjalstillstand ar ocksa nagonting som Feuk tar upp i sin analys, dar han ocksa mycket
tydligt anviinder sig av ordet “symbol”.*?® Detta bildsprék &r allts8, enligt Espmark, hamtat
fran ett forhallande till naturen som ar sprunget ur romantiken och som aterkommit och
utvecklats sedan dess.** Att Hansson har en grund i naturalismen och ett stort intresse for vad
vetenskapen har att saga om vérlden hindrar inte att han pa det estetiska, och till viss del
ocksa idémassiga, planet kan skrivas in i en tradition som satter manniska och natur i en nara
forbindelse med varandra, dock utan att reducera nagondera part till nagonting helt igenom
gripbart och mojligt att medelst vetenskapen helt blottlagga.

I den symbolistiska relationen mellan sjalen och naturen, det inre och det yttre, finns en
pragel av det outtalade, andliga och mystiska. Kopplingen till det omedvetna och det mystiska
ar nagonting som Levander tar fasta pa i sin avhandling, d&ven om det inte specifikt namns i
bildspraksanalysen.®** Dar diskuteras bland annat det oméjliga i att forsta allting genom en
rationellt baserad vetenskap, men ocksa hur determinism och pessimism praglar Hanssons
skrivande. Han skriver att “[u]ppfattningen av livets och sjalens gatfulla och oatkomliga
grund skapar en kansla av osakerhet, angest infor det okénda och pessimism rorande livsodets
gestaltning.”** Detta kan man foljaktligen sammankoppla med bildspréket och konstatera att
naturmetaforerna och -liknelserna kan saga mycket om forhallandet mellan natur och méanni-
ska och kanske framst om ménniskans forestallning om sjélslivet och den sinnliga varlden.

Emellertid ar det just det flitiga anvandandet av naturmetaforer som gor att varje
landskapsbeskrivning oundvikligen sammankopplas till en storre bild, dér aven beskrivningar
utan mellanled tolkas till att reflektera ett mer allméant manskligt sjalstillstand. Detta skall jag
ga narmare in pa efter en djupare analys av de enskilda metaforer som dyker upp i texten.

Feuk gor dessutom ett konstaterande jag skulle vilja citera, da det i hog grad ocksa
galler utgangspunkten for min analys av bildspraket i Sensitiva amorosa. Da han skriver om

verkets koppling till symbolismen menar han att: ”Det ar visserligen ej léatt att hos
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symbolisterna draga bestdamda granser mellan vanliga metaforer, bilder i allménhet och
symboler. /.../ Det vésentliga dr emellertid ej, om dessa bilder skola bendmnas metafor i
inskrankt mening, liknelse eller symbol. Utan det &r sjalva jamforelsens art, de olika
forestillningsvérldar, fran vilka de tva jamforelseleden dro hamtade.”**?

Jag kommer fortséttningsvis att hanvisa till bilderna i Sensitiva amorosa, som just
bilder, metaforer, liknelser eller symboler, beroende pa hur de &r utformade, hela tiden med en
betoning pa att bildled och objekt star i kontrast till varandra, men ocksa till viss del likstalls.
Det viktiga ar att det, precis som Feuk skriver, finns tva stycken jamforelseled, vare sig det
ena ar implicit, eller huruvida det finns ett mellanled eller ej. Det intressanta i Feuks beskriv-
ning dr i synnerhet distinktionen “forestillningsvarldar”, ddr han alltsd menar att den ena
delen av bilden, alltsa det manskliga, tillhér en forestallningsvarld, medan naturen hor till en
annan. Hérur kan man alltsd dra slutsatsen att sjdlva uppdelningen av natur och “det mén-
skliga” (eller kultur) &r en forestallning i sig. Aven Hallberg tar fasta pa en forestallningsvarld
i det att han introducerar avsnittet om Ola Hansson: ”’Ola Hanssons [metaforik dr] snarast

introvert och sluten kring vissa intensivt odlade forestillningskretsar.”***

3.1.1 Ola Hanssons natursyn

Hanssons natursyn, sedd ur ett storre perspektiv &n med enbart Sensitiva amorosa inraknad, ar
nagonting som diskuteras av bade Ekelund och Levander. Ekelund inleder sitt kapitel “natur-
lyriken”, med en beskrivning av hur Hansson intresserat sig for en diskussion om naturen,
som grundar sig i att en modern natursyn — dar man ser naturen sdsom den verkligen ar —
stalls emot en gammaldags romantisk natursyn, dar naturen besjalas. Ekelund redogor ocksa
for hur Hansson i en tidningsartikel fran 1885 ger sig pa den romantisk-symboliska tolkningen
av naturen. Levander sammanfattar det i att: ”Ola Hanssons naturskildring ar natur-
vetenskapligt inspirerad; han skildrar stundom det vegetativa livet ur vaxtfysiologens
synvinkel. 1 motsats till en aldre skola, foretradd av exempelvis Gellerstedt, som for-
manskligar naturen och ger naiva analogier mellan naturtingen och ménniskolivet, ger Ola
Hansson uttryck at en natursymbolik som grundas pa darwinismens forestallning om naturens
enhet och en monistisk kiinsla av allt levandes samhérighet.”** Ekelund menar att Gellerstedt
ar en foretradare for den gamla idealismen, medan Hansson &r naturalist. Vidare talar dock

Ekelund om en mystisk sammansmaltning av ménniska och natur och om naturidentifikation
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(einfuihlung) — vilket bor antyda att natursynen ingalunda kan sa enkelt forklaras, som att
Hansson vénder sig helt mot en romantisk natursyn och helt anammar en naturalistisk
tradition.’® Natursynen i Sensitiva amorosa forefaller vara en komplex sammansattning av
idéer, motsattningar, likheter och skiftande stilmedel. Utgangspunkten &r dock att paralleller,

speglingar och motsattningar karaktariserat ett intimt forhallande mellan natur och ménniska.

3.2 Sensitiva amorosa
Hér ar det motiverat att inleda med den kanske mest betydelsefulla bilden som Hanssons verk

innehaller, namligen den metafor som finns i foljande citat, hamtat fran det forsta avsnittet:

Ser du, dar véaxer i det moderna samhallets Gverkultiverade jordman en
underlig och séallsam &rt, som heter Sensitiva amorosa. Dess kronblads adror
aro fyllda av morbida oljor, dess doft har en sjuklig sétma, och dess kolorit
ar dampad som dagern i ett sjukrum med nedrullade gardiner och skér som
en doende aftonrodnad. (s. 9)

Enligt Lakoff och Turners idé om den litterdra metaforen som reducerbar en enkel vardags-
sprakmetafor, borde denna metafor om sensitiva amorosa, som véxer i samhéllets over-
kultiverade jordman, snarast kunna reduceras till metaforen “people are plants”. Denna
metafor gar framst ut pa att man liknar manniskor vid vaxter, eftersom véxtens livsprocess
liknar manniskans.™®’ Sant &r att en véxts olika livsfaser med fordel kan anvandas for att
beskriva en manniskas olika stadier i livet, men att stanna dar vore att franta metaforen en stor
del av dess betydelse. En ren jamfdrelse mellan véxtprocessen hos en planta och framvéxt-
processen hos denna manniska, eller denna kénsla, som asyftas i denna metafor, skulle inte ge
nagon alls vidare betydelse till metaforen, eller forklara varfor naturen spelar sa stor roll i
Sensitiva amorosa. Det kan visserligen papekas att en av likheterna i metaforen ar just det
faktum att man kan anvinda ordet “vdxa” om bade ménniskor och vaxter, men om man
stannat darvid hade metaforen blivit timligen innehallslos. Istallet ar det mer rimligt att séka i
ett vidare perspektiv efter likheter och olikheter i de forestallningsvarldar vi kan harleda fran
denna bild. Dels har vi forestaliningsvéarlden om naturen, den som ar opaverkad av manni-
skan, och sa den av manniskan skapade civilisationen.

Denna metafor & en sammanvavning av natur och civilisation, dar samhallet far
egenskaper som liknas vid naturens och dér naturen tréder in i samhallet. I samhéllet finns en

jordman, dar en ort kan vaxa, alltsa liknas samhéllets uppvaxtmiljo vid en naturprocess. Att
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jordméanen ar “6verkultiverad” leder tanken till en annan bild som férekommer hos Hansson;
namligen drivhusblomman®®. Drivhusblomman &r den artificiellt framodlade och forfinade
vaxten, som bleknat och blivit 6verkénslig i en onaturlig miljo. | detta fall &r drivhusblomman
en Ort, Sensitiva amorosa, som utvecklats inom civilisationens granser. Utifran vad som kan
utlasas av den darpa foljande beskrivningen, med de morbida oljorna, den sjukliga sétman och
den dampade koloriten, tycks drten fa symbolisera det sjukliga i samhallet. Emellertid ar det
inte enbart svaghet som tycks inrymmas i denna bild, utan ocksd en giftighet och
destruktivitet, om dn mer implicit antydd genom de ”“morbida oljorna”. Denna 6rt kan vara en

symbol for den moderna 6verkansliga “sensitiva™®

manniskan, eller enkom en kénsla eller
sinnestdmning som framkallas i det ©verkultiverade samhéllet. Hallberg sammankopplar
denna bild med en passage tagen ur avsnitt V, dir det talas om denna “allminna livsangest,
vilken s& manga av det nutida sliktet g och béra pa [...]” (s. 39) Sensitiva amorosa kan alltsa
tankas std som artbestamning for detta “nutida slikte”.**

Hallberg gor ocksa en annan anmarkning, som hansyftar bade till denna metafor i
synnerhet och till verkets titel i allménhet, ndmligen det faktum att det finns ett autentiskt
vixtnamn som lyder "Mimosa sensitiva”, som ir en art av Sensitivaslaktet. Hallberg gar inte
narmare in pa vad for slags vaxt det ar, varfor det eventuella symboliska véirde denna
iakttagelse skulle kunna ha forlorar i betydelse — dven om ordet “sensitiva” sjdlvklart
indikerar bildens grundlaggande egenskap.*** Mimosa Sensitiva mest frapperande egenskap
ar att den reagerar pa berdring. Vid berdring drar bladen snabbt ihop sig till den stéllning de
ocksa intar under natten. Flera av mimosasléaktets underarter har giftiga rotter, eller innehaller
substanser som irriterar huden. Mimosa Sensitiva odlas ocksd mycket frekvent i véxthus*
Sa, precis som namnet antyder, kan vaxten symbolisera kéanslighet och skygghet. Sensitiv
betyder “ytterst kinslig” och har sitt ursprung i medeltidslatinets sensitivus, som i sin tur
kommer frn sentire, som betyder att kanna.*** Enligt Oxford English Dictionary finns det ett

flertal exempel pé hur ”’Sensitive plant” (Mimosa sensitiva) anvints som metafor for kénsliga

138 Se till exempel Hansson, Tidens Kvinnor, s. 79. Drivhusblomman férekommer aven pa andra stallen i
litteraturen, som nagonting dverkultiverat och artificiellt, se t. ex J. K. Huymans A Rebours fran 1881, dar
huvudpersonen, drabbad av en intensiv livsleda, borjar framdriva sallsynta vaxter i sitt vaxthus.

139 »sensitiva” anvinds vid fler tillfdllen, till exempel i avsnitt VIII dir det talas om “sensitiva-6gon” och
”sensitiva-anlete” Hansson, s. 72.
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méanniskor eller kénslouttryck, bland annat hos den romantiska poeten Percy Shelley och
senare hos Jack London.***

Intressant i denna bild &r att den sedan fortsatter i flera led. Om man utgar fran att den
grundldggande bilden ar hur samhallet frambringat en manniska eller sjalstillstand, som
symboliseras av en ort, sa beskrivs sedan denna 6rt i sin tur med hjalp av liknelser — en som
hénvisar tillbaka till det ménskliga och civiliserade, ndmligen sjukrummet, och en natur-
metafor som framhaver vaxtens bleka kulor. Véxten blir har alltsa an tydligare en symbol for
nagonting blekt och osunt. Den artificiella prageln uppkommer i och med bilden av den
overkultiverade jordmanen, vilken associerar till en framodlad véxt som under manniskans
beharskning vaxt fram. Om man skulle analysera denna bild utifran Nymans termer, skulle
den Overgripande bilden - en 6rt som placerats in som symbol fér en ménniskotyp eller en
kénsla, handla om ett rent metaforstadium, utan mellanled eller jamférelser. Bilden i sig
innehéller dock tva liknelser med partiklarna “som”, vilka malar ut bilden ytterligare, men
som ocksa fungerar som ett stilistiskt papekande, som far lasaren att mer tydligt marka att det
ar fraga om olika forestéallningsvarldar som jamfors.

Har skulle jag vilja ta fasta pa hur denna metafor spelar med Aristoteles idé om likhet
och olikhet. Om man utgar fran att det i grundfcrestallningen om de tva begreppen, forenklat
utskrivna sdsom “ménniska” (den som véxer fram i samhéllets dverkultiverade klimat) och
“natur” (sjilva oOrten, dess utformning och jordmanen den véxer i, som alla refererar till
naturliga fenomen), foreligger en motsattning - har vi natt fram till utgangspunkten for min
uppsats. Har spelar manniskans forhallande till och uppfattning av naturen under historiens
gang stor roll.

Gunnar Ahlstrom skriver i sin bok Det moderna genombrottet i nordens litteratur om
natursynens utveckling i och med vetenskapens alltmer framtrddande position: ”Naturen var
inte langre ndgonting hemlighetsfullt eller orent som utan vidare lat sig fordomas eller skam-
stamplas. Under forskarnas, uppfinnarnas, ingenjoérernas och filosofernas hénder visade den
sig vara en oanad kraftkélla, en havstang for arhundradets framatskridande och ett allvarligt
hot mot den forsakelseldra som vénde blickarna fran jorden mot himlen.”**> Ahlstrém menar
alltsa att natursynen forandrats fran att motsattningen, eller konflikten, legat i att naturen &r
hemlighetsfull och ogripbar. Den har statt for nagonting syndigt och skamligt som den

civiliserade och religiosa manniskan bor strava efter att vara sa langt ifran som mgjligt.
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Vetenskapen har istéllet gjort att vi har borjat se pa naturen ur en ekonomisk synvinkel.
Naturen har krafter och resurser som vi kan utnyttja for utvecklingen av vér civilisation.*®
Istallet for att vi star i en indirekt konflikt med naturen, sasom till en gomd fiende, behérskar
vi nu naturen. Keith Thomas daterar dock behérskandet av naturen sa langt tillbaka som till
den tidigaste kristendomen och Bibeln.**” Emellertid maste viss skillnad foreligga mellan det
religiésa underordnandet av naturen, som forsiggar pa ett moraliskt plan dar ordningen &r
given, medan en vetenskaplig behérskning av naturen &r mer fysisk och rationell.

Saval ett teoretiskt som fysiskt beharskande av naturen utmynnar onekligen i en

konflikt. Horkheimer och Adorno beskriver manniskans maktbehov i kraftfulla termer:

Vad manniskorna vill l&ra av naturen &r bésta sattet att anvanda den for att
an fullstdndigare behirska badde den och méinniskorna /.../ Skoningslos som
den &r ocksa mot sig sjalv har upplysningen brant bort den sista resten av
medvetande om sig sjalv. Endast ett tankande som gor vald pa sig sjalv ar
hart nog att krossa myterna. /.../ Makt och kunskap ér synonyma.**®

For att aterga till metaforen sa skulle jag vilja havda att olikheten och motsattningen ligger
bade i var oférmaga att till fullo forstd naturen, men ocksa i var stravan att behdrska naturen.
Genom att vi forsoker beharska naturen, fjarmar vi oss ocksa fran den. Detta eftersom vi, for
att kunna underordna den, ocksa maste definiera oss sjalv som nagonting annat — nagonting
som star éver naturen. Flodin uttrycker motsattningen mellan konst (litteratur) och natur:
”Konst och konstverk anses ju traditionellt vara motsatta naturen, eftersom konsten ar en
maéansklig produkt — ett verk av den subjektiva syntesen, eller identisk med subjektet, som
Adorno ocksa uttrycker det.”**° Likheten i den har bilden ligger just i det artificiellt skapade,
eftersom drivhusblomman &r den ultimata bilden av méanniskans beharskning av naturen. Men
precis som blomman i drivhuset, sa & manniskan i det moderna samhéllet en skapelse, i det
hér fallet praglad av en stadsmiljo, av en civilisation och en social miljé. Kontrasteringen av
natur och civilisation ligger alltsa i blandningen av begrepp fran dessa tva forestallnings-
vérldar, som Feuk kallar det de b&da jamforelseleden ar hamtade ur.**® Likheten ligger i den
beharskning som degenererat saval den moderna manniskan, som drivhusblomman. Ahlund

beskriver situationerna som forekommer i Sensitiva amorosa, dér den ena parten plotsligt
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fattar avsmak for den andre™, for en otilliten hingivelse at dverreflexion, som likt en

»1%2 Denna overreflexion kan

smygande forgiftning dodar den spontana livsglddjen [...]
foljaktligen ses som en konsekvens av en kultur som borjat underminera sig sjélv.

Adorno beskriver ocksa forhallandet mellan natur och konst som dialektiskt och ger en
historisk forklaring till utvecklingen av deras inbdrdes relation. I Flodins tolkning menar
Adorno att det ar forst nar vi borjar distansera oss fran naturen, som vi definierar det som &r
“naturskont”. Frén borjan dr vi skrdmda infor det som dr otdmjt och vilt, men senare, nér
civilisationsprocessen fortskridit, sa vill vi istallet fly till den vilda naturen, bort fran den
civilisationsprocess som slar tillbaka pa manniskan och som Adorno kallar for “andra

natur” 153, 154

Flodin uttrycker det sdlunda: ”[M]é4nniskan tar sig ur naturens grepp och behdver
inte frukta den langre, samtidigt som samhéllsnatet dras at allt hardare sa att man till slut
borjar uppfatta samhillet som en andra natur [...]"*>° Den storsta konflikten i relationen
mellan ménniska och natur &r vért fornekande av var naturbundenhet.**®

Denna Overreflekterande och hypersensitiva méanniskotyp (eller om man hellre vill se
det som en “’sjukdom” som angriper vissa ménniskor), bildliggjord genom Orten “’sensitiva
amorosa”, bar alltsd inom sig den moderna méanniskans fjarmande fran naturen, men ocksa
upplysningstidens beharskningsforhallande gentemot naturen. Genom att lata denna
“ickenaturliga” ménniska representeras av en vaxt som har sitt ursprung i naturen, men som
foradlats inom civilisationen, belyses bade narheten saval som distansen till naturen. | ena
ogonblicket &r de tva forestallningsvarldarna som sammansmalta, i andra 6gonblicket finns en
milsvid skillnad. Denna relation mellan manniska och natur kommer att i de féljande kapitlen
diskuteras med hjalp av flera andra exempel pa metaforer ur boken, som later analysen

utvecklas vidare.

3.3 "Hamlet-typen” och dekadensférestaliningens civilisationskritik
Ahlund utvecklar sin beskrivning av den sekelskifteslitteraturen som en reaktion mot den
samtid som den tillkommit i. Han talar om ”[m]odernitetens skrickupplevelser” och menar att

dekadenslitteraturens huvudkaraktarer kanner hat gentemot den samtid de lever i. Han skriver:

151 Se till exempel avsnitt 11, 111, 1V och V.
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”Dess negativa inverkan pd médnniskan utpekas inom manga skilda omrdden: konsédckel och
sexualskrack, overintellektualism, viljefoérlamning, hyperesteticism, moralisk relativism,
avsaknad av ”idealitet” och engagemang, o.s.v.” Ahlund fortsitter med: “’[k]dnslan av
personlighetens utarmning och individens framlingskap i ett nytt Megalopolis &r intimt
relaterad till det moderna.” I en hdnvisning till grundtemat for boken skriver han mot slutet av
kapitlet om det svenska fin-de-siecle: "Medusas huvud é&r i sjdlva verket hela den véster-
landska civilisationen i dess blinda och destruktiva vansinnesjakt efter "utveckling’, *tillvaxt’
och ’framsteg”’.157

Forestallningen om civilisation och modernitet ar alltsa en pessimistisk bild av
nagonting som haller pa att ga for langt och tanken om en stor katastrof &r inte langt borta.
Upplevelsen av moderniteten ar skrackfylld, samtidigt som tidsandan fylls av skepticism och
fatalism. Livstrotthet och angest flatas samman och ménniskotypen som vaxer fram i denna
miljo har manga likheter med Hanssons Sensitiva amorosa”, som liksom en drivhusblomma
drivits for langt i féradling och forfining. Denna manniskotyp slar da 6ver i 6verreflexion och
forfall. Denna Overreflekterande manniskotyp &r nagot som Sten Linder tar upp i sin
avhandling om Victoria Benedictsson'*®, dir han kallar den for “Hamlet-typen™ “denna
Hamlet-typs karakteristika aro Overreflexionen med atfoljande verklighets- och
handlingsskygghet, tydande pa splittring mellan fysiskt och psykiskt, vilken ofta utmarker den
utpraglade kulturménniskan och kan vara tecken pa en litt degeneration.”* Linder framhaver
hur denna manniskotyp varit mycket ofta forekommande i 1800-talslitteraturen och dristar sig
till och med att kalla det for “Hamlet-sjukan”. Linder jamfor denna ménniskotyp med ett par
andra, liknande, som till exempel Flauberts madame Bovary, Turgenjevs Rudin och Ibsens
Peer Gynt. Han papekar dock att det har ar tal om en mer romantisk drémmare, dven om de
mots i oférmagan till handling. Hos Hamlet-typen &r dock alla spar av idealism forsvunnen
och allt som dr kvar dr ”en desillusionerad och blaserad skeptiker”mo.

Vidare ger Linder exempel fran flera av sekelslutsforfattarna, sdsom Benedictsson,
Geijerstam och Lundegard — som alla staller dverreflexionen mot en omedelbarhet som ger
kanslorna kraft och helhet. | ett av Linder citerat brev skriver Benedictsson om hur hennes
egen omedelbarhet, som gor henne olik de i hennes omgivning, har sitt ursprung i hennes

uppvéxt pa landet. Har kan man alltsa skonja en uppdelning mellan stad och land, dar

" Ahlund, s. 203
158 Sten Linder, Ernst Ahlgren i hennes romaner, Stockholm: Albert Bonniers, 1930
159 H
Ibid., s. 326
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stadsbon far sta for det osunda och Overmedvetna, medan den pa landet fodde a&r
handlingskraftig och helhjartad i sina kénslor.***

Det mest tydliga exemplet pa en sa kallad "Hamlet-typ” patraffas i det femte avsnittet
av Sensitiva amorosa dar ldsaren stiftar bekantskap med livsangesten ”vilken sd manga av det
nutida sldktet gd och béra pa” (s. 39) och dess forédande konsekvenser. Livsdngesten beskrivs
som ”’[...] denna andl6sa radsla, denna sjalens bekldmning, denna vésendets fistelsveda [...]”
(s. 39). Vidare i kapitlet laggs en rad mojliga forklaringar till och beskrivningar av livs-
angesten hos den moderna manniskan fram, dar man tydligt ser kopplingen till Ahlunds

beskrivning av fin-de-siécle och Linders beskrivning av Hamlet-sjukan:

Ar det férgangelsen som kommit nutidsmanniskan narmare, déden som hon
ser sig folja sig som sin egen skugga och som hon standigt hor tassa bakom
sig och vars isande pust hon kédnner i sin nacke, benrangelsmannen, som
sétter in till hennes ansikte sina vita tandldsa kékar och sina tomma svarta
ogonhalor? Eller &r det 6det, det galna och ondskefulla 6det, som reser sitt
medusahuvud framfor den moderna fatalisten? Eller den konkreta synen av
tillvarelsekampen, tidens framrullande jattevagn och de milliontals
ihjaltrampade manniskokrypen? Ar det kanske universets egen sjuka
véasensessens som den moderna manniskan med sin skérpta kénslighet
fornimmer inne i sig sjalv? (s. 39-40)

Hér finns en beskrivning av det kénsliga vasen som karaktériserar den moderna manniskan —
hér trader en bild fram av en reflekterande varelse i en tid och ett samhélle som rusat framat,
kanske i flykt frén sitt eget 6de. Angesten ar frammanad av den moderna civilisationens
blinda hetsjakt, i den dverforfinade och Overkansliga sjdl som vuxit upp i modernitetens
tidsalder.

Har kan det vara rimligt att aterkoppla till Ahlunds kommentar om att den dekadente
hjalten ofta patraffas i en urban miljo, den miljé som format honom, men som han ocksa
riktar sin avsky mot. Nar Ahlund ndmner Hansson som ett undantag, sa namner han ocksa det
paradoxala 1 att placera civilisationskritikens scenarion “mitt i den doftande och farg-
prunkande naturen®?. Vid en forsta anblick kanns det val hart draget att kalla det for
paradoxalt att uttrycka civilisationskritik fran ett naturnara perspektiv, men vid ett narmare
paseende kan man se hur Ahlund menar att paradoxen &ar uppbyggd. Sensitiva amorosas
prosastycken ar namligen téatt befolkade med dessa Overreflekterande Hamlet-typer, som i
viljeloshet later sig styras av skenbart betydelselosa sinnesfornimmelser, livsleda och angest.

Dessa psykologiska portratt av tidens veka, dverkultiverade manniskor, borde salunda, om

81 inder, s. 335
162 Ahlund, s. 195
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man skall utga fran den tidens konvention, uppenbara sig i den miljo som framkallade detta
tillstdnd — alltsa den artificiella, urbana miljén. Precis som Ahlund papekar, ar det séllan man
I dekadensen stoter pa “det andra” det som outtalat bildar en kontrast till civilisationens
overdrifter, namligen naturen.’®® Istallet &r det, i den tidsaldern, den mer utpraglade
nyromantiken under 1890-talet som i hdgre grad later naturen ta plats i sina skildringar.
Emellertid &r det nu sa att Sensitiva amorosa ar till bredden fylld av naturbilder,
landskapsbeskrivningar och vaxtliknelser — varfor det & mycket intressant att undersdka
denna paradox som Ahlund talar om — pa vilket sétt fungerar kontrasten mellan dessa tva
sfarer och vilken funktion har detta bildsprak? Har kan det vara relevant att iaktta att
Hanssons bildsprak drojer sig kvar i en mer naturalistisk, vetenskaplig anda, samtidigt som
han tar steget 6ver i ndgonting annat, som mer liknar symbolism, mystik och bitvis till och

med ett mer romantiskt besjalande av naturen.

3.4 ldentifikation

| Sensitiva amorosa finns alltsd en distinkt forankring i naturen — dar landskaps-
beskrivningarna ar sa tydliga att Skane med enkelhet kénns igen. En teori om varfor
landsbygden och naturen spelar en allt storre roll i litteraturen under den hér tiden framfors av
Frankfurtskolans Leo Lowenthal. 1 sin analys av Knut Hamsun i Kritisk teori — en
introduktion menar han att det i den efterliberala ideologin har skett en forflyttning av méanni-
skans drommar — objektet for dem har upphort att vara staden. ”Staden upphdér att vara platsen
for fantasier och drommar om lycka och makt nar den reduceras till den motbjudande
symbolen for murarna kring en trang existensform, bostadernas, kontorens och verkstadernas
murar.”*® skriver han och menar att det & naturen som &vertagit rollen som mal fér den
borgerliga manniskans drémmar. Vidare i samma stycke skriver Lowenthal: I och med det
verkliga livets markbart 6kande irrationalitet ar det ocksa slut pd tron om det egna odets
rationalitet, vilken har kannetecknat den liberala ideologin med dess principiellt optimistiska
hallning.”*®® Har finns uppenbara kopplingar till Eduard von Hartmans arbete Philosophie des
Unbewussten (1869), vilket Levander utférligt redogor for i sin avhandling.’®® P4 ett flertal
stallen i Sensitiva amorosa patalas processer och forlopp som méanniskan inte kan bli varse,

hemliga, irrationella rorelser i det omedvetna som ligger utanfor var makt att styra. Det kan

1% Ahlund, s. 195
164 L eo Lowenthal, ”Knut Hamsun. Till den litteréira ideologins forhistoria”, §vers. Joachim Retzlaff, i Kritisk
teori — en introduktion, Géteborg: Daidalos, 1987, s. 231
165 yp.
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tyckas paradoxalt att tala om irrationalitet och determinism i samma andetag, men i slutet av
det andra avsnittet i Sensitiva amorosa finns en liknelse genom vilken berattaren uttrycker sin

plotsliga avsky mot en kvinna han varit mycket forélskad i:

Liksom i grunden till en nybyggnad finns grundamnet till svamp och detta
ynglar och frodas och skjuter upp genom hela huset, smygande, 16mskt och
forsatligt, och ater margen ur tréet, pa samma satt utvecklade sig detta lilla
fro, som satts av slumpen, en giftig 6rt, som forgrenade sig i hela mitt
kansloliv och lade det 6de, fullkomligt och obotligt. (s. 20-21)

| slutet utbrister berattaren:

Vad tjanar det till att soka bygga upp ett liv, da vi beharskas av makter som
vi icke kanna och da vi icke veta mera om vart I6nnliga kansloliv an de
grodd och knoppar, som nu svélla och spira har runt omkring oss veta hur
deras celler danas? (s. 21)

Irrationaliteten uttrycks harmed genom slumpen, som latit sa det fro som sedermera ddelagger
berattarens kansloliv. Har beskrivs saval kansloliv, som den véxtlighet den stélls emot, som
processer som styrs i riktningar vi inte &r medvetna om. Determinismen finns dar — men vi
formar inte styra over oss sjalva, liksom véxterna inte kan paverka sin egen tillvaro. Enligt
Lowenthal hénger ett beméstrande av naturen ihop med “en allt mer tilltagande vanmakt i
bemistrandet av det personliga 6det.”*®” Manniskan &r fingad i civilisationsprocessens
orimliga krav. Naturlangtan framstar som nagonting annat, dar man kan inga i en omedelbar
relation till naturen, utan dominans och bemastring. Naturen forkommer bade som begrepp
for exploatering och som begrepp for det omrade dar manniskan kan fly sina prestations-
krav.’® Det ar har langtan efter identifikation med naturen uppstar — dar manniskan kan
acceptera irrationaliteten och determinismen, nar den upplevs i ett hogre sammanhang.
Lowenthal skriver: ”[Naturen] saknar varje rationellt moment, den dr ensamhet upphdjd till
trost for den egna ensamheten. | naturen upplever manniskan som behérskad varelse endast
det blotta sa-varat, vars forandringar till foljd av 6verlagsna makter hon &r varnlés mot, & ena
sidan som reproduktion av hennes éde — darav sentimentaliteten i upplevelsen — & andra sidan
som en hogre dignitet av ett sddant 6de: naturen &r skon. %

For att aterga till bilden som malas upp for oss i slutet av avsnitt tva, ar det intressant att
laktta hur det forsta citerade stycket borjar med en liknelse — ett ”liksom” inleder satsen och

malar upp for oss bilden hur svamp sprider sig i en nybyggnad. Svampen genomgar sedan ett
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slags besjélning, i och med att den ”16mskt och forsatligt” dter margen ur triet. Vidare kan
man lagga marke till att det liknelsen menas syfta tillbaka pa i sig sjalvt ar en metafor. Det
som liknar svamp ar i sjalva verket ett fro till en giftig ort, vilket sjalvklart i sin tur &r en bild
for en abstrakt kénslororelse. Det &r sedan denna giftiga ort som férgrenar sig och ddelagger
beréttarens kansloliv. Denna kansla baserad pa den fornimmelse som tidigare i avsnittet
namnts (att den alskades ansikte liknar en barnamérderskas han sett en dag) forklas alltsa i
vindlande naturmetaforer som intimt sammanvéver natur och manniska som vore de ett.
Parallellen mellan vart styrda kansloliv och véxtlighetens omedvetenhet blir dn tydligare i den
andra liknelsen, dar berattaren helt verkar ha tappat tron pa att vi kan styra dver vara egna
0den. I denna “6desgemenskap”, som Hallberg kallar det, eller i den trosterika identi-
fikationen som Lowenthal uttrycker det, finns ingenting positivt. Snarast &r det en moérk och
dyster bild av var maktléshet som beskrivs, med bilden av en giftig 6rt och fortarande svamp.
Emellertid finns det litet tidigare i samma avsnitt, berdttat av samma rdst som de
tidigare citerade styckena, en klar och tydlig bild av naturen som en motsatsbild till en

trangande civilisation.

En sommar for nagra ar tillbaka, — jag hade haft en vinter av anstrangt och
enformigt slit, jag var trétt, till kropp och sjal, led vid stddernas ungkarlsliv
och manniskornas séllskap, och jag ville komma ifran alltsammans. Jag reste
ut, pa mafa, och slog mig slutligen ner i en avlagsen lantlig vra, i en idyllisk
nejd med skog och sjo, vilken var liksom en varld for sig utan samband med
den som jag kom ifrén och dit véirldens buller icke nédde. [...] Jag strovade
omkring dagarna i dnda, jag blev som ett skogens djur och en markens 6rt,
och det var en stilla uppstandelse av barnet i mig, liksom da en planta, som
svetts av sol och holjts av damm, langsamt lyfter sina vissna blad efter
skuren, de sista aren lago bakom mig likt ett kralande och mumlande
morker, och det var som om jag pl6tsligt tradde ut i solskenet och kénde det
sprida sig in genom mitt frusna vésen och tina upp det, och nar kvéllen kom
och solen gatt ned och det blev tyst och sommarnatten lag blanande Gver
nejden, var jag sentimental som man &r i den forsta ungdomens ofdrgétliga
dagar. (s. 16)

Hér ar bilden mycket tydligt formulerad — stadsmanniskan flyr en arbetsam och socialt
pafrestande vinter i civilisationens grepp for att njuta av lugn och stillhet i en lantlig tillvaro.
Har ar civilisation och natur till och med satta i sadant motsatsférhallande att det formuleras
som att de tillhor tva helt olika varldar, helt utan samband. Det ar tydligt att den forsta varlden
bjuder motstand for manniskan, medan naturen star for harmoni och lycka. Liknelsen “jag

blev som ett skogens djur och en markens 6rt” visar hur jaget upplever sig som helt uppganget
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i naturen. Onskan att identifiera sig med naturen ar, enligt Léwenthal, forknippat med han-
givenhet och omedelbarhet, precis som man kan skonja i denna beskrivning av manniskan
vars sinnesstdmning gar helt i samklang med naturen.'” Intressant &r ocksd hur senti-
mentalitet ndmns i detta stycke, liksom hos Léwenthal. Sentimentaliteten i det ovan citerade
stycket sammankopplas med en ungdomens omedelbarhet, dar fornimmelsen av landskapet
och naturen anses sta i direkt paverkan av naturen. Kanslan som beskrivs hos Léwenthal ar
mer direkt kopplad till hur méanniskan upplever naturen som en spegel av hennes eget 6de och
att reaktionen dérav blir en kénsla av sentimentalitet.”* Gemensamt for de b&da ar dock att
upplevelsen grundar sig pa en identifikation med en natur som manniskan levt fjarmad fran.
Om vi ser pa bade denna bild och de tva tidigare citaten, som alltsa kronologiskt féljer
pa det senare, sa kan vi se hur det dels finns ett séarskiljande pa stad och land, pa civilisation
och natur — och dels en identifikation mellan méanniska (samt hennes sjalsliv) och natur.
Ménniska och natur sammanvavs till en dubbelexponering av det inre och yttre, dar
sinnevarlden tranger in i det yttre och landskapet far bara den manskliga kéanslan. Alf Nyman
beskriver begreppet “introjektion” i boken Begreppet lyrisk erfarenhet som en process som
forlagger “naturen med dess olika scenerier, foremal och belysningar in i den sjalsliga
sektorn, dymedelst uttryckande dess principiellt orumsliga, subjektiva data i fysikaliska,
geografiska och meteorologiska termer. Varlden gdr in i jaget, forstoffligande detta.”"
Nyman menar ocksa att den lyriska effekten av introjektionen och (kanslo)projektionen (nar
man motsatt forlagger den inre varlden i den yttre) ar densamma — identifikation —
“indifferens mellan Jaget och Icke-Jaget, Subjektet och Objektet, Psyke och Fysis.”"® Har ar
identifikationen tydlig, men lika tydligt ar ocksa den olikhet som ligger till grund for det
estetiska anvandandet av dessa stilgrepp. Vi har hér att géra med nagonting abstrakt — en
upplevelse, kénsla eller fornimmelse, som ges en konkret, materiell kropp. Det manskliga
subjektet beskriver sjalvet genom sin omgivning — och later ocksa den materiella verkligheten
trdnga in i sjélen.
| Sensitiva amorosa finns fler exempel pa nar naturen harmoniserar med den
manskliga sinnesstamningen, eller dar landskapet skapas utifran eller liknas vid
kanslororelserna. | borjan av avsnitt tre berattas det om ett nygift par som skall ut pa
brollopsresa. Det ér en afton i maj och ”hon hade varit som en solvarm vardag, da livet flodar

Over sina braddar i blomsteroljornas doftande och prunkande raga.” (S. 23) Det ar visserligen
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en afton i maj, och inte en dag eller morgon, som é&r tiden for deras avgang, men det &r
uppenbart att hennes sinnesstamning fullkomligt motsvarar varens livfulla uppblomning. Nar
det berattas om deras aterkomst tre manader senare, vid sommarens slut, ar allting som
forbytt. Med arstidens skiftning har ocksa karleken skiftat farg och falnat. Detta papekar
ocksa Levander dar han formulerar det som att naturstimningarna ackompanjerar de
overvagande tragiska eller vemodiga stamningarna i avsnitten, genom att véxla fran var till
host eller frdn sensommar till host.'™ Férutom i den tredje texten forekommer samma ménster
i det andra, femte och nionde avsnittet.

| mannens beréttelse om vad som hant under dessa manader, forekommer fler av dessa
paralleller mellan landskap, arstid och sinnesstimning. Han séiger om sin lycka: s stilla och
jamn som jag aldrig varit, sa som man kan vara det bittida en morgon i sommaren, en morgon
med larksang och daggsvalka och nyss uppstigen sol.” (s. 25) Vidare talas det om att lyckan
fortsétter under resan, med den sydlandska varen som fond. Har ser vi alltsa ett landskap som
overensstammer med manniskornas sjalsrorelser, dar det bade existerar fysiskt och aterspeglas
i manniskornas inre. Den sistnamnda liknelsen &r dock formulerad sa att morgonen som
beskrivs bara fungerar som bild for en sinnesstdmning, utan att dga verklighet utanfér kénslan.
Gemensamt for dessa stycken dr dock den parallellism och identifikation som féreligger
mellan méanniska och natur, som liksom forstarker bade kéansla och sinnesupplevelse i en anda
som narmast paminner om romantikens.

Emellertid hander ndgonting annat i nasta bild, dar perspektivet plotsligt skiftas. Nar
mannen far syn pa en annan kvinna, under deras vistelse pa ett hotell i Bellagio, borjar han
jamfora henne med sin nyblivna fru. Den nyupptéckta kvinnan far en beskrivning som ndmner
en “utsokt sjélsfinhet, liksom en sdllsynt firgnyans hos en allmidn blomma.” (S. 27) Hennes
ansikte liknas vid en kamé och hennes hy vid ”den vita astrakanens mjoliga kottmassa” (S. 27)
Oaktat astrakanliknelsens obehagliga framtoning, ar det uppenbart att bilden av denna unga
dam gor ett starkt intryck pa mannen. Hon liknas vid en foradlad och forfinad blomma,
samtidigt som fruns ansikte beskrivs som “trint, blomstrande och trivialt som en barnunges.”
(s. 27) Vidare tar mannen fasta pa skillnaden i de bada kvinnornas sitt att ta in det landskap
de befinner sig i. Det ar ett landskap som tycks lika forfinat som militdrens unga dotter, ett
”landskap av blablétt vatten och vitt solljus som av smaélt silver och blaaktigt vita villor 1
ymnigt dunkel gronska [...]” Det tycks alltsa inte vara ett landskap av ren natur, utan snarare

ett nagot forfinat landskap, som kraver en viss forfining i intelligens och kénsla av betraktaren
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— for att kunna njuta landskapet sdsom man “njuter en utsokt parfym eller gammalt vin”,
medan hans fru “osmakligt méttar sig” (s. 27) av landskapet. Har kan man alltsa skonja ett
mote mellan civilisation och en naturlig omedelbarhet, dar mannen ké&nner en plotslig avsky
gentemot det som han tidigare liknat vid en daggfrisk morgon. Mannens kansliga sinne tycks
ha blivit paverkat av denna enda kvinna i den italienska semesterorten, sa pass att han genom
henne har erinrat sig sin egen forfining — det blir tydligt till exempel genom fruns ’hégljudda
entusiasm” som han beskriver det ”’skorrade in i mina raffinerade stimningar” (s. 27). Motet
med den pastellfargade drivhusblomman éteruppvécker hans egen ”sensitiva-sjal” och gor ett
slut pa allt gott i de nygiftas forhallande.

| slutet férsoker mannen beskriva det som hant inom honom under denna bréllopsresa
och kallar den process vilken forsiggétt inom honom, for ’en naturnddvandigt framkallad om-
formning i min fysiska karl- och cellsubstans, en disposition som ar en ovillkorlig verkan av
en given orsak, vilken icke kan ses och icke beskrivas och som intet skulle kunnat fore-
komma.” (s. 30) Har framstélls en bild som i férstone skulle, med Hallbergs ord, kallas for
naturalistiskt fysiologisk och som Hallberg skulle sortera in under sin uppradning av ord med

fackspraklig pragel (process, karl- och cellsubstans),'”

men som ocksa pekar in mot mystiken
och determinismen jag tidigare namnt. Fragan man kan stalla sig utifran detta stycke ar pa
vilket sétt det &r "naturnddvandigt”™? Att processen dr ofrankomlig och oéterkallelig star klart
av mannens beskrivning, men fragan ar om den drabbar alla? Mannen stéller sin fru i
motsatsforhallande till honom sjélv — och genom en lasning av inledningskapitlets program-
liknande inledning, far vi intrycket av att det ar just detta dekadensens Gverkansliga och
overreflekterande méinniskosliakte som asyftas. Denna naturprocess” skulle dé inte vara annat
an en psykologisk process som signalerar civilisationens och kulturens overforfining, dar
grunden till samhéllsprocessens hdgborg borjat sjunka ned i dyn. I slutraderna till avsnittet ger
mannen ytterligare en bild: [...] da jag sitter inne i tillvarons mittpunkt kénner jag endast
skréack, ty da har jag alltid tyckt mig mota en galnings hemska skelande blick, vilken vi alla
maste folja blint och medvetslost som somnambulen.” (s. 30) Har ges intrycket av att en
overdriven kontroll och en 6verreflektion dver var tillvaro slar ut i en fullstandig forlamning,

dar vi helt tappar greppet och mister makten 6ver oss sjalva och vart dde.
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3.5 Civilisationens snurrande hjul moter naturens organiska vaxtlighet

| Sensitiva amorosa férekommer, férutom ett stort antal vaxtmetaforer, ocksa hanvisningar till

artificiella konstruktioner. | bdrjan av det forsta kapitlet ser man foljande stycke:

Alla de rottradar, medelst vilka mitt vasen grott samman med livet och
genom vilka det sugit sig néring ur detta, ha en efter annan fortorkat och
skrumpit ihop, alla utom en enda, denna enda har vuxit sig stor och mattat
sig med saft, borrat ned sig och brett sig ut, och den &r nu ett nét av fina
forgreningar, vilket ensamt giver mig faste i livet. Alla andra organ i mitt
vasen ha, smaningom och ett efter annat, upphort att verka, kanalerna som
ledde blodet fran livets hjarta in i dess karl ha stoppats, de ha paralyserats
och krympt in i dédens rudimenta, — alla utom ett enda, genom vilket jag
studerar och njuter konet och som fatt en ytterlig differentiering i sin
byggnad och blivit som en bréacklig mekanism med mikroskopiskt sma och
spindelvavsfina hjul och kuggar.” (s. 3)

Hallberg kallar detta betraktande av sjélslivet som en mekanism for en “naturalistisk forkarlek
for det *vetenskapliga’*'®. | det inledande citatet &r vaxtmetaforiken tydlig — dessa “rottradar”
ar en organisk metafor for sjalslivets utveckling — en utveckling som liksom det vilda,
ohdmmade vaxtlivet tycks determinerat och opaverkbart. De senare citerade raderna visar
istallet pa en mekanism som verkar skapad av mansklig hand — en artificiell konstruktion.
Men precis som Hallberg ocksa papekar, finns dven i dessa rader ett par ord som bryter av
mot det materiella och “vetenskapliga” i denna metafor, ndmligen “bricklig” och spindel-
vivsfin”.}"" Att mekanismen &r bracklig ger en skarp kontrast till den tidigare bilden av
rottraden som véxt sig kraftig och epitetet spindelvavsfin ar hanvisning tillbaka till naturen —
men ocksa ytterligare en markor for nagonting som ar skort. | det femte avsnittet finns
ytterligare en bild som illustrerar en motsattning, eller gor en jamforelse, mellan det
artificiella och det “naturliga”. D& en man och en kvinna gir ensamma i skogen erfar de

kéanslor starkare an att fornuftet verkar kunna ra pa dem:

[... Jdet var som om hela varlden vore utdéd och det icke funnes en enda
méanniska kvar utom de tva, han och hon, liksom Adam och Eva i paradiset;
tystnaden och hettan och ljungens sotaktiga doft svepte sig kring dem som
tjocka filtar och klamde dem tétt intill varandra; civilisationsarbetets hela
komplicerade mekanism surrade svindlande kring liksom propellerhjulet i
luften, medan urvdsendets enkla apparat arbetade tungt och sténande nere i
djupet, och dar kom nagot upp inne i dem, nagonting varmt sugande, den

178 Hallberg, s. 324
Y7 Ipid., s. 325.
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glupska konslystenheten hos djuret, hanen och honan, vara forsta forfader
som strévade omkring och parade sig i urskogarna. (s. 45)

Hér kan skonjas en skarp kontrast mellan civilisationens komplicerade konstruktion och
“urvisendet enkla apparat”. En komplicerad mekanism, som ar som ett propellerhjul, verkar
mer skor d@n den “enkla apparat” som alltjamt arbetar langt nere i djupet. Den moderna
civilisationen framstar i denna bild som en konstruktion som byggts Gver manniskans
naturliga instinkter, men som i all sin vindlande komplexitet star pa en bréacklig grund, fardig
att raseras av naturens malstyrda och solida urvéasende. | samband med den har bilden &r det
intressant att se pa en aspekt av sprakanalys som forsvaras av manga ekokritiker, namligen
hur det finns tva konceptuellt motsatta uppfattningar av begreppet “natur” och pa vilket satt
spraket anvands for att beskriva verkligheten. Raymond Williams menar i texten “The Green

Language”, fran The Country and the City att:

[t]wo principles of Nature can [...] be seen simultaneously.

There is nature as a principle of order, of which the ordering mind is part,
and which human activity, by regulating principles, may then rearrange and
control. But there is also nature as a principle of creation, of which the
creative mind is part, and from which we may learn the truths of our own
sympathetic nature.*™

Det ena konceptet ar alltsa uppbyggt kring makt och kontroll, medan den andra uppfattningen
har brutit ned hierarkin och skapar i positiv bemérkelse, snarare an inordnar och beharskar.
Gary Snyder forklarar i texten “Language Goes Two Ways” att spraket, i den mest populéra
beskrivningen, &r det medel ménniskorna anvander for att bringa ordning i varldens kaos. Det
ar ur detta sprak den manskliga intelligensen vaxer fram och definieras. Ju mer objektivt och
rationellt spraket &r, desto battre beskriver det verkligheten, vilket Snyder menar fortfarande
ar uppfattningen hos manga vetenskapsman. | likhet med Williams lagger Snyder fram en
modifierad version, dar han framhaller det kreativa i spraket. Snyder menar att spraket ar en
grundlaggande biologisk funktion och att den ordning som aterfinns i lingvistiken &ar en
avspegling av den ordning som redan finns i vérlden.!”® Detta pavisar alltsa tva olika satt att
se pa sprakets representation av varlden, dar den férstnamnda kan ses vara upplysningens
rationella férsok att dissekera och lagga under sig naturen, medan den andra uppfattningen ar

ekokritikens svar pa den konflikt mellan manniska och natur som uppstar i och med det

178 Raymond Williams,”The Green Language” (The Country and the City (1973) London: Hogarth Press, 1985)
i The Green Studies Reader, red. Laurence Coupe, London: Routledge, 2004, s. 50.

179 Gary Snyder “Language Goes Two Ways” (A Place in Space: Ethics, Aesthetics and Watersheds,
Washington, DC: Counterpoint, 1995) | The Green Studies Reader red. Laurence Coupe, London: Routledge,
2004 (2000), s. 127ff
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fortryck som utdvas. Detta svar gar ut pa att se sprakets grund i naturen och som Snyder
beskriver det: ”Languages [...] are naturally evolved wild systems whose complexity eludes
the descriptive attempts of the rational mind.”*® Att stélla civilisationskonstruktionen och
urvésendet” i opposition till varandra pa det séitt som det gors i tidigare ndimnda stycke fran
Sensitiva amorosa blir ett sétt att forklara hur civilisationens behérskningsprocess for oss
langre bort fran naturen eftersom beharskningen i sig ar ohallbar, men ocksa for att naturen
(och méanniskan) ar sa komplex och ofdrutsagbar att den inte later sig inordnas enligt ett sa
strikt system som den moderna civilisationen bygger sin existens pa. Vetenskapen och dess
sprak ar inte nog for att fullkomligt beskriva vérlden. Civilisationens utveckling underminerar
alltsa sig sjalv och kvar blir naturen sasom en naturligt kaotisk ordning, inte utan mystik och
irrationalitet.

En annan iakttagelse som kan goras utifran detta stycke, ar kollisionen mellan den
bibliska varldsbilden och den darwinistiska evolutionslaran. Hanvisningar till Bibeln &r inte
helt ovanliga i Sensitiva amorosa, utan forekommer pa ett antal stallen i det rika bildspraket.
Trots att kontrasten kan verka hard mellan till exempel vaxtmetaforiken och mer klassiskt
konventionella bibelhanvisningar, sa tycks det inte ligga en medveten konflikt mellan de bada
sfarerna. Istallet verkar hanvisningarna till Bibeln mest inlanade till passande tillfallen, liksom
en del av den metaforbank som redan finns tillstades och som estetiskt smyckar ut texten utan
att tillféra nagonting specifikt till idéplanet. Hallberg skriver att de bibliska bilderna ar
“integrerade i en helt sekulariserad livssyn.”*®, Bilden av Eva och Adam i senaste citat kinns
tillintetgjord, da det ersatts av bilden av djuren i urskogen och den explicita bild av stark
sexualitet som hela scenen bygger pa.

| samma avsnitt som tidigare namnts, nummer fem, forekommer ocksa en annan

metafor med ett artificiellt element, nar den angestfyllda mannens kansloliv radbrakas:

Han kunde forinta sig bast han ville, i arbetet eller njutningen, koncentrera
hela sin varelse i hjarnans eller sinnenas verksamhet, men anda, kanske just i
det 6gonblick, da alla de skarpta tankarna lupit samman i en enda vass
lysande spets sasom den sokta brannpunkten eller &mnet 1ag genomglodgat
till utformning inne i hjarnans verkstad, kanske mitt under det intimaste
konsumganget, kunde angesten resa sig upp inne i honom och paralysera
honom, och han kénde sig med ett tom, kall, matt, ungefar liksom da kedjan
vindats kring hjulet tills den hanger stram och sa detta plétsligt 16per tillbaka
och kedjan slaknar. (s. 41)

180 gnyder i The Green Studies Reader, s. 127
181 Hallberg, s. 329.
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Hér tycks det vara den medvetna tanken, mannens koncentrerade tankeverksamhet, som
symboliseras av den mekaniska konstruktionen. De skérpta tankarna blir till “en enda vass
lysande spets” 1 ’hjarnans verkstad” medan den omedvetna tanken &r det som far konstruk-
tionen att brista. Strax innan det citerade avsnittet dr det ett “brédnnsar” i1 sjdlen som far
symbolisera en omedveten angest. Det som tycks ligga till grund langst inne i mannens vasen
beskrivs lite tidigare ocksa som en organism som skjuter rottradar i honom. Sa den mekanism
som ar symbol for civilisationsprocessen ar ocksa symbol for den medvetna och rimligtvis
ocksa rationella tanken hos den civiliserade manniskan — medan naturen och dess nyckfullhet
blir en bild for den irrationella och omedvetna tanken och kéanslan.

Gemensamt for dessa bilder ar den intimitet som sa tydligt finns mellan méanniskan och
naturen, dar bilderna hela tiden vavs samman och liknelser och metaforer gar fram och
tillbaka mellan det ménskliga och det organiska. Den moderna och civiliserade ménniskan
tycks visserligen befinna sig i en inbillat rationell och komplex samhéllsbyggnad, sinnrikt
uppbyggd, men likheten och parallellerna till den vilda, okontrollerade och omedvetna
naturen ar alltid narvarande. Har kan man aterkoppla till Adornos idé om civilisationen som
en “andra natur”, en konstruktion som &r sa komplex att den blir lika okontrollerbar som
naturen sjalv. Subjektet star lika maktlost infor civilisationsprocessen som infor den otamjda
naturen.'®

Civilisationen handlar alltsa om att beharska — den absoluta koncentrationen i den
rationella tanken ar ren beharskning och den mekaniska konstruktionen som far sta som
bildled i de i detta kapitel tidigare anforda citaten maste vara baserad pa jamvikt och logik.
Adorno och Horkheimer gor, i Upplysningens dialektik, en intressant distinktion mellan magi
och vetenskap, i dessas relation till objektet (i detta fall naturen). Horkheimer och Adorno
menar att magin forsoker uppna sina syften genom mimesis, alltsd genom att efterlikna
objektet, snarare &n att distansera sig fran det. | vetenskapen é&r allting centrerat kring
subjektet, som d&r meningsgivande och som ger betydelse till ett utbytbart objekt. Kontrollen
blir omedelbar, eftersom betydelsen endast finns i och med att subjektet ger betydelse at
objektet — de kallar det for en “sprakligt frambesvuren totalitet”'®%. Har finns paralleller bade
till introduktionskapitlet i The Green Studies Reader, som opponerar sig mot en teoribildning
som fullkomligt klipper av relationen med en verklighet eller varld utanfor spraket, och till

Haig A. Bosmajians introduktion till sin bok om sprak och makt: The Language of

182 Theodor W. Adorno, Aesthetic Theory, red. Gretel Adorno, Rolf Tiedemann, London: The Athlone Press,
1997, s. 65
183 Adorno, Horkheimer, s. 27
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Oppression. Bosmajian betonar sprakets makt i och med namngivande — dar man definierar
sin omvarld genom att ge namn &t den.’® Har kanns Williams och Snyders tanke om det
rationella och inordnande spraket igen, liksom Zerzans radikala sprakkritik Twilight of the
machines. Om grammatikens skriver han foljande: ”[i]t is grammar that establishes language
as a system, reminding us that the symbolic must become systemic in order to seize and hold
power. This is how the perceived world becomes structured, its abundance processed and
reduced. The grammar of every language is a theory of experience, and more than that, it’s an
ideology. It sets rules and limits, and grinds the one-prescription-fits-all lenses through which
we see everything.”*® Ater igen har vi alltsd hamnat i diskussionen om representationen av
naturen och huruvida denna representation kan vara “sann”, eller om avstandet blir alltfor
langt. Hansson visar genom sina metaforer en glimt av en vaérld dar vetenskapens maktapparat
kommit ur balans och en mer omedelbar och svarstyrd relation till naturen och oss sjélva, inte
helt opaverkad av mystik och irrationalitet, tagit over. Till viss del ar har alltsa aven sprakets
maktbalans rubbad, eftersom vi genom rationellt tdnkande inte l&ngre kan styra ens dver 0ss

sjélva.

3.6 Den stamningsuppbyggande naturen

Naturen i harmoni med stamningen — eller snarare en stdmning som byggs upp genom
ké&nslornas harmoniserande med landskapet, &r inte en ovanlighet i Sensitiva amorosa.
Tidigare namnda exempel med arstidsvéxlingar som foljer berattelsens utveckling ar flitigt
forekommande, liksom en rorelse fran stad till land for att frigora tanken. Foljande exempel &r
bade ett exempel pa en sinnesstamning som parallelliseras i landskapet, liksom en rorelse ut i

naturen, som ocksa den paverkar sinnet:

Vi hade fatt en droska, staden lag redan bakom oss, och vi akte sakta fram
langs stranden. Det var en dag i den tidiga varen, fram mot kvallningen,
sundet I1ag blankt i aftonsolen, angan rék ur markerna, bydungarna skiftade i
spadgront, och det var sa ensamhetstyst som det endast kan vara pa slatten,
blott larkorna sjéngo uppe i den bld rymden. Minnena doko upp ur det
forflutna, det ena efter det andra, nu ett glatt, nu ett vemodigt, de blevo till
ord och syn, och vi levde tillsammans om igen, lugnt och ljuvt som
varkvallen omkring oss och som man endast gor i minnet, sedan livet slappt
sitt tag och lamnat en fri. (s. 11-12)

184 Haig A. Bosmajian, The Language of oppression, New York: University Press of America, 1983, s.1ff
18 Zerzan, s. 5
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Har spelar varkvallen in och ger en stamning till bilden av sallskapet som aker ut pa landet.
Naturidentifikationen ar ingalunda séardeles radikal, utan naturen forblir geografisk plats,
samtidigt som den spelar in i sinnesstamningen. Att det yttre skulle vara en spegling av det
inre ar alltsa att dra det for langt, istallet kan man tala om >’ omgivningar’ i samklang med

»18 som Espmark formulerar det dd han beskriver bildspraket i Rousseaus La

kanslan
nouvelle Héloise. En annan intressant iakttagelse gér Espmark da han analyserar bildspraket i
Notturno och menar att Hansson i den attonde Notturnodikten beskriver hur visualiseringen
av tankarna inte kommer frén jaget, utan fran slitten: ”Tva génger stélls visualiseringen av
tankarna mot besjalningen av manskenet, med de vida slatterna som matesplats, en dubbel-
riktad trafik mellan psykisk och materiell verklighet som bidrar till det luftiga sjalslandskapets

karaktir.”28’

Nyman beskriver fenomenet djupare, da han talar om “en rorlig jamvikt och ett
antagonistiskt oscillerande mellan subjektivering och objektivering, kénsloprojektion och
extrajektion [...]"*® | detta textavsnitt finns inte ett spar av en besjalning av landskapet, utan
det som forekommer &r en parallellisering av landskap och kéanslor. Det som &r intressant i
jamforelse med denna analys av Notturnodikten &r hur just slatten far bli den plats dar det inre
kan fa utrymme. | textavsnittet har séllskapet flytt stadens intensitet for slattens ensamhets-
tystnad, dar minnen, alltsd en strom av inre bilder, kan fa fritt utlopp. Samtidigt sa forstarker
det lugna och ljuva i landskapsbilden den stamning som breder ut sig Over sallskapet da
minnen strommar till dem — och i varlandskapet kan bade gladje och vemod fa komma till
uttryck. Det blir dock endast en mycket kort utveckling av denna bild, till denna “halva”
ramberéttelse atervands det bara med en mening innan den andra beréttelsen i kapitlet tar vid:
”Solen stod stor och gul langt nere vid horisonten, himlen vitnade, nattkylan kdndes redan i
luften och det blev dn mer tyst ute Over slétterna.” (s. 16) Kapitlet avslutas sedan 1 den
erinring som darpa foljer, utan atervandande till ramberattelsen. Man far har intryck av att
naturens tilltagande tystnad och slattens stora rymd ger den sjalsliga processen utrymme. |
detta andra minne som berdttas, en egenupplevd handelse fran en ur sallskapets liv, finns
samma rorelse fran civilisationen ut till naturen som i ramberéattelsen. Stycket har redan
tidigare 1 uppsatsen refererats till: ”Jag reste ut pd méfa, och slog mig slutligen ner i en
avlagsen lantlig vra, i en idyllisk nejd med skog och sjo, vilken var liksom en vérld for sig
utan samband med den som jag kom ifran och dit varldens buller ej nadde [...] jag tyckte mig

gd omkring i en odndlig tomhet [...]” (s. 17) uttrycker beréttelsens jag och beskriver naturens

186 Espmark, 1994, s. 8
7 Ibid.
188 Nyman, s. 172
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paverkan pé dennes sjalsliv. Ater refererande till en Notturnodikt skriver Espmark att det som
sker 4r en "sammansmiltning av nistan ogripbar yttervirld och litt forsinnligat sjdlsliv*® |
Sensitiva amorosas mer prosaartade stil ar det svart att siga att yttervarlden skulle vara
“ndstan ogripbar”’, men sjidlva sammansmaltningen &r ytterst markbar dven hir. Trots att
landskapet ofta a&r mer distinkt beskrivet (och kan k&nnas igen som en verklig geografisk
plats), finns det fa eller inga stallen dar landskapet inte &r en del av ett stimningsbyggande
och intimt sammanknutet med manniskornas sjalsliv. Det yttre och inre gar i samklang,
sammanvavs ofta till ett och pavisar bade harmoni och disharmoni. | de bada exemplen ovan
fran det andra kapitlet & dock landskapet framst harmoniskt, i kontrast till staden som
méanniskorna lamnat for att soka lugnet.

Har ar ocksa intressant att namna det som Anna Jorngarden kallar for nostalgi och som

hon menar ar ett mycket betydelsefullt fenomen i sekelslutets Europa. Hon menar att det &r en

[...] stark l&ngtan tillbaka: till den autenticitet och harmoni som ska ha

praglat en svunnen tid eller dlskad plats, framfor allt hemmet och ursprunget.

Kénslan ar en forlustreaktion, som bottnar i en upplevelse av att vara

separerad fran ett genuint sammanhang som en gang ska ha existerat, men

dit vagen nu &r stangd. Kéanslorna som vackts av nostalgi star i pakt med

melankoli, och ror sig mellan det bitterljuva och det outhérdliga, mellan den

varme i brostet som tanken pa hur det var da vacker, och den smérta och det

vemod som kommer ur insikten att det inte &r s& langre.*°
Hanssons beskrivning av naturens formaga att ”0ppna upp” ménniskans sinne till det forflutna
faller salunda ytterst val inom Jorngardens beskrivning av de nostalgiska strémningarna under
slutet av 1800-talet i sdvél den europeiska (och i viss man skandinaviska) dekadensen som i
den nyromantiska skandinaviska 90-talismen.'® | Sensitiva amorosa vavs allts& flera av
tidens teman och idéer samman till ett pa samma gang originellt och tidstypiskt verk.

Ett ytterligare exempel pa ett landskap och en sinnesstamning som ar i néra relation till
varandra finns i det sjatte avsnittet. Specifikt for detta ar hur miljén, eller fornimmelsen av
miljon, fordndras i och med férandringen av sinnesstamningen hos beréattelsens jag.
Nagonting i mannen sitts i rorelse och tankar och bilder fran forr dyker upp — och i samma
ogonblick blev den gra hostdagern till ndgot annat an den varit forut, till nagot mystiskt
stamningsfullt sugande [...]” (s. 53) Mannen limnar sin bostad och ger sig ut pa gatorna — i
samma riktning som séllskapet och den ensamme mannen i det andra kapitlet — ndmligen ut

mot landsbygden:

189 Espmark, s. 1994, s. 22
19 36rngarden, s. 25
! Ibid.
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Jag ld&mnade snart huvudgatorna bakom mig med deras skdrande ddvande
larm, och ju lagre jag kom ut i forstaden, som strackte sig ut framfor mig
med sina tvenne langa rader av hus, sma och fattiga, ju mera tatnade
stillheten omkring mig, &hnu mera djup och tat genom det monotona
dampade danet bakom mig och rullandet av en och annan spannmalsfora pa
vag in till staden. (s. 54)

Har flyr alltsa mannen ut i stillhet for att finna den stdmning i omgivningen som stammer
overens med den som rdder 1 hans inre. Sa& forstétter farden: [s]a blevo husen allt glesare,
tdpporna kring dem storre, stenlaggningen upphdérde, och landsvagen snodde sig fram langs
kusten, mellan det 6de gra havet och den gra vida slétten.” (s. 54) Ju vidare och tystare
omgivningen &r, desto starkare erfar jaget sina minnesbilder. Ater igen &r det hav och slitt
som far stda som motesplats for det yttre och det inre. Vidare blir identifikationen mellan det
inre och det yttre &n mer tydlig: [...] och Gver hela detta senhostsceneri, Gver detta tunga
slattlandskap, i denna ljumma fuktiga luft och i denna svarmodiga stillhet fanns nagot av
samma vantansfulla ro som i helgdagsstimningen fran min barndom [...]” (s. 55). Precis som
i det andra kapitlet ar det har stillheten i landskapet som harmonierar med stimningen hos den
som minns. Senare atervander mannen till staden och hemmet, men rullar ned gardinen
eftersom “’det fanns intet ddrute bland de andra som kunde halla ton med min egen stimning.”
(s. 55) Staden och de andra manniskorna far darmed klart underkant nar det galler stamnings-
bygge — vilket indikerar att det ligger nagonting vardefullt i manniskans relation till naturen.
Tanken ar ingalunda ny, Williams diskuterar naturbegreppets anvandande i sjuttonhundratals-
poesin d& han sdger: “There is the use of the country, of ’nature’, as a retreat and the solace
from human society and ordinary human consciousness”*** Att anvanda naturen som spegel ar
inte minst en romantisk tradition, vilken Hansson inte tycks vara langt ifran. Espmark medger
att ’Ola Hansson var vél fortrogen med en romantiskt fargad tradition med gamla anor dér
natur och minniska parallelliseras.”™® | Garrards bok Ecocriticism sammanfattas den
klassiska pastorala traditionen inom litteraturen med hjélp av tva kontrasterande begreppspar:
“the spatial distinction of town (frenetic, corrupt, impersonal) and country (peaceful,
abundant) and the temporal distinction of past (idyllic) and present (*fallen’)”*** En viktig
iakttagelse ar att “[...] pastoral often used nature as a location or as a reflection of human

predicaments, rather than sustaining an interest in nature in and for itself.”** Denna aspekt ar

192 \williams, s 53

193 Espmark, 1994, s. 27

194 Garrard, Ecocriticism, s. 39
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ocksa nagonting som diskuteras av Jonathan Bate i hans Wordsworthanalys i Romantic
Ecology, Wordsworth and the environmental tradition. Bate menar att Wordsworths mest
kraftfulla bild av herden i den attonde boken i The Prelude, &r bilden av den ensamme herden.
”One cannot help thinking that he sees in the solitary shepard an image of his solitary self.”19
skriver Bate och for detta vidare in i en diskussion av den romantiska utvecklingen av den
pastorala traditionen. Bate menar att man kan tolka det som att Wordsworth “makes the
shepard into a symbol of his personal sublime”, vilket forstarker tanken om naturen som en
spegel for manniskans reflektioner. 1 Ecocriticism finns en viktig invandning mot Bates
huvudsyfte i Romantic Ecology, dar han forsoker atervanda till en tanke om Wordsworth som
en natur-poet. Invandningen ar egentligen en fortsattning pa den mdjliga tolkningen av
Wordsworth som Bate sjélv presenterar — ndmligen att Wordsworth & mer intresserad av
relationen mellan den ickemanskliga naturen och den manskliga sjélen, &n av naturen i sig
sjalv. Garrard for detta vidare, da han argumenterar for att poeten John Clare battre kan
havdas vara en natur-poet &n Wordsworth, i och med att det ligger en skillnad i distans mellan
dessa poeter och naturen. Medan Wordsworth héller en reflekterande och distanserad relation
till naturen, som hela tiden tenderar att bli en metakommentar pa sitt eget forhallande till den
yttre naturen, sa flyter Clares diktjag in i naturen och blir en oreflekterad del av den. “Being
[...] immersed in nature, the naive poet did not need to celebrate or mourn it especially,
whereas for the modern ’sentimental’ poet, perceptions of nature must always be suffused
with either irony or regret [...]"**" Ytterligare diskussion om naturen som tillflykt &terfinns i
Jonathan Bates The Song of the Earth, dar Bate refererar till Adorno och Marx. Som bakgrund
lagger Bate idén om “den andra naturen”, som tidigare ndmnts i samband med Adorno —
civilisationen upplevs som en “andra natur”, alltsd som ett system byggt pa en “naturlig”
ordning, snarare an ett socialt system som ar majligt att andra. 1 flykt fran denna andra natur
soker individen den “fOrsta naturen”, dit det sociala systemet inte nér. ”To be myself alone on
a mountainside is to be-for-myself, rather than to be petrified into my social self as a worker.
So it is that to be alone on a mountainside is to feel within oneself the potential of
infinitude.”*®® Bilden av mannen som letar sig ut pa landet for att ge frihet &t sina minnen och
erinringar kan alltsa ses som en bild av manniskan som soker lugn bortom stadens larm, men
ocksa som en manniska som for en stund vill gora sig fri fran det samhélle som hela tiden

inordnar honom i tid och position. Naturen ger utrymme for reflektion genom sin vidd och ett

1% Jonathan Bate, Romantic Ecology, Wordsworth and the environmental tradition, London: Routledge, 1991, s.
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utsuddande av granser. Bate menar att naturens skonhet “offers us a promise of freedom,
peace and belonging”*%°

| det sjatte avsnittet av Sensitiva amorosa (det som citerades ur i forsta stycket i detta
kapitel), vilket dven &r applicerbart pa verket i sin helhet, kan det inte finnas nagon tvekan om
att naturen inte skildras enkom for sin egen skull. Min analys bygger just pa hur naturen
skildras utifran hur den uppfattas av och interagerar med den manskliga sjalen. Har finns
alltsd ingen tvekan om att det finns en grundlaggande distans mellan subjekt och objekt,
precis som tidigare diskuterats i relation till Léwenthal, Adorno och Horkheimer. Skildringen
av mannen i detta kapitel ar en skildring av en manniska som tappat kontakten med sitt eget
forflutna, och som darfor soker efter idyllen som forsvunnit i naturen. Bilden bar en stark
sentimental prégel i det att mannen i sitt mote med naturen blir varse skdnheten i den tid som
flytt. Men dven om naturens uppgift har framst ar att fungera som en plats for reflektion, sa ar
den klassiska pastorala uppdelningen mellan stad och land, vilken ocksa utvecklas vidare
under romantiken, en grundldggande funktion av landskapet och dess kontrastering mot
staden i kapitlet. Val synlig ar ocksa romantikens idé, i skuggan av den industriella
revolutionen, om att vi 4r fjarmade fr&n naturen mot var vilja.?®

Har finns anledning att atervanda till Ahlunds bild av det moderna samhéllet och de
element av civilisationskritik som forekommer i sekelslutslitteraturen. Ahlund menar, som
tidigare ndmnts, att naturen sallan figurerar i den urbane hjéltens medvetande och att det &ar
specifikt for Hansson att gora en kontrastering pa det viset. Det ar mojligt att tanka sig att det
inte ar en tillfallighet, liksom det inte kdnns som en isolerad foreteelse i svensk litteratur

(Ahlund namner ocksa en liknande kontrastering hos Hjalmar Séderberg®®

), inte minst med
tanke pa den vurm for naturen som eskalerade under 1890-talet, bara nagra ar efter
utgivningen av Sensitiva amorosa. Det ar ocksa omdjligt att bortse fran naturens roll i
Sensitiva amorosa, eftersom verket ar genomsyrat av landskapsskildringar och vaxtmetaforer.
Ahlund papekar att flera forskare som jamfort sekelslutsdekadensen med romantiken betonat
att en av de storsta skillnaderna &r att det inte finns ndgon naturkult eller nagot idealiserande
av naturen i dekadensen.?? Det ar svért att saga att naturen, som den skildras i Sensitiva
amorosa har undergatt en ren idealisering. Snarare ar det tal om ett slaktskap mellan natur och
manniska — en av upplysning och vetenskap ¢kad distans mellan subjekt och objekt far en

motreaktion i en intim sammanvévning av landskap, vaxtlighet och den manskliga sjalen. I de

199 Bate, 2001,s. 122
20 Garrard, s. 44

21 Ahlund, s. 195
202 1hid.
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tidigare citerade textstyckena frin det andra avsnittet®®®

, samt utdraget fran det femte
avsnittet®, finns en harmoni och identifikation (einfiihlung) mellan natur och sjal. Métet med
naturen kan verka forlésande fran stressen och instangdheten i staden — men lika mycket som
naturen far std for det lugna eller det harmoniska, har vi de Ovriga exemplen, dar den
grundldggande konflikten mellan natur och ménniska kan skdnjas. Naturen &r lika frekvent i
bilder som visar disharmoni och angest. Denna identifikation och sammanvévning av naturen
och ménniskan &r en radikal rorelse mot det moderna samhaéllets distansering och beharskning
av naturen. Det visas visserligen en likhet mellan vaxtligheten och ménniskan, eller mellan
djuret och manniskan, som tyder pa en naturalistisk eller darwinistisk koppling — men
samtidigt som den fysionomiska likheten mellan varldens organismer berdrs, sa finns en
mystisk omedveten paverkan, som gor att en eventuell hierarki som skulle satta manniskan
dver naturen raseras. Manniska och natur ar istallet sammanbundna i en 6desgemenskap, dar

omedvetna processer styr och forandrar vara vasens inre efter irrationella monster.

3.7 Nar natur och sjal flyter samman

| inledningen till det sjunde kapitlet finns en mycket stark bild, praglad av ett intensivt
bildsprak, dar subjekt och objekt smélter ssmman medelst extra- och introjektioner. | detta
avsnitt tar sjalslivet plats i naturen samtidigt som naturen trdnger in i sjidlen: ”De voro
ensamma ute en kvall i juli, da naturen liksom hade feber. llskna kalla ilar foro in genom det
hettade kvalmet, hogt uppe i rymden radde storm, skyarna jagade fram som fantastiska
jattefdglar och matta kornblixtar flimtade nere vid den sddra horisonten.” (s. 61) Hér &r
landskapet besjalat — det har feber och det flamtar, liksom en manniska. Strax gar ocksa denna
bild tillbaka in i médnniskan: "Naturens egen feber sjod i hans blod; det var eld och frossa; nu
het branad, nu en vanvettssvindel som skar likt en egg av is; och syner flamtade framfor
honom, villustingens och dérens véxelvis.” (s. 61) Dédremellan tyckte mannen att sceneriet
”skelade mot honom med en galnings blick [...]”. (s. 61) Aven om det star klart att det yttre
landskapet existerar i sig sjalvt i berattelsen, ar det anda berattat med en intensitet och
intimitet som gor det svart att skilja det yttre och det inre fran varandra. Klart ar att det i
mangt och mycket & mannens sinnesstamning som paverkar hans fornimmelser och intryck
fran naturen. Han upplever att naturen lider av samma feber som han sjalv och samma kénsla

av galenskap han sjalv kanner — och &r réddd for — skyr han i den natur han projicerar sitt

203 5e uppsatsen s. 53f (Hansson, 1987, s.11f, 16f)
204 Se uppsatsen s. 54 (Hansson, 1987, s. 54)
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kansloliv pa. Samtidigt ar febern beskriven fran en motsatt riktning, dér det tycks vara naturen
som smittar mannen med sin feber. Detta &r ett tydligt exempel pa nar det yttre och det inre
speglar varandra och tidvis flyter samman till ett.

Fortsattningen av detta kapitel fortskrider i samma symboliska och intensiva ton, med
ett bildsprak som sammanknyter sjél och landskap. | mannens begynnande febriga galenskap
blir kvinnan ett med omvérlden: ”[o]ch hon tycktes honom vara detta landskaps hemska ande
som hon stod dir lutad mot tradstammen och blickade ut dver bygden.” (s. 62) | mannens

skrackfyllda upplevelse flyter det inre och det yttre samman och férvrangs:

Han sdg, huru formerna voro l6snande, ansiktslinjerna slaknande, hyn
grablek, upplosningsarbetet borjat i organismen; han sag den kalla glupska
gloden i de sma farglosa 6gonen och det kalla glupska leendet kring de tunna
fargldsa lapparna; han kande sig fornimma enheten i hennes vésen, det som
lag innerst i allt detta och underst i det, och han spande alla sin sjals krafter
for att komma det narmare och fa se vad det var. (s. 62)

Vidare soker han komma narmare detta innersta vasen, dar forfaringssattet lanar sitt bildled
fran en modern vetenskap nar han [l]liksom operatéren sanker in sitt instrument i
kroppsmassan...” for att “skédra ut mysteriet i hennes vésen” (s. 62). I nésta stund dr de
atskilda igen, varpa det kommer en lang beskrivning pa hur mannen liksom forlorat kontakten
med yttervérlden och hur den vérld han tidigare kande istéllet fanns i denna skrammande
kvinnosjal. Ahlund tar fasta pa hur detta & mannens beskrivning av och upplevelse av
kvinnan, dar det framtréder en bild av en Femme fatale, grym och med en stark dragningskraft
— tidstypisk for dekadensen eller fin-de-siécle.*®® Mannens paniska fruktan infér denna
moderna kvinnotyp blir till en skrack inte bara infor kvinnan, men ocksa infor naturen och
hans eget inre, som glider in i varandra. Som Ahlund papekar sa blir bilden ett tydligt
exempel pd mannens radsla for den 6ppna kvinnliga sexualiteten, som skulle kunna féras
vidare till en storre bild av den moderna manniskans paniska rédsla infor det omedvetna och
infor naturens outforskade element. Sett pa det viset, dar man ser kvinnans intima relation till
det skrammande landskapet och askvadret, blir den civiliserade mannens distans till naturen
ytterst klart definierad, varfor naturmetaforens inneboende motséttning blir mycket klart
uppmalad. Man kan ocksa se hur bilden av kvinnan befinner sig i ett gransland mellan
civilisationen och det som ligger bortom den. Kvinnan skulle kunna sta symbol fér en brutalt
framdriven modernitet, som Overskridit vett och sans — och dar irrationaliteten ersatt

rationaliteten. | denna uppsats ligger dock ej fokus pa att specifikt diskutera konsforhallanden,

25 Ahlund, s. 48
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nagonting som for évrigt Ahlund mycket skickligt gor i sin analys av Sensitiva amorosa i
Medusas huvud.?®

Emellertid &r det mycket intressant att studera hur komplext forhallandet mellan det
yttre och det inre, mellan mannen och kvinnan och mellan naturen och civilisationen/kulturen
ar i detta sjunde kapitel. Bilden av ovadret aterkommer i det introverta djupdykandet i
kvinnans hemlighetsfulla vdsen: ”Sommaren gick och hosten och vintern. En ovaderskvill i
mars fann han henne ensam hemma. Hon halvlag i en djup fonstersmyg, och han satte sig vid
hennes fotter. Marsblasten for fram genom gatorna, det slog i dérrar och gnisslade i skyltar.
Kattorna skriade.” (s. 63) Upptakten till detta mote mellan mannen och kvinnan indikerar
samma parallellism mellan manniska och landskap som i inledningen till kapitlet. Den
galenskap som komma skall beskrivs genom ett varovader. Har finns inte en skymt av det
lugna landskap, som gjort for att framja kanslan av frihet, som beskrivs i flera av de andra
avsnitten, utan har féljer landskapet med i sinnets vansinnesmarsch. Mannen ser snart i
kvinnans leende en “tavla, en tumlande orgie, en hemsk dddsdans mellan skrangliga
benrangel av mén och nakna Jordaensska kvinnokroppar.” (s. 64). Han kan inte gora sig fri
fran bilden, utan fortfar att se detta leende, tills han en dag stupar Gver kanten till det
fullkomliga vansinnet. Det tycks vara en enorm dodsangest som griper tag i mannen. Ahlund
papekar att ’de gamla kristna varningsbilderna istéllet for att forblekna antar en &nnu mer
skraimmande karaktir &n tidigare.” Hér 4r det inte svart att aterkoppla till den
overreflekterande och svaga Hamlet-typen, som liksom Oversvdmmats av sitt eget rika
kéansloliv och till sist tappar taget om sig sjalv. Ahlund beskriver avsnittet som att det
’sallsynt uttrycksfullt skildrar den erotiska radslans och konsolustens 6vergéende i existentiell
angest [...]7%". Intressant &r att se hur naturen féljer det manskliga kanslolivet och terspeglar
denna radsla och angest, med hjalp av en ovadershild dar manniska och natur émsom
projiceras pa varandra. Som bortbldst & bilden av naturen som flyktort for den
overkultiverade stadsménniskan och istéllet flyter sjal och natur samman i en gemensam,
omedvetet styrd storm. Natur och manniska fortsatter alltsa skildras i samklang, trots att
tonarten hastigt forandrats.

En annan viktig aspekt av detta kapitel &r kopplingen till mystiken. I texten forekommer
ord som “mystisk” och “gétfull” och “hemlighetsfull”, men ocksa mer specifika hansyftningar
till en hypnotisér och den hypnotiska sémnen. Holm och Levander har bada tagit upp
Hanssons filosofiska influens fran Carl du Prels Philosophie der Mystik. Holm menar att du

206 Ahlund, s. 42ff
27 1hid., s. 51

58



Prels ldra ”for in det ’Overnaturliga’ inom naturens ram men med bevarande av dess
egendomlighet och eggelse.”?® Levander beskriver du Prels filosofi som ett svar pé frigan
om hela vart jag inryms i vart sjalvmedvetande - pa vilken han svarar nekande. Enligt du Prel
finns manga foreteelser inom sjalslivet om vilka vi inte ar medvetna, och som vi endast under
vissa omstandigheter kan bli medvetna om. Méanniskan har alltsa tva jag — ett medvetet och ett
omedvetet. Levander visar ocksa pa hur filosofin av Hansson tolkas som att det omedvetna,
eller det transcendenta, ar VvArt vasens karna — och den egentliga naturkraften.?®® Aven
Espmark refererar till du Prel i sin analys av Notturno. Espmark betonar du Prels koppling till
den romantiska traditionen, trots att filosofin har ansprak pa att géra vetenskap av mystiken.
Han refererar ocksa till du Prels idé om materialiseringen av de tidigare omedvetna fore-
stallningar som framtrader under ett somnambult tillstdnd. Det omedvetna kan alltsa trada
utanfor jaget — vilket Espmark menar inte dr nadgonting annat dn “sjalsdversattningens teori
som bara vintar pa att overforas till det litterdra planet.”®® Espmark refererar ocksa till
Hanssons efterlamnade skrifter, dar Hansson skriver att ett nedsjunkande i ett somnambult
tillstand mojliggor for oss att kommunicera med naturen genom andra sinnen an de yttre.

| detta sjunde kapitel i Sensitiva amorosa ar det latt att se vad Espmark syftar till. Den inre
angesten blottas och blir till ett med den yttre varlden. Granserna upploses mellan medvetet,
omedvetet, det yttre och det inre. Mannen férsoker ocksa med vetenskapliga medel tranga in i
detta transcendenta falt, nar han forsoker utrona kvinnans innersta vésen med en metod som
liknas vid kirurgens. Den djupaste inre manskliga naturen har alltsa ett starkt sléktskap med
den yttre naturen, men gemensamt for dem ar ocksa att de i slutandan ar omojliga att till fullo
behédrska. Mannen blottlagger aldrig kvinnans mysterium, utan dukar under for den véxande
galenskapen och naturens hastigt uppflammande ovéder ar minst lika irrationella som vara
inre sjélsrorelser. Var intensiva langtan efter att forsta och behérska slas an en gng omkull av
krafter starkare an att vart medvetna jag formar styra dem. Vi slass salunda bade mot oss
sjalva och mot naturen, samtidigt som en intim identifikationsprocess for de bada sfarerna

samman.

208 Holm, s. 79
29 evander, s. 72f
210 Espmark, 1994, s. 32
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3.8 Host och melankoli

En nagot mer konventionell bild, dar méanniskan liknas vid en vaxt, inte helt olik forklaringen

2

av “grundmetaforen” “People are plants” som presenteras av Lakoff och Turner?™, patraffas i

slutet av det sjatte avsnittet:

Det &r som en festdag for mig, och varfor skulle jag icke njuta den sa gott jag
kan, fastan jag ar fyrtio ar och mitt ansikte har rynkor och mitt har borjar bli
gratt och méanniskor skulle kalla mig en gammal narr, om de visste av det.
Vad som hént mig &r ju icke annat &n det som hénder en och annan bar och
gammal buske, som star mot solsidan och en sen hostdag skjuter nya
knoppar, som skola vissna i ndsta nattfrost. (s. 60)

En bar gammal buske far std som symbol for en aldre manniska som forlorat livslusten. Under
nagra korta 6gonblick far minnen av tidigare upplevd kérlek mannen att aterfa gnistan, varpa
denna aterupplivning liknas vid en irrationellt och pa férhand utdomt knoppande under
senhosten. Liksom busken styrs méanniskan av tillfalligheter — men samtidigt ar bada lika
hopplost forlorade under naturens och arstidernas lagar. Nattfrosten tar knopparna liksom
livets fortskridande stavjar ungdomens kanslor. Sa i denna tamligen konventionella bild kan
den tidigare namnda 6desgemenskapen ocksa skonjas.

Kapitel atta ar egentligen framst besldktat med det sjatte och med det sista kapitlet,
vilket ytterligare forstarker bilden av verket som en helhet — ett verk som ar uppbyggt av néra
sammanbundna avsnitt. | detta kapitel &r det karleken pa avstand som stélls emot den fysiska
sexualiteten. Amnet &r ett for sin tid kontroversiellt damne, namligen homosexualitet.
Inledningen &r en ytterst finstamd bild, inte helt olik den i kapitel tva och sex, dar landskapet

far agera bakgrund till en diskussion eller erinran.

Vi sutto ett stort séllskap, vid middagstiden i den allra forsta sommaren,
utanfor restaurangen i en av bersaerna pa trottoaren utmed torget, man hade
nyss, for forsta gangen pa aret, flyttat ut borden och sofforna och
krukplantorna, allt det kyliga och bleka holl pa att forsvinna, himlen hade
redan hogsommarens varmbla fargton, solljuset vallde ned over staden i
varm ymnighet, osynliga insekter fyllde luften med sitt surr, stenarna hettade
och markiserna voro nedfallda for butikernas fonster. Samtalet gled fram
genom det ena apropos’et och hoppade sa tvirt Gver 1 det andra, for att sedan
pa samma satt glida fram genom detta, eller forlorade sig i de enstaka orden
eller tystnaden, liksom an i sanden, dar den mynnar ut i havet. (s. 67)

Har ar det samtalet och stdmningen i gruppen som harmoniserar med landskapet. Forst

beskrivs landskapet ganska sakligt och nagra direkta metaforer pafinns ej, istéallet fungerar

21 akoff, Turner, s. 6
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inledningen som ett uppbyggande av en stamning. Beskrivningen 6vergar sedan till samtalet,
som liknas vid en & i sanden, dar vi alltsa i en liknelse aterspeglar det manskliga i det
naturliga. Ganska snart blir man varse att tonen skall komma att forandras. Inledningen &r
blott en ramberéttelse och den historia som komma skall har ett kontrasterande stamningslage.

En i gruppen borjar beskriva en forn vans livsdde — vilket inleds som ett slags forsvar
av en kirlek som omfattar det egna kdnet, under forutsdttning att den inte dr ’den grova kons-
sinnligheten” (s. 68). Vénnen beskrivs som ”en av dessa ménniskor, i vilkas vdsens djup det
evigt vilar ett tungt och melankoliskt ké&nslotdcken, varur tankarna stiga fram, mattade av
skum smarta, som da du en dag i senhdsten ser en enslig vandrare komma fram ur dimman
och ater forsvinna i den.” (s. 69) Hér beskrivs mannens inre melankoliska kénsloliv, dir en
liknelse trader in och jamfor mannens tankar med den visuella bilden av en enslig vandrare i
hostdimman. Bilden av vandrare i senhdstdimman fungerar hér inte bara som en bild for det
satt pa vilket mannens tankar trader in och ut ur det fordolda, utan bryter ocksa av mot ram-
beréttelsens stamningsfyllda, ljuva férsommarkvéll. Dock sa dndras arstiden aterigen raskt
och mannen beskrivs vara “’sensibel som vitt siden, och skuggor och dagrar spelade i hans sjal
som da vinden far han dver sadesfaltet eller som da havet, en dag tidigt pa aret, ligger som ett
enda ljust leende och sa med ett blickar mot dig som ett svarmodigt 6ga, endast darfor att ett
moln gar framfor solen.” (s. 69) Den forsta bilden, dir mannen liknas vid siden, ir en bild
som tydligt hanvisar till inledningskapitlets beskrivning av Sensitiva amorosa - hér ser vi,
precis som i alla de andra avsnitten, den moderna, verreflekterande ménniskotypen, som ar
sa upplyst att han blivit sin egen fiende. Linders beskrivning &r triffande: "Denna Hamlet-
typs karakteristika aro overreflexionen med atféljande verklighets- och handlingsskygghet,
tydande pa en splittring mellan psykiskt och fysiskt, vilken ofta utmérker den utpraglade
kulturménniskan och kan vara ett tecken p4 litt degeneration.”®? Strax darp& kommer en bild
av havet, som i sin tur ar besjalat. Har tycks bilden flyta ihop till ett, ndr mannens sensibilitet
beskrivs genom havet, som i sin tur ges manskliga egenskaper, sasom ett leende och ett
”svarmodigt 6ga”. Ett moln framfor solen stir symbol for en hastigt Overskoljande melankoli,
vilken forstarks i1 ndsta bild: ”[m]en vad som l4g innerst i denna dmtéliga organism, det var
den ode och trostlosa ensamhetskanslan; ddet véltrade sig fram dver manniskorna som da
askbyarna gar lagt en mork natt och regnet 6ser och blixtarna tanda varandra och bli en enda
[...]” (s. 69). Har har landskapet bytts till en ovadersnatt och det tycks vara alla manniskors

ode som behandlas i denna liknelse. Vidare gar berattaren dn djupare in pa mannens ytterst
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fina och kansliga vasen, som far sta som forklaring till det beteende som de flesta i denna
krets och tidsalder skulle betrakta som sjukligt. Berattaren beskriver féremalet for mannens
kérlek i foljande ordalag:

[d]en andre var [...] en fjortonarig gosse [...] — ett bréckligt men finbyggt
barn med ett nobelt huvud och ett ansikte som en ung flickas, mjukt i
linjerna, varmblekt i hyn, ett blont anlete med ett par mérka 6gon som av
svartbla sammet med lena reflexer. Det fanns, i ansiktsuttrycket och i
blicken, ndgot kénsligt och gott och roérande skyggt, [...] man kdnde sig
standigt liksom rédd for att komma detta skora karil for ndra och man tvang
sig nastan i dngslan att vakta sin stamma, ty vid minsta hardhet i tonfallet,
vilken man sjalv icke visste av att den fanns dar men som detta barn
instinktlikt fornam, kom dar nagot smartsamt spant och liksom en maork sky
Over detta ljusa mimosa-anlete [...] (s. 70)

Det ar tydligt att mannen funnit en sjalsfrande, ett ytterligare exemplar av Sensitiva amorosa.
Intressant dr hur pojkens ansikte beskrivs som ett “mimosa-anlete” — har ar alltsa en tydlig
koppling till Sensitiva mimosa, den véaxt som drar ihop sig vid beroring. Har ar en metafor
som &r invdvd i en liknelse, ndr ”nagot sméartsamt spant” kommer in ”som en mork sky” éver
pojkens mimosa-anlete”. Hér &r alltsé i forsta ledet ett a som dr som ett b, medan det i bilden
av ”mimosa-anletet” handlar om ett a som flutit samman med b?*®, dock utan att sudda ut de
bada leden; mimosa som i blomman och pojkens ansikte. Pojken &r en kanslig drivhus-
blomma, som frodas i ratt miljé, men som ar oerhort kdnslig for andra miljoer. | slutet av
kapitlet refereras det éter till pojkens ansiktsdrag som “sensitiva-anlete” och “’sensitiva-6gon”
(s. 72) och det verkar som om mannen och pojken ar till sitt vasen tdmligen lika, med en djup
kanslighet som inte alltid ar fullt lampad for livets alla svarigheter. | texten atervands det
aldrig till ramberattelsen, utan den i borjan introducerade bilden av sallskapet i middagssolen
ar sedan lange borta. Den sunda forsommarbilden &r ersatt av en forfinad och 6verkultiverad

natur, vilken mycket Iatt hamnar i uppror.

3.9 Naturen och kéarleken

Liksom tidigare &r beskrivet, sa finns pd manga stallen i sensitiva amorosa en stark intimitet
mellan kanslolivet och landskapet — sa ocksa i det sista, stiamningsmaéttade kapitlet. Ser man
verket som en helhet, tycks denna lilla beréattelse vara en mojlig flykt fran den Gverkansliga
sensitiva-ménniskans destruktiva och mondéna tillvaro, som beskrivs i den allra forsta
“programskriften”. Mannen som &r huvudpersonen i berdttelsen tycks stka naturen, precis

som huvudpersonerna i kapitel 1l och VI, vilka tidigare beskrivits. Den inledande “ram-

23 Nyman, s. 28
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beréttelsen”, som det visserligen bara atervinds till med en enkel antydning i slutet, &r en
dyster hostbild, fylld till bredden av melankoli: [e]n vat senhdstdimma hangde tungt ned inne
over grenarna, det var som om sjalva den gra luften sankt ned sig och tyngde pa det spensliga
kvistndtet, och vitan gled ut i droppar, som vixte och véxte, lossnade och follo.” (s. 73) Har
har hosten alltsd samma funktion som mer utforligt beskrivits i foregdende Kkapitel,
avhandlande avsnitt atta.

Nar de tva mannen i inledningen traffar pa en ensam kvinna, ar det svart att uppfatta om
hon dger verklig existens, eller bara ar ett stimningsminne: [...] hon stod alltjamt kvar i
samma stallning, ororlig, ensam, fri mot den gra luften, en svarmodig senhdstsyn och en
forkroppsligad skymningsstimning.” Motet med henne fyller jagets foljeslagare med en
’stdmning sd ymnig, att den steg Over hans sjils bradddar och rann fram i ord, s& melankoliskt
tunga som dropparnas ensamhetstysta plaskande omkring oss.” (s. 74) Har kan man verkligen
kénna igen Espmarks idéer om en materialisering av poetens (eller jagets) tankar — visserligen
foregar bilden erinringen, men av den néstan transcendenta kéansla man far av denna bild, ar
det inte svart att tanka sig att kvinnan skulle kunna vara en materialisering av mannens
stamningslage.?** Har kommer nu en berattelse om en sommar som en av mannen upplevt och
som han i det dystra hostmorkret blivit pAmind om. Det &r en berattelse som tydligt foljer
arstidens véxlingar, med en utblomning i juni och ett dystert avslut i september. Stamningen
upphar inte for ett 6gonblick sammanfora sinnesrorelser med landskapet — och i mangt och
mycket tycks denna man leva i en forélskelse i naturen och sitt eget kénsloliv. Viktigt ar dock
att papeka att detta sker just pa ett abstrakt plan, langt ifran den fysiska karleken. Han fixerar
sina kanslor kring en kvinna han méter, men da han aldrig talar med henne eller ror vid henne,
far man intrycket av att karleken han kéanner har sin egentliga betydelse langt borta fran det
verkliga objektet. Det dr ndstan som att bilden av denna man och hans grénslésa kérlek till en
namnlés kvinna blir en allegori 6ver den moderna manniskans sokande efter nagonting
utanfor sig sjalv, ett ideal som i sin abstraktion & omojligt att plocka sonder eller bli besviken
pa. Ett forsta intryck kan vara att denna man ar ute efter en kontroll som i de andra avsnitten
tycks vara det som saknas manniskan. Emellertid blir det snart ganska tydligt att det inte ar
fragan om en méanniska med kontroll 6ver sina kanslor i denna berattelse heller. Liksom flera
av bokens andra figurer genomforsas denna man av saval minnen, som kanslor och tankar av
medveten och omedveten karaktar. Natur och kénslor vavs samman i kanaler av paverkan i

bada riktningar: “det fanns i blickens uttryck nagot obestdambart ndgot som jag icke vet vad

24 Espmark, 1994, s. 34
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det var och som jag aldrig funnit ord for, men som jag kanner igen nu da jag ser dessa nakna
trdd och den tockniga luften [...] (s. 76-77). Det fortsatter med fler kopplingar till hostens
nedbrytande av sommarens gronska: ”[h]on var som ett fint vitt blomster som blottar sin
sjukliga fagring i1 hostsolen och mitt i en doende natur.” (s. 77) Vidare finns den nédstan
tydligaste bilden av mannens inre samspel med naturen, dar det blir véldigt klart hur saval
stimning som landskap dr ndgonting som véxer ur hans inre: ”[j]ag gick hemét, och jag véxte
efter hand samman med verkligheten igen, och den sl6t sig ater tillhopa omkring mig, med vid
allt jag motte, horde och sag, var det som om denna yttre verklighet ramnade, 16stes upp och
forsvann likt en morgondimma [...]” (s. 77)

Ytterligare exempel pa kanslornas irrationella riktning ses i slutet av berattelsen, dar
mannen beréattar hur han paverkades av denna ordlosa karlekshistoria:

Och detta nya underliga, som jag kande mig ga och bara pa utan att fullt och
klart veta vad det var, kunde helt plétsligt svalla och bolja, jag hade
rysningar i mitt blod av smartsam vallust, det brdnde och fuktades under
ogonlocken, min blick blev vid, min stdmningsméittade tanke skét som en
strimma in dver tillvarons lénnliv, och den blev till syner, och jag skélvde
och vreds i ett valdsamt behov att kasta mig framstupa pa marken och grata,
for allt och ingenting eller vad, det visste jag icke. (s. 80)
Lite langre ned finns en aterkoppling till det sjukliga, nagonting som ocksa kan skonjas i den

forsta beskrivningen av Orten Sensitiva amorosa i det forsta avsnittet:

Och denna sallsamma karlek, sjukligt fin som konvalescentens hy, — nar den
var som starkast och fullast i sin smartsamma s6tma, blev den en svarmodig
langtan efter att vi tva, hon och jag, matte sluta oss tatt intill varandra,
liksom tva skramda djur i ovadret, och lata livet brusa fram Gver oss, det
trista, onda, forfarliga livet. (s. 81)

Vérlden och livet star i kontrast till den inre kanslan och kérleken &r i detta fall manniskans
flykt fran det elandiga livet, ett tillstdnd dar intimiteten aldrig blir banal och intensiteten
bygger pa en stamning, sammansmaélt av landskap och inre verklighet. Har kan vi kanna igen
Espmarks analys av Notturno ater igen — [...] jagets lingtan att uppgd i alltet”. Espmarks
hanvisning till du Prels mystik forklarar det hela mycket vél, déar det talas om att ménniskan
korresponderar med naturen — det handlar om en uppldsning av den vanliga verklighets-
uppfattningen medelst sinnena och ett intradande i en djupare kontakt med naturen.?*®> Denna
forlorade verklighet syns tydligast i tidigare citerat stycke frén sidan 77, dér det var ”’[...] som
om denna yttre verklighet rimnade [...]” (s. 77). | och med karleken (sdsom forestéllning)

215 Espmark, 1994, s. 33ff
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Oppnas en mojlighet for den dverreflekterade ménniskan att fly sin tillvaro och férenas med
naturen. | denna sinnliga forening och identifikationen med naturen far manniskan utlopp for

sina omedvetna kanslostamningar.
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4. Konklusion

| en sammanfattning av de diskussioner som forts genom uppsatsens kapitel, kan det vara
rimligt att aterkoppla till de grundlaggande fragestallningarna, sasom de formulerats i
inledningskapitlet. Gallande forhallandet mellan natur och maéanniska, gestaltat genom
romanens rika bildsprak med de mangtaliga naturmetaforerna, sa kan man uttolka att det
foreligger saval en identifikation som en konflikt mellan den sfar som ar naturens och den
som ar manniskans. Den grundlaggande relationen kan ses redan pa en teoretisk niva, utifran
en tolkning av metaforen sdsom ett stilmassigt medel for att representera verkligheten, dar
bade likheter och olikheter i de tva idéer som méts skapar en ny kreativ mening till det som
avbildas.

Emellertid blir detta komplexa och bitvis paradoxala férhallande mellan natur och
manniska an tydligare nar man gor en djupare analys av det bildsprak som férekommer i
Sensitiva amorosa. | boken ges exempel pa en modern méanniskotyp — en forfinad, kanslig och
overreflekterande manniska. Denna manniska finns beskriven i det inledande kapitlet genom
bilden av en ort, med namn som bokens titel: ”Sensitiva amorosa”. Denna méanniskotyp &r
ingalunda nagot isolerat fenomen i det sena artonhundratalets litteratur, utan snarare
framtrader denna nya karaktar som en symbol for sin tid. Den bleka, kansliga och smatt
degenererade moderna manniskan ar en produkt av en civilisationsprocess som gatt Gverstyr.
Manniskan har i all sin framstegstro rusat fram till sin egen undergang. Civilisationen och
kulturen underminerar sig sjalva genom o6verdriven kontroll och Overreflektion och en
forlamande livsangest hotar att gripa tag i den forfinade och civiliserade manniskosjalen. Har
passar Adornos teori om civilisationen som stelnat till “en andra natur” mycket vl in.
Manniskan ar minst av allt sin egen herre, och darfor inte heller nagon annans, utan drivs i
riktningar som styrs av processer om vilka vi vet foga. Allting slar om och forandras i en
handvandning och maktlosheten blir explicit och uppenbar. Maktlosheten blir bade en
maktloshet infor den civilisationsprocess som inte gér att hejda och en maktloshet infor de
omedvetna processer som finns inom oss. Detta resulterar i att det plotsligt finns utrymme att
ifrdgasatta manniskans herravalde Gver naturen.

Gemenskapen och likheten mellan ménniskan och den organiska vaxtligheten, som
bildspraket i Sensitiva amorosa anspelar pa och forstarker, lagger grunden till ett
omkullkastande av den absoluta beh&rskningen som vetenskapen och civilisationen stravar

mot. Ett bejakande av, eller atminstone ett upphoérande av fornekelse infor, det omedvetna, det
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djuriska, primitiva och Odesbestimda hos manniskan minskar det avstand
upplysningsprocessen och vetenskapen sokt skapa mellan natur och manniska. Sexualiteten
och angesten ar bada starkt forankrade i en delvis svarkontrollerad sfar av omedveten kraft
som identifieras med naturen.

| en flykt fran civilisationen och samhallet (den andra naturen) soker den moderna
méanniskan kontakt med sitt eget omedvetna k&nsloliv — i naturen. Denna fornekelse av
absolut kontroll — en skildring av en manniska som fallit éver kanten av civilisationen och
funnit sig sjalv vara en del av naturen — ar hér en del av ett inte helt okontroversiellt
berattande, fyllt av intima kopplingar mellan ménniska och véxt- och djurliv. Har tangerar vi
en annan fraga ur inledningskapitlet, namligen fragan om varfor Sensitiva amorosa fick sa
mycket negativ uppmarksamhet da den gavs ut for forsta gangen 1887. Verkets upplosande av
upplysningen och vetenskapens maktordning skulle kunna vara en del av en rimlig forklaring
till varfor det skakade om kritikerkaren och sina dvriga lasare. Da den rationella manniskan,
som star pa toppen av civilisationens maktiga konstruktion, plétsligt tappar fotfastet och faller
till foljd av omedvetna inre processer, &r det inte konstigt att man reagerar med viss radsla och
avsky. Verket &r visserligen, som tidigare namnts, inte helt ensamt i sitt slag, men i den
nordiska lasekretsen skulle man kunna tanka sig att sekelslutsstamningen, eller dekadensen —
som plotsligt placeras mitt i den skanska naturen — kunde ge ett ganska skrammande intryck.
Verket tycks vackla pa gransen mellan naturalism och mystik, med ett bildsprak som bitvis &r
ganska brutalt i sina naturmetaforer. Att manniskan skulle férlora makten dver bade sig sjalv
och naturen &r en ganska skrammande tanke, inte minst med tanke pd manniskans behov av
att ha kontroll 6ver och att finna en mening i livet och vérldens alla foreteelser.

Precis som framgatt av diskussionen om vilken typ av text Sensitiva amorosa &r, sa ar
det viktigt att se verket i sin helhet. Betraktar man enbart det forsta avsnittet, som tycks vara
ett proklamerande av ett livsval i en sann dekadent anda, eller om man bara ser till de kapitel
som tar upp uppvaknandet av en plotslig avsky infor den man star narmast — med en darpa
foljande likgiltighet och tristess, tycks texten mycket brutal och pessimistisk — ett rent uttryck
av leda och angest infor livet och varlden. Men om vi istallet ser hur det finns en rorelse
framat i verket, kan man skonja hur texten pekar mot slutkapitlets, visserligen melankoliska,
men langt mer finstamda, skildring av kérlek pa avstand. Har spelar naturen, liksom i resten
av verket, en mycket stor roll. Men istéllet for den krélande, svamplika och tungsint
odesmattade metaforiken, finns har ett landskap som gar i samklang med en sjal i ett
melankoliskt fargat gladjerus. Kanslornas utveckling féljer dygnens och arstidernas rytm och

identifikationen med naturen blir ett stimningsbyggande, intensivt och svarmodigt uppgaende
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i en omgivning, i sitt eget och en annans vasen. Kéanslornas process, liksom naturens
arstidsvaxlingar, ar omojliga att styra 6ver, men det ar majligt att hange sig at en intensiv
lyckoupplevelse — och sedan bevara minnet av den. Har blir relationen till naturen en
symbiotisk dubbelreflexion, dar den grundldggande begreppsmotséttningen bleknat betydligt i
forhallande till de tidigare kapitlen. | denna diskussion har bade Kjell Espmarks idéer om
sjélsprojektionen i den yttre varlden och Jonathan Bates idé om naturen som en spegel for
manniskans inre kunnat sammanféras och narmare forklara hur vi kan vara bade nara och
langt ifran naturen pd samma gang. Leo Lowenthals teori om den borgerliga manniskans
naturlangtan ar ocksa viktig eftersom den beskriver en ldngtan hos en manniska som har
accepterat slutet pa tron pa det rationella.

| verket kan man alltsa se hur naturen har flera funktioner. Méanniskan bade &r och
inte ar natur pa samma gang — och har kan man tydligt se hur metaforen spelar pa likheter och
olikheter mellan det ménskliga och det ickemanskliga, eller mellan den inre och den yttre
verkligheten. Samtidigt som vi sétts i intim férbindelse med naturen i mangt och mycket, sa
finns en odverstiglig distans, som egentligen harror ur vart begreppsliggérande av naturen. Sa
lange natur och méanniska ses som separerade fran varandra, vilket de alltid gér om de sétts i
jamforelseled, sd kan de inte helt och hallet uppga i varandra. Hari kan man skonja en
kommentar till sjalens langtan eller riktning mot naturens irrationalitet, dar ett forsok att
uppga i naturen alltid hindras av det faktum att vi i begreppet natur utgatt fran var
forestallning om nagonting som ligger utanfor oss sjélva. | verket finns en skildring av den
moderna manniskans abstrakta naturlangtan, inte minst i de avsnitt dar landskapet
harmonierar med manniskans kansloliv i en positiv bemarkelse, men ocksa en skildring av
den panik och radsla som uppstar da man forlorar kontrollen 6ver relationen till naturen och
sina egna omedvetna begar. | ena stunden langtar manniskan efter att fa slappa sitt inre fritt i
det 6ppna landskapet, i andra stunden ar hon livradd att forlora kontrollen — bade Gver jaget
och 6ver naturen. Naturen som abstraktion, med en mindre fysisk pataglighet, kan tyckas vara
idealet — for fortfarande finns den skrammande delen av naturen som patréffas i den fysiska
sexualiteten. Konflikten finns salunda mellan manniskan (spraket och kulturen) och naturen,
men ocksa inom manniskan sjalv — i en paradoxal naturlangtan.

Estetiskt lagger sig verket stundom pa en metaniva, dar manniskans forhallande till
naturen, litteraturens férhallande till naturen och relationen mellan inre och yttre veklighet
kommenteras genom identifikation och intim sammanblandning av begrepp fran olika
forestaliningsvérldar. Manniska och natur stélls mot varandra, liksom de identifieras med

varandra.
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Hansson har i Sensitiva amorosa, genom sitt bildrika sprak, skildrat en komplex
kulturmanniska som i sin dverreflexion tappat kontakten med och tron pa civilisationen — och
som i en ddesgemenskap méter en natur som &r bade irrationell och obarmhértig. Hanssons
bildsprak &r en intim sammanblandning av naturalismens explicita metaforsprak och
romantikens naturidentifikation. Motet med naturen — och det omedvetna — &r stundom
skrammande, men ocksa bitvis harmoniskt och visar da pa en mer eller mindre medveten
langtan efter ndgonting manniskan forlorat kontakten med i den moderna vasterlandska
civilisationen. Man skulle kunna hdvda att Ola Hansson forenar en europeisk sekelsluts-
dekadens med den forsta kdnslan av vad som skulle komma att utmynna i den skandinaviska
nyromantiska nittiotalismen. | féreningen med naturen finns forlosningen fér den moderna
overreflekterande manniskotypen. Genom att sldppa kontrollen och identifiera sig med
naturen far manniskan utlopp for sina omedvetna kanslostamningar.

Sensitiva amorosa ar en skildring av manniskor som star infor en varld som inte langre
klarar av att halla drivhusets perfekta temperatur. Dessa manniskor faller offer for, eller kastar
sig handlést in i, sin egen omedvetna kaotiska vérld. De skrdams av naturen, men soker anda
upp den. De later sjalens rorelser harmonisera med den yttre varlden, som i sin tur reflekterar

manniskans inre.
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