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En kritiker som inte vore intresserad av nagonting
annat dn “litteratur” skulle ha mycket lite att sdga

0ss.

T S Eliot, Om kritik, évers M J, Symposion 2002

Diktningen &r inte bara estetik, den &r passion, den
ar kraft och alltid fornyelse som flyttar granser.
Man forebréar diktningen att den ar dunkel men det
beror inte pa dess natur — som &r att upplysa — utan
pd det morker som den utforskar; sjdlens eget
morker, och det mysterium som omgardar
manniskan. Diktningens uttrycksformer har alltid
utgtt fran det dunkla, och dessa uttrycksformer ar

inte mindre krdvande &n vetenskapens.

St John Perse, tacktal vid Nobelceremonin 1960
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”Det &r inte sa att Gud har skapat virlden. Det 4r ménniskan som har skapat Gud. Och det 4r just det som ar s&
intressant. Just for att Gud ar en ménsklig skapelse dr religionen vérd att tas pa allvar.”

Ernst Bloch, Atheismus im Christenthum, 1968



1. Inledning

Hagar Olssons texter, vare sig det ar kritik, essaer, artiklar eller skonlitterara verk, staller fragor
och pavisar problemstallningar som gor att den litterara modernismen framtrader i ett mera
omfattande ljus &n vad man i svenska framstallningar ar van vid. Efter att ha lagt ifran mig Roger
Holmstroms biografi om Hagar Olsson (1893-1978), har jag gatt igenom de flesta av de
avhandlingar, artiklar och debattinlagg som skrivits och fortfarande skrivs om hennes verk. Jag
slogs av hur starkt, framst i tidigare forskning, fokus varit pa hennes privatliv eller de personliga
erfarenheternas betydelse for idéerna i hennes verk. Eller hur nedsattande och summariskt
hennes verk och person behandlats i Sverige, t ex i Den svenska litteraturen av Lars Lonnroth
och Sven Delblanc fran sa sent som 1989, dar hennes kritikerverksamhet och esséistik beskrivs
som “irriterande programartiklar” och “agitation” och att hon, som Edith S6dergran, ansags som
»éveremotionell” eller irrationell”. Aven av Eric Fylkeson vid nyutgivan av essén ”Jag lever”
(1987), beskrivs hon med nedgérande kommentarer och epitet som anspelar pa hennes yttre som

t ex “Den gamla forfattarinnan har hallit sig ung”.' Eller s& ar hon uteldmnad frn det

Nagra exempel pé epitet, hir av Lonnroth & Sven Delblanc i Litteraturens historia. Del 5, Bonniers, 1989:
”Den gamla forfattarinnan”, ”Verklighetsfranvarande”, “6veremotionell”. Om hennes kritik och essdistik: ”En
central del av forfattarskapet var att introducera och varna for kulturell isolering, mana om brytningen med
forgédngna ideal” I Ultra och Quosego publicerade hon ”irriterande programartiklar” i form av introduktion och
“agitation” och att hon, som Edith Sédergran, ansags som “6veremotionell” eller ”infantil”. Vidare: ”Hagar Olsson
hade tillbringat sina tonar i det kosmopolitiska Viborg och dar lart sig vara ointresserad av sprakgruppsgnabb. Hon
gitte inte lyssna till provinsiellt hulkande. Ledfyr for henne var tidsandan, och den var dvernationell. Mest pejlade
hon den med intuitionens hjalp, vilket kunde locka henne till en troskyldig irrationalism eller kollektivistiska
hénryckningar som idag erbjuder lasmotstand”.

Ungdomsverken var “genredverskridande”: Lars Thorman och ddden: “huvudsaken att mana till handling”.
Sjalarnas ansikten benimns “patetisk prosadikt”, Om Chitambo séger de: ”Genom sjilskris och dodsskrick na insikt
om den miénskliga samhorigheten som befriande imperativ”, vilket de ocksd anger som grundmotivet i hennes
forfattarskap De sista novellsamlingarna kallar de "fantasteri”.

”Jag lever” beskrivs som “ett anatema Over ett moraliskt fiasko, en rasande civilisationskritik, ett flammande
forsvarstal for Anden, det universella jaget som skall ge bot for den abstrakta rationalismens forhavelser. DA essan
forst publicerades blev den i vida kretsar (?) avfardad som infantil eller ofruktbar mystik. Att den inte kan genségas
intellektuellt ingdr i dess premisser”.* De fortstter: ”Ar 1987 kom den i uppmirksammat nytryck. Den hilsades nu
som en sannspadd profetia om bade logo- och fallocentrismens faror”. | en efterskrift (aterigen Eric Fylkesons till
nyutgdvan av Jag lever 1987, min anm) kallas Olssons temperament och stil ”en osannolik korsning mellan Jan

Myrdal och John Lennon”. Lénnroth och Delblanc avslutar med att ”Den gamla forfattarinnan har héllit sig ung”.



sammanhang dar hon framtratt, t ex av Lars Gustafsson i Ideas and Ideologies in Scandinavian
Literature after the first World War (1974) och Peter Luthersson i Modernism och individualitet.
En studie i den litterdra modernismens kvalitativa egenart (1986) och Svensk litterar modernism.
En stridsstudie (2002), dar han kampar tappert med att hitta nagon framstillning om
modernismen med substans av svenska kritiker utan att lyckas. Det blir mest en osmickrande
lasning. Han inkluderar alltsa inte Hagar Olsson som ju i internationellt perspektiv ar var kanske
framsta foretradare for modernistiska idéer under 1910- och 1920-talet, bade som forfattare och
som litteraturkritiker. Peter Lutherssons tillhér den forskning som sedan 1990-talet kommit fram
till att modernismen i grund handlade om att skapa en ny méanniska och ett nytt samhalle, mot
borgerlig eller ideologisk likriktning, “en intellektuell rérelse till individualitetens forsvar i en tid
av hot mot just individualitet, en intellektuell rorelse som stegvis radikaliserade sina
kampmetoder. Modernismens problem, skulle man kunna séga, var ett jagproblem”.? Bortser
man da ifran Hagar Olssons insats som Nordens i stort sett enda sprakror for idéstromningarna i
Ryssland, Tyskland och évriga Europa och Amerika i borjan av seklet aterstar inte mycket att
saga forutom ett resultatlost letande bland okunniga analyser och kommentarer i kritikerkaren av
vad som forsiggick i vara grannland och ute i Europa. Nagot man helst skulle vilja slippa lasa.
Tydligt framgar ocksa de svenska kritikernas foresprakande av var borgerliga lagpmmodernism
som tog till sig godtagbara formexperiment men avvisade allt innehallsligt revolutionart som
bolsjevism, har hemma som i Finland (och England). Det forefaller mig ocksa som om nar
méannen, antingen i det svenska kulturetablissemanget eller i de europeiska avantgardistiska
rorelserna under den hér tiden talar i andliga och/eller revolutionara termer sa diskuteras det,
medan Hagar Olsson ofta blivit kritiserad for att vara verklighetsfranvarande och irrationell, eller
ocksa bemétt med tystnad.

| Per Rydéns och Thomas Forsers med fleras omfattande studier i 1900-talets svenska

litteraturkritik lyser Hagar Olsson &n klarare med sin franvaro. Hon namns ett par ganger endast

* Fran Eric Fylkesons efterskrift till Jag lever, 1987: [...] “Jag lever, nar den utkom i 1948, beméttes antingen med
tystnad, likgiltighet eller forklarades rentav obegriplig (Fyra recensioner i Sverige vid sidan om manga fler i
Finland, plus alla forfattarkollegors kommentarer &r inte tystnad, min anm) Intellektuella forsok att fa grepp om
Hagar Olssons civilisationskritik har visat sig gagnldsa, som en kritiker ungeférligt uttryckte saken. (Vilken kritiker?
Och, bara en? De andra d&? Och all forskning och utredningar av idéerna som gjorts... och all positiv kritik, min
anm). - Allt detta emedan en man med liknande (oftast inte lika omfattande) verksamhet bendmns t ex “en

kédmpande intellektuell”.

2 peter Luthersson, Svensk litterar modernism. En stridsstudie, Atlantis 2002 s 94



liksom i forbifarten eller felaktigt. Med tanke pa den pionjarinsats hon gjorde, dessutom som enda
kvinna bland idel man, och att hon i jamforelse med manga andra kvinnliga forfattare var
uppburen och respekterad av sina manliga kollegor, &r det férvanande att hennes verk i efterhand
blivit behandlat pa ett sa forminskande sétt. Hagar Olssons insats, bade som kritiker och forfattare
har behandlats utforligt av flera forskare, framst av finska eller av engelsksprakiga, aven danska,
dar hennes roll som betydande avantgardist och modernist befésts. | Sverige daremot ar hon
antingen &r gravt forminskad eller bara helt utesluten ur sitt rattmatiga kanoniska sammanhang.

Nér jag laste Hagar Olssons kritik, esséder och romaner slogs jag av denna forfattarinnas enorma
beldsenhet och det gedigna och outtréttliga arbete hon lagt ner for att na fram till de slutsatser och
formuleringar som annu inte upphdr att berdra, inspirera och vécka debatt. Enligt min uppfattning
ar Hagar Olssons verk val bevandrat och djupt forankrat i det nordiska och europeiska idéklimatet
vid seklets borjan, &ven ibland foéregripande, 1900-talets kulturkritiska och konstteoretiska
diskussion. Hennes livsverk vid sidan av hennes litteraturkritiska gérning, ar ett forsok att
formulera en ansats till livsaskadning efter Guds och ideologiernas dod, 40 ar fore 60-talets
“medvetanderevolution”. Jag Vvill hdvda att hon under 1900-talet ar en fullvardig uppfdljare i den

nordiska och svenska kulturradikala traditionen.

Efter en kort presentation av hennes liv och verk samt nedslag i hennes omfattande litteraturkritik
och artiklar gar jag igenom tre representativa essaer fran vardera 20-, 30- och 40-talet. Jag har
begransat mig till hennes litteraturkritik och essaistik fram till 1948, och hennes kanske mest
kanda kulturkritiska essaer: ”Dikten och illusionen”, 1918, "Morka véagar”, 1935 och “Jag lever.
En studie i det manskliga”, 1948, déar hennes idéhistoriska “vision” sammanfattas, en ansats till
syntes. . Jag vill férsdka visa hur hon utformat sin konstsyn och humanism, och satta den i sitt
samtida idéhistoriska och litteraturhistoriska sammanhang genom att gora nagra nedslag i den

rikssvenska mellankrigstidens kulturkritiska och litteraturteoretiska ”diskussion.”

Utifran min genomgang av sekundarlitteraturen och forskningen kring denna forfattarinnas verk
vill jag havda att hon har en storre roll och plats i svensksprakig litteraturkritik och litteratur an
vad som framgar i de flesta svenska litteratur- och kritikhistoriska framstallningar, dar det
kulturgeografiska och inte enbart det nationella bor utgora grund for svensk kanon. Jag vill med
min uppsats forsoka aterskapa den kontext som svenska forskare hittills underlatit att beakta eller

undersoka.



1.1 Forskningsbakgrund

Hagar Olssons kritik, skonlitteratur och forhallande till tidens litterara, filosofiska och politiska
stromningar &r utredda i flera verk, avhandlingar och artiklar redan under hennes livstid av bl a
Olof Enckell, Roger Holmstrom, Thomas Warburton, Gunnar Brandell, Helen Svensson, Johan
Wrede, P O Barck, Athos Wirtanen, Bengt Holmqvist, E N Tigerstedt, Olle Holmberg, Jean
Paillard, Jéran Mjéberg, Anna-Lena Ostern och Lena Fridell.? Ett komplement till dessa &r Ebba
Witt-Brattstroms 1 Ediths jag. Edith Soédergran och modernismens fodelse (1997) och
”Systermodernism — Edith Sodergran och Hagar Olsson” i Ur konets morker (1993), vilka
redogor for det ryska filosofiska, politiska och kvinnolitterara sammanhang vilket bade Edith
Sodergran med sin skolgang i St Petersburg och Hagar Olsson med sin skolgang i Viborg i
Karelen var insatta i och enligt egen utsago bade paverkades och inspirerades av; den tidens nya
kvinnoproblematik som i sig rymde “hela den nya ménniskans livskamp”.* Den ryska
kulturpolitiska bakgrunden och ”messianismen” samt dess under revolutionen forvisade
kvinnolitteratur, ges hér en ingéende presentation. Tvé receptionshistoriska avhandlingar ° visar
pa den generellt 1dga nivan i mottagandet av och debatten i pressen kring hennes idéer, i motsats
till forskningslaget. Har framgar den patriarkala traditionen som tydligen fortfarande rader, att
vad géller kvinnliga forfattare fokusera pa deras person och yttre, ge dem allmént oseridsa
bendmningar och undvika att sdtta deras verk i sitt sammanhang. 1993 hélls ett symposium vid
Yale University om Edith Sodergran och Hagar Olsson, ”Tva benadade som talade en ny tids, ett
nytt universellt medvetandes sprak™.® Almqyists betydelse for Hagar Olsson behandlas har av
Virpi Zuck och W Glyn Jones. George C Schoolfield (red.) behandlar forhallandet Sodergran —
Olsson resp Hagar Olssons roman Chitambo (1933). Ellen Rees avhandling On the Margins:
Nordic Women Modernists of the 1930’s (2005) satter in Hagar Olssons skonlitterdra verk i den
nordiska modernismens huvudfara. Avhandlingen presenterar nordiska kvinnliga forfattares verk
under 30-talet som representerar en modernism som avser bade innehall, represents a new way

of thinking about the world” och form, “break with nineteenth- century narrative conventions,

% Olof Enckells Den unga Hagar Olsson (1949) och Roger Holmstréms biografi Hagar Olsson och den
dppna horisonten, liv och diktning 1914-1945 (1993) och Hagar Olsson och den véxande melankolin, liv och
diktning 1945-1978 (1995) Hagar Olssons litteraturkritiska garning har ingdende studerats i avhandlingar av
Roger Holmstrom (Abo Akademi 1988), Lena Fridell (Géteborg 1973) och Anna-Lena Ostern (Helsingfors
1969).

* Ebba Witt-Brattstrom, Ediths jag. Edith Sodergran och modernismens fodelse, Norstedts, 1997 s 43

® Ylva Enberg, Hagar Olssons Jag lever. En receptionshistorisk studie (1988) och Maria Wegelius,
Civilisation kontra inre manniska. En studie i Jag lever med utgangspunkt i Hagar Olssons fyrtiotal (1990)

® Two women writers from Finland: Edith Sédergran (1892-1923) and Hagar Olsson (1893-1978), Tva
benadade som talade en ny tids, ett nytt universellt medvetandes sprak. Papers from the symposium at Yale
University, October 21-23, 1993 (1995)



such as genre hybridity and narrative voice”. Ambiguity &r hér ett nyckelbegrepp. De nordiska
forfattarinnor hon presenterar ar Karen Blixen, Cora Sandel, Hagar Olsson, Stina Aronson, Karin
Boye, Karo Espeseth och Edith Oberg. Reese menar att ”In Olssons stuggle to define herself as
both a critic and a creative writer | saw parallels to the dual professional lives of writers such as
Virgina Woolf and Djuna Barnes. Olsson is decidedly the Scandinavian woman writer most
connected to continental, British and American modernist currents through her prolific critical
production”.” Hennes sammanfattning om dessa forfattarinnor lyder: “Collectively they represent
a Scandinavian literary tradition within modernism that ranks with the very finest modernist texts
in other national canons. Rather than floundering at the margins of Scandinavian literary history,
relegated to the pages of women-only surveys of literature in some cases, they should have pride

of place as some of the most innovative contributors to Scandinavian literature as a whole”.®

Judith Meurer-Bongardts doktorsavhandling fran 2011 Wo Atlantis am Horizont leuchtet oder
eine Riese zum Mittelpunkt des Menschen: utopisches Denken in den Schriften Hagar Olssons
(2011) satter in hennes verk i den tyska och europeiska utopistiska och marxistiska
tanketraditionen samt gor paralleller till Ernst Blochs kulturkritik och utopism samt Erich
Fromms humanism fran 1960- och 1970-talet, vilka alla betonar vikten av att odla den andliga
delen av oss sjélva som en forutsattning for en ny universell humanism. Hon kopplar dven till
Adornos tankar om den autonoma konsten samt gor en ingdende analys av de skonlitterdra
verken med fokus pa temana ungdomsrevolt och feminism. Hon forbigar daremot den kristna-
protestantiska idétraditionen och miljon Hagar Olsson vaxte upp i, och brottades med livet
igenom. Jag vill hdvda att detta, lika val som att t ex Bloch och Benjamin var otrogna marxister
som influerades av och brottades med deras den judiska traditionen, har betydelse for framvéxten
av hennes idéer. Har saknas ocksa den ryska forrevolutionara litteraturens idéhistoriska betydelse

for Hagar Olssons generation i Finland, som ju var en del av tsardomet fram till revolutionen.

Samlingsvolymen Ideas and Ideologies in Scandinavian Literature after the first World War,
(University of Reykjavik, 1974), belyser olika aspekter av idédiskussionen i de nordiska landerna
under mellankrigstiden. Lars Gustafsson redogor i artikeln ”Den vasterlandska kulturens
stympade lemmar. Idéer om kulturens undergang och kulturens fornyelse i svensk litteratur efter
forsta varldskriget” for det inflytande Oswald Spenglers Der Untergang von des Abendlandes,
(1918) hade pa svenska forfattares idéer under mellankrigstiden och framst under 1930-talet.

" Ellen Rees, On the Margins: Nordic Women Modernists of the 1930s, Norvik Press, 2005 s 11, 15
® Ellen Rees, 2005 s 179



Hagar Olsson finns inte med i den framstallningen trots att hon direkt hanvisar till Spengler i sin
berdmda esséd ”Morka végar” (1935), en essd som flera av dessa forfattarkollegor dessutom
uttryckligen beundrade och uppskattade. Inte heller Karin Boye finns med i hans framstéllning.
Hagar Olsson recenserade Spenglers verk i tva stora uppslagna artiklar i Svenska Pressen 1921.
Jag menar att parallellerna med Spenglers och Blochs kulturfilosofi, samt den ryska
forrevolutionéra kvinnolitteraturen, sdtter Hagar Olssons idéer i ett nytt ljus, vilket forklarar en
del av den ofdrstaelse och kritik hennes idéer beméttes med i pressen i Finland och Sverige i
samtiden, dven vid nyutgavan av “Jag lever” 1987. Spengler var Gversatt och introducerad i
Sverige och han refereras till av vara rikssvenska 1900-talsforfattare, inklusive Hagar Olsson.
Blochs utopiska tankesystem &r daremot inte omnédmnt och refererat till i samma omfattning,
forutom av Hagar Olsson sjélv.

Jan Stenkvists avhandling Den nya livskanslan. En studie i Erik Blombergs forfattarskap till och
med 1924 (1968) behandlar trots alla uppenbara paralleller och aven trolig 6msesidig paverkan
Hagar Olsson pa de sista sidorna, dar hon dessutom framstélls felaktigt som socialist tillsammans
med Clartéisterna Arnold Ljungdahl och Stellan Arvidsson. Avhandlingens fem sista rader lyder:
”Till slut: for att inte alltfor mycket gd utanfér avhandlingens ram har jag gett Hagar Olsson,
Arnold Ljungdal och Stellan Arvidson en i och for sig ofértjant summarisk behandling. Ett
papekande ar dock pa plats. Min avsikt har inte varit att havda att de tre skulle vara till
forvaxling lika Blomberg eller att Blomberg skulle ha varit av avgdrande betydelse for nagon av
dem. Jag har endast onskat peka pa det faktum at det finns i tiden naraliggande paralleller till den

dvertygelse och de forhoppningar som praglar En ny livskansla”.’

Peter Lutherssons Modernism och individualitet (1986) scker fa en tydligare bild av
modernismen i ett efterperspektiv. Hans tes ar att modernismen i slutdndan handlar om en jag-
problematik, vilken stimmer med flera andras standpunkter inklusive Hagar Olssons. | Svensk
litterar modernism. En stridsstudie (2002) ger han en utforlig presentation av den svenska
litteraturkritiken under 1910- 20- och 30-talet. Han har gjort en djupdykning i tidningsarkiven
och boken &r full av citat och redogdrelser. Luthersson kommentar Camera Obscura-tvisten och
den besvdrande omedvetenheten om den internationella litterdira modernismen: “Var inte
fyrtiotalisterna val likgiltiga infor vad som flodade ut ur jaget? Och var de inte alldeles pa tok for
oengagerade och oklara ndr det kom till att forklara varfor detta utfléde var betydelsefullt, vad

det nyttade till och under vilka forutsittningar det nyttade till nagot? Har hade ju den

® Jan Stenkvist, Den nya livskanslan. En studie i Erik Blombergs forfattarskap, Norstedts, 1968 s 301
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internationella stromningen kunnat erbjuda ett helt bibliotek som referensmaterial!”.'® Av nagon
anledning ndmner han Arvid Mdrne som den mest radikala nér han vill behandla finlandssvenska
kritiker, och han framstaller S6dergran som modernismens forkdmpe nr 1 i Finland tillsammans
med Diktonius och ndmner endast Hagar Olsson som Sodergrans ”véninna”. Langre fram finner
han sig dock bojd att citera Hagar Olsson, men fortfarande utan att presentera hennes verk eller
hennes insats som ju var helt central. Peter Luthersson &mnar ocksa i Bertil Malmberg. Diktaren
i sitt sekel (2006) bl a upprétta och placera Bertil Malmberg i modernisternas mittfélt i Sverige,
men utan att man undrar om han inte heller har kanner till Hagar Olssons kritik, som ju &r en av
de f&, om inte den enda, som var insatt i tidens idéproblematik och inte bara tycktes haspla ur sig
vad som helst vid stundens ingivelse som de flesta andra. Han soker fortvivlat hitta nagot att
kasta ljus pa dar man kan pressa fram nagot idéforankrat om modernismen men kommer inte
langre &n till ett antal “om bara”, ”borden”, och “’skullen”. Han visar hur hela kritikereliten,
framst pa Svenska Dagbladet, valde att krypa for Bonniers Gverhdghet och varna om “de
konservativa lasarnas morgonro”.! Luthersson anklagar litteratdrerna for att ha varit daligt
palasta, men riskerar sjalv att hamna i samma tunna. Hagar Olssons skriftstalleri lastes ju i
svensk press och hennes essder och skonlitterdra verk inspirerade flera samtida svenska
forfattare, Ekelof for att bara namna en. Hagar Olsson skrev regelbundet i svenska tidningar
sasom Svenska Dagbladet, Morgontidningen, Stockholms Dagblad samt tidskrifterna Ord och
Bild, BLM och Tidevarvet, senare ocksa regelbundet i DN under Herbert Tingsten och Olof
Lagercrantz, vilken dyrkade henne och stéttade och uppmuntrade henne outtréttligt fram till
hennes dod. Jag vill havda att trots manga ansatser till diskussion fordjupades aldrig
diskussionen i Sverige i den expressionistiska och modernistiska idéproblematiken pa ett
oberoende sétt i pa langt nar samma utstrackning som Hagar Olsson gjorde i sin kritik, sina

dramer och skonlitterara verk.

| Per Rydéns Domedagar. Svensk litteraturkritik efter 1880 (1982) refererar han pa ett par stéllen
till Hagar Olsson, men utan att presentera henne, vilket han gér med Klara Johansson och Karin
Boye. Hagar Olsson ndmns med en mening som modernistisk dramaforfattare vid sidan om”,
men inte ett ord om hennes kritikerverksamhet eller som upphovsman till tidskriften Ultra (och
medverkan i Quosego). Han ndmner daremot en géng att hon ’bdr hér ha haft tidskriften Ultra i

tankarna”. Hon ndmns som upphovsman till debatten om kritikens roll, utifran hennes artikel om

10 peter Luthersson, 2002 s 36
1 peter Luthersson, 2002 s 160
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Book kallad ”Den ofelbare svenske kritikern” (1928). Foljande rader i Per Rydéns 500-sidiga

Domedagar kommenterar det modernistiska genombrottet i det svenska Finland:

I h6jd med vad som ofta betecknas som det modernistiska genombrottet i Sverige gavs ett
tillfalle att ta stallning till vad som ofdrnekligt géaller som det modernistiska genombrottet i
det svenska Finland. Det var John Landqvist, som i sin framstéllning av den moderna
finlandssvenska litteraturen nadde fram till den generation som begynt sin bana ett
decennium tidigare. Dar accepterades Edit S6dergrans insats utan storre inskrankningar. Det
galler med flera reservationer ocksa Elmer Diktonius. For Hagar Olssons och Rabbe
Enckells insatser har Landquist mindre forstelse, for Gunnar Bjorling ingen alls.*

Rydén aterger ocksa Books hallning till Edith Sodergran,”en av de viktigaste fornyelserna i den
moderna svenska lyriken”, i en artikel i Svenska Dagbladet 1929. Som en kuriositet aterger jag
den har. Av de finlandska diktarna ar det endast Edith Sodergran som BG6ok i ndgon man vill

tillmata en vidare betydelse:

Hennes poesi var &kta och har drag av spraklig originalitet, men att den skulle innehalla
nagot framtidsdigert program eller nagon ny revolutionerande l6sen &r ett ratt besynnerligt
pahitt av epigonerna. Det ar mycket nog att hon givit en egen nyans at den strang i den
svenska lyran, som ar ett gammalt och adelt instrument. De alldeles nya instrumenten, som
forekomma i jazzorkestrarna och ofta spelas av negrer, ha klena utsikter att bli s gamla.*®

For en korrektare bild av skeendena vill jag hanvisa till de finlandssvenska, framst Johan Wredes
(professor i svensk litteratur och pro rektor pa Helsingfors universitet), Olof Enckells och Roger
Holmstroms framstéallningar om den finlandssvenska modernismen, och om Hagar Olsson. Jag
skulle vilja besvara Luthersson och Landqvist m fl med att tilligga Wredes redogorelse for
debatten runt Edith Sédergran, Hagar Olsson, Elmer Diktonius m fl samt Ultra och Quosego i
”Den finlandssvenska modernismens genombrott. En studie i1 idéernas sociala dynamik”. Han
menar att de sju pionjarerna var Edith S6dergran, Hagar Olsson, EImer Diktonius, Rabbe Enckell,
Gunnar Bjorling och Henry Parland. | motsats till Peter Luthersson som menar att Arvid Mérne
skulle ha varit en modernist och foregdngare framstélls saken enligt Johan Wrede sdhér: “Under
1920-talet beskylldes Hagar Olsson och Elmer Diktonius fOr aggressivitet och orattvisa mot den
etablerade dikten. Gripenberg klandrade en modernistisk aggressivitet i litteraturkritiken redan i
samband med Ake Erikson-affiren, och fick di medhall av Arvid Mdérne” och Till och med tvé
av tidens stora diktare, Arvid Moérne och Bertel Gripenberg, fann drag att efterlikna hos

modernisterna”. Wrede riiknar ocksd, som generellt vedertaget i Helsingfors och Abo, Hagar

12 per Rydén, Domedagar. Svensk litteraturkritik efter 1880, Press & Litteratur, 1987 s 253
13 per Rydén, 1987 s 254



12

Olssons debutroman tillsammans med Edith Sédergrans debut 1916 som modernismens startskott,
och 1922 med Ultra borjar man tala om en modernistisk front. Han tillagger ocksa till Hagar
Olssons forsvar: ”Det &r virt att notera att Hagar Olssons debutroman forbigicks med tystnad i
Diktonius’ och Enckells jubileumsbok 20 ar ung dikt (1936)”. Nigot som senare korrigerats. Till
skillnad fran Lutherssons antagande visar han ocksa att Edith Sodergran sjalv inte uppfattade sig
som traditionsbrytare. Hon hade t ex stor uppskattning for Jarl Hemmer, modernisternas

“strykpojke”. ™

Ovriga svenska verk som behandlar 1900-talets svenska litteraturkritik ar Mats Janssons Kritisk
tidsspegel (1998) om 1940-talet och den modernistiska fronten kring Aftontidningen med Karl

15 namns som ett svar till hennes i Svd

Vennberg i spetsen. Stig Ahlgrens artikel "Hagar Olsson
(1944) publicerade ”Forfattarna och varldsldget” vilken behandlas langre fram. Birger
Christofferssons Svenska kritiker och deras metoder (1962) ar en dversikt éver 1950-talet och
nykritikens inflytande pa svenska kritiker. Har ndmns Gunnar Brandells (dd chef for
kulturavdelningen pa Svd) positiva artikel 1953 om Hagar Olssons 1930-talskritik under
rubriken “En kritikergirning”. Hon ses som en stor foregangare att ta lirdom av: “Hennes
stranghet verkar kanske en smula frammande, darfor att vi just nu lamnat bakom oss en tid av
inflatorisk posighet i vardeomdomena, djupt saknade av dem som blev uppblasta da. Men
kritiken blir ingen kritik, om den standigt ror sig i berdmmets hogre register, inte heller om den
forbigar vad som sigs i en bok och bara undersdker hur det ér sagt”.*® Christoffersson citerar
ocksd Bengt Holmqvists Modern finlandssvensk litteratur (1951). Angaende fragan varfor
modernismen slog igenom tidigare i Finland &n i Sverige kallar han Hagar Olsson en larjunge till
Edith Sodergran vilket med lite inblick maste ses snarare som Omsesidigt utbyte: “Edith
Sodergran rakade fodas. Hon rakade fa begavade beundrare och larjungar i Hagar Olsson och
Elmer Diktonius”.}” Géran Haggs Overtalning och underh&llning. Den svenska essistiken 1890
— 1930 (1978), har som ambition en historia dver svensk esséistik men behandlar enbart de
rikssvenska kritikerna Oscar Levertin, Bengt Lidforss, Fredrik BOok, Erik Hedén, Klara
Johansson och Frans G Bengtsson, som representanter for olika stilar. Hagar Olsson finns inte
ndmnd alls. I Antologin Kritiskt 40-tal, i urval av Karl Vennberg & Werner Aspenstrom

(Bonniers 1948) behandlas den finlandssvenska modernismen av Walter Dickson med endast

 Johan Wrede, i Sven Linnér (red.), Fran dagdrivare till feminister. Studier i finlandssvensk litteratur,
Svenska Litteraturséliskapet i Finland, 1986 s 57

15 Mats Jansson, Kritisk tidsspegel, Bonniers 1998 (Svd, 7/4 1944)

18 Birger Christoffersson, Svenska kritiker och deras metoder, Norstedts, 1962 s 107

7 Birger Christoffersson, 1962 s 183
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dessa besynnerliga ord: ’Sidogrenen i Finland kan vara bra att ha. Det &r bara skenbart som de ar

efter oss i utvecklingen”.®

Varken Tomas Forsers Books 30-tal. En studie i ideologi (1976) eller Kritik av kritiken. 1900-
talets svenska litteraturkritik (2002) behandlar den omfattande debatten om litteraturkritikens
roll som Hagar Olsson initierade under rubriken ”Den ofelbare svenske kritikern” 1928. Fem
rader dgnar han &t det svenska Finland som han jamstéller med ”’provinsen”: "Perifera sett ur ett
storstadsperspektiv ar ocksa de finlandssvenska kritikerna. Fran Hagar Olsson 6ver Jorn Donner
till Sven Willner, Tuva Korsstrom och Pia Ingstrom star de for en vacker tradition av modernism
och socialt engagemang i forening. Men eftersom de inte utgor en sérskilt synlig del av 1900-

talets kritik i Sverige kan de heller inte ingd i den hér paraden”.*®

Av nagon anledning &r alltsd Hagar Olsson mer eller mindre utesluten ur dessa framstallningar.
Det finns en vaghet och motsagelsefullnet i vad som betecknas svenskt respektive
finlandssvenskt, samtidigt som Edith Sodergran anses tillhdra den svenska kanon. Jag menar att
annu fore var globaliserade tid har utlandska forskare inte skilt pa svensk och svensksprakig
litteratur, svensk litteratur liksom kritik borde darfor vara en gemensam benamning. Jag vill
referera till Kurt Johannessens i “Litteraturhistorien och utvecklingsbegreppet” (1972) kritik av
litteraturhistoriker som tar nationaliteten som utgangspunkt i stallet for kulturgeografisk enhet:
”Den kulturgeografiska enheten har ocksd ldnge foranlett att den finlandssvenska litteraturen
upptogs i rikssvenska litteraturhistorier. Formodligen &r den kulturgeografiska enheten minst lika
viktig som det svenska spraket”.?° Lonnroth och Delblanc sékte, trots all samtida kanon-debatt,
ateruppratta en, om an vidare, enhetlig nationallitteratur, men brister da istallet vid inlasningen,
liksom de allra flesta i Sverige. Petra Broomans menar i sin avhandling om Stina Aronsson fran
1999 att uttrycket “provinsialist” anvinds genomgaende i svenska litteraturhistorier som ett
sjalvklart begrepp utan att man redogér for dess innebord.?* Fragan om vad som kravs for att

oppna upp och konstruera en harmoniserad svensksprakig litteraturhistoria aterstar att besvara.

18 Kritiskt 40-tal, i urval av Karl Vennberg & Werner Aspenstrém, Bonniers, 1948 s 138-139

9 Thomas Forser, Kritik av kritiken. 1900-talets svenska litteraturkritik, Anthropos, 2002 s 190

20 Kurt Johannessen, "Litteraturhistorien och utvecklingsbegreppet”, Samlaren 1972, s 116-165

2! petra Broomans, Jag vill vara mig sjalv. Kvinnliga férfattare i svensk litteraturhistorieskrivning — en
metalitteraturhistorisk studie, RU Groningen, 1999 s 161
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1.2 Litteraturkritik som forskningsfalt

Litteraturkritiken kan i dagens termer ses som en intertextuell metadiskurs vilken reflekterar sin
tids sjalvforstaelse, en del i ett sociologiskt och kommunikativt sammanhang som behandlar
litteraturens verkan och roll vad géller formférnyelse, social funktion och ideologisk
bestammelse och inriktning. Under medeltiden i Italien aterupptécktes Aristoteles Poetik vilken
blev en lagbok for poesin, det vi kallar for nyklassicismen. Under senare 1700-tal och
romantikens framvaxt féddes den moderna litteraturkritiken genom startandet av tidningar och
tidskrifter. Romantiken omvéarderade medeltiden och domde ut klassicismen. Man ansag att
kritiken maste grunda sig pa filosofiska och metafysiska premisser, och man underordnade den
litterara bedomningen religiosa, filosofiska, psykologiska, politiska och sociala synpunkter. Som

en reaktion mot den romantiska litteraturkritiken uppstod sedan nykritiken.

Modern litteraturkritik kan delas in i dagskritik, den breda kritik man moter i dagsmedier som
haller en enkel och inbjudande niva, en retorisk texttyp, och en mer avancerad kritik som ser som
sin uppgift att ta den lasta litteraturen som utgangspunkt for ett teoretiskt resonemang, en
metatext dar litteraturkritiken i basta fall kan vara ett verk nog sa intressant som den litteratur
som diskuteras, vad som med en generell term kommit att kallas Criticism. Per Rydén citerar
René Welleks definition i A history of Modern Criticism 1750 — 1950 (1955): “[...] not only
judgments of individual books and authors, “judicial” criticism, evidences of literary taste, but
mainly what has been thought about the principles and theory of literature, its nature, its creation,
its function, its effects, its relations to the other acitivities of man, its kinds, devices, and
techniques, its origins and history”.?? Wellek menar att litteraturens teorier och varderingar inte
existerar i tomma intet, att det ar nédvandigt att se teorin illustrerad i moétena med de litterara
konstverken. Mangsidighet inom kritiken ar ocksa viktigt: “One of its basic motifs is the sorting
out of the different emphases, approaches, methods, concerns, and interests”.”® Angaende
litteraturkritikens forhallande till litteraturvetenskapen menar Per Rydén att ett atskiljande mellan
litteraturvetenskap och kritik i Sverige inte & mdojligt under 1900-talet, att specialiseringen har
varit sen. Totalt sett har antalet ”Diktarkritiker” under 1900-talet varit en majoritet, d v s
forfattare som ocksa ar kritiker till skillnad fran litteraturforskare. Det bredare begreppet
Criticism dr ocksa vad Lagercrantz anvande for sitt eget skriftstallarskap. Enligt Rydén ar han

“essdistisk™ till sitt framstillningssétt, ndgot som ocksa kan ségas gilla Hagar Olsson. 24

22 per Rydén, 1987 s 6
% per Rydén, 1987 s 6
% per Rydén, 1987 s 22
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En karakteristik som stammer in pa Hagar Olsson och andra framstaende litteraturkritiker ar att
tal om litterara texter ofta sker med hjalp av metaforer och pa s satt blir litteratur om litteratur.?
Tomas Forser refererar till Genettes och Riffaterres definitioner enligt vilka litteraturkritiken som
metalitteratur ar en starkt intertextuell skrift, som kan diskuteras som en mer eller mindre giltig
beskrivning, inte som pastdenden med sanningsvarden”. Litteraturkritiken kan ocksa ses om en
katalysator for tidens intellektuella liv. Enligt Barthes etablerar kritiken en dialog mellan

forfattaren och kritikern, “ett uppbyggande av det som kan uppfattas som var tids intellekt”. %

Kulturkritiker bendmner Rydén under 1930-talet den som [...] undersdker den manskliga
odlingens grundvalar; Oswald Spengler och Ortega y Gasset far raknas dit och bland de
svensksprakiga kanske framst Hans Ruin”. Frankfurtskolan sokte formulera kulturkritik som en
vetenskap.?” Filosofen och sociologen Theodor Adorno (1903-1969) var en av dem i
Frankfurtskolan som vidarefort uppfattningen om esséan som kritik mot vetenskapens systematik,
som “metodiskt ometodisk™ och revolterande mot alla slags ortodoxier och auktoriteter. Utifran
dessa definitioner skulle man kunna séga att Hagar Olsson skrev en essdistisk litteraturkritik

ibland i form av ren kulturkritik.

1.3 I grénslandet mellan fakta och fantasi. Essén som genre.

Esséan som litterar form har ofta karakteriserats som en fritt stdende text i opposition mot all slags
systematik, dar fakta och fantasi stalls sida vid sida, och dar vetenskapens fornuft kontrasteras
mot konstens och mytens perspektiv, en blandning av filosofi och litteratur. Hos saval essaister
som essaforskare domineras beskrivningen av essaistiken av frihetsmetaforer; essan beskrivs
som en tankens tillflyktsort, en intellektuell fristad, till och med som ett slags antigenre; en
forening av vetenskapens evolutionéra perspektiv med filosofiska och religitsa kontemplationer,
poetiska naturbetraktelser och sjalvbiografiska anekdoter, dar allt far rum pa samma villkor. Man
betonar ofta essdisten som ”lard generalist”, i motsats till vetenskapsmén och specialister.
Generalisten ar den som forsoker skapa sammanhang och mening i en komplex verklighet. Till
skillnad fran en vetenskaplig undersokning kan man sdga att essan &r ett annat tillvagagangssétt
att na kunskap, ett standigt prévande och ifragaséttande av de egna hypoteserna, 6ppna for

fordndrade slutsatser. ”To prove” an idea, for Montaigne, was to examine it in order to find out

% Tomas Forser, Kritik av kritiken, 2002 s 234 (Peter Liitzens avhandling Et billede at laese med — om
tekstanalyse og metaforer, Képenhamn 2000)

%6 Tomas Forser, 2002 s 110

%7 per Rydén, 1987 s 17-18
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how true it was”.?® Essans kombination av vidlyftiga, reflexiva och starkt associativa skrivstt
har varit en viktig del av modernismens férnyelse av romanformen, som hos t ex Proust, Mann,

Gide och Huxley.”

Phillip Lopate skiljer mellan formella och informella, personliga esséer. Den formella essan
beror mera av verifierbart resonemang medan den personliga beror mera av stil och personlighet,
dven om den visar en omfattande belasenhet inom det aktuella omradet. Han menar att manga
esséister under senare tid har ersatt larda referenser med personliga erfarenheter och
hénvisningar till aktuella fenomen i populérkulturen. Dessutom anser han att den 6kade
specialiseringen har gjort det svarare for essaisten att uttrycka sig med auktoritet som ett slags
lard generalist. Essaforskare betonar ocksa att essan ar ett skrivsatt som forlitar sig pa den
personliga tonen. Till skillnad fran artikeln respektive avhandlingen som ska fungera som bidrag
till en viss kand disciplin och till ett kollektivt vetande, ar esséns anslag snarare personligt och
gestaltar individens erfarenhet. Att jaget i texten ses som mer eller mindre synonymt med sin
forfattare anses vara ett kraftfullt redskap.®® Carl H Klaus, auktoritet pa essans omrade i USA,
har 1 sin senaste studie undersokt esséns jag, the “made-up self” eller “persona”. Han betonar
forfattarens skapande av olika roller anpassade for olika amnen och uttryck. Nér vi laser en text
som vi uppfattar utgar fran faktiska forhallanden forvantar vi oss uppriktighet och arlighet, trohet
mot historisk sanning och mot de fakta som forfattaren behandlar. Esséns varde, auktoritet och
betydelse anses till stora delar beroende av att lasaren kan identifiera textens jag med dess
forfattare. Textens jag ar samtidigt ett uttryck for forfattarens uppfattning av sitt jag och en
illusion eller konstruktion av detta jag. Man talar om svag eller stark fiktivisering. 1 Hagar
Olssons fall kan man tala om svag fiktivisering, forbindelsen mellan jaget i texten och dess

forfattare &r en nara och tydlig forbindelse.

Att genrebestdmma essan har visat sig svarare, den klassas omvaxlande som facklitteratur, som
popularvetenskap, eller som prosa. Att enbart upplysa, eller pa ett intellektuellt stimulerande satt
kontrastera olika perspektiv eller att begrunda, begripliggéra och sétta en rad historiska handelser
i ett storre sammanhang kan betraktas som pedagogik och folkbildning, darav tendensen att

sortera essabocker under populérvetenskap. 2007 publicerades ett upprop i Svensk Bokhandel,

% phillip Lopate, The art of the Personal Essay, Achor Books/Doubleday, 1994 s 16

% Emma Eldelin, Generalistens dilemma? Tre essaister i samtidens litterara offentlighet, Linkopings universitet,
Norlit, 2009 s 32

% Carl H Klaus,”Elements of the Essay”, i Elements of Literature. Essay, Fiction, Poetry, Drama, Film
Robert Scholes (red.), New York, 1992 s 6
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signerat av en lang rad namnkunniga svenska forfattare, kulturskribenter och litteraturvetare, om
att essaistiken idag ar osynliggjord pa bokmarknaden, i biblioteken och i var litteraturhistoria.
Esséistiken beskrivs dar som en genre som hamnat i klam, som klassificeras som facklitteratur
snarare an som skonlitteratur och som darfor skingras nar den sprids ut pa bibliotekets alla
klassifikationskoder. | detta upprop ansdg man det missvisande att identifiera essaistik med
facklitteratur eller popularvetenskap — essén skulle snarare ses som en av skonlitteraturens
huvudgenrer, vid sidan av lyriken dramatiken och fiktionsprosan.**

Essdan som litteraturart utvecklades enligt Goran Hagg i Sverige forhallandevis sent med en
hojdpunkt under 1920-talet, med monsterbildare som Klara Johanson och Frans G Bengtsson. De
uppfattningar om essan som litteraturart som formades pa 1920-talet blev bestaende fram till
1960-talet. Under senare decennier har vi sett manga svenska forfattare som anknutit till
essaformen, men i en tid da villkoren for litteratur och kunskapsformedling pa ett grundlaggande
satt forandrats av fortlopande demokratiseringsprocesser (privatiseringsprocesser, min anm) av
utbildningsvésendet, och folkbildningsrorelsernas forlorade stallning och roll. Idag utmanas den
klassiska bildningstanken dessutom av den kunskapsmaéssiga specialiseringen liksom av en

expanderande medie- och populérkultur.

Man kan saga att det gar tva huvudfaror i den europeiska essatraditionen. Den ena &r en essa som
har karaktar av en pagaende tankeprocess, intrycket av ett tankande som sker i sjalva
skrivprocessen. Den harror fran den som av manga anses vara den moderna essaistikens
upphovsman, Michel de Montaigne (1533-1592). Denne rendssansman opponerade sig emot sin
tids skolastiska, kollektiva och traderande kunskapskultur. Istallet foresprakade han ett
kunskapssokande som tog sin grund i individens egen erfarenhet och uttrycktes genom
sjalvstandig, kritisk reflexion. Den andra huvudfaran representeras av Francis Bacon (1561-
1626). Om det i Montaignes skrivande framstar som att den pagaende processen ar viktigare &n
malet, handlar det hos Bacon snarare om resultaten, slutsatserna, produkten. Bacon har tankt
fardigt och framstar som en radgivare som delar med sig av sina tankar och visdomsord. Dar
Montaigne &r personlig, prévande och lagger den ena tanken till den andra i en text som aldrig
tycks vilja sluta, & Bacon formell, foreskrivande didaktisk, strukturerad och kortfattad. Den
lagger grunden till en tendens dar essan forvandlats till traktat, till moralisk uppbyggelseskrift

eller propaganda. | den engelsksprakiga forskningen talar man om denna essatyp som

81 »Egsibockerna dr osynliggjorda”, Svensk bokhandel 2007:7, s 13
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argumentativ och overtalande. *

Om Hagar Olsson i sina romaner idkade en Oppen och
ambivalent hallning, ibland &ven ironisk, kan man séga att hennes essaer faller at den senare,
argumentativa typen av essaistik. Men hon visar i hog grad samtidigt dven en resonerande, 6ppet
fragande och utredande hallning under textens gang. Stilistiskt vittnar hennes skonliteratur om ett
personligt, lyriskt och expressivt sprakbruk, i kritiken ett retoriskt och metaforiskt sprak, ofta

komponerat med upprepningar i variationer.

1.4 Hagar Olsson — en introduktion

Den finlandssvenska forfattarinnan och litteraturkritikern Hagar Olsson (1893-1978) har gatt till
historien framfor allt genom sitt ”systerforhédllande” till Edith S6dergran tillika dennes recensent,
beskyddare och van. Men ocksa som dramatiker och som 1900-talets mest betydande introduktor
av och foresprakare for den modernistiska litteraturen i Finland. Hon startade tillsammans med
Elmer Diktonius tidskriften Ultra i Helsingfors 1922, samt deltog i Quosego 1928-29.

Hagar Olsson var en ung, brinnande forfattare som romandebuterade 1916, samma ar som Edith
Sodergran, och hennes tidiga verk kom att ge tydliga avtryck inte bara i Sodergrans diktning. De
badas verk inleder ett nytt skede i den finlandssvenska litteraturens historia, framfor allt som
vapendragare for de nya modernistiska idéerna och formsprak. Efter studier i filologi och
litteratur pa Helsingfors universitet for bl a Yrjo Hirn blev hon vid 25 ars alder anstalld som
litteraturanmalare pa Dagens Press 1918, senare Svenska Pressen, i Helsingfors. Det &r héar hon
far i sina hander Edith Sodergrans Septemberlyran. ”Hon ser genast att det &r en diktare i hennes
smak, ett av framtidens barn som diktar pa ett nytt “universellt medvetandes sprék,”33 och den
berémda korrespondensen och vanskapen med Edith Sédergran inleds, vilken inte varade langre
an till Ediths dod i lungtuberkulos 1923. Ediths sista ord till vdninnan i svag blyerts 16d: ”Har
hon glémt mig Hagar aro vi icke bundna vid varandra i liv och d&d?”.3* 1925 ger hon

tillsammans med Ediths mor ut samlingen av Ediths Sodergrans dikter Landet som icke ar.

Hagar Olssons fortsatta kritikergdrning och diktning, men framfor allt kritikergérning, blev
uppburen, erkand och prisbegavad bade i Finland och Sverige. Hon var en banbrytande

kulturpersonlighet och forblev en inspirerande kraft for manga samtida forfattare och senare

% Goran Hagg, Overtalning och underhdllning. Den svenska essaistiken 1890-1930, W & W, 1978,
Inledningen

% Ebba Witt-Brattstrom. Ur kénets mérker. Litteraturanalyser, Pan Nordstedts, 1993 s 161

% Hagar Olsson, Ediths brev, Inledningen, Schildts, 1955
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kritiker sasom Jorn Donner och Olof Lagercrantz, vilken 1943 gav ut essasamlingen Hard host
till hennes 50-arsdag. Jorn Donners och Christer Kihlmans tidskrift Arena (1951-53) hade Ultra
som forebild och de tillagnade ett nummer Hagar Olsson. Arena hade med Donners ord
“avsikten att skapa ett skandinaviskt kulturpolitiskt debattforum”.*® 1955 gav Hagar Olsson, efter
lang overtalning av Gunnar Tidestrom, ut Ediths brev, hennes och Edith Sodergrans inbordes
brevkorrespondens, som tillsammans med essdn “Diktaren som skapade sig sjalv” och ”I

diktarens tradgard™ har spelat en avgérande roll for sodergranforskningen.

De forsta aren fick Hagar Olsson slass mot den ofdrstaelse som modernismens pionjarer métte,
men senare fick hon motta manga tecken pa erkannande for sin insats bade som forfattare och
kritiker. Hon valdes till hedersledamot i Finlands svenska forfattarforening 1963, 1 Suomen
kirjailijaliitto 1964 och i Svenska litteratursallskapet i Finland 1967. Hon fick motta Helsingfors
stads hederspris 1964, Eino Leino-medaljen 1965, Svenska Akademiens Stora Pris ”fér hennes
betydelsefulla insats inom Finlands svenska kulturliv’, 1966 och Pro Finlandiamedaljen 1968.
Ar 1969 promoverades hon till Hedersdoktor vid Helsingfors Universitet. Hon avled 1978.

Existentiell och mystisk problematik samt fragan om konstens vasen och relationen mellan liv
och konst kan sdgas vara genomgaende teman i hennes forfattarskap och kritik. Hennes stil och
amnesval avslojar god kannedom om bibelns och religionsvetenskapliga texter. Redan som ung
studentska (1914) initierar hon en debatt om tro och vetande i Studentbladet. Som svar pa ”Guds
dod”; de sekulariserande, vetenskapliga och materialistiska tendenserna i samtiden, utarbetar hon
en egen syn pa utvecklingen och konstens vasen och roll, och predikar ett narmande av konsten
till livet mot de estetiserande tendenserna i samtidens litteratur, teman som gar igen genom hela
hennes forfattarskap. Flera svenska och nordiska forfattare har sokt illustrera denna 1900-talets

avgorande sociala omvélvning men kanske inte med samma intensitet och visionéra originalitet.

| den inledande prosaskissen till hennes andra roman Sjélarnas ansikten (1917), skriver hon:
“Det gives ingen “konst” och médnniskans skapande skall vara ett oartikulerat skri in mot det
odndliga”. Detta som blev hennes livsuppgift att sa framgangsrikt formulera. Hon definierar
konstens dverordnade och oberoende stéllning i samhéllet, som en dynamisk kraft. Hon kommer
hela tiden att véardera den litteratur som stravar att na utdver det personliga mot det

allmédnmaénskliga. Hon trodde, att i férlangningen, i sitt arliga sokande efter sanning och nya

% Sven Linnér (red.), Fran dagdrivare till feminister. Studier i finlandssvensk 1900-talslitteratur, Svenska
litteratursallskapet i Finland, 1986 s 253
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uttrycksformer manskligheten kommer att kunna na fram till en oférfalskad “symbolisk”
urkristendom, som enligt henne kunde vara den enda raddningen for den vésterlandska
civilisationen. Under 1930- och 1940-talet, i ett alltmera pessimistiskt kulturklimat intensifierar
hon sin kulturkritik och under kriget sitter hon i tre ar fordjupad i sitt forsok att rationellt
formulera och definiera visionen om en ny humanitet, utokad till en kritik av den vésterlandska
civilisationen. Man kan se den som en kulmen av manga ars modosamt arbete med att na fram
till en syntes, en ny idéméssig grund for ménskligheten att std pa efter ”Guds dod” eller

modernitetens sammanbrott. En efterskrift av Nils-Borje Stormbon lyder:

| mer &n ett halvsekel, anda till nara sin héga alderdom, var hon ett omistligt salt, har hemma
och i langa tider ocksa i Sverige och i hela Norden; en valbehovlig och hélsosam
forargelseklippa for de forstockade, mycket ofta en styrkekalla for de fortrampade och en
uppmuntran for de av het vilja och framtidshopp besjalade. En jamforlig samlad insats som
pa en och samma gang romanforfattare, novellist, dramatiker, esséist, kritiker, ofortrottlig
debattor, formedlare, skarpsynt och intuitionssaker upptackare av ung begavning tror jag
inte nagon finlandssvensk hittills har varit maktig, och jag ar beredd att satsa ganska mycket
pd att det dréjer innan n&gon blir det. *°

Han ser hennes garning som en mdédosam men spannande och viktig vandring allt djupare in i
’det inre”, mot tillvarons urkéllor. ”Som jag har upplevat och alltjimt upplever henne och hennes
garning lyckades hon, i och under och mellan orden, i sjalva den svardefinierbara men ofta
mycket starka utstralningen fran sin konst och sin essaistik, verkligen fanga och férmedla nagot
av detta ovetbara, denna blott som aning och vision upplevbara legering av tillvarons till synes

inbordes s& motstridiga element”.*’

1.4.1 Skonlitteratur och dramatik

Sammanlagt lat Hagar Olsson publicera sex romaner, sex skadespel och tre novellsamlingar.
Hagar Olsson visar redan under skoltiden en tendens att utveckla en beréattartekniskt
experimenterande prosalyrik som stravar att frildgga inre landskap genom inre monolog och
perspektivskiften. Hon debuterade ar 1916 med romanen Lars Thorman och déden (en tidstypisk

titel som harror fran symbolistisk tematik) samt de tva foljande Sjalarnas ansikten (1917), och

% Nils-Borje Stormbon, “P& vigen till det inre och det universella”, i Forfattare om forfattare. 24
finlandssvenska forfattarportrétt, Borgd 1980

37 Nils-Borje Stormbon, 1980
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Kvinnan och naden (1919), vilka aterutgavs 1953 i samlingsvolymen Tidig prosa, med forord av
Jorn Donner. Under 1920-talet gav hon ut tre romaner: Mr Jeremias soker en illusion (1926), Pa
Kanaanexpressen (1929) och Det blaser upp till Storm (1939) vilken prisbel6nades i Natur och
Kulturs romanpristavlan. Darefter kommer de mer mognade prosaverken Chitambo (1933,
nyutgava 1959), en delvis sjalvbiografisk formfornyande utvecklingsroman som raknas till
klassikerna i Finland. Chitambo tar upp individens tillblivelse i Freudiansk tidsanda och i en
oppen, perspektivvaxlande och ambivalent hallning till alla svar. Som ett centralt modernistiskt
verk i svensk litteratur har den behandlats ingaende av bl a George Schoolfield (se ovan) och
Merete Mazzarella.® Religiost-existentiellt genomsyrade ar Trasnidaren och déden (1940, i
nyutgdva 1959) samt Kinesisk utflykt (1949), en taoistiskt inspirerad prosalyrisk beréttelse.
Under 1960-talet ger hon ut tre novellsamlingar, Hemkomst (1961), Drommar (1966) och
Ridturen och andra berattelser (1968). Den mest Oversatta av Hagar Olssons bocker &r
Trasnidaren och doden (1940), som finns Oversatt till finska, danska, tyska och engelska. Andra
verk av Hagar Olsson som har Oversatts & Mr Jeremias soker en illusion (1926), vilken har
oversatts till finska, Kinesisk utflykt (1949) och Jag lever (1948) vilka bada har oversatts till
danska och finska. Det blaser upp till storm (1930) Gversattes till tyska och ett avsnitt ur
Chitambo (1933) ingar i en rysk antologi med finlandssvenska forfattare. Ediths brev (1955) har
utkommit pa danska. 1946 utkom en samling av hennes essaer pa finska med titeln Hurskaat
herjaajat, vari de flesta ar dversattningar av esséer ur essa- och kritiksamlingarna Ny generation,

Arbetare i natten och Jag lever.

| samtiden var det dramatiken gjorde henne k&nd for den stora publiken genom den
uppmarksamhet det nya formsprak och ideologiska debatter hennes pjaser gav upphov till. Jag
har inte gett dramatiken utrymme i den har uppsatsen. Jag vill hénvisa till Lena Fridells
avhandling (1973) om Hagar Olssons dramatik som &r utférlig och genomgaende. Hjartats
pantomim, 1927, blev Finlands forsta modernistiska drama. Tillsammans med SOS (1928) och
Det blaa undret (1932) utkom de i en nyutgava 1962 namnd Tidig dramatik med forord av Jorn
Donner. Man kan kéanna igen element fran Lagerkvist, Strindberg och Kaiser i hennes dramatik,
som var pionjararbeten i expressionistisk stil. De behandlar tidsaktuella &mnen som
ungdomsrevolt och generationsmotséttningar, pedagogik, pacifism, socialism, fascism, nazism
och nationalism i ett kritiskt perspektiv. Lumisota, Snobollskriget pa svenska, 1939, uttalade sig
tydligt mot nationalism och vald, fick spelforbud och sattes inte upp forran 1958. Det starkt

% Merete Mazzarella, Fran Fredrika Runeberg till Marta Tikkanen. Frihet och beroende i finlandssvensk
kvinnolitteratur, Ekenés 1985
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pacifistiska Rovaren och Jungfrun, skriven under kriget, 1944, hade urpremiér i Goéteborg 1945
med ett Oversvallande mottagande. Hennes dramer pekar alla mot nédvéandigheten i framtiden av
en ny universell medvetenhet, med fredsarbete, sociala reformer, och alla slags forbattringar for

maéanniskors liv. Karlekens dod (1952) avslutar de dramatiska verken.

1.4.2 Samhallskritik och engagemang i tidens rérelser

Under hela sin forfattarbana argumenterade Hagar Olsson i fragorna kring konst och politik.
Hagar Olssons kulturradikala utopi om den fria manniskan utgar i forsta hand fran en ny
upplevelse av verkligheten. Konsten ar for henne endast ett medel for att forverkliga den nya
manniskan, med en ny modernistisk universell livskansla och livshallning. Hon kritiserade
politiska ideologier for att underkuva individen i namn av ett stérre kollektiv. Partipolitik och
konst far inte sammanblandas. Konstens mal ar ett annat an politikens; konst och politik ingar for
henne i livets universella sfir: ”Det politiska innefattar &ven en kultursyn och darmed ocksa en
kulturkritik.”*® Hon vander sig emot tidens esteticism. “Estetsnobbar” dr individer som saknar
allt positivt viarde: ”Vad goér man med sddana méanniskor? Bara de hor ordet ’social” tar de pa sig
en uttrakad och Gverlagsen min, ungefar som var det fraga om ett nytt utrotningsmedel for
ohyra”. De tror faktiskt att ”samhéllet” dr ndgot som socialisterna hittat pa i forargelsen 6ver att
en del manniskor har det battre stallt and andra; de rynkar pa sin fina nasa och sager, att det
luktar rancune pi langt hall”.** Under en vistelse i Estland hésten 1923 kom hon i narmare
kontakt med radikal tysk och rysk arbetardiktning. Ett flertal essaer fran denna tid vittnar om de
impulser och den politiska medvetenhet som Estlandskontakterna medforde. Véanskapen med
Elmer Diktonius som var uttalad socialist och senare socialdemokrat spelade forstas ocksa in. |
sin recension av Artur Lundkvists Vit man (1932) gav hon Lundkvists citat till rubrik Vi &r
oavhingiga, vi dr universella!” Hon tar parti for honom mot angrepp vénsterifran: “mellan tes
och antites 1 dagens spanningsfyllda verklighet soker konstnidren nd syntesen”, forklarar hon:
”Man ir radikal och star féljaktligen i opposition mot den harskande klassens bildningsideal. Ens
temperament, livssyn och framtidstro drar en till det bildningsliv som flammat upp kring
arbetarklassens barrikader. Men dven pa det hallet betraktas man mer eller mindre som en

“utbéling”, - man &r icke aktiv kampdiktare, ty man ar konstnar, syntetiker”.*!

¥ Helen Svensson, “Hagar Olsson och 1930-talets idévirld”, i Ideas and Ideologies in Scandinavian Literature after the
first World War, University of Iceland, 1974

0 Hagar Olsson. Det bl&ser upp till storm, 1928 s 169

41 Helen Svensson, 1974 (Hagar Olssons recension av A Lundqvists Vit man i Dagens Press 1932)
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Bland flera exempel pa samhallskritik i 1920- och 30-talets litterdara verk kan namnas kritik av
den liberala individualismens frihetsbegrepp: i P& Kaananexpressen, (1929), sager hon:
”Individuell frihetsforkunnelse &r bara en forevandning till fordel for de priviligierade klasserna.
Verklig frihet ar nar vi representerar manniskan, manskligheten i oss och inte bara oss sjilva”
och: ”Var uppgift som minniskor: att skapa ett tryggt samhélle, utifran den kollektiva kénsla
som bottnar i ett universellt icke begrinsat jag”.** | Det bl&ser upp till storm (1930), &r
huvudpersonen en sjalvstandig kvinna som é&r uttalad socialist, vilken far representera
livskraftighet och duglighet medan borgarklassen representerar svaghet och utddende. | Hjartats
pantomim (1927) séager sig huvudpersonen Louise, som blivit fangslad for att ha kampat pa
barrikaderna, ha funnit sina rotter. Hon hor till folket trots att hon &r fodd in i en annan klass:
”Det har gatt upp for mig medan jag har suttit hir. Jag har tinkt pa var klass, den bildade klassen.
Lika blind, lika hogfardig och livsframmande nu som fore kriget. Denna skenkultur kommer att
g4 under och ur den stora tillintetgérelsen skall de skapande, bestiende krafterna vixa”.*® Detta
for tankarna till Spengler och till de kvinnliga ryska revolutiondra hjaltinnorna och
attentatsverkarna i kampen mot tsarvaldet i St Petersburg i slutet av 1800-talet, och den

nietszcheanskt inspirerade ryska messianismen som Ebba Witt-Brattstrém redogor for.**

Hon kritiserar skolan och betonar samhéllets och skolans ansvar att presentera samtidens
problemstéllningar och lara ut kritiskt tdnkande. Man kan se det som ett tidigt bidrag till den
nordiska och kanske framforallt svenska debatten om barnens situation och réttigheter som tog
sin borjan med Ellen Keys Barnets arhundrade (1900). Hon kritiserar kristendomen och
samvetskulten — ”en av den kristna religionens avskyvérdaste uppfinningar” - som tvingar
ungdomar att undertrycka det starkaste och ursprungligaste inom sig for att anpassa sig till
samhéllets krav. De unga tvingas fortranga sin naturlighet. Hagar Olsson talar om den aldre
generationens forrdderi mot ungdomen och hycklande sexualmoral, ungdomens protest,
nddvandigheten att understédja ungdomarna och mojligheten till inre befrielse eller forsoning.
Utan att underskatta fascismens fara forklarar Olsson varfor manga ungdomar dras till den. Hon
beundrar med vilken hangivenhet ungdomen kan kdmpa for en sak. Samtidigt visar hon att det
ligger stora faror i den hadr entusiasmen, den har viljan att folja en ledare och den hdr langtan
efter gemenskap och bekréaftelse. Det ligger i samhéllets hdnder om dess barn ska offras i ett nytt

krig eller om barnen blir forberedda pa att skapa en battre och fredligare varld. Hon tror pa

“2 Hagar Olsson, P& Kaananexpressen, 1929, s 65
3 Hagar Olsson, Hjartats Panomim, s 38
*“ Ebba Witt-Brattstrom, Ediths jag. Edith Sodergran och modernismens fodelse, Norstedts, 1998
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ungdomens kraft att hitta och k&mpa for nya framtidslosningar trots de etablerade makt- och
tankestrukturernas motstand. Hon vénder sig mot fascismens satt att i militarismens tecken
avhumanisera manniskan och réakna med ungdomen enbart som framtida krigsmaterial. |
Chitambo (1933) finns en dialog: - Har du inte markt att den ungdom som nu trader fram ar
vigd at doden? Tillade han eftersinnande. Eller har du kanske hort ledarna kalla den till nagot
annat? Jag har inte hort det, och jag dr &nda ganska lyhord, skall jag sdga dig. — Men sa mycket
hanforelse, sa mycket ungt mod! Protesterade jag. — Ja, det ar vackra offergavor, sade han med
sin tonldsa rost”.*

Hagar Olsson stddde ansatsen till en aldrig bildad finlandsk Clarté-grupp i mitten av 20-talet.
Hon skrev i svenska Clarté och holl foredrag vid ett tillfalle i Lund. Efter forsta varldskriget
uppstod Paneuropa, den forsta ansatsen till EU, ett visionart kollektivistiskt mal som passade val
i tiden.*® Efter andra varldskriget stodde hon aktivt den nya fredsrorelse som da uppstod,
Fredkdmparna. Unanimismen var en fransk version av Walt Whitmans livsbejakande
humanistiska universalism, och i likhet med H G Wells totalism. Hon var féretrogen med Rudolf
Steiners skrifter, och reste till Dornach for att narvara vid invigningen av antroposofernas forsta
Goetheanum ar 1920. | Ediths brev kommenterar hon denna resa: ”Sarskilt inom medicinen och
psykologin tycktes det mig att man kom med helt nya, uppslagsrika synpunkter, beroende pa att
man hade en levande uppfattning av det intima sambandet mellan den fysiska och den

andligt/sjalsliga funktionen inom den ménskliga organismen”.*’

Hon uttrycker redan pa 10-talet i bevarade daghocker sina standpunkter i kvinnofragan. Hon
ansag att kvinnordrelsen maste vara revolutionar, och sag kvinnordrelsen som en rorelse i tiden
parallell med klasskampen. Hon menar att ”All feminism é&r utopisk till sin natur, eftersom den
har som malsattning en tillvaro dar konen ar likvarda — ett forhallande som aldrig dokumenterats
i historiskt kiind tid”.*® Hon foretrader en utpraglad sarartsfeminism, troligt med Ellen Key som
forebild. Hon anser att det finns en grundldggande skillnad mellan manligt och kvinnligt
tainkande. Mannen star for ett “analytiskt” och kvinnan for ett ’syntetiskt” tdnkande. Istdllet for
att assimilera sig med det manliga tankandet, som far till konsekvens ett fortrangande och

fornekande av den egna kvinnliga naturen, maste kvinnan skapa sitt eget konsmedvetande och

% Judith Meurer-Bongardt, Wo Atlantis am Horizont leuchtet oder eine Riese zum Mittelpunkt des Menschen:
utopisches Denken in den Schriften Hagar Olssons, avhandling, Abo Akademi, 2011 (Hagar Olsson. Chitambo,
1933, 5 73)

“¢ »Paneuropa”, greve von Coudenhove-Kalergis manifest, 1923

*" Hagar Olsson, Ediths brev, 1955 s 109

*® Hagar Olsson, Artikel 1, Tidevarvet, 22/8 1931
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sina egna kulturvarden: ”Den manliga hegemonien i var kultur har varat sa lidnge, att det
sannerligen inte ar forvanande att slavsinnet har utbildats hos kvinnan. Detta slavsinne &r
kvinnofrigorelsens farligaste fiende eftersom det leder till forakt for, och fornekande av det egna
kvinnliga konet”.*® 1931 beséker hon Kvinnliga Medborgarskolan vid Fogelstad, Sverige, driven
av Fogelstadsforbundet®®, Hon deltar med forelasningar och artiklar i tidskriften Tidevarvet, och
aterkom regelbundet dit under hela 30-talet och nagra ar inpa 40-talet. Skolans rektor Honorine
Hermelin-Gronbech blev en néra vén och hon traffade dar bland andra Elin Wé&gner och Emilia
Fogelklou.

Hon kritiserade den liberala kvinnordrelsen, vars hogsta ambition enligt henne var att bli
“tolererad i manssamhéllet”. Den hade enligt henne uppnatt “rdtten att résta pa midn som
fortfarande har den politiska makten”, och ratten till att ta de lagst betalda forvarvsarbetena som
inga mén vill ha”. Hon forordade en framtida kvinnointernational med uppgift att utdva
kvinnomakten i samhéllet. Hon skriver: “Det skulle vara bra underligt, om inte krigen
oméjliggjorts, de sociala orattvisorna mildrats och de sexuella missforhallandena rensats, nar den
internationalen fatt utéva sin makt!”.>* Hon visar som alltid medkénsla och férsvar for de
arbetande namnldsa massorna, en kritik av Ibsen framgéar: ”Det dr tack vare alla dubbelarbetande
kvinnors slit som en och annan Nora kan bryta sig loss”.>? Den delvis sjalvbiografiska av
psykoanalytiskt synsétt fargade utvecklingsromanen Chitambo, (1933), beskriver en kvinnas,
ofta svara och motségelsefulla kamp, att finna och sta upp for en egen identitet i forhallande till
mannen under de viktiga ungdomsaren i och med forélskelsens beroende. Man kan i den
nyanserade bilden av en ung kvinnas sjélsliv se en kritik av Ellen Keys idealiserade bild av
karlek och samlevnad. Besvikelsen mynnar har ut i en ny kénsla for helheten i tillvaron. Genom
erfarenheten nar hon fram till en hogre mening som visar sig vara det viktigaste innehallet i livet.

”Miénniskokérleken, hon som ensam formar 6ppna végen till det inre”.>®

* Hagar Olsson, 1931

%0 Fogelstadsférbundet, en kvinnoorganisation som under 30-talet arbetade for att utbilda kvinnor i
medborgarréttigheter och sjélvstdndighet efter den vunna rstrattskampen.

> Hagar Olsson, 1931

%2 Hagar Olsson, 1931

%% Hagar Olsson, Chitambo, 1933 s 315
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2. En ny humanitet i vardande. Hagar Olssons litteratur- och kulturkritik

Som kritiker och essaist kom Hagar Olsson att gora en unik insats av imponerande omfang och
djup. Hosten 1918 blev hon vid 25 ars alder anstalld pa Dagens Press (fr o m 1922 Svenska
Pressen) i Helsingfors. Hon avancerade pa nagra veckor till tidningens ledande litteraturkritiker.
Inom den finlandssvenska tio- och tjugotalskritiken ar hon, vid sidan av Olof Enckell, ensam om
att betecknas som yrkeskritiker i och med att hon kunde forscrja sig pa sitt skrivande. Hennes
introducerande anmaélningar av internationellt kanda samtida forfattare under 1920-talet &r enligt
Roger Holmstrom det som vager tyngst i hennes kritikergarning. Mer &n nagon annan
introducerade hon forfattare och stromningar fran inte bara Europa och USA, hon initierade bl a
en artikelserie om kinesisk lyrik samt indisk litteratur och persisk mystik. Hon medverkade i
manga andra tidningar och tidskrifter, bland annat Nya Argus, Hufvudstadsbladet och Astra. Hon
bidrog ocksa sporadiskt i flera olika finska, och i rikssvenska publikationer som
Stockholmstidningen, senare regelbundet i Svenska Dagbladet, Dagens Nyheter, davarande
Morgontidningen, Allas kronika och tidskrifterna Tidevarvet, BLM och Ord och Bild. Hon var
svensksprakig redaktor och den sammanhallande organisatoren av tidskriften Ultra (1922) och
deltog i mindre omfattning i Quosego (1928-29). Enligt Enckell framstod Hagar Olsson "under
aren omkring 1920 for de unga som den impulsgivande och centrala personligheten, som till sig
lockade den nya tidens diktarbegdvningar och darmed fick se sina egna stravanden utvidgas till
en “rorelse”. Liksom forst R R Eklund och sedan Edith Sddergran skulle &ven Elmer Diktonius i
sinom tid vid arsskiftet 1921-22 soka upp den oradda och oppositionella kritikern pa Dagens

Press”.>*

Enligt Holmstrém rdjer hennes vélstrukturerade artiklar laroméastare som Levertin och B6ok,
men att tonen alltigenom &r hennes egen. Enligt Anna-Lena Ostern prioriterade hon i forsta hand
kravet pa helhet i verken, men ocksa dess dkthet och sjalvupplevdhet, formedlande en subjektiv
kénsla, samt att intuitiva och mystiska upplevelser formedlas i1 “ren form, utan
intellektualisering”.>®> Hagar Olsson band sig emellertid inte schematiskt vid nagot
vérdekriterium, och framholl sjalv svarigheten i att finna litteraturkritiska normer.® Hennes
kritik ger flera exempel pa hennes tro pa diktens revolutionara inneboende kraft och méjligheter.

Hon vérdesatte de forfattare som skapar av ett inre tvang i syfte att na ut 6ver det egna jagets

> Olof Enckell, Den unga Hagar Olsson, Studier i finlandssvensk modernism 11, Schildts, 1949 s 149
% Anna-Lena Ostern, Hagar Olssons litteraturkritik 1918-28, Lic. avhandling, Abo Akademi, 1968 s 82
% Anna-Lena Ostern, 1968 s 98
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granser. Konsten dér om den avskarmar sig eller utestanger sig fran livet. | sin dagboksjournal
fran 1917 skriver hon: “Livet skall trycka konsten tdtt intill sitt hjérta: den skall vara den
vakandes standigt brinnande lampa, och konsten skall strava allt narmare in mot livets hjarta”.>’
Hon gor upp med den litterdra dekadensen, hon skriver ocksa i sin dagbok 1917: ”’Sa lange icke
en kritiker sager arligt ifran at dessa skrivare, att konsten inte ar till for deras skull for att vara en
spegel for deras intressanta sjalsliv, utan att konstndren ar till for konstens skull, forfattaren for

verkets skull, si linge skola dessa skrivare forkviva litteraturkonsten”.”®

Olof Enckell skriver i foretalet till samlingen Tidiga fanfarer och annan dagskritik (1953):
”Axplocket i denna volym vittnar om hur ofta hon har anat och satt fingret pa det nya och
betydelsefulla, och hur ofta hon i forvag har upptéckt strackningen av linjer som forst senare har
dragits upp synliga for alla. | hennes kritikergarning har det energiska kravet pa uppbrott och
standig fornyelse varit och forblivit huvudmelodin, som inger beundran och som i sig drénker
alla de enskilda toner, om vilka man kan ha olika mening”.”® Fem essasamlingar lat hon

publicera, vari flertalet av essaerna tidigare hade publicerats i nigon tidning eller tidskrift.®

2.1 Modernismen, konstens vasen och forfattarens roll.

Helen Svensson® ser Hagar Olssons syn pd modernismen inte som en snavt konstnarlig rorelse,
utan som en omfattande tidsrorelse som stracker sig saval till det sociala som till det kulturella
och andliga planet med Nietzsches "Umwertung alle Werte” som formel. Den levande poesin ér
stadd i standig utveckling fran generation till generation, och den moderna litteraturen ska mogna
fram ur rorelsernas mangfald: ”Modernismen ar ingalunda nagot som var tid uppfunnit — dess
végrorelse gar genom alla tiders litteratur”.®? Formférnyelsen uppfattades som ett naturligt led i
den allménna frigorelsen. Hon gor en atskillnad mellan att ”goéra vers” och att dikta” och menar

att en ny form kan ha en befruktande eller befriande inverkan “endast som en integrerad del av

> Holmstrom, Hagar Olsson och den dppna horisonten, Liv och diktning 1920-1945, Schildts, 1993 s 37

%8 Olof Enckell, 1949 s 61

*° Olof Enckell. Férordet. Tidiga fanfarer och annan dagskritik, Natur och Kultur,1953

8 Ny generation utgavs redan 1925, efter sju ars kritikerverksamhet p& Dagens Press. Darefter foljde
Arbetare i natten (1935), Jag lever. En studie i det ménskliga (1948), Tidiga fanfarer. Ett urval dagskritik 1918-
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8 Helen Svensson. Ny generation. Studier i Hagar Olssons litteratursyn under 1920-talet, avhandling
Helsingfors universitet, 1973

%2 Helen Svensson, 1973 s 3, 10 (Hagar Olsson, Dikten och illusionen, 1925)
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den primitiva och mera visentliga fornyelsen av innehallet”.®® 1 sin recension av Rabbe Enckells
Flojtblasarlycka, 1925, skriver hon: ”I denna diktsamling kan man studera vad en ny
formgivning betyder. Det ar inte alltid de nya tankarna som formar de nya orden; ofta formar
dven de nya uttryckssitten omdirkligt omforma de gamla tankesitten”.®* Hon betonar att:

*Djupast ir det inte -ismerna det géller, utan inspirationskallan, kraften till inre fornyelse”.®®

Denna dynamiska, samhéllstillvanda konstsyn utvecklas i forsta programartikeln till Ultra, 1922
bendmnd “Vér uppgift”: ”Vi tro att konsten i detta nu har en storre betydelse an nagonsin forr.
Ty nu &r konsten inte langre en lyxartikel, den &r inte en blomma i knapphalet, vilken bares och
beundras av dem som ingenting annat ha att géra: nu har den blivit ett livsbehov, den har blivit
det levande vatten, som méanniskan behover till att fukta sitt bréd med”.%® Hon forkunnar ett
konstens sprak som internationellt och visar en stark tilltro till diktens gransnedbrytande
formaga, den “esprit nouveau som nu langsamt haller pa att arbeta sig fram i diktningen for att

senare bli hela ménsklighetens egendom™.®’ Har féregriper hon dagens postkoloniala idéer.

| sin anmdlan av Hermann Bahrs bok Expressionismus i Dagens Press 1920 talar hon om
vykortsestetikens som ett passerat stadium och framhaller den icke direkt forestallande konsten.
Hon betonar hur det outtréttliga experimenterandet och normbrotten i modernismen stéller
varderingen av de nya konstnarliga uttrycksformerna pa harda prov. Konstnarerna maste aterge
det de ké&nner och ser. ”Och kdnnandet och seendet har fordndrats. Dar har vi pudelns kérna”.

Hon talar om det inre seendet, som ar det expressionistiska seendet:

Det &r inte sa enkelt som det kan tyckas, detta att se och féljaktligen aterge allt sadant det ar.
Under seendet ar tva krafter verksamma, en yttre och en inre, bagge oss i grunden obekanta.
En foreteelse blir till for oss endast genom bégge dessa krafters medverkan. Foreteelsen ter
sig olika for envar, beroende pa om hans egen inre andel vid seendet ar starkare eller
svagare, beroende pa gats sjalvverksamhet, pa graden av hans uppmarksamhet, mattet av
hans erfarenhet, kraften av hans tankande, omfanget av hans vetande. Om nagon av dessa
betingelser forandras méste ocksa varje foreteelse forandras.

% Helen Svensson, 1973 s 5 (Hagar Olsson, Dikten och illusionen, 1925)

% Helen Svensson, 1973 s 18 (Sv Pressen 11, 1925)
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% Hagar Olsson, "Var uppgift”, Ultra 1, 1922
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Har foregriper hon receptionsestetiken pa 1960- och 70-talet. Tillagnelsen av konst ar en akt av
medskapande som fordrar aktivitet pa mottagarsidan, ett eget producerande, nagonting skapande,

visionernas och den skapande fantasins varld. Hon fortsatter:

| den rena impressionismen &r dgats sjalvverksamhet sa gott som ingen, det blir till slut ett
fullstandigt passivum, ingenting annat &n ett rent eko av naturen. Goethe har fragat: ”Vad &r
ett skddande utan tdnkande?” Nu kan vi svara pa hans fraga: - Det &r impressionism. Vad &r
salunda expressionismen annat an ett uppvaknande, en revolt mot begransningen, snavheten,
torrheten i det uniformerade livet, ett nytt forsok till ett ritande av det obekantas tecken? ®°

En kritisk distans till expressionismen och till de standigt nya ismerna i Frankrike framkommer
ocksa i hennes texter. ”Varje art av allvar, av framtidsmognad, &r utmdnstrad, endast pikanteriet
lever. Detta ar tyvarr utmarkande for en god del av modemodernismen, sadan den i dessa dagar
ter sig i det yngsta Paris och darifran sprider sig kring Europa. Man syndar i koketteri, och det &r
varre an att synda i patetiskt, som den tidigare tyska expressionismen gjorde — dar var dock en
allvarlig, ménsklig kirna”.”® | en anmélan av Nutidskonst i psykologisk belysning av Hans Ruin
(da redaktionssekreterare pa Svenska Pressen), 1923, berommer hon Ruin for hans klargérande
analyser av modern tysk konst, men kritiserar ocksa: Han vill vara endast en uttolkare och tar
darfor inte ndgot parti. Detta ger boken en viss kylig pragel, det &r den rena intellektualitetens
mark man har betrader. Féljaktligen ar det inte forstaelse av konsten som konst den skanker, utan

forstéelse av dess intellektuella och symboliska innebord”.”

Hon kritiserar Martin Lamm for att inte fullt ut forstatt Strindbergs senare dramatik. Holmstrom
skriver: ”Inte utan tillfredsstillelse konstaterar hon, att Lamm trots sin skickliga
harledningsformaga kommer till korta, framférallt betraffande “Ett drémspel”.”> Hon betonar
vikten av det inifran skapade kontra det enbart “artistiskt™ gjorda och betonar intuitionens roll for
forstaelsen av dikt. Men hon fornekar anda aldrig traditionens betydelse och den litterdra kanons
roll for den kulturella gemenskapen och for den nyskapande litteraturen. Hon anmélde manga
litteraturhistoriska dversiktsarbeten och skrev obligatoriska hyllningsartiklar, t ex till Verner von

Heidenstam pa hans 70-&rsdag under titeln ’Skald och grandseigneur” 1929,

% Hagar Olsson, Dagens Press, 1920, Tidiga fanfarer, 1953, s 30
" Hagar Olsson, Sv Pr 26/11 1924

™ Roger Holmstrém, 1993 s 86

"2 Roger Holmstrém, 1993 s 115
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Hon betonar avantgardelitteraturens romantiska forhistoria och inte brottet med det
representativa som det avgorande for modernismens framvaxt. Hon refererar till Rousseau,
Almagvist och Strindberg som i tidigare skeden i historien fort fram den enskilda méanniskans roll
i utvecklingen i opposition mot etablerade institutioner och ideologier. Den modernistiska
manniskan har att lyfta sig 6ver och bort fran det som star i vagen for det nya och utforma sin
nya livshallning; Genom att ga pa djupet i sig sjalv kan man uppna en hogre medvetenhet, en
universell livskansla av gemenskap och delaktighet i hela manskligheten. ”L’Art pour I’art” blev

I’ Art pour ’homme”. Hagar Olsson svarar Edith S6dergran vad det innebar att leva for saken

Det innebar ett avstdndstagande fran egocentricitet och 1’art pour 1’art och betydde helt
enkelt att man i all sin verksamhet skulle ta sikte pa en hogre mansklighet, att kampa for en
hégre medvetenhet, att i alla vader vadja till den fria skapande anden som bor i manniskan.”

Den europeiska, lagerkvistska eller eliotska metafysiska angesten ser hon som det nddvandiga
genomgangsstadiet for att na fram till andlig frigérelse. Manskoandens hogsta atra, och vad som
kan ersitta kristendomen bendmner hon illusionen” — det som “icke ar” eller det obetingade™ -
en drivkraft till att strdva efter en fullkomning som aldrig kan nas. Hennes “illusion” &r ett

symboliskt uttryck for en stark utopisk framtidstro. Hon skriver tillbakablickande i Ediths brev:

Detta nya begrepp forde med sig en rad illusioner som satte méngder av krafter i rorelse.
Illusionerna som kannetecknades av tron pa framtiden var i fard med att skapa en ny
maénsklighet utrustad med ett socialt medvetande och en gemensam utopi om ett battre
samhélle baserat pd 6msesidigt ansvar och gemenskap. En social kénsla fick insteg i poesin
och dikten upphdrde att vara nationell. Den nya dikten ville vara universellt medveten, ville
uppbrott for ett nytt samband bortom oréttvisa och lidande. Frihet var den nya kérnan i
poesin.

Hon har mindre forstaelse for dadaismens formférsok. 1 en recension av Bjorling skriver hon:

Han soker uttryck for den nya livskanslan, for de skapande vitala vérden, den levande
spontaneitet, som den unga generationens forposter dverallt i Europa, liksom hos oss, fort
fram i opposition mot den &ldre generationens torra rationalism och ideologiska bundenhet.
Aven om jag forstar detta, hindrar det mig inte att inse, att Bjorling tills vidare misslyckats i
denna sin stravan — misslyckats pa samma sétt som den europeiska dadaismen misslyckades:
genom att skjuta Over malet. Han har lyckats bli kuriés och maniererad, och darfor
estetsnobbarnas avgud, men det ar inte mycket att hurra for. Den tid ar oaterkalleligen forbi,

¥ Hagar Olsson, Ediths brev, 1955 s 31 (ca 1920)
™ Hagar Olsson, 1955, Inledningen
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da det bara gallde att upplésa det stelnade och riva sonder det bindande. Den som inte inser
detta, har helt enkelt stallt sig p& sidan om den skapande utvecklingen. ™

Den metafysiska aspekten &r central for den nya generationen. Den tyska expressionismens och
den ryska messianismens tidstypiska kannetecken som: betydelsen av begreppen illusion och
utopi, diktarens profetiska roll, Kristus och martyrtematiken, ungdomens suverénitet, socialistisk
solidaritet och internationalism samt Overménniskan, &r nérvarande i hennes 10- och 20-
talstexter. Hon viker aldrig i sin Overtygelse om modernismens samhéllsomdanande kraft och

potential. Jérn Donner skriver 1963:

Det som i manniskans verk ar aktivt, skapande och samtidigt bygger pa manniskokarlek och
kénslighet, har hos Hagar Olsson alltid funnit en forsvarare. Det Oppna, fritt pulserande livet
stalls hos henne mot kalkborgarens tvangtrojor, kanslan mot vanans makt, den kritiska
nyfikenheten mot det mekaniska ja-sdgandet. Men varken Sddergrans eller Hagar Olssons
tankar och langtan var inriktade pa den politiska delen av verkligheten. Den drém om
kollektivet och morgondagen, som man kan ana i Hagar Olssons debutverk, och som senare
formuleras i essaerna, har foga att géra med politik [---] De individuella temperamenten
bestammer den enskildes vdag, men modernismen kan anda analyseras under en samlande
rubrik. Forhallandet till verkligheten blir friare och rikare. Livet som sadant betraktas utan
skygglappar. Ingenting godtas som sjalvklart. Denna kritiska attityd later en lattare forsta, att
modernismens konstnarliga radikalism av manga blev ansedd som en politisk radikalism.
Det var ju annu langt in pa tjugotalet uppenbart att den nya Sovjetstaten stodde de nya
konstarterna. Desillusionen kom senare. Det fanns é&annu forhoppningar om att
morgondagens mansklighet skulle ha tillfalle att leva och tanka friare. "

Hon kritiserar Yrjo Hirn som menade att det ar de personliga begavningarna och inte

“tidsrorelsen” som orsakat den nya modernistiska medvetenheten 1 kulturlivet 1 det lilla Finland:

Man skulle inte kunna komma forbi tva absolut utslagsgivande omstandigheter, namligen
den att tiden var inte bara politiskt utan i djupgaende andlig mening revolutionar, med allt
vad detta innebdr av frigorelsetrangtan och aningsfylld profetism, och att landet var ett
gransland och som sadant bade kansligare och mera utsatt for tidens kastvindar och
eruptioner an mera skyddade lander som exempelvis Sverige. ”’

Hon var ensam om att ha en forstaelse for de formalistiska experimenten i rysk dikt och gjorde

en distinktion mellan bolsjevikisk och revolutionér, dar annars i Finland som i Sverige allt som

"> Roger Holmstrém, 1993 s 181(Hagar Olsson Sv Pr 19/1 1931)
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var nytt och experimentellt ansdgs som bolsjevism, sa ocksa Hagar Olsson och medarbetarna i
Ultra, nagot som inte tonades ned forran i slutet av 1920-talet. | sin anmalan av Rafael
Lindqvists ryska antologi Sanger i rétt och svart (1924) skriver hon:

Formrevolutionen var ett faktum redan fore kriget, och den var internationell. Dar Iag en ny
proetisk formvarld och vantade pa den skapande gnistan, som skulle ge liv, ge sjal och
nodvandighet at den. Det synes mig emellertid ovedersagligt, att den nya ryska dikten
mottog denna gnista, som gjorde den stor, som hdjde den ur formexperimentets tillfallighet
och gav den vingar, just av revolutionen. Det b&sta den skapat har vuxit ur kontakten med
revolutionen. Antingen den forharligar eller begrater eller hanar eller blott ser — revolutionen
ar dar i alla fall den befruktande faktorn. Bolsjevikisk ar denna dikt naturligtvis inte — det &r
bara den rena propagandaversen — men val revolutionar. Och som sddan har den ryska
dikten aven skankt den nya formen en storre fullaindning &n ndgon annan dikt formatt.”

| en artikel 1924 skildrar hon en ny diktartyp som hon kallar for ”den sjungande revolutionéren™:

Med den expressionistiska lyran som under och strax efter vérldskriget sjong sa vackert om
manniskokarlek och allman forsoning, klagade sa bittert 6ver brodermordets ohygglighet,
over valdets mardrém, har den sjungande revolutionarens lyra ingenting annat gemensamt
an i de flesta fall — den frigjorda formen (expressionismens stora och bestdende insats).
Denne diktare star inte pa sidan om den sociala tragedien, som en medkéannande betraktare,
han ar sjalv den avgérande kampens man, 6dets man. Hans insats &r inte blott en sang, utan
en garning.

Hon syftar har pa Alexander Blok (”De tolv’) och Majakovskij, men ocksa Jules Romains i
Frankrike och Ernst Toller i Tyskland. Hon hyllar de bolsjevikiska poeterna som massans
foresprakare och historiska foéregangsmin: “Han skapar den nya kollektivpoesin, som blir
massans bevingade tjanarinna — en stridssang, en profetia. Aven har en hogspanning, som sopar
bort all betydelselds lek med ord. Dikten vinner en tyngd, en morkt anklagande rytm, som befriar
den ur resterna av estetisk spindelviv”.2° Den sjalvklara revolutionara hjaltinnan ar forstas Edith
Sodergran. Om Framtidens skugga (1919) skriver hon: ”Dess inspiration var stridens, dess
syftning — oftast framtradande i den omedvetna visionens form — var revolutionir”.®* och *Var
drbja de som vaknat vid ljudet av detta triumferande “’vi”, som lért av foregangerskan att “kyssa

sitt goda svird”?% Har skymtar de unga intellektuella kvinnornas forebilder: de ryska och tyska

"8 Roger Holmstrém, 1993 s 46
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revolutionara politiska aktivisterna och forfattarinnorna fran 1860-talet och framat, med ett ny
sjalvstandig och stark identitet. Den 1953 utgivna samlingen med tidig kritik, Tidiga fanfarer,

avslutar Hagar Olsson med en aterblick till 1910-talet:

Man maste se det sddant det tedde sig da, och den som i ungdomséaren upplevde
stamningarna efter forsta varldskriget vet vilken grénslos forhoppning som mangde sig in i
den fortvivlan man kande [---] Vad ryska revolutionen betréaffar, sa kan man i Sverige
knappast gora sig en forestallning om den hanforelse med vilken den hélsades i Finland, som
ju var en del av det ryska riket och hoppades allt av en radikal forandring. Jag minns med
vilken iver jag redan i skoldldern véntade pa “revolutionen” som lag i luften, och slukade
skrifter om de ryska revolutionarerna och terroristerna, for det mesta unga kvinnor ur de
hogsta kretsarna, besjalade av en dvermansklig idealitet. Och hur outhérdlig var inte den
tryckande kanslan av att ar fran ar ingenting hande! Det ar sadana omstandigheter man
maste ha med sig nidr man bedomer den “profetiska” sidan av Edith Sodergrans diktning.
Detta allménpolitiska engagemang kan tyckas egendomligt hos en forfattare, om man
bedémer honom efter fyrtio- och femtiotalets individualistiska modell. Men pa tjugutalet
hade diktaren dnnu inte sagt upp trohetsforhallandet till ménskligheten. Vi ha ansvaret pa
oss for hela ménskligheten och alla dess kval” skrev Edith Sodergran i ett brev till mig. Det
var naturligt for henne att kanna s, darfor brusar ocksa i hennes diktning allt det profetiska,
starka och forvantansfulla som g i tiden och som gav oss alla luft under vingarna.®®

Hon gav upphov till debatten om litteraturkritikens roll i svensk press 1928. | en essa kallad
”Den ofelbare svenske kritikern” kritiserar hon Fredrik Books redigering av den av Bonniers
startade serien De nya berattarna (1927). Hon menar att serien saknar 6ver huvud all

samhallsskildring som vagat sig utanfor en val tillrattalagd borgerlig eller smaborgerlig miljo:

De tjugofem volymerna ger inte den “’bild av det moderna Sverige, av dess levnadsvillkor,
des andliga stromningar, dess yttre och inre tillvaro”. [---] En sa uppenbar partiskhet som det
har ar fraga om vore inte tankbar i ett land med en sund litteraturkritik.[---] Dess prestige
synes ligga den varmare om hjartat an litteraturens blomstring. Kénslan av materiell
maktbefogenhet har beténkligt forsvagat dess respekt for andligt skapande. Bland svenska
kritiker ar prof. Fredrik BoOk primus inter pares. Han innehar ett enastaende ambete: han ar
Gud Faders egen ambassador i Svears och Gotars land. Det &r han som viserar passen for
Odadligheten. Han &r Den Ofelbare Svenske Kritikern. Men det &r inte bara han som &r det.
| Sverige ar i allmanhet varje recensent, pa nagra fa undantag nar, Den Ofelbare Svenske
Kritikern. [---] Och kéannetecknande for dem alla ér, att det &r svart att fa syn pa vad de
verkligen dr bakom den falska nimbus av dverldgsenhet och oantastbarhet, som omger dem.
De imponerar mera genom sina talanger &n genom sin andliga kraft. Deras insats i
kulturlivet blir icke av befruktande, eggande eller tdndande art; den blir negativ. Om

8 Hagar Olsson. Tidiga fanfarer s 203-204 (DN 24/6 1953)
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utvecklingen fortsatter i denna riktning, skall estetiserandet smaningom forkvava det
originala skapandet. %

Par Lagerkvist och Vilhelm Ekelund var Hagar Olssons ledstjarnor bland andra i ungdomstiden.
En teoretiserande och systembyggande Lagerkvist 6vertygar inte, men hon tror pé& skalden.®
Lagerkvists uppfattning om diktarens uppgift i Ordkonst och Bildkonst (1913) var att "forklara
tiden och skapa det konstnérliga uttrycket for dess tanke och kénsla”. Helen Svensson visar att

Hagar Olsson hos Lagerkvist saknade en medvetenhet i fraga om mal och metoder:

Trots den djupa 6verensstammelsen i synen pa det allmanménskliga, opersonliga idealet for
den moderna dikten finns det bestamda skillnader. | Par Lagerkvists programskrift saknas
varje antydan om den “sociala livskdnsla” som Hagar Olsson uppfattar som grunden for den
litterdra nydaningen. Den storsta skillnaden ligger i konstens funktion: Lagerkvist betonar
namligen konstens egenvérde; i ett brev till Isaac Grunewald som ror “Ordkonst och
bildkonst” anvéander han t o m uttrycket “tro p4 att konsten ar till f5r sin egen skull”.®®

| en essa om Harry Martinson jamfor hon litteraturens stéllning i forhallande till folket i Sverige

och Finland. De svenska arbetarforfattarna tillhor folket pa ett beromvért nytt satt:

Det dr en omstdndighet som borde ge de ’litteraturintresserade” ungdomarna i
Fredagsséllskapet och andra liknande kretsar en del att tinka pa. Det bevisar namligen inte
att han ar lattillgangligare an de vara, men val huru mycket djupare den litterdara odlingen
har trangt i Sverige. Genom ett beundransvart, malmedvetet arbete i studiecirklar och
forelasningsforeningar har den estetiska mottagligheten hos massorna uppévats och en bred,
tillforlitlig grund har lagts fér gemenskapen mellan folket och dess levande litteratur. &

Carl Olov Sommar konstaterar i sin Ekelofbiografi att "Hagar Olsson var kanske den recensent
som hade den klaraste blicken for Ekel6fs intentioner”. Hon drar upp linjen fran Rimbaud och
surrealisterna och fastslar: ”Inte sedan Edith Sodergran slot sina 6gon har en svensk diktare
framtratt, kring vars huvud man sa tydligt kunde urskilja en gloria av ljus. En tornekrona och en
gloria av ljus [---] Sa sjunger den som star infor livet och doden obevépnad, darfor osarbar. Sa har
i diktens havder de h&ngivna sjungit, som tyst skrider fram mot sitt mal: det frigjorda livet.” 88

1930-talets morknande horisont och manga kristecken upplevde Hagar Olsson som en utmaning

att mota med bibehallen tro. Att falla undan i negativitet och pessimism var for henne detsamma
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som att visa steril likgiltighet for manskligheten. Forfattaren borde ta aktiv del i samhéllsfragor, t
ex anklagar hon Remarque for att inte engagera sig politiskt utan bara ar kyligt beskrivande och
konstaterande, hon menar att han hade kunnat bidra till att forhindra 30-talets militarism med ett
konkret engagemang. Hon férenar sig med Herman Keyserlings maning till Europas
intellektuella att inte isolera sig fran tidens skeende eller soka sin tillflykt i det forflutna, utan
behalla kontakten med tidens rorelser, for att pa det séttet kunna paverka dem. Vid tiden for
nazismens framvéxt marks hennes lyhordhet for tidsstdamningarna. Hon anméler Thomas Manns
uppmérksammade tal ”Leiden und Grosse Richard Wagners”, 1934, under titeln ”Wagner, Hitler

och Thomas Mann”’:

Det &r ett osedvanligt uppfriskande noje att lasa en estetisk studie av denna art dar man sa att
saga vagar namna busen vid namn och vagar dra politiska slutsatser av estetiska foreteelser.
Det ar séllsynt — pa vara breddgrader naturligtvis otankbart! — att finna en auktoritativ
estetisk bedémare som alls vagar konstatera att vi fatt uppleva senkapitalismens bérjande
upplosning, annu mindre stalla detta i samband med vérdesattning av en estetisk foreteelse.®

Som framgatt skiljer hon sig delvis fran Par Lagerkvist. Senare, under 1930-talet betonade Hagar
Olsson sin samhorighet med Lagerkvists beredskapsattityd.”® Dar Hagar Olsson vill géra tabula
rasa med det forgangna, offra det forflutna ”for det kommandes skull”, understryker Lagerkvist
det forflutnas oupplosliga samband med framtiden och ser i det ett férsvar mot tidens hotande
destruktiva krafter. 1 en recension av Hans Ruins Gycklare och apostlar (1934) citerar hon
Lagerkvist: ”Jag tror inte pa “tiden”. Men jag tror pa det goda och starka i den och att det &r mer
an det sjuka, forvridna, an allt det instangda. Denna tro maste vi samla oss omkring, om vi inte
skall forgas i missmod och negativ kritiklystnad. Darfor halsar vi med gladje varje arligt forsok
att starka denna tro genom att g till grunden med det som synes hota den”. ** 1944, mitt under
andra varldskriget, skriver hon tva artiklar i Svenska Dagbladet och Svenska Pressen:

9992

“Forfattarna och virldsldget” och ”Om forfattarskapets dekadens <, vilka ar svara uppgorelser

med de intellektuellas roll och varldslaget. Hon skriver:

Kampen om det manskligas framtid har tillspetsats till den grad under den nuvarande krisen
(kriget) att ett uppskov med stallningstagen och handling inte langre ar mojligt eller
tillborligt for de ansvariga inom kulturvérlden. Den som idag tror sig ha ratt att oberdrd

% Roger Holmstrém, 1993 s 126 (Hagar Olsson. Svenska Pressen 24.2 1934)

% Helen Svensson, 1974, s 224
°! Helen Svensson, 1974, s 225 (Hagar Olsson, Filosofisk resenar, Svenska Pressen, 31 10 1934)
%2 Ingdr i essasamlingen Jag lever (1948)
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fullfolja sina litterara syften, medan ménskligheten i sin helhet ar invecklad i en dédlig kamp
for humanitetens bestand, han skall snart marka att allt vad han skrivit varit skrivet i vinden.
Han har forverkat sin ratt att vara mansklighetens talesman [---] Aven om litteraturen blir
nedtystad lever den starkare i manniskornas hjartan om dess foretradare star mitt i kampen
for den gemensamma saken, &n om de i oberdrd avskildhet fortsatter att skriva bocker och
agna sig at omsorger om sin odddlighet. Det ar s& det gamla ordet om vetekornet som faller i
jorden och dér och icke bliver allena — besannas. %

| diskussionen om diktarens ansvar att stélla sig i de humana livsvardenas tjanst och ta stéllning
for hon ocksa in litteraturens kommersialisering. Har syns en parallell till Walter Benjamins

texter om konstverkets kommersialisering:

Dér vi nu irrar omkring som skuggfigurer i mansklighetens periferi — och med illa dold
forvaning ser att vart fria forfattarskap inte betyder stort mera dn de kvicka och djupsinniga
narrarnas ord vid de gamla furstehoven — har vi kanske anledning att ga till ratta med oss
sjalva och fraga oss om det inte var vi som genom var svaghet, var personliga otillracklighet,
var etiska ofullgangenhet fullbordade forfattarskapets dekadens och utlamnade resterna av
det som gang var den stolta, traditionsrika europeiska litteraturen at den slutliga
upplosningen och det drelosa forfallet bland den kommersiella spekulationens
marknadsvaror. [---] Skall de intellektuella antligen ha forstatt vad klockan &r slagen? Skall
de ha insett att vetenskapen, konsten, litteraturen inte ar annat an fantom och gyckelbilder
och kulturen en enda stor svindel om den icke béres upp och varmes av tron pa manniskan
och ur den hamtar sin mening och sitt berattigande? **

Helen Svensson kommenterar uppgdrelsen med forfattarnas bristande engagemang i artiklarna:

Hon, liksom de andra fria forfattarna, lyckades inte infria forvantningarna fran 1920-talet.
De forverkligade inte sina ideal och framtidsvisioner, ingrep aldrig pa allvar i utvecklingens
gang. De skapade litteratur, men ldmnade &t “revolvermin och hasardorer” att bestimma
over mansklighetens 6de. Sin tro pa litteraturen oerhdrda uppgift och vikt slapper hon inte,
men hon nédgas erkanna dess nederlag under 30-talet.*®

Under 1950-talet skriver hon regelbundet i DN, ivrigt uppmuntrad av Olof Lagercrantz. Hennes
inligg i atomkapprustningsdiskussionen “Bomben — var beskyddare > blev censurerad av
Tingsten vilken foresprakade atombomben. Tingstens avvisande gjorde att hon végrade att skriva
i DN under fyra paféljande ar. Artikeln blev senare publicerad i Morgontidningen och satte igang

en debatt. Hon skriver bl a: "Nog maste man vara bra inkord i gamla tankebanor for att tilltro

% Hagar Olsson, ”"Om forfattarskapets dekadens™, i Jag lever, 1948
% Hagar Olsson, Artikel i Samtid och Framtid 2, 1944
% Helen Svensson, 1974 s 315
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detta “’vapen” formigan och skydda och virna vem eller vad det vara ma har pa jorden [---]
Sjilva begreppet “vapen” forefaller hogst inadekvat och agnat att délja vad det ar fraga om. Det

far vi en bra mycket riktigare bild av, om vi forestaller oss att tva fientliga véarldsmakter sitter

och lurar pé varandra med var sin stubintrad till en apokalyptisk laddning i jordens mitt”.%

Den efterkrigstida bade finska och svenska tidningspressen censurerar hennes texter vid
ytterligare ett par tillfallen. Athos Wirtanen skyndar till hennes forsvar:

Hon &r dock var framsta kulturpolitiska publicist under det senaste kvartsseklet. [---] Man
bor inte glomma att hon &r en av de ytterst fa, i viss mening den enda, som i sin kritiska
verksamhet sokt hdvda en konsekvent genomford och objektivt grundad samhélls- och
kulturaskadning och dessutom gjort detta som harold for de positiva, humana,
samhéllsfornyande krafter vilka tillsammans tillkdmpat sig segern i det andra vérldskriget.
Hon har lysande foregangare och samtida i den kampen, vilka ingalunda varit mindre
personliga, en Georg Brandes, en Ellen Key, en Bengt Lidforss, en Alfred Kerr, en Erik
Hedén — manga andra att fortiga. Jag tror inte det ar mojligt att avfarda hennes
kulturpolitiska inldgg med attributet ”subjektiv’ eller ndgot annat av denna art. v

1954 publicerade Christer Kihlman en artikel rubricerad ”Litteraturen 1 verkligheten” och
uppmanade en rad forfattare att komma med synpunker. Bland de svarande marks Jérn Donner,

Rabbe Enckell, Hagar Olsson och Goran Palm. Holmstrém aterger hennes svar:

Hagar Olsson talar om vikten av att litteraturen ar etiskt forankrad och ser “en Gverlastad
och alltfor 16slig stil som ett orovackande svaghetstecken”. Kihlmans tal om att forfattarna
maste forsoka “hoja sig over motivet” och “frigdra sig fran sina affekter” stimplar hon som
ett ganska barnsligt nonsens” och erinrar om gestalter som Dickens och Dante. Den forre
skrev goda romaner “utan att for den skull hoja sig 6ver sitt motiv eller befria sig fran
sjalvmedlidande, medan den senare var sa fylld av affekter att han placerar sina personliga
motstandare i helvetet”.*®

2.2 Guds ddd och en ny transcendens. Kultur- och ideologikritik

Hagar Olssons syn pa individualismens bankrutt och en ny universalforkunnelse ar inte unik,
liknande tendenser och askadningar méter i en hel del av tidens litterara rérelser och allménna

idéstromningar. Man kan sétta in Hagar Olssons verk i en andrageneration av det moderna

% Hagar Olsson, artikel i Morgontidningen 21/7 1954
°7 Athos Wirtanen, Nya Pressen 20/2 1947
% Roger Holmstrém, 1993 s 209 (Hagar Olsson, 1954)
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genombrottet i Skandinavien och i en huvudfara inom den tidiga modernismen, som ett svar pa
en positivistisk varldsbild, som vill forklara mdanniskan endast genom social, politisk och
ekonomisk determinism eller en rent naturvetenskaplig definition. Nietzscheanska och
messianska/utopiska idéer fick std som bakgrund till den tyska expressionismen.
Expressionismens syn pa konsten som ett uttryck for intuition och livsflode samt dess
kollektivistiska/socialistiska visioner uttryckte ett nytt perspektiv pa manniskan som tydligt
Overskred konstens falt. Senare under 1920-talet blir modernismen mera formorienterad. |
Quosego (1929) tog t ex Rabbe Enckell mer och mer dver rodret och uttalade sig 6ppet mot
Hagar Olssons och Elmer Diktonius’ socialt utopiska inriktning. For Hagar Olsson, till skillnad
fran Diktonius som var uttalad socialist, var “Den ikta socialismen” ett nytt kollektivt
livsmedvetande bortom politiska ideologier. Malséttningen var ”En ny etisk-ménsklig grundval”,
en ny universell mystiskt fargad ansats till livsaskadning grundat pa ett vidgat livsmedvetande
och en ny verklighetsuppfattning. Genom ett fokus pa individen i kollektivet forsoker hon
definiera en ny livshallning fér manniskan i moderniteten, och konstens roll &r att vara vagvisare
till denna nya transcendent/utopiska humanism. Helen Svensson aterger hennes tolkning av
socialismen som en “idéell virldsaskadning” som inte bor forvixlas med socialistisk partipolitik:
”Som en idéell varldsaskadning ar socialismen emellertid den mérkligaste kulturstromning den
moderna tiden frambragt. Dess syfte ar i hogsta grad idéellt, eftersom den strévar till storre
rattvisa, och dess innebérd &r i hogsta grad kulturell, eftersom den stravar att hdja dven de djupa

skikten till kultur. Den starka kénslan av minniskoviardet dr dess djupaste patos”.99

Johan Wrede visar att bade Hagar Olsson och Elmer Diktonius sag Almqvist och Ellen Key som

5,100

foregangare. I Diktonius’ artikel ”Almqvist och Sodergran™ " refererar han till Ellen Keys essa

om Almgqvist, ”Sveriges modernaste diktare” (1902). Man kan dven ndmna Ellen Keys Lifslinjer
(1903). Han ser deras anti-intellektualistiska sokande efter en helhetsvision av tillvaron, som en

”syntes” besldktat med modernisternas. Wrede menar att denna karakterisering:

[...] innesluter en av orsakerna till irritationen mellan akademiker och modernister. Det ndra
sambandet mellan konst och liv motiverar den extatiska och stundom religitsa attityd hos
modernisterna som sa starkt stérde den akademiska kritiken. Konsten vinner hos
modernisterna sin betydelse genom att levandegdra verkligheten och férklara den. Hér
kommer det sig ocksa att konstnarens, individens, jagets relation till omvarlden, till

% Helen Svensson. 1973 s 175 (Hagar Olsson, i Svensk Ungdom, 1931)

1% Johan Wrede, "Den finlandssvenska modernismens genombrott. En studie i idéernas sociala dynamik”,
Fran dagdrivare till feminister.Studier i finlandssvensk 1900-talslitteratur, Svenska litteraturséllskapet i Finland,
1986 (Elmer Diktonius, ”Almqvist och Sodergran”, BLM 1933)
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méanniskorna (kollektivet) och tingen, till skapelsen och ytterst till Gud, i den
finlandssvenska modernismen liksom i den tyska expressionismen dar ett problemfélt som i
hég grad upptar diktarnas uppmarksamhet.'®*

Hagar Olsson kan sdgas dela Irving Howes i Decline of the New (1971) definition av

modernismen som innebar en kritik av rent formorienterad modernism:

Formal experiment may frequently be a consequence or corollary of modernism, but its
presence is not a sufficient condition for seeing a writer or a work as modernist. This view
of the matter suggests that the crucial factor in the style of a literary movement or period is
some sort of inspiring “vision”, a new way of looking upon the world and man’s existence;
and while such a vision will no doubt lead to radical innovations in form and language, there
is by no means a direct invariable correlation. A writer imbued with the spririt of modernism
will be predisposed toward experiment, if only because he needs to make visibly dramatic

the break from tradition; yet it is an error to suppose that where one sees the tokens of

experiment there must also be the vision of the modern”. **

Tidens primitivism, Nietzsches Umvertung alle Werte och och Bergsons vitalism (hon recenserar
Bergson), Whitmans och Romains’ universalism och. unanimism, totalism, psykoanalys och
senare surrealism har stort inflytande i 1910- och 1920-talets texter. Man talar om enhet,
gemenskap och ett uppgaende i livets vaxlande former. Stromningarna kan betraktas som en
reaktion mot den samtida rationalistiska och teknologiska civilisationen, som pa manga hall
uppfattades som stridande mot djupare, ursprungliga skikt i ménniskans natur. Primitivisterna
trodde pa en kulturfornyelse genom de ursprungliga drifternas frigorelse, en optimistisk
primitivism uttryckt hos bl a Sherwood Anderson och DH Lawrence. Teoretisk inspirationskalla
var dven William James’ pragmatism. Béde Bergson och James kom till filosofin fran
naturvetenskapen. Pragmatismen dr en “antiintellektuell” filosofi vilket pa den tiden kunde
forstas som en handlingens filosofi. Den anknyter till religios upplevelse och den aktuella
psykologiska forskningen. James sokte en forbindelse mellan den religidsa upplevelsen och den
psykologiska forskningen genom det undermedvetna. For honom &r inspiration och inlevelse en
gudomlig realitet. Hagar Olsson kan bendmnas en filosofisk pragmatist genom sin starka tro till
manniskans potential. Genom att ga pa djupet och se sina egna nattsidor, 6ppnar man vagen till
sitt inre och darmed ocksa véagen till det universella. Schopenhauer talar &ven han om

“universaljaget”.

191 Johan Wrede, 1986 s 65, 67 (ref. Irving Howe, The decline of the New, 1971)
192 Helen Svensson, 1973, s 123



40

1910- och 1920-talets europeiska avantgardistiska litteratorers tal om revolution och dragning till
bade mystik och socialism framgér bl a i Gunnar Qvarnstroms Moderna manifest (1972): "1 J G
Herders efterfoljd intresserade sig Zurich-dadaisterna for det anonyma, kollektiva arvet i sang
och musik: ”Poesin méste goras av alla, inte av en”. Surrealisterna tog fasta pa den satsen och

gjorde den till grundsats. Qvarnstrom skriver:

Deras lara gar ut pa att det underbara ruvar i allas undermedvetna och kan séttas i arbete
genom automatisk skrift eller pa andra satt. Alla kan saledes delta i det revolutionara verket.
Alla kan gora det med hjalp av spraket, det ocensurerade automatiska spraket, talet om den
benadade enskilda skalden ar tomt. Trots detta ar surrealismen i det vasentliga otankbar utan
den tyska romantiken och des psykologiska foregangare i franskt 1770-tal. Med sitt
revolutionara patos forenar surrealisterna en djupgaende frandskap med en bred véasterlandsk
tradition, den romantiska. | romantikens och Rimbaudsk efterfoljd talar André Breton i “Det
underbara och det mystiska” (1924) om att méanniskan ska forandras och befrias genom
sprakets magi: ”Fran det 6gonblick da orden borjar uppskattas enbart for sina kansloméssiga
varden, da man inser att deras moten — under vissa former — har makt att forena manniska
med manniska, djupt, enastaende; ja &n mer: da man drommer att genom orden fa grepp om
“tingens innersta visen” — fran det 6gonblicket kommer det sprakliga beteendet att mer och

mer sjalvklart narma sig karlekens”. %

Breton talade ocksa for en revolutionar politik, han gick med i kommunistiska partiet men gick
sedan ur igen. Hugo Balls dadaistiska sprakexperiment géllde poesins magi och mystik, och han

fordjupade sig sedermera i religios mystik och konverterade, radikal aven den gangen.

Peter Luthersson definierar i sin avhandling Modernism och individualitet (1986) modernismen
som “en totalitet som kan inrymma bland annat bejakandet av nyhetens och originalitetens
varderingskategorier, en mangfald reaktioner pa det borgerliga samhallet med antagonismen som
gemensamt inslag, en kritik av den borgerliga rationaliteten, en mangfald stilar som alla mer eller
mindre for tankarna till experimentalism, alienation, och bristande forlitan pa kristendomen och
dess Gud. Ytterst tycks det galla att komma fram till en bild av modernistens sjilvforstdelse”.**
Nagot som passar in pa Hagar Olssons litterara verksamhet. Luthersson framhaller dven han
modernismens romantiska forhistoria och darmed koppling till mystik och genikult. Den
expressiva ersétter den mimetiska konstteorin och relationen mellan konstnéren och konstverket

kom i fokus i och med att konstnaren nu besitter en formedlande formaga:

193 Gunnar Qvarnstrém, Moderna manifest. Litteratur- och konstrevolutionen 1909-24, Sthim, 1973 s 17
104 peter Luthersson, Modernism och individualitet. En studie i den litterara modernismens egenart, 1986 s76
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Istallet for att ta sin utgangspunkt i ett andligt subjekt, vilket Kant hade gjort, utgick
romantikerna och Schelling i likhet med Fichte fran tron pa det absoluta, vilket var liktydigt
med det odndliga. | jaget uppenbarades det absoluta och odndliga, och alla fenomen kunde
darfor forklaras utifran ett absolut jag. I sin filosofi betraktade Schelling foljaktligen bade
naturen och konsten som utgaende ur jaget, och detta var ett uttryck for hans ambition att
overvinna dualismen mellan ande och natur. Schelling talade om ett ”Urselbst”, vilket
manifesterade sig genom geniet och i konstverket. Det av geniet skapade konstverket var
andens hogsta uppenbarelseform, och i konstverket blev varje enskilt eller empiriskt jag
medvetet om identiteten mellan subjekt och objekt. Baudelaire menade att de som var i
besittning av “imagination” formadde att se verklighetens korrespondenser, dess mystiska
nitverk av forbindelser. Termen “imagination” syftar saledes snarast pa den féorméga som
gor det mgjligt for ménniskan att se saker som inte framtrdder oférmedlat och som darfor
inte observeras av alla och envar [---] Da hela varlden betraktades som produkt av ett
absolut jag i vilket varje enskilt jag hade del, var det foljdriktigt att anta att ménniskan kunde
na kunskap om varlden genom jaget. Vad som borde kanneteckna geniet var darfor ett
utvecklat sjalvmedvetande och en produktiv inbillningskraft. Geniet var medvetet om och
uppenbarade i konstverket det universella sammanhanget och den grundldggande identiteten
hos allt varande.*®

En stor kdannedom om mystik och religiosa och religionshistoriska texter framgar i hennes
forfattarskap. Hagar Olsson vaxte upp i ett protestantiskt prdsthem, och hennes fértrogenhet med
religiosa och existentiella fragor och texter framgar tydligt i hennes ungdomsverk, sa ocksa i
kritiken mot den tro hennes far representerade. Till exempel finns referenser till norrmannen
Gerhard Grans Religiés Uro fran 1912, ett av manga forsok i tiden till rationell analys och
omdefinition av kristendomen. Men ocksa bl a fran den tidsaktuella Framtidens irreligion av
Jean-Marie Guyeau och Vilhelm Grénbechs Jesus méanniskosonen. Jag vill anta att Torgny
Segerstedts liberalteologiska skrifter Det religiésa sanningsproblemet, 1912, och Gammal och ny
religiositet, 1915, tydligt inspirerade av Kierkegaard, och/eller annan Kierkegaardlitteratur bor
ha funnits i hennes uppvéxtmiljo, liksom A. H. Bergholms Studier 6ver C. J. L. Almgvist, som

gavs ut i Helsingfors 1902.

Redan som ung student finner man i hennes dagbdcker och anteckningar tydligt uttryckt en
ansats till livsaskadning som sedan skulle forma sig under hennes livstid. Hon definierade sig
som en “ateist med bojelse for mystik™ 1 motsats till faderns kyrkliga konventioner och dogmer.
And3 hiivdar Enckell att hon i sitt forhallande till faderns tro var mindre oppositionell 4n pa de
flesta, for att inte siga ALLA andra omraden™.'® Enligt Olof Enckell laste hon redan da

Schopenhauer, Kierkegaard, Goethe, Nietzsche, Leopardi, Bergson, Levertin, Ibsen, Linnakoski

19 peter Luthersson, 1986 s 77
196 Olof Enckell, Den unga Hagar Olsson, 1949 s 35
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och Rabindramath Tagore. Enckell visar att hon intresserade sig starkt for Kierkegaard. Det
framgar tydligast i hennes sammankoppling av esteticism med individualism gentemot den nya
etiska hallningen som hon kopplar till det allmanna, det kollektiva. Medan estetikern endast
tanker pa sig sjélv eller I’art pour ’art, har etikern ett medvetande att han &dr en del av det hela,

ett samfund, och hansyn till detta samfund blir avgorande for hans forhallningssatt.'%’

Spéanningen mellan intellekt-analys och intuition-upplevelse &r &mnet for Hagar Olssons forsta
artikel, en insdndare i Studentbladet 1916. | den héar insdndaren, riktad till Finlands Kristliga
Studentforbund, staller HO fragor om konflikten mellan tro och vetande. Hon fragar varfor de
kamrater som blivit troende vander ryggen at litteratur, teater och bildkonst, at tidens andliga

rorelser och at de intellektuella svarigheter som moter, da man narmar sig religionen:

Intellektet ar en makt, som inte later sig undanskuffa och fortrampa. Det pinar tills det
slipper fram. Och det hdmnar sig i form av andens ensidighet och férkrympning, om det
halles fanget. Men lika obestridligt r, att den rena intellektualismen ej tillfredsstéller. [---]
Anti-intellektualismen &r darfor ocksa var tids l16sen. Darom béra nogsamt vittne t ex den
amerikanska Christian Science of Mind-cure rorelsen, William James’ pragmatism, Henri
Bergsons intuitionsfilosofi och 6ver huvud den religiosa oro som gar genom tiden... Och
sakert ar, att dar inom oss var och en, hur 6fverlagset intellektuella vi an ma vara, gar en
skygg langtan, som gar mot det stora mysteriet. %

1916 utkom hennes debutroman, Lars Thorman och ddden. Den gestaltar ett haftigt
avstandstagande fran en intellektuell och analytisk livshallning och den darmed férbundna
individualistiska sjalvupptagenheten. Hennes andra roman Sjalarnas ansikten kom ut 1917,
speglande tysk expressionism, men é&ven inflytande av Par Lagerkvist och Van Goghs
anteckningar. 1919 kom Kvinnan och ndden som &r en parafras av den bibliska historien om
Hagar. Thomas Warburton skriver: ”I Kvinnan och naden blommar hennes fantasiliv upp i en
vision av en varld bortom vérlden. Grunderna till hennes varldsaskadning &r utbyggda, hon &r en
slags handlingsviljande mystiker nar den expressionistiska kallelsen borjar forma hennes
skrivsatt, och under senare halften av tjugotalet ar hon fullt upptagen, vid sidan av
kritikerverksamheten, med att orientera sin egen beréttarkonst efter sin egen upplevelse av den
nya tidsandan”.’® Alla tre ungdomsverken visar den dialektiska rérelsen mot det obetingade —

icke-varat i praktiken. Olof Enckell skriver: ”Med variationer vill Olsson visa utifran vilka ideal

07 Helen Svensson, 1973 s 45
198 Olof Enckell, 1949 s 37 (Studentbladet 28/3 1916)
109 Thomas Warburton, Efterord till Trasnidaren och déden, 1949



43

en modernistisk manniska med en nyvunnen tillhérig livshallning formas. Detta forblir en
grundlaggande problematik genom hela forfattarskapet™.*™® Jéran Mijoberg behandlar hennes
genomgaende anvandande av och aterkommande till dédsmotivet under olika perioder av sitt
forfattarliv. Rotterna till detta motiv finner han i den tidiga prosan. Mot slutet av sin produktion

nar hon ett mer fullginget poetiskt djup, menar han och upphéjer detta till en livsaskadning. **

Enligt Hagar Olsson &r verklighetens vésen ett vardande och inte ett vara. | Sjalarnas ansikten
(1917) forkastas den gud som &r, som dyrkas av manniskorna, for den gud som skall varda, som
ar en evig uppgift, ett odndligt mal. Denna gudstro dr manniskans eviga “ja till livet”.2 Moralen
ar darmed inte heller ett vara, utan ett vardande. Darfor kan kristendomens moral lika litet som
dess l4ra vara den sista och slutliga sanningen.™* Hagar Olssons fanatiker” forakta allt vad den
stora hopen dyrkar under namnet moral. Men det betyder inte att de ar moraliska nihilister,
skepticismen blir for dem snarare Tankens stindigt spanda fjader, den elastiska och livsdugliga

negationen, som tvingar dem att stindigt soka vidare”.** (fanum - helig plats).

Efter forsta varldskriget upplevdes varldens forintelse och nyuppstandelse som ett mojligt
framtidsscenario, varom talar expressionistiska titlar om “Weltende”, “Untergang” eller
”Menschheitsddmmerung” (Minsklighetens gryning). Tidens diskussioner vittnar bade om
kulturpessimism och en ny optimism, tanken att sta infor en ny l6ftesrik tidsalder. | det senare
1800-talets symbolism och dekadens spelar forestallningen om undergangen en viktig roll och
den bibliska apokalypsen var en utbredd symbol. | Johannes Uppenbarelse skildras undergangen
som en frilsningsvision, ett nddvindigt genomgangsstadium till ”en ny himmel och en ny
jord”.** Oswald Spenglers Der Untergang des Abendlandes, vars forsta del kom ut 1918 kan ses
som ett slags ideologiskt anslag till undergangsstamningarna i mellankrigstidens europeiska
kulturkritik och diktning. Hans idéer introducerades i Sverige av Olle Holmberg 1924 och Alf
Ahlberg 1930. Hagar Olsson aterger 1921 med beundran huvudtankegangarna i Die Untergang
des Abendlandes i tva stort uppslagna artiklar i Svenska Pressen. Spengler utmanade idén om
manskligheten som en helhet som befinner sig i standigt framatskridande. Den vasterlandska
kulturen dr en “vissnande organism”, dr dodsdomd, medan andra livskraftiga kulturer istdllet

kommer att blomstra upp, andra folk kommer att 6verta rollen som béarare av nya kulturer. Denna

119 Olof Enckell, Den unga Hagar Olsson, 1949 s 56

! Jéran Mjoberg, "Den befruktande doden”, BLM 8/1943 och essasamlingen Livets ansikten, 1956
12 Hagar Olsson, Sjalarnas ansikten, 1917 s 13

3 E N Tigerstedt, Det religitsa problemet i finlandssvensk litteratur, 1939 s 481

4 Hagar Olsson, Sjalarnas ansikten, 1917 s 13-14 Vi fanatiker”

115 Nya Testamentet, Uppenbarelseboken 21.1
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idé var inte originell for Spengler utan kan sdgas ligga i tiden och blev en inspirationskélla till
primitivismen. Framfor allt i Tyskland uppfattades Tysklands sammanbrott efter forsta
varldskriget som liktydigt med den europeiska kulturens undergang. Hagar Olsson ser
apokalypsen som en frélsningsvision, analogt med Uppenbarelseboken. Hon visar att utopi och
dystopi inte langre kan uppfattas som motsatser. | déds- och undergangsforestallningarna finns
vid sidan om en kritisk komponent alltid mojligheten till panyttfodelse och férnyelse. Holmstrom
skriver: ”Det ar uppenbart att hennes starka kansla av att befinna sig i en brytningstid har en
spenglersk fargning. Hennes uppfattning av att leva i ett kulturellt vakuum far till en betydande
del sin ndring ur Spenglers syn pa samtiden 1 forhallande till det forflutna”. Han refererar Hagar
Olsson: “Kultur ar det sjdlvklara, avsiktslosa. Kénslan av frimlingskap inom dess formvirld,
kanslan av borda, vilken upphéver skapandets frihet, den fientliga eftertankens, prévningens

tvang, dro en sinande sjéls forsta symptom”.**®

Ett viktigt resonemang hos Spengler &r den distinktion han gér mellan a ena sidan ”Dasein”, en
omedveten icke-intellektuell tillvaro, och a andra sidan “Wachsein”, en medveten intellektuell
tillvaro, behédrskad av kausalitetsbegreppet. Han menar att kulturens blomstring forutsatter att
manniskan har del i bada dessa existensformer: En tillvaro som enbart & “Wachsein”, dvs
rationellt medveten och intellektuell, innebar kulturens Gvergang i steril civilisation. Han talar
om en utveckling fran “kultur” till civilisation”, som bl a utmérks av att samhaéllslivet alltmer
domineras av storstaden och tekniken. Spengler talar ocksa om “den andra religiositeten”, ett
ateruppvaknande av tron pa tillvarons mytiska makter i kulturens slutstadium. Hagar Olsson
utgar i Jag lever fran “det vetbara” och “det upplevbara” som maste sammanlinkas i ett nytt
livsmedvetande, en ny andlig, universell jag- och verklighetsuppfattning, som den enda

raddningen for den vasterlandska civilisationen.

En annan framstallning som jag tycker passar in bra pa Hagar Olssons litteréira program” dr
James Mc Farlanes i "The Mind of Modernism” i standardverket Modernism (1976), vilket
anvands i undervisningen i litteraturvetenskap pa universitetsnivd i Sverige: '’ De
modernistiska uttrycken i borjan av seklet som en konsekvens av bl a fysikens och psykologins
upptéackter under slutet av 1800-talet vilka innebar forsok till forening av traditionellt motsatta

begrepp sasom energi-materia, jaget-varlden etc i en ny varldsaskadning som fdérenar

116 Roger Holmstrom, 1993 s 41
17 Malcolm Bradbury and James Mc Farlane (red.), Modernism, 1986
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mekanistisk/positivistiska synsatt med den nya betoningen av intuitiv, direkt kunskap”.'*® Detta
motsvarar upptackterna i fysiken att vagrorelser och partiklar & motsatser som samverkar och
skapar oforutsagbarhet (kvantfysiken, Heisenberg, Planck m fl) och Einsteins relativitetsteori dar
tid och rum ar funktioner av varandra. Det finns inte langre nagra fasta sanningar eller varden,
allt ar relativt och standigt foranderligt. Efter naturalismen forskjots intresset fran att studera
samhallet som en enhet eller organism till att studera individen. Betoningen lag nu pa det
irrationella och pa det méanskliga psykets egenart. Myten ansdgs som “sociologisk mysticism”.
Det subjektiva och associativa flodet ur det undermedvetna ansags kunna ge en annorlunda insikt
inte bara i sociala fenomen men ocksa i forstaelsen av varlden. Man intresserade sig for jagets
relation till alltet: Perceptibly in the nineties and even more markedly in the early years of the
new century, the custody of life’s integrities began to pass from society to the individual — to an
individual who necessarily commanded some unique perception of the things of life, who
embodied some secret essence which alone gave the world its legitimization”. For litteraturens
del innebar det: ”A fusion of formerly separate semantic concepts showing the complexity of
humans”. Ambivalens dr ett begrepp som kom med Freud, t ex kérlek- hat. Jung forlangde det till
att motsatserna skapar nya enheter. Mc Farlane citerar Rilke: “The intellect requires exercise to
equip it to meet the strain of comprehension. Stretch your practised powers till they reach
between two contradictions” och “Attempt to say the unsayable”. *** Enligt honom uttrycker
Duinoelegierna och Orfeussonetterna “the identity of terror and bliss” and “the oneness of life

and death”. *?°

Clartéisten Arnold Ljungberg menar han att det ar givet att de kretsar inom bourgeoisin som
Spengler ar ett sprakror for maste likstalla undergangen av sin egen klass med en undergang av
kulturen i dess helhet. Spenglers negativa instéllning till den gamla kulturen maste enligt
Ljungdal kompletteras med Marx’ positiva tro, att framtrdngandet av en ny klass i1 historien
ocksé skall betyda en férnyelse av de gamla urvattnade formerna och traditionerna. *** Har finns
paralleller till expressionisternas socialistiska framtidstro som senare under (mitten av) 1930-
talet forvandes i pessimism under den hotfulla politiska utvecklingen i Tyskland, och
kommunistpartiet i Sovjets avstandstagande fran den avantgardistiska konsten. Som Jorn Donner
papekat fanns under borjan av 1920-talet fortfarande forhoppningen kvar om en allians mellan

politisk radikalism och den avantgardistiska litteraturen och konsten. Hagar Olssons idéer under

118 James Mc Farlane, “The mind of Modernism”, Modernism, 1986 s 71
119 James Mc Farlane, 1986 s 72

120 3ames Mc Farlane, 1986 s 84

121 | ars Gustafsson, 1974 s 56
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1920-talet om det konstnarliga avantgardet som fortruppen och historiens vaktombyte i den
borgerliga kulturens undergang visar att hon, tillsammans med Clartégruppen, foregriper den
marxistiska analys som inte aktualiserades forran under 1960-talet. Hagar Olsson var dock
konsekvent opolitisk. Den sociala forkunnelsen hos Hagar Olsson vetter mot mystik och
antiintellektualism. Nyckelbegreppet ar har transcendens. Darmed 6ppnas dorren till det utopiska
medvetandet: paradiset pa jorden existerar som realistisk mojlighet. Helen Svensson ser i Par
Lagerkvists Det besegrade livet (1927) en motsvarighet till Hagar Olssons humanitets- och
kollektivmystik ”inte minst betrdffande tron pa ménniskan och det gudomliga 1 ménniskan”.*??
Ménniskoanden, det odddliga och gudomliga i ménniskan &r en central aspekt av denna
kollektivism som &r en uttalad anti-individualism. Hagar Olssons egna ord om Lagerkvist lyder:
” Han &r inkarnationen av det stora Vi som redan fascinerat de kénsligaste sinnena och héller pa

att bereda jordmanen for ett nytt liv pa jorden”.123

I Hagar Olssons ess& om Dostojevskij i Ny generation (1925) betonar hon hans
gemenskapsvision, hans “gudsrike”, ett paradis pa jorden, dar den individuella begransningen har
ersatts med “gemenskapens strdlande realitet”: Och det dr detta gudsrike, denna skuldldshetens
region som &r den allt forbindande Dostojevskij-visionen, de stora djupens klenod. Dar
forsvinner kénslan av individuell avgridnsning, en sanning som Dostojevskij ”inte trottnade att
upprepa”.?* Ett kommande paradis pa jorden kan forverkligas men forst efter att manniskornas

isoleringstid tagit slut. Hon citerar Fader Sosimas utlaggning i Broderna Karamazov:

Nar individen upplever en hogre gemenskap blir det personliga vardet som sadant vérdelost
— en kuriositet. Ju mer individen isolerar sig och garderar sig mot gemenskapen, desto mera
gagnl6s och improduktiv blir han. Ty envar stravar numera att avséndra sin egen person sa
mycket som majligt fran andra, envar vill i sig sjalv erfara hela livets fullhet. Och likval blir
resultatet av alla hans anstrangningar icke livets fullhet utan det fullstandiga sjalvmordet,
icke sjélvbestdmmelse, utan fullstdndig isolering.[---] Ma&nniskoanden vill numera i sin
éverlagsenhet inte inse att individens sanna trygghet inte bestar i hans personliga isolerade
kraft utan i den allmdnna gemenskapen manniskorna emellan. Men den tid skall
ovillkorligen komma, da det blir slut 4ven pa denna fruktansvarda isolering och alla med ens
fattar hur onaturligt de avskilt sig fran varandra. Da skall det bli en annan tidsanda, och alla
skall forvana sig dver att de sa lange har suttit i morkret och inte sett ljuset.” *#°

122 Helen Svensson, 1973 s 135

123 Helen Svensson, 1973 s 134

124 Helen Svensson, 1973 s 129 (Ny generation s 83)

125 Svensson, 1973 s 131 (Dostojevskij, Broderna Karamazov)
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Hon citerar ocksa i Ny generation Gide’s Conférences sur Dostoyevskij (1923): ”Oui, c’est ici le
centre mystérieux de la pensée de Dostoyevskij et aussi de la morale chrétienne, le secret divin
du bonheur. L’individu triomphe dans le renoncement a 1’individualité: Celui qui aime sa vie, qui
protége sa personnalité, la perdra; mais celui-la qui en fera I’abandon la rendra vraiment vivante,

lui assurera la vie éternelle. Résurrection dans la vie totale, oubli de tout bonheur particulier”.*?

Kollektivismen blir den nya stridsparollen. Nu har ”Manskligheten” tritt i Guds stille. ”Min
religion dr... den levande ménskliga gemenskapen, broderligheten som 1 sig upptar all var
langtan, vara framtidsdrommar, var skaparhag och var odddlighet” siger huvudpersonen i Det
blaser upp till storm (1928).**" Individen minskar i betydelse. Over individen str Manniskan,
som ar ouppldsligt forbunden med manniskoslaktet och delaktig av dess ododlighet”.'?®
Manskligheten, manniskoanden &r ”den makt som star bakom allt som sker och, osynlig, utser
individerna till sina redskap”.**® Den manniskoande som slunda far trada i Guds stalle ar mera
ett ideal an en verklighet. Den individuella lyckan ma vara en chimar, mansklighetens lycka
maste bli en verklighet. | P4 Kanaanexpressen (1929), citerar hon det franska ordstivet: "Il est
impossible d’admettre que la destinée de ’homme soit d’étre malheureux sur la terre”. Det dr
ungdomens uppgift att finna denna lycka, att upptécka detta forlovade land, detta ”Kanaan” som

det karakteristiskt kallas, "ungdomen som tror 1 handling och 1 vars sjilar Gud drommer”.*®

Kollektivismen utmynnar i en utopism, som inte fornekar sitt religiosa ursprung. Denna
framtidsdrom kan ses som den sekulariserade drommen om tusenarsriket. Det ar har Ernst
Blochs Geist der Utopie kommer in. Hagar Olsson recenserade Geist der Utopie 1918. Hon
karakteriserade den som “den expressionistiska tankevérldens filosofi”. Judith Meurer-Bongardt
menar att Hagar Olsson har foregriper vad Bloch-forskningen kommit fram till férst under de
senaste decennierna. Geist der Utopies forsta utgava (1918) &r skriven pa ett suggestivt och
profetiskt, romantiskt-expressionistiskt sprak. Den andra upplagan av 1923 har betydligt tonat

ner det mystiskt-religiosa och i det hela &r den mindre messiansk och mera rationaliserad.

Den tyske social- och religionsfilosofen Ernst Bloch (1885-1977) &r mest k&nd for sina egna

tolkningar av den marxistiska laran, framst for att han ville ge manniskans andliga behov

126 Svensson, 1973 s 129 (Gide 1923 s 223)

127 Hagar Olsson, Det bl&ser upp till storm, 1928 s 69
128 Hagar Olsson, Det bl&ser upp till storm, 1928 s 92
129 Hagar Olsson, Ny generation, 1925, s 121

130 Hagar Olsson, P& Kaananexpressen, 1929 s 37
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storre vikt. Hans mest kdnda verk ar Geist der Utopie, 1918 (1923), Das Princip Hoffnung,
1938-53, och Atheismus im Christenthum, 1968. Han utmalades som revisionist av den
marxistiska laran och tvangsmeriterades fran sin professorstjanst i Leipzig i DDR 1961,
varefter han avslutade sitt liv som professor i Tlbingen i davarande Vasttyskland. Som ung
blev han tidigt bundsférvant med Georg Lucacs och stod i ndra kontakt med bland andra Max
Weber och Walter Benjamin. Adorno har vittnat om vilken betydelse Geist der Utopie hade
for honom. Benjamin skrev till en van om boken (innan han hade traffat Bloch) att ”Det
racker kanske om jag sager er att den trots allt ar den enda bok, sasom en verkligt samtida och
tidstrogen yttring, med vilken jag kan méita mig”.*** Detta kan vara orsaken till att han hamnat
lite vid sidan om. Jag citerar Bloch: ~Det dr inte sd att Gud skapat varlden. Det ar manniskan
som skapat Gud. Och det &r just det som &r sa intressant. Just eftersom Gud ar en mansklig
skapelse ar religionen vard att ta pa allvar”.**? Till skillnad frdn Benjamin kan man siga att

Bloch var ”optimist”, vilket inte passade 60- och 70-talets upproriska staimningar lika bra.

Epiteten hans ”obdndiga optimism”, hans “vélinformerade hoppets filosofi” och hans “hallning
som kampande intellektuell under det mérka 1900-talet” skulle 4ven kunna gélla Hagar Olsson.
Enligt Bloch &r “utopin dkta religids till sin natur”. Meurer-Bongardt anser att Das Princip
Hoffnung, skriven 1938-47, kan ses som en nyckel till den modernistiska litteraturens och

konstens grundtankar och symboler.

I Ernst Bloch och hoppets princip™® framstalls hans idéer ungefar sahar: “Bloch talar om
’sjalvmote”, men hur det gar till kan vi endast ana. Vi kan skymta svaret i konsten: ”Tyskland
och Europa har just genomlevt en apokalyps. Vad han ser kan inte vara sanningen, han soker det
som maste vara sanningen, en dold logik bortom faktalogiken. Han soker det manskliga sjalvet,
ménniskans oforstillda ansikte”.’®* Geist der Utopie &r pd 450 sidor och reflekterar tidens
stravan att skapa en ny totalitet och bygga en ny varldsbild. Det sjunger och predikar revolution,
ett omstortande av den befintliga ordningen i mansklighetens medvetande och samhélle. Bloch
vill bl a tvinga fram ett Overgripande livsavgorande Ja gentemot intigheten, die Nichtigkeit.
Parallellerna med Hagar Olssons tal om det obetingade, det som icke-&r i sina skonlitterara verk,
programartiklar och kritik vid den hér tiden ar pafallande. Blochs stora tema ar riktningen framat

for att kunna se oss sjélva. Det omedelbara, det som vi ser och upplever oreflekterat och varje

B judith Meurer Bongardt, 2011, Sammanfattning pa svenska

132 Ernst Bloch, Atheismus im Christenthum, 1968

133 David Karlsson, “Ernst Bloch och hoppets princip”, DN 17/1 2001
134 David Karlsson, 2001
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dag, skymmer sikten for det vasentliga, for den egentliga sanningen, vad vi vill egentligen och
verkligen, trots att vara liv ar s malinriktade. Han tar fasta pa sjalva 6nskandet, langtan efter
ndgot annat eller ndgot nytt. Bloch menar att konsten har en "utopisk funktion”, den later oss ana
en annan, framtida béttre verklighet, den ger vad han kallar ”Vor-schein”, féraning av nagot som

ska komma. Jag aterger ur Hagar Olssons recension av Geist der Utopie:

Det ar oss det géller; det ar oss det talas och vadjas till, vi, de nu levande, de fran sitt hem
avskurna maénniskorna. Utopisten kastar sitt ankare till botten av den djupaste, mest
fruktansvarda natt som nagonsin upplevts. Den mattlosa gudsfranvaron i varlden idag, dess
vardefria och meningstdmda vara — just dessa de ldngsta och svartaste livsnatter blir i hans
6gon adventsnatter, férebud om en ny inbrytande historisk-filosofisk epok.®

Bloch kritiserar borgerligt hyckleri och forljugenhet, medelmattighet och kulturfientlighet,
samhéllets mekanisering och kommersialisering, och det ihdliga och flyktiga i méanskliga
relationer. Han vill mana fram en ny ménniska, en ny religiositet och ett broderligt-socialistiskt
framtidssamhélle. Han talar om en vérld bortom och utéver vérlden som vi kanner den, men han
tror inte pa nagon hinsides eller dverjordisk varld. Det ar den har vérlden som ska bli annorlunda.
Det géller att "transcendera utan transcendens” som hans beromda formulering later, att leva i
full nérhet. Kanske ligger I6sningen i det utopiska. VVad varlden ar, vad manniskan ar — ar inte
fardigt. Det ligger fortfarande dolt och lyser endast fram i drommar och aningar, i méanniskors
verk och handlingar. Och det ankommer oss och endast oss att skapa varlden sa som vi vill ha

den. Aven har finns en klar parallell till Hagar Olssons transcendentala, universella humanism.

Bloch efterfragar en fornuftig analys av varlden som den ar och en tydlig forestallning om vad vi
vill, han menar att det inte finns nigra socialistiska “’tankar”, bara 6nskningar. Nod och lidande
har alltid ekonomiska orsaker, menar han, men upproret mot lidandet har inte bara ekonomiska
orsaker. Det finns nagonting mer. De utopiska forestallningarna och drémmarna later sig inte
reduceras till blotta avspeglingar av ekonomiska skeenden. ”Vad som dromdes och 6nskades
igar, maste i morgon bli verklighet. Drommar och forhoppningar uppstar i historien, de pockar
pa att foreverkligas och fortsdtter att pAminna oss dnda tills de gétt 1 uppfyllelse”.136 Sa kan man
karakterisera Blochs syn pa det “utopiska medvetandets™ roll i historien. Historien handlar om

0ss, om utopin, om hoppet och det annu-icke - medvetna, och det &r uppnaeligt. ”"Hem det &r dit

135 Hagar Olsson, recension av Geist der Utopie, Svenska Pressen, 1923
13 David Karlsson, 2001 (Ernst Bloch, Geist der Utopie, 1923)
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alla manniskor langtar, men dar ingen annu har varit”.**’ Malsattningen &r att bli identisk med
sig sjalv. Splittring, fragmentisering och framlingskap ersétts av forsoning och hemkansla, icke-
identitet av identitet. Denna narvarometafysik ar klart parallell med Hagar Olssons uppgaende i
det “universella jaget” som svaret pa samtidens alienation och splittrade livssyn och vérldsbild.
Bloch haller fast vid sina uppfattningar som utopiska, som ett meningsfullt foregripande av
framtiden istéllet for orealistiskt fantasteri. Det blir en sorts ateistisk mystik; Den moderna
utopistens mal maste vara immanenta och inom rackhall. Den kristna principen om karleken till
nastan, liksom uppstandelsen, far hos Ernst Bloch som hos Hagar Olsson den storsta betydelse
for den konkreta utopin. Blochs verk utgar fran alienationsteorin i den tyska idealismen och
Marx tidiga skrifter. Hans alsklingscitat av Marx (ur ett brev till Arnold Ruge, 1843) var: ”Det
kommer att visa sig att véarlden sedan lange besitter en drém nagonting, som den bara behdver

vara klart medveten om for att verkligen besitta”. ™

Ett perspektiv som alltid har framtiden i tankarna betecknar Bloch som realistiskt. Meurer-
Bongardt kallar Blochs, Hagar Olssons med fleras modernism en ny realism”, ett begrepp som
utmanar var uppfattning om en given realitet eller natur, och vart tankande i oppositioner sasom

fiktion och verklighet eller den enskilda individen och samhéllet. Hon skriver:

Utopiskt tankande, litteraturen som ett verktyg att skapa en béttre och lyckligare varld &r inte
ny. Men med modernismen far det utopiska en annan dimension. Den ligger pa ett mer eller
mindre omedvetet plan. Framtiden gestaltas och erdvras med hjalp av experiment,
gransoverskridande och ambivalenta drag. Hagar Olssons “expressionistiska seende” ska
gestalta den foraning, ”Vor-schein” av en béttre vérld som Bloch talar om.**

Ambivalens och 6ppenhet i litteraturen vittnar for Hagar Olsson om verklig utveckling, en
levande process. Som manga expressionistiska skadespel visar ocksd hennes enskilda
manniskors omvandling som en fOrutsittning for storre kulturella fordndringar. Den “nya
realismen” i litteraturen hénvisar till verklighetens foranderlighet och till ménniskans roll i
skapandet av verkligheten. Den ska gestalta och problematisera en férandrad
verklighetsuppfattning genom att ta upp tidens problem och ge konkret hopp om lésning av dem.

Men det ar inte socialrealism:

57 David Karlsson, 2001 (Ernst Bloch, Geist der Utopie, 1923)
38 David Karlsson, 2001 (Ernst Bloch, Geist der Utopie, 1923)
139 Judith Meurer-Bongardt, 2011, Sammanfattning pa svenska
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Pa sa satt opponerar sig Hagar Olsson mot en positivistisk varldsbild som utgar fran en
given verklighet som man borde utskilja och i konsten efterlikna sa exakt som mojligt. Den
“nyrealistiska™ litteraturen paverkar verkligheten genom att beframja och utveckla ett nytt
satt att tanka, se och kanna. Verkligheten skapar manniskan och verkligheten skapas av
manniskan. Denna hodga tro pa manniskans skapande potential kan ses som en av
modernismens centrala utopier. Hér talar den humanistiska traditionen i arvet efter
upplysningstidens  framstegsoptimism och inflytandet fran den hegel-marxistiska
historieuppfattningen, ndrmast de tyska expressionisterna och de nordiska kulturradikalerna.
Kulturradikalernas distansering fran partipolitiken betyder ett politiskt stallningstagande till
ett radikalt annorlunda sétt att tanka. **°

Meurer-Bongardt citerar Karin Boye fran 1949 i Varfor behover vi litteratur?”: “Litteraturen ir
inte bara ett atergivande av den yttre verkligheten eller av en stamning, utan ocksa en nyskapelse
— hos forfattaren och lasaren”.**' Meurer-Bongardt menar att “Boyes argumentation priglas av
psykoanalysen: Bade forfattarens och lasarens individuella symbolsprak forandras genom skriv-
och lasprocessen. Pa det sattet kan litteraturen forandra synen pa verkligheten, visa de otaliga

méjligheter som verkligheten har att erbjuda framtiden”.**?

| avsnittet ”"Modernitet, Guds dod och Utopia” i Modernitetens fem ansikten (1986), vilken ocksa
anvands i undervisningen i litteraturvetenskap pa universitetsniva, behandlar Matei Calinescu

skilsmassan mellan modernitet och kristendom samt utopismens framtradande:

Direkt forbunden med den allt mindre roll den traditionella kristendomen spelade, ar
utopismens kraftfulla framtradande kanske den mest betydelsefulla, enskilda h&ndelsen i
Vasterlandets moderna, intellektuella historia. Trots att manniskan forvisso var en utopisk
drommare langt tidigare, tycks detta, med facit i hand, ha varit sjuttonhundratalets viktigaste
arv till var modernitet, hur anfiktad man &n ma ha varit av myten och idén om
Revolutionen. | sjalva verket genomsyrar lockelsen fran utopin modernitetens hela
intellektuella spektrum, fran den politiska filosofin till poesin och de skéna konsterna. 4

Calinescu menar att utopins religiosa natur erkanns av bade motstandare och foresprakare. Har
for han in det radikala synséttet i Blochs ord: ”Utopin &r inte bara religios till sin natur, men

ocksa den enda legitima arvtagaren till religionen efter Guds dod”.***

10 jusith Meurer-Bongardt, 2011, Sammanfattning pa svenska

41 Jusith Meurer-Bongardt, 2011, Sammanfattning pé svenska (Karin Boye, Samlade skrifter 9)
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144 Matei Calinescu, 1986, s 65: Ateismen blir i sjalva verket en ny religion. Han citerar Habermas: "Att mita
djupet pa detta tomrum, att i sjalva verket slutligen forstd ateismen blir en provisorisk blakopia av ett framtida
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forsvar for utopin kommer fran en marxist. Samtidigt som Marx kritiskt inforlivade delar fran arvet av utopisk
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Meurer-Bongardt forbinder kulturradikalismen med den autonoma konsten sa som Adorno
beskriver den. Inga konkreta system ges som svar pa de samhalleliga problemen. Utifran
begreppet “det politiska” talar Adorno om den utopiska respektive revolutionéra potentialen i en

engagerad och dndamalsfri konst:

Oviljan till ett politiskt engagemang skulle inte bero pa en radsla for att utvecklingen av
mera kontroll och organisation skulle leda till en férandring av strukturerna, utan att den
snarare skulle stabilisera och skérpa de harskande tillstanden. Samtidagit betonas pa sa séatt
motsatsen till den radande samhélleliga och politiska ordningen, och det ar har en av utopins
centrala funktioner ligger. Han menar att den abstrakta utopin har en betydligt storre frihet
och menar att den litterara utopin salunda inte borde vara konkret eller malinriktad utan det
motsatta. Med hjalp av sin irrationalitet ifragasatter och hotar det autonoma konstverket den
harskande samhallsordningen pé ett djupare plan 4n en engagerad konst.**

Har platsar ocksa Jaques Ranciéres idéer in om litteraturens forhallande till politiken.

2.3 En ny konst for en ny tidsalder. ”Dikten och illusionen” (Ny generation,
1925)

1925 gav hon ut essasamlingen Ny generation som ar ett urval anmélningar och essaer fran
hennes forsta sju ar som kritiker pa Dagens Press. Inledningsessan Dikten och illusionen”
behandlar den tidiga modernismens eller snarare expressionismens utopiska kollektivistiska
konstsyn. Mot 90-talets esteticerande jagcentrerade poesi som “’saknar storre helhet och ideal, en
illusionslés dikt, en skentillvaro och ett avskarmat nyttoldst diktarliv”, stéller hon den nya
kollektivismen, en ny realism”, en "realism for utopister”. Hon hyllar den skapande ménniskan
och hennes vilja att na utover sig sjalv: “Den dikt som saknar illusion ar en flygmaskin utan
motor [---] Illusionen danar det nya, illusionen skapar framtiden. Illusionen &r icke overklig,

ehuru stalld pa framtiden. Den &r det material som morgondagen gores av. Den foraktas endast

socialism fran Saint-Simon, Fourier och Robert Owen, vet vi att han sjalv Oppet var emot alla rester
(’smaborgerliga” eller andra) av utopiskt tinkande i en tid dd hans egen vetenskapliga”, socialistiska doktrin
fanns dir och kunde skingra sadana “naiva” dagdrommerier. Det som négra av dagens visterlandska nymarxister
finner foraldrat hos Marx har ironiskt nog att gora precis med det han sjalv betraktade som strangt vetenskapligt i
sitt verk. Sjdlva kdrnan i modernitetens utopiska dimension forverkligas — och vécker ddrigenom anstot hos
“ortodoxa” marxister i Ost — i den breda inriktning inom dagens marxism som betonar den dolda, utopiska
kédrnan i Marx’ tankegéngar och sdlunda ger hans filosofi utopisk véardighet. Denna inriktning representeras av
bland andra Herbert Marcuse och hans efterféljare i den nu till stora delar déende Nya vénstern.

145 Meurer-Bongardt, 2011, Sammanfattning pa svenska (Theodor Adorno, 1990. s 86)
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av dem som icke kunna se en framtid — och féljaktligen aldrig skola dga en framtid. Det ar av

dem den fitt betydelsen tom inbillning”.**® Nittiotalets nyromantik &r férbrukad:

Den aristokratiska efterklangen, som nittiotalet & konstlad vég lyckliggjort dikten med, hade
skapat en isolering som narmast liknade doéden. Dikten hade forbrukat de individuella
varden, som berusade poetiska bin samlat under gangna sekel, det en gang daggfriska och
illusionsmattade jaget hade sett sina kallor sina, Bacchus hade skrumpnat, Eros led av
aderforkalkning och naturen hade krympt ihop till en instangd tradgardstappa. Dikten
saknade varje kontakt med en storre helhet: med en menighet, en tro, ett ideal.
Kulturmedvetandet hade i det fordolda glidit in pa nya banor utan att dikten anat orad. Den
var isolerad, och betydelsel6s, en kvarleva av ndgot som en gang varit, en skugga av sig
sjalv. Den var en fortorkad stam utan sav och grénska. Den hade sin rot i den negativa
desillusionerade cynism, som den en gang sa smattrande individualismen utmynnat i. [---]
Manniskorna ute i livet togo ingen notis om denna dikt, lika litet som poeterna togo nagon
notis om manniskorna. De var en poesi for finsmakare och sybariter.*’

Expressionismen slog an tonen till allmant uppbrott men &ven den &r numera avvecklad:

Den slog beslutsamt — ofta under val mycket buller och bang — sonder rutorna i den
sybaritiska poesiens skora glaspalats. Den gjorde det effektivt. I och med expressionismen
var den aristokratiska “ovan stridsvimlet” - gestens tid forbi. En social livskansla fick insteg
i poesin och dikten upphorde att vara nationell. [---] De nya skalderna sta mitt uppe i dagen,
med ansiktet vant mot det brusande manniskohavet. Deras sang &ar dagens sang till
morgondagen.**®

1920-talet ser hon som “programmens” tid. En tid dé den litterdra marknaden dversvammades pa

nagra fa ar av flera program an den forr mottagit pa arhundraden:

De desillusionerade drogo pa munnen och kunde blott med en fariséisk suck konstatera, att
atskilliga poeter trots sina beklagliga program skapade fortraffliga saker. Sa svart var det for
dem att erkdnna, att den nya generationen dgde illusioner, som de inte kunde omfatta, att
dess skaparkraft bottnade i en tro och att foljdaktligen ”programmen”, d v s
trosbeké&nnelserna, voro for dem lika nddvanliga som sjalva konsten, vilken den uppfattade
som ett redskap och inte en lek.'*°

146 Hagar Olsson, "Dikten och illusionen”, Ny generation, 1925 s 5
Y7 Hagar Olsson, 1925 s 8

148 Hagar Olsson, 1925 s 10

19 Hagar Olsson, 1925 s 12
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Modernisterna kallar hon forstfoédda barn, av ett nyvackt kulturmedvetande borna utopister”: I
en eller annan form méter man hos dem alla — de ma kallas expressionister eller kollektivister
eller totalister eller unanimister eller naivister eller mystiker eller gudvetvad — drémmen om
”landet som icke dr”, visionen av det gyllne riket, som ”at alla lycka bar”. Men paradiset ar
jordiskt:

Det ar en poetisk vision som de alla ha gemensam, den hor samman med den nya
livskanslan. Varje gang en ny mansklighet véxer fram ur en social eller religios
nyorientering, drommer den sig ett paradis. For medeltidens mystiker 1ag lycksalighetens
hem i himmeln — for de moderna hagrar det pa jorden, i profan demokratisk miljo: ”Denna
utopi, denna illusion om ett jordiskt paradis, som héagrar bortom oréttvisan, lidandet och
fulheten, &r den positiva karnan i den nya poesin — liksom den &r det i den sociala rorelse
vars ideella varden denna poesi tillgodogjort sig. [---] Hos de tidiga utopiska socialisterna,
en Fourier, en Godwin, en Weitling, sparar man i naivare, men icke mindre trosviss form
ursprunget till denna framtidsdrom. *°

Hon skriver om naturalismens betydelse for omskapandet av dikten. Dess syn pa verkligheten
ledde till en genomgripande omvardering av sjdlva begreppet “ménsklighet”, inte langre ett
konglomerat av individer, utan ett nytt organiskt kollektivbegrepp, en ny enhet, dar gemenskap
och 6msesidigt ansvar ersétter sondring och vilja till makt:

Den nya generationen — den som mognade under véarldskriget — har otvivelaktigt lart mera
av naturalisterna, ehuru &ven den opponerat mot naturalismen. Det som verkligen var
realism hos naturalisterna - och inte maskerad romantik - har modernisterna tillgodogjort sig
- och darvid overtraffat sina mastare, atminstone i poesin [---] Det &r slaende hur néara den
nya versen star den ratta realistiska uttrycksformen, prosan, hur grundligt den befriat sig fran
resterna av romantisk lyrisk grannlat. Oppositionen mot naturalismen gallde den tranga
horisonten. De moderna har skapat en ny realism som forenar illusionens fjarrskadande
intensitet med det objektiva konstaterandet. Den ér fri fran ”skomakarrealismens” bundenhet
— med en kristallklar fjarrandager 6ver de nadra tingen — men ager i fullt matt dess
handgriplighet och expansionslystna saklighet. En realism for utopister!™>*

Graden av konkretion i Hagar Olssons utopier och bristen pa konkret politiskt engagemang gav
upphov till debatt. Olof Enckell kritiserade Ny generation for dunkelhet, for att vara
partiprogrammatisk socialistisk och alltfor subjektiv. Hagar Olsson avféardar: ”De sociala och

religiosa inslagen ar en foljd av det uppriktiga sokande efter bestaende, allmangiltiga varden som

150 Hagar Olsson, 1925 s 12
151 Hagar Olsson, 1925 s 13
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kidnnetecknar denna generation, vilken sett s& manga ideal krossas”.*** Enckell &ndrade sig
markant senare, under 1940-talet: I forbindelse med de social-utopiska komplement-
forestallningarna far det transcendenta i hennes idévarld ett slags ckad palitlighet och
livsduglighet. Och nar Olsson & andra sidan ger aven de politiskt sociala aspekterna av sin
livssyn en bestdmd utopisk-mystisk karaktér, far hennes kollektivbegrepp en nyans, som tyckes

oméjliggora dess inordnande i kategoriska materialistiska och marxistiska sammanhang”.**®

2.4 Modernismen i en brytningstid. ”Mdorka vagar” (Arbetare i natten, 1935)

Under 1930-talet hamtade de primitivistiska idéerna alltmer sin kraft ur det undermedvetna,
inspirationskallor var religionshistorikern J G Frazers mytforskning, Freuds sexualpsykologi och
Jungs kollektiva undermedvetna och arketyperna, och Oswald Spenglers idéer om kulturens
undergang och panyttfodelse samt de standiga fragorna om intellektet, intuitionen och mytens
roll. Olof Enckell ser i Hagar Olssons definitioner av modernismen bl a Bergsons, Freuds och
Frazers idéer om “den fortrangda skapande djupskikten hos ménniskan som nddvéndiga och

fruktbara stadier i livets och kulturens frigérelseprocess”:

Den unga Hagar Olsson har — mojligen omedvetet — gjort sig till tolk for en tidsanda, som
bottnade langt djupare och omfattade mycket vidare sammanhang &n vad man i allmanhet
associerar med forestallningarna om Zarathustrafilosofin, expressionismen och den litteréra
angestpsykosen i det forsta varldskrigets Europa. | detta storre sammanhang blir
nietzscheanismen och expressionismen endast enskilda symptom bland manga andra lika
viktiga. Inlater man sig pa det vanskliga, for att inte saga hopplosa foretaget att forsoka
precisera i vilken riktning manskornas synsatt forskots under decennierna kring sekelskiftet,
far man kanske i forsta hand hanvisa till att det “nyas” foretridare i sin konst — och i sitt
tankeliv 6verhuvud — visserligen inte “upptickte” men av olika anledningar sméningom sag
sig tvungna att med storre 6ppenhet och eftertryck &n foérut erkdanna, och i vissa fall rent av
understryka, den manskliga samhallskulturens karaktdr av artificiellt och bristfardigt
dekorum 6ver djupa schakt av outforskat och otamijt mérker. *>*

Essasamlingen Arbetare i natten, 1935, ar hennes andra essasamling efter ytterligare 10 ar som
kritiker i Helsingfors och som introduktor av och foresprakare for den modernistiska litteraturen.
Essan satter in modernismen i tidsdramat. Hon beskriver perioden som en brytningstid, dar

motsatser skarps till en bristningsgrans. Modernismens kulturhistoriska uppgift ar att bryta med

152 Hagar Olsson, artikel, Svenska Pressen, 1928
'3 Olof Enckell, 1949 s 65
154 Olof Enckell, Den unga hagar Olsson, 1949 s 142-143
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det bestdende, inte bara genom sprakets formfornyelse. Diktarens roll &r en forposttjanst av
grundlaggande betydelse for framtiden, vars uppgift det ar att inte bara bryta med det bestaende,
men ocksa att ge manniskorna en styrka och tro. Boken ar skriven under 1930-talets alltmer
hotfulla kulturklimat (och efter Freuds Das Unbehagen in der Kultur, 1930): ”Ménniskan har i
sitt inre forlorat tron pa den barande idén i kulturen, livets mening”. Den moderna manniskan, i
grunden irrationell och motsatsfylld, lider under en stdndig tvekamp mellan vitala
lyckomdjligheter och moralisk forljugenhet. Intellektet betonas p& andens bekostnad.’*® Hon
varnar for lattkota l6sningar som nazismen och oxfordrorelsen.**® Hon refererar till Spenglers
terminologi: Vi lever i en “doéende civilisation” i motsats till en “levande kultur”.*®" Dikten
behdvs har och nu, och den maste soka kraften har och nu, inte i radande ideal. "Om vi battre
forstod var egen tids litteratur och pa ett levande satt kunde tillgodogora oss det forflutnas

diktning, skulle vi kanske inte radas och falla undan for negativiteten s& som vi gor”.*®

Hagar Olsson betonar arvet fran romantiken. Hon menar att modernismen har en djup adra av
»profetisk romantik”.**® Den romantiska livskanslans grunddrift 1&g just i den standiga stravan
efter en syntes, en motsatsernas forening i en hogre enhet som fick sin filosofiska utformning i
Hegels dialektik. | romantikens méanniskosyn spelade ocksa tanken pa det omedvetna sjalslivet
en ledande roll, Gvertygelsen om att de djupaste skikten endast kan nas via drémmar. Hon menar
att en modernism kannetecknar varje brytningstids litteratur, ocksa 1800-talets realistiska roman.
”En stravan bort fran det forflutna inneligger i verklighetens vésen, som ar ett vardande och icke
ett vara — darav den naturliga och nédvandiga spanningen mellan konservativa och progressiva
krafter i kulturlivet — men till ett avgorande, en definitiv brytning, ett évervinnande kommer
denna stravan i de s& kallade brytningstiderna”.'®® Vagen &r viktigare an malet, rorelse &n
statiskhet, fordndring &n stagnation. Det ar en dialektisk process: | spanningen mellan forflutna
och det kommande skapas en ny syntes, ett nytt kulturskede: ”Omfattningen av den “brytning Vi
genomlever har beddmts olika: & som en brytning med den liberala, borgerliga epok, som
inleddes med franska revolutionen, &n som en uppgorelse med hela den valdiga spiritualistiska
cykel som omfattar den platonska filosofien, kristendomen och det rationalistiska

vérldssystemet”.**" | inledningen beskriver hon dessa brytningstider:

1% Hagar Olsson, "Marka vigar”, Arbetare i natten, 1935 s 10
156 Hagar Olsson,1935 s 44
57 Hagar Olsson, 1935 s 17
158 Hagar Olsson, 1935 s 11
159 Hagar Olsson, 1935 s 15
1%0 Hagar Olsson, 1935 s 22
161 Hagar Olsson, 1935 s 11
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Kulturens liksom den enskildes utveckling synes fortga i cykler som upphaver varandra och
anda fortbestar i varandra, liksom dag och natt i det kosmiska férloppet. Om dagen utvecklar
manniskan sin gudomliga ljuskraft. Da bygger hon katedralerna mot hojden, da skapar hon
de stora formerna, de barande systemen, de fullandade och slutna diktverken. Solen star i
zenit och méanniskan “vilar” i harmoni med sig sjilv och sitt verk, liksom Skaparen pa den
sjunde dagen. Hon har forverkligat en idé, ett av sin andes ursprungsord. Men detta restlosa
forverkligande, denna vilande harmoni — med ett ord: denna evighet — har hon knappast
fornummit och blivit medveten om, innan motkraften aktiviseras och gor sig gallande sasom
ett uppror, en inre motsattning. Liksom dagen nar sin hojdpunkt endast for att bli ett byte for
natten, sa utvecklar sig kulturens “morka kraft” ur sjélva overmattet av dess ljuskraft.
Enheten, den levande samklangen mellan verket och ménniskan (kulturen och folket)
splittras; manniskan star i strid med sig sjalv och sitt verk.'®

Utforskandet av tidens kollektiva undermedvetna och &nnu onamnda aspekter av verkligheten
betonas. Hon refererar till Freud och Jungs kollektiva undermedvetna och arketyperna.
Brytningstider som avloser varandra i historian kan ocksa ses som ett arketypiskt drag: “De
moderna konstndrernas verk &r ett uttryck for tidens problem, for att socialt, moraliskt eller
psykologiskt stiga ner i de morka djupen och férsdka fora upp det omedvetna till ytan”. Men det
undermedvetna omfattar inte bara den enskilde utan ocksa tiden, tidens kollektiva sjilsliv, som
har ett undermedvetet. Tidens “undermedvetna” ar allt det morka, ondmnda, av tidsmedvetandet
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undertryckta som faller utom ljusradien och inte kommer till synes i det bestaendes system ”.

Bokens motto ar av Stagnelius: “Natten dir dagens mor ... kaos dir granne med Gud(1828) ***

Rousseau gav impulsen till 1800-talets realistiska och framatriktande rorelse. Thorild, Almqvist

och Strindberg gav uttryck at det inre drama som speglade deras tidsepok. Rérelsen framat

forenar dem. Hagar Olsson menar att ocksd deras utgangspunkt var frégan: “Ar det rddande

systemet manniskans fiende? Star de harskande idealen i motsattning till den levande

verkligheten? Ingen brytningstid undgar detta problem. Det dyker upp, laddat med ny spanning

var gang enhetligheten i en kulturvérld har brustit och dess framtid star i skarp motsattning till
s 165

den levande verkligheten”.”™ Hon fortsitter (Céline, Doblin, O’Neill, och Lawrence dr husgudar

bland de manga, hon missade inga utgivningar):

162 Hagar Olsson, 1935 s 9-10

163 Hagar Olsson, 1935 s 20

184 Hagar Olsson, 1935, Mottot &r frén Erik Johan Stagnelius dikt, ”Vin! I forddelsens stund” (1828)
1% Hagar Olsson, 1935 s 25
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Man ma namna vilket som helst av de barande namnen bland de moderna, man ma ta ett
verk vilket som helst ur hégen av de romaner, diktsamlingar och dramer som in i margen
och roten varit ett uttryck for tidens problem, sa skall man finna att dessa forfattare och
dessa verk haft till uppgift att — antingen socialt, moraliskt eller psykologiskt — stiga ned i
denna "underjord” och bringa dess oforlosta morker till tidens medvetande. [---] | dessa verk
fullféljer den moderna verklighetslidelsen sina upptickter, obekymrad om “’kulturens” dde.
Man fornimmer den heta andedrakten av en tid som brottas med sitt eget forflutna och
tillspilloger sig sjalv, sitt ljus, sina ideal, for sin framtids skull. *°

Hon utmanar de konservativa, de hon benamner kulturidealisterna, forsvararna av den radande

samhallsordningens vérdehierarki, vars barare har utvecklingskurvans héjdpunkt bakom sig:

Borgerligheten star idag i forsvarsposition. Den forsvarar sitt forflutna. Den av borgerlig
ideologi genomtrangda forfattaren star ocksa i forsvarsposition. Han forsvarar kulturen. Mot
vem, mot vad? Mot alla rorelser, roster, vittnesmal, forkunnelser i tiden som inte star i
overensstammelse med hans ideologi, som fornekar den, kommer med fakta, drar slutsatser,
gor upptackter som en vacker dag kan omstorta den levnadsform han anser vara den enda
riktiga — och géra honom sjélv 6verflodig. Allt sadant tar han avstand ifran. Han vill inte
veta om det, betecknar det som simpelt, lagt, kulturfientligt. Han frambesvérjer en hel har av
skyddande andar, vilkas gemensamma kéannetecken &dr “avstandstagandet”. Han tar avstand
fran den modernistiska poesien, det ’14gre” instinktlivet, psykoanalysen, kommunismen, allt
som &r brannbart, kdmpande, sékande, allt som i djupen forbereder framtidskulturen.®’

Hon menar att det &r verkligheten sjalv som &r den stdrsta modernistiska diktaren.
”Modernisten har en vildig och allt forkrossande bundsférvant — verkligheten”. Det finns

ingen vag tillbaka:

Vad betyder val denna moraliska nihilism, detta sonderfallande av ideal, véardeséattningar och
“eviga sanningar” som for en foregdende generation stitt som det bestdendes orubbliga
vaktare? Vad innebér allt detta, om inte de undermedvetna och undertryckta krafternas
uppror? [---] Denna verklighet ar inte en verklighet som man (enligt litteraturhistorien)
avbildar: den &r kaotisk, outtdmlig, dynamisk och kan uppfattas varken “romantiskt” eller
“realistiskt”, endast dialektiskt. Att undfly den ar att desertera, att forneka den &r att bedra,
forfalska — medvetet-reaktionart eller omedvetet-idealistiskt. [---] Den diktning var tid burit
fram och kant igen sasom sin egen kan forstas och lasas med utbyte endast om den stélles in
i sjalva tidsdramat och uppfattas som en av dess lidelsefullt medverkande faktorer — en
levande kraft pa gott och ont i den andarnas strid som pagar, till sin bestammelse lika
6desbunden som alla andra historiska forlopp. [---] Stéller man in modernismen i detta
perspektiv, skall man forsta varfor kulturidealismen betraktat den som sin dddsfiende och

186 Hagar Olsson, 1935 s 20
187 Hagar Olsson, 1935 s 42
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varfor de auktoritativa kretsarna végrat att erkdnna den som en autentisk litteraturhistorisk
foreteelse. Den uppenbarar vad idealismen framfor allt vill fortiga, att det bestdende ar
undergravt, att dess ideologi forlorat sin barkraft, att manniskan star i strid med sig sjalv och
sitt verk. 1%

Den borgerliga idealisten behdver bestamda svar, en saker vardesattning och ideal att halla sig
till. Han ar “hogtidsstundernas och de stilla timmarnas poet” som endast soker fjarma dikten
fran den jordiska tillvarons smuts och kval. Den idealistiska drommen om en harmonisk
samexistens mellan skonhet, sanning och godhet hor till det férgangna. Modernisterna, som
utforskat avgrunderna i samhéllet och i den manskliga sjalen har utmanat det moraliska
hyckleriet och revolutionerat estetiken, moralen, psykologin och samhallsuppfattningen, bar pa
arhundradens frihetskamps inforlivande av motsatta aspekter av verkligheten. Som exempel
staller hon den konservative idealistiska diktaren Jarl Hemmer mot Elmer Diktonius. Ocksa den

nya hardkokta realismens forfattare ar enligt Hagar Olsson barn av modernismen:

Man har pa en del hall velat uppfatta den nya realismen sasom ett tillnyktrande efter den
modernistiska "forvillelsen”. Gor man sig mddan att granska denna realism nagot djupare én
blott till ytan, skall man finna att den, langt ifran att vara ett atertag, i sjalva verket ar en
framst6t in pa farliga omraden, ett lika hart som nédvandigt led i den nattliga
forposttjansten. Den betyder ett intrangande pa omraden av verklighet, vilka forblivit dolda
medan dagen varade — avgrunder av morker och lidande som pl6tsligt stigit fram ur nattens
djup. Den betyder en uppgorelse med den ”dag” som stortade samman i dessa avgrunder: det
bestdende [---] Medan denna process pagar uppstar inom de kretsar, som anser sig vara
barare av kulturens ljus, en stamning av panik. De skyndar sig att sla vakt kring det
bestaende, som framstar sdsom inbegreppet av allt vad kulturens ljuskraft formar — en
méktig symbol for de ordnande och uppbyggande makternas seger 6ver kaos och anarki. Det
visar sig att dessa kretsar in i det sista forsvarar &ven de sonderfallande spillrorna av det
bestéende, i tron att de si forsvarar “kulturen” (en abstrakt syntes). **°

Modernismens tekniker och arbetsmetoder ar betingade av verkligheten och inte tvartom:

| sjalva verket stod den (modernismen) nu redo att klart, malmedvetet och beharskat, med
nya uttrycksmedel i sin hand, rycka in i det outforskade landet, in i hjartat av tiden, in i
djupet av det moderna livets problematik. Med enastaende mork intensitet har den fullfoljt
sin uppgift. Den har for gestaltning erdvrat nya, i dunkel holjda skikt av ménskligt sjélsliv,
den har foljt manniskans spar i den sociala djungeln bortom kulturen, lagarna och ljuset.”

1%8 Hagar Olsson, 1935 s 19
1%9 Hagar Olsson, 1935 s 17
170 Hagar Olsson, 1935 s 40
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Den apolitiska hallningen upprepas, det handlar inte om ideologier utan om manniskan sjalv:

Hér ar man inte intresserad av att rddda kulturen, varken med borgerlighetens eller med
socialismens hjalp. Man intresserar sig for det som tungt och oemotstandligt arbetar i tidens
djup, pa bottnen av varje medvetande, i produktionssystemets finaste natverk, i
samfundslivets hemliga och uppenbara fluktuation — det namnlésa, det kommande. Man
kampar icke om ideologierna, man kampar om manniskan. 1

Dessa varandra motsdgande och anda samverkande krafter i det manskliga livet har sina
motsvarigheter pa kulturlivets alla omraden sasom religionen, politiken och psykologin. Livet
och historien ar en kretsgdng fran kaos till kosmos. Den konservatives behov av
trygghetsskapande egendom och ideal star mot den radikales kamp for skapande frihet. Hon
symboliserar ordningen med présten och templet, medan profeten daremot &r tempelkultens
nedbrytare och vagens man, vars liv star i dverensstimmelse med hans ord. Prasten, den
konservative politikern eller den idealistiske diktaren satter in all sin makt pa att radda

“kulturen”:

De lyfter det bestaendes tunga slagga och déanger den i huvudet pa de nedbrytande krafternas
barare: profeten, den radikale politikern, den moderne” diktaren. Men 4ven om de kan sla
ned en och annan synlig fiende, i synnerhet en sadan som ar for tidigt ute, kan de inte hindra
det skapande livet att fullflja sin kretsgang. Jesus av Nazareth kunde forsfastas, men
kristendomen kunde inte sls ned. De gamla templen kunde inte raddas.'"?

Men modernisterna bekymrar sig inte om censur eller kritik, de verkar i den levande
verkligheten, bland manniskorna, all fornyelses kélla. En av manga forebilder ar Célines Voyage
au bout de la nuit (1928). Hon namner ocksa Dos Passos, Lee Masters, Sandburg, Apollinaire,
Sodergran, Faulkner, Lawrence, O’Neill, Doblin, Dreiser, Mann, Joyce, Huxley, Carossa,
Graves, Remarque:

Man finner dem aldrig i akademier och prisndmnder, i de officiella institutioner dar diktens
traditioner vardas eller vid de solenna tillfallen dar diktens skadebrod frambares av vigda
hander. Man finner dem pa allfarvagarna, bland syndare och publikaner. De &r dubrdder
med sloddret, kdnner ondskans och lastens hemvist, bryter mot sabbatsforeskrifterna och
upptrader i manga avseenden inkorrekt. En omattlig atra efter levande liv brinner i deras
6gon och pé deras panna kan man lasa den skapande frihetens devis: Jag &r vagen.'”

"1 Hagar Olsson, 1935 s 45
172 Hagar Olsson, 1935 s 47
13 Hagar Olsson, 1935, s 48-49
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Hon undgar inte att ndmna Kristus’ stdndiga rorelse bland folket och alltomfamnande

kirleksfulla blick. “Det ir denna allt famnande och allt avsljande blick framtiden soker”.*"™

Hon &r ocksa allmant kritisk mot litteraturvetenskapen, dess syn pa litteraturen och metoder:

Betanker man vilka fonder av liv, anda och sanning folkens diktning gémmer, maste man
forvana sig Over att manniskorna inte battre formar tillgodogora sig dess dyrkopta
rikedomar. Det ar som lag dar en sl6ja éver dikten — en fortrollad sl6ja som utestanger den
fran det levande i livet. Man tar knappast miste om man gor gallande att litteraturkritiken
och den litteraturhistoriska forskningen varit med om att véava den sl6jan. Det ar ju ett
faktum att diktningen, som innehaller essensen av mansklig verklighetsupplevelse, i alla
tider varit forfoljd av olycksodet att uttydas och utforskas pa det mest verklighetsframmande
sdtt. Man har uppfattat den som en “avspegling av livet”, en virld for sig, och som saddan har
den synbarligen inte lockat de rikaste andarna till forskning. Nar nagon gang en personlighet
med lidelse och skapande formaga forirrat sig in i de litterara forskarnas led — 13t oss séga en
Brandes — har ett formligt jordskred &gt rum och dikten har plotsligt blivit en
livsangelagenhet for manniskorna. Men sadant har inte hant ofta. Medan dikten sjélv helt
forandrat karaktar, for 1ange sedan l&mnat “avspeglandets” opersonliga skede bakom sig och
i personlig livstillagnelses gléd omvandlats till en levande och verkande kulturkraft, har den
litterdara forskningen och kritiken mer eller mindre statt och trampat pa samma stalle, gatt
samma trostldsa kretsgang kring “innehall” och “form”, kring stilriktningar och
”paverkningar”. Den har fyllt volymer med kvasivetenskapliga smatterier — kronologiska
data, “litterdra jamforelser”, upprakningar av substantiv, adjektiv och prepositioner — och
kallat det "vetenskaplig diktanalys”. Dikten har hdmnats, sdsom allt levande hdmnas pa det
mekaniska: den har slutit sig kring sin sanning. Det ar inte att undra pa att den officiella
kritiken statt handfallen infor den moderna diktningen och inte funnit pd nagot béattre an att
ta avstand fran den. Den diktning var tid burit fram och kant igen sdsom sin egen kan forstas
och lasas med utbyte endast om den stélles in i sjdlva tidsdramat och uppfattas sdsom en av
dess lidelsefullt medverkande faktorer — en levande kraft pa gott och ont i den andarnas strid
som pégar, till sin bestimmelse lika 6desbunden som alla andra historiska férlopp.*”

2.5 Ett sannare ménskligt ansikte? Jag lever. En studie i det manskliga (1948)

Efter andra varldskriget, 1948, utkommer Essédsamling nr tre Jag lever. En studie i det manskliga
dar ~Jag lever” ar den forsta essan. Den skrevs under aren 1945-48 och utgor en djuplodande
kritisk analys av den vésterlandska civilisationen som tillatit nazismen och en sjéllos teknologisk
utveckling (atombomben). Hagar Olsson ville sjélv inte kalla den essi, utan en “studie”. Malet

och grundtanken ar “En livsaskadning som skanker vetenskap och politik, konst och social

174 Hagar Olsson, 1935, s 50
175 Hagar Olsson, 1935 s 11-12
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verksamhet, religion och ekonomi samma etisk-manskliga grundval "

, ett nytt livsmedvetande
och verklighetsuppfattning, uppnadd genom en fruktbar syntes mellan det “vetbara” och det
“upplevbara”. Det vetbara definierar hon som vetenskap, teoretiskt tdnkande, yttre iakttagande
och logiskt analyserande. Det upplevbara harror till kontemplativ och intuitiv formaga att
uppleva tingen och foreteelserna (jamfor Spenglers” Wachsein” och ”Dasein”). Hon ar inte ute
efter att misstankliggora det intellektuella sanningssokandet men vill daremot kritiskt ifragasatta
det vetenskapliga tdnkandets ensidighet. Ménniskan &r inte bara intellektet som iakttar tillvaron,
utan ocksa det i tillvaron integrerade jaget som upplever: ~Det séger sig sjalvt att det utifran
sedda inte kan vara liktydigt med det inifran upplevda, och att det senare inte ar mindre verkligt
och sant for den skull att det inte sasmmanfaller med det forra och inte kan verifieras med samma
metoder, och om man sammanblandar dem eller forsoker ersétta det ena med det andra uppstar
tankeoreda och begreppsforvirring och en stor osékerhet i forhallandet till tillvaron. Samhallets
egoism, d v s kanslokyla i allt som inte rér ens egen person &r ett resultat av icke-
upplevelsemadssigt tinkande”. Vi tdnker med hjdrnan, inte hjartat. Ménniskan har forlorat sitt

innersta, levande jag."”

Esséns inledning ar en beskrivning av hur forfattaren Aleksis Kivi pa sin dodsbadd efter dagar av
lidande slog upp 6gonen och utbrast ”- Jag lever”, sedan dog. ”Dddens kladnad foll och hans
sanna gestalt visade sig, helt sig sjalv, harmonisk och levande”.'”® Han var inte langre det
individuella jaget, utan nu var det hans andliga universella jag som uppenbarades. | och med att
manniskan nar kontakt med sitt innersta jag, sin rena andliga medvetenhet blir hon inte bara
befriad fran dodens tyngd utan ocksa fran den yttre fraimmande verklighet som isolerar henne
och stiller henne “utanfér”. Hagar Olsson fortsatter: “"Hon upplever universaliteten i sitt eget
visen, ursprungselden, anden i sin natur”.!”® Déden str som symbol for uppstandelsens
mysterium, det hemliga budskap vérlden vantar pa. Panyttfodelsetanken stracker sig som

livserfarenhet fran individen ut i ett vidare perspektiv som omfattar hela manskligheten.
2.5.1 Kultur- och kristendomskritik

Manniskan ar avkopplad fran samhallet, bade den tekniska utvecklingen och méanniskor emellan,

hon styrs enbart av personliga intressen. Hon har tappat sambandet med manniskans

178 Hagar Olsson, "Jag lever”, Jag lever. En studie i det manskliga, 1948 s 32
Y7 Hagar Olsson, 1948 s 41-42

178 Hagar Olsson, 19485 1

179 Hagar Olsson, 1948 s 26
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bestammelse pa jorden, men langtar till nagot ursprungligt som gatt forlorat. Etik och andlighet
fortvinar, medan det intellektuella frodas vilket leder till en rotlos ra kyla — en grundstamning av
dunkelt och ogripbart hot. Detta innebé&r en djupare disharmoni & man forst tror: ”Ménniskan
som kosmisk varelse och evolutionens arvtagare pa var planet star infor en av de farligaste
kriserna i sin tillvaro. Skall manniskan bli universellt medveten och nad kontakt med det inre

ljuset eller blir virlden “en ofullbordad méjlighet och ingenting mer?”*%°

Manniskan ar krankt och degraderad, en fange istallet for fri och fullbordad varelse vilket leder
till politisk hysteri, tillbakahallen aggressivitet, behov av forodande & sjukliga excesser. Hon &r
héar pessimist: efter nazismen kommer vérre! Nazismens skrdmmande teknisk-vetenskapliga
precision och iskalla metodiska effektivitet star tillsammans med atombomben som sinnebild for
intellektets triumf och det maénskligas totala sammanbrott. Méanniskan Overvinner sitt
framlingskap i varlden forst nar hon har upplevt att hennes ande &r en del av allt levandes
odddliga ande: ”Denna mirakuldsa “uppstandelse”, detta uppvakande fran det begransade och
personliga till det obegransade och universella &r i sjalva verket en grundldggande ménsklig
erfarenhet som ingar som en omistlig andlig bestandsdel inte bara i all sann religion och mystik

utan i all levande kultur .28

Den kristna dualismen utses som den stora boven: uppdelningen i ande — kott, helig- profan,
varldslighet — ovarldslighet. Nya Testamentets lara om anden som den hdgsta enhetsbéarande
principen i manniskans treeniga vasen upploste enligt henne i tysthet denna syntes, genom att
man endast borjade tala om kroppen och sjalen. Plotsligt forsvann den inneboende objektiva och
allmangiltiga principen som anden statt for. Navelstrangen ut mot varldsalltet klipptes av och
kvar blev en subjektivering av manniskouppfattningen, en fixering vid den enskildes ”’sjdl” som
i tidens fullbordan skulle visa sig vara den vasterlandska civilisationens hemliga rota . *®? Sjalen
blev en abstrakt foreteelse utan samband med den materiella kroppen. Forankringen i anden var
borta. Den hér dualistiska moralen eller omoralen kom framférallt att visa sig inom vetenskapen:
”Impulserna fran det centrala upplevelseféltet nadde henne inte langre, det andliga jaget forblev
stumt inom henne. Hon stod frammande for sin egen universella existens, berévad sin kosmiska
dimension, sitt eviga nu”.*® Denna avhumanisering nadde sin mest forintande utlésning i

protestantismens urland. Hon skriver (en av de punkter hon kritiserats mest for) att: ”Som

180 Hagar Olsson, 1948 s 11
181 Hagar Olsson, 1948 s 31
182 Hagar Olsson, 1948 s 61
183 Hagar Olsson, 1948 s 67
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undertryckare av maénniskovasendet kan lutherdomen betraktas om en forelopare till
nazismen.”® Och forfallet fortstter dven efter Hitler: “Det fortsatter s& lange manniskan forblir
oférmogen att uppfatta sig sjalv som en hogre andlig enhet — vilket i praktiken innebdr att du ar

en del av mig och jag ar en del av dig; det verkliga, organiska broderskapet”.®°

Hon uppmalar en social och etisk-andlig befrielse, genom att ménniskan utifran Kristus betoning
av sitt eget jag na anden och finna gudsriket. Jesu ord i Johannesevangeliet “Jag dr vigen,
sanningen och livet, livets brod, varldens ljus”‘®® betyder fér Hagar Olsson alla manniskors
gudomliga natur, hennes eviga jag vilket hon anser att Jesus med de orden menade ligger
forborgat i allas manniskodom, som alla ska ha tillgang till. Hon harleder till urkristendomen.
Detta anknyter till idéer i den danske religionshistorikern/sociologen Wilhelm Grénbechs i
samtiden vélkanda framstéllning Jesus manniskosonen. Hon menar att kyrkan i historien befaste
Jesu makt som den utvalde och forharligade honom pa bekostnad av manniskan: ~Fornekandet
av den fria manniskan uppstod nér grundvalarna for var civilisation forfalskades av romardémet
och den kyrka som &r uppbyggd pa lagar, dogmer och konventioner. Den stora humanitetsidé
som blev en omskapande politisk kraft i urkristendomen forkvavdes sakta.”'®’” Hon menar att
Romarna anvande kristendomen som maktredskap, kravde regler, varur den katolska kyrkan
utvecklats, medan daremot den Grekisk-ortodoxa inriktningen bevarat dktheten, mystiken, det
kosmiska sammanhanget och broderskapet dnda fran urkristendomen. Den Romersk-katolska
kyrkans avsiktsbetonade intellektualism ar bara till for att rattfardiga dess maktmissbruk. Den
germanska protestantismen anser hon ha forskjutit det storre jaget helt, instdngd i sin egen
individualitet och sitt eget s6kande, i sitt eget sjélsliv - i en isolerande subjektivism dar
manniskan forlorat det organiska och naturliga sambandet till sitt liv och kanslan for samband
med méanskligheten. Nya testamentets lara om anden har forkastats och det individuella kommit
att dominera och Gverskattas pa fel sétt”. Utvecklingen har istéllet blivit en allas kamp mot alla

och en katastrofal avhumanisering, en “individens egoism”.'%®

Efter forsta varldskriget uppstod nya kollektivistiska idéer, utifran socialistiska idéer om
medmansklighet och universalism. Den ”&kta socialismen” &r enligt Hagar Olsson en

humanitetsidé som foregick kristendomen och foddes i Grekland: “ur det hemlighetsfulla forsta

184 Hagar Olsson, 1948 s 106

185 Hagar Olsson, 1948 s 76

18 Denna tolkning av Jesu ord blev kritiserad fran kyrkligt hall
187 Hagar Olsson, 1948 s 83

188 Hagar Olsson, 1948 s 90
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motet mellan dsterland och vésterland, och som fick kott och blod och omskapande politisk kraft
i urkristendomen.”®® Den grekisk-ortodoxa tron skiner hér igenom. Friheten galler alla folk. “Att
frineten dr en och odelbar och lika for alla, oberoende av vilket folkslag, vilken ras, vilket kon
och vilken social kategori den enskilde tillhor, och att den som andlig realitet blir krdnkt “inom
honom sjdlv” sa linge den formenas en enda ménniska pa denna jord, lat vara en av de minsta
och mest foraktade i Bortre Indien och pa Malacka — det & en uppfattning som &r den
vasterlandska individualisten fullkomligt frammande.”*® Hon fortsatter: “Det har talats
foraktfullt om mysticism och kollektivism, ddr det var fraga om manniskans naturliga
universalitet, det har talats om personlighetens utplanande, dar det var fraga om dess frigorelse

och férlésning, om det personligas upphdjande till andlig dignitet.”***

Arvssynden och skuldbelédggelse betraktar hon som sadism. Hon hanvisar till Iransk mystik
(Arbetare i natten: “Persiska klassiker”) och orientalisk och vasterlandsk gnosticism vilka ocksa
forkastar arvssynden. och dér det istéllet uttalas: ’du dger genom ditt ursprung en hog vardighet”.
Kyrkan har alltid forstort gnostikernas skrifter men manga mystikfargade idéer aterfinns inom
romersk gnosticism, medeltida indiska & kristna inriktningar och fran slutet av 1700-talet inom

framforallt tysk idealism och romantik samt inom 1900-talets teosofi och Jungs djuppsykologi.'*

Manniskan &r pa vag att upptacka sina dimensioner, sin samhdorighet med det universella jaget”.
Utifran filosofi, dsterlandsk visdom och fysikaliska och psykologiska vetenskapliga upptackter
kommer manskligheten att na fram till en hogre andlig enhet, manniskans gata. Den iakttagande
yttre teoretiska intellektuella kunskapsvéagen ska snart peka inat och na och erkanna dven det
upplevbara, och darigenom skapa forutsattningar for en fruktbar syntes mellan det vetbara och
upplevbara: “Upphévandet av motsattningen mellan individualism och kollektivism — en
framtoning av en universell syntes, en inre forsoning - ett lage dar vara kulturfragment skulle
kunna sammansmalta till en helhet, till en dskadning som skénker vetenskap och politik, konst
och social verksamhet, religion och ekonomi samma etisk-manskliga grundval.”'%®
”Minskligheten” kommer att eftertrdda ”Gud”. Gudomen, den andliga dimensionen, finns/lever

inom manniskan. Gud och liv blir ett och detsamma.

189 Hagar Olsson, 1948 s 104
190 Hagar Olsson, 1948 s 80
191 Hagar Olsson, 1948 s 88
192 Hagar Olsson, 1948 s 42
1% Hagar Olsson, 1948 s 32
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2.5.2 Mystik

E N Tigerstedt menar, i Det religiosa problemet i finlandssvensk litteratur (1939) att 20-talets
”moderna livstro”, mellankrigstidens av marxistisk eller freudiansk anda férnyade naturalism
visar uttryck for ett sékande efter religion. Han ser en reservation mot kristendomen, men den
blir aldrig nagon radikal naturalistisk fornekelse. Han refererar till Max Webers
religionssociologiska studier dér han, avseende “de intellektuellas strdvan att “rationalisera”
religionen har som yttersta konsekvens en klyvning av den ursprungligen enhetliga primitiva
vérldsbilden i1 & ena sidan rationell kunskap, & den andra “mystiska” upplevelser, tillgéingliga
endast for den enskilde individen: Ty det angrepp pa religionen, kristendomen, som
naturalismen foretar leder inte, som vi till 6verflod sett, till religionens forintelse, utan till en ny
irrationell religiositet, antingen en okristen mystik av ett eller annat slag, eller ocksa en
irrationalistisk kristendom, helt olik den kristendom naturalismen bekampade. Den vérldsbildens

klyvning i vilken Weber ser de intellektuellas viktigaste insats, 4r hir ett fullbordat faktum.”**

Jorn Donner framhaller att Hagar Olssons dragning till den urkristna mystiken och hennes
sympatier for en konfessionslos tro skarpte hennes kritiska blick pad kulturens omrade: ”Det ar
betecknande att Hagar Olsson gédrna anvande beteckningen Gverrealism for det som mangen

”.195 I

annan hade Kkallat irrationalism eller surrealism ”Jag lever” skriver hon: ”Det finns

tillstdnd... som tycks slunga ens jag genom immaterialiserade vérldar bortom tid och rum.” *°
Det beskrivs omvéxlande genom hennes skrifter som den rationaliserade “kosmiska

dimensionen”, av “universell medvetenhet bortom det personliga”, eller det ”andliga jaget”.

I Monica Vikstrom-Jokelas avhandling om de religitsa inslagen i Hagar Olssons idévérld (1967)
definierar hon begreppet mystik som ett fenomen med en given struktur och ett bestamt innehall,
medan daremot beskrivningar av mystiska upplevelser, liksom den enskilda mystikerns
utévande, tar sig manga olika former. Som mystikens baselement framstar emellertid alltid
Malet, som ar jagets forening med en aprioristik storhet, tillvarons hogsta vasen, och Végen, en

strdvan allt narmare verkligheten och gemenskapen med allting skapat. Begreppen illusion - det

% E N Tigerstedt, Det religidsa problemet i finlandssvensk litteratur, 1939 s 636-637
1% 36rn Donner, Férordet, Hagar Olsson. Tidig prosa, 1953 s 14

19 i Ediths brev, beskriver Hagar Olsson sin eget mer &n en gang erfarna upplevelse av ett transliknande tillstand
“upplosande i en transparent overklighet” och som placerad “mitt i evigheten” utan skydd, hemskt, outhdrdligt och
forfarande; ett ”svindlande bortférande av det egna jaget, en stortdykning i alltillvarons djup”. I ungdomsverket
Sjalarnas ansikten (1917) beskriver historien om Stjdrnbarnet en upplevelse av ett mote med “tigande oéndlighet

och blottad sjél, evighetens ansikte och heliga kyss, en upplevelse av en hogre medvetenhet”.
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obetingade - utopi ar gestaltningar av detta livssammanhang, dar ett rattvist samhalle eller ett
internationellt broderskap, framstar som den Overgripande illusionen om gemenskap
transcenderad till det sociala och politiska planet. Kristus har inte inom mystiken en sa klar profil
av fralsare som av vagvisare, vilket ocksa dverensstaimmer med Hagar Olssons generalla fokus
pd hans ord snarare a&n pa hans garning. **’ De egenskaper som Hagar Olsson tillmater
konstverket tillmater man inom den ortodoxa mystiken och fromhetstraditionen ikonen.
Konstverket blir da ett av de framsta medlen for att uppenbara verklighetens djupare
dimensioner. Det blir nigot heligt 6ver den sanna konsten”.**® Hon férmedlar bilden av diktaren
som profetisk sanningssagare och visionar. ”Det dr bara hos de storsta diktarna, de ”inspirerade”
som man kan hora det universella jaget tala” skriver hon i sin beromda Almqvist-essa i Arbetare
i natten ”Fran morgon till midnatt i Térnrosens bok™. I ”Jag lever” heter det: “En stor diktare

talar i anden och inte i personen.”*

Helen Svensson menar att grunddraget av mystik kan man knappast bortse fran, hur konkret
sociala aspekter Hagar Olsson an stundom anldgger. ”Det har ar ett mycket vésentligt drag i
Hagar Olssons kollektivism, det vill séga den gemensamma basen for det vetbaras och det
upplevbaras kollektivism”.?® Nils-Bérje Stormbon framhéller att Hagar Olsson genomgaende
ror sig i spanningsfaltet mellan realism och mystik. Att skilja de bada begreppen at ger en
begréansad bild medan daremot mystikens stravan till klarhet och konkretion hos manga mystiker
har resulterat i en sammankoppling av kontemplation och samhélleligt engagemang:
’Kollektivismen och individens stravan att uppga i en kollektiv verklighet kan darfor inte inom
sig rymma mystiken som en underavdelning; Daremot &r kollektivismen och uppgaendet i det
kollektiva all mystiks grundldggande stréavan, vare sig den skildras i religidsa eller sociala

Lo7 Monica Vikstrom-Jokela, Religion och mystik i Hagar Olssons skonlitterdra produktion, Lic avhandling, Helsingfors

universitet, 1987, s 91: ”De gestaltningsformer som denna stravan tar sig kan betecknas som olika végar att nd mystikens mal.
Végen kan gestaltas pa olika satt, men den ar ofta indelad i tre faser, vilka utgor de utvecklingsskeden som jaget maste genomga
for att na insikt och forening, en vag fran en tillvaro pa falska premisser, via uppbrott och kaos till ett liv i gemenskap med andra,
rening, upplysning och forening”.

% MonicaVikstrom-Jokela, 1987 s 108: “Hagar Olssons konstsyn skulle delvis kunna hirledas frin hennes
daghoksanteckningar fran studietiden vilka formulerar hennes konstsyn. Enligt denna &r konstverket en del av
konstnérens egen sjal, frigjord genom intuition, pd samma satt som hon ser manniskosjilen som en gestaltning av
Gud. Konstverket ar alltsd gudomlig sanning transcenderad till farger, lera, ord eller rorelse. Monika Vikstrom-
Jokela skriver: ”Denna syn pa konstverket som nagot vilket star i direkt kontakt till en hogre verklighet, som en
gestaltning av andliga sanningar och som var mans egendom kunde kort sammanfattas i ett ord: ikon.”

199 Hagar Olsson, 1948 s 69

20 Helen Svensson, 1974 s 104
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termer”.2’* P O Barck menar att de upplevelser hon &terkallar tillhor det forgdngnas mystiker och

romantiker, nagot som med dagens termer kan benamnas “ett starkare livsmedvetande”:

Mystik ar betingelsen for verklig erfarenhet. Noga taget betyder detta endast ett starkt och
innerligt livsmedvetande, en skarpare syn och en storre kénslighet an de flesta av oss kanske
aro méktiga. Ytterst syftar denna erfarenhet genom fordjupad inlevelse till ssmmanhang och
overblick. Sasom romantikern 6vertog den kristna mystikens kunskap om sjélens verklighet
ha manga av de moderna i sitt begar att skapa mening i livets forvirrade mangfald overtagit
den akta romantikens upptackt av evigheten bakom timlighetens spegelbilder. Man ma blott
inte forvirras av ordet mystik. Den mystiska erfarenheten behéver inte sta i motsats till var
tankes sanningskrav och vart avvisande av inbillningslivets villfarelser. Kanslan ar blind,
heter det hos Schlegel, men den blir seende av att genomtankas.?%

2.5.3 DOodsmotivet

Doden &r en viktig komponent i Hagar Olssons tankevarld, den aterkommer som tema genom
hela hennes verk, benamnd &ven i tva titlar. Hennes syn pa déden sammanfaller med mystikens
syn pad doden som en skenddd infor dvergangen till ett obegransat medvetande medan den
verkliga och fruktansvarda doden ar lika med sjélens liv i morker, avskild fran upplysningens
ljus: ”Och vad ir vil doden annat &n den djupa medvetsloshet som maste intrada vid 6vergangen
frén en begrinsad till en obegrinsad livsmedvetenhet?®® | flera av hennes romaner och noveller
spelar doden en roll som uppvackare. Livet visar sig ha varit déd maskerad till liv, och ddden,
eller kontakten med den, blir troskeln till ett obegransat liv. Dden far en positiv innebord, ingar
i en syntes med livet. | Johannesevangeliets liknelse om vetekornet ser hon en dialektisk
utvecklingsstruktur exemplifierad i vetekornets lag. Varat, det som dr, slar éver i motsatsen,
icke-varat, det obetingade eller intet. Ur dessa uppkommer syntesen vardandet (das Werden).
Verklighetens vasen blir ett vardande och inte ett vara, vilket i sin tur utgér premissen for

utvecklingsoptimistiskt och utopiskt tdnkande.

Joran Mjoberg menar i sin essd om Hagar Olsson, ”Den befruktande déden” (1956), att hennes
uppfattning om liv och dod é&r ett levande uttryck for den inre vilja till fornyelse som préglar hela
hennes produktion, som med tiden uppnar fullandning i en hel livsaskadning. Han menar att

synen pa déden hanger samman med urgammalt mytiskt tankande 6verhuvud, och att detta

21 Nils-Borje Stormbon, P& végen till det inre och det universella. Forfattare om forfattare. 24
finlandssvenska forfattarportratt, Borga, 1980 s 76, 85

202 p O Barck, "Vigen mellan skyttegravarna”, Olof Lagercrantz, (red.), Hard hést. Festskrift till Hagar
Olsson, 1943

203 Hagar Olsson, 1948 s 36
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tankande har blivit en av arketyperna i det innevarande arhundradets diktning: Vi marker det
hos en rad av tidens storsta namn: hos D H Lawrence, Thomas Mann, T S Eliot, W B Yeats,
André Gide och Dostojevskij. | Sverige hos t ex Par Lagerkvist, Gunnar Ekel6f och Erik

Lindegren”.?*

2.5.4 Den Ortodoxa tron

Hagar Olsson hade ett levande intresse for den ortodoxa (och for den katolska) kyrkan. Sarskilt
Trasnidaren och doden (1949) och Jag lever (1948) fran vittnar om att det kollektivistiska draget
och det rika symbolspraket inom den ortodoxa kyrkan tilltalade henne. I ”Jag lever” skriver hon
om “Den grekisk-ortodoxa kyrkans pa direkt mystisk gemenskap grundade, med de kosmiska
sammanhangen intimt forbundna kult, och dess satt att ndrma sig manniskorna i flardlos
broderlighet”.?® Karelen, den 6stligaste delen av sodra Finland, annekterad av Ryssland efter
andra varldskriget, ar ett gransomrade som under finlandskt styre aldrig gav upp den grekisk-
ortodoxa tron. Det var ocksa har Edith Sodergran levde. Enligt Hagar Olsson hade Manniskorna
dar genom den ortodoxa tron bevarat ndgot av urkristendomen i sina hjartan, framst
gemenskapen och den universella livskénslan. Trasnidaren och doden utspelar sig i Karelen.
Beréttelsen har inslag av saga och legend, och landskapet ar besjalat i Sédergransk anda. |
enlighet med ortodox kristus- och ikonmystik upplyses en doende flickas ansikte av liv infor
madonnabilden i ett kloster, dppnar sig och fylls av ande, innan hon blir ett med alltet” och dor.
Efter denna upplevelse/uppenbarelse atergar trasnidaren Myriaanen till sitt arbete som skulptor
och lyckas nu férmedla den universella kénslan av ’hela ménsklighetens ansikte” i sin skulptur
av ett barns ansikte. Detta &r en parallell till beskrivningen av Aleksis Kivis dod, utgangspunkten

och inledningen till Jag lever”.

Vikstrom-Jokela redogor for de viktigaste skillnaderna mellan ortodox och luthersk kristendom

206

och hénvisar till religionshistorikern Ernst Benz <, enligt vilken det & den mystiska

grundinstallningen som framfor allt utmérker den ortodoxa religiositeten:

Mystiken varderas inom denna tradition hogre an teologin, vilken snarare ses som ett
hjalpmedel fér den som vill trdnga in i de heliga mysterierna. Det mest centrala begreppet
inom den ortodoxa fromheten ar inte rattfardiggorelse, utan gudomliggorelse. Man betonar

24 y5ran Mjoberg, “Den befruktande doden”, i essisamlingen Livets ansikten, 1936
205 Hagar Olsson, 1948 s 57
206 Ernst Benz, Idan Kirkko, Helsingfors 1970
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starkare dn inom andra grenar av Kkristenheten att gudomliggoérelsen och livet i Gud géller
hela skapelsen. Det andliga arbete som utfors av en troende anses komma hela universum till
godo. Detta ar en orsak till att klostervasendet véarderas hogt inom den ortodoxa kyrkan. [---]
Overhuvudtaget betonas det kollektiva; Individualism star den ortodoxa fromheten helt
frammande. En mycket central funktion inom den ortodoxa fromhetstraditionen innehas av
ikonerna. En ikon uppfattas som en direkt kontakt mellan tva plan av verkligheten, som ett
fonster mellan den himmelska och den jordiska verkligheten.?*’

Den ortodoxa traditionen har en mindre intellektuell framtoning &n de vastliga grenarna av
kristenheten. Ett fenomen som numera hor historien till, & férekomsten av ett fromhetsmonster
vars utovare kallades ”darar i Kristus”, en attityd som ibland har tagit sig aktivt anti-
intellektuella former. Darar i Kristus var manniskor vilka valde att upptrada som darar for att helt

frigora sitt jag fran alla de bindningar till det jordiska som deras normala personlighet utgjorde:

Fenomenet var aldrig utbrett, men till sitt idémassiga innehall ar det anda inte perifert.
Dostojevskij ar bara en av de forfattare vilka kommer fran ett samhalle praglat av ortodox
fromhet och med forkarlek skildrar manniskor, vilka just i sin renhet och skyddsléshet
framstar som darar i en falsk verklighet. Man ser alltsa att den ortodoxa fromhetstraditionen,
nagot Overraskande kanske, innehdller ett element av den “umwertung aller Werte” som
Nietzsche férkunnade och ménga expressionistiska forfattare hyllade som sin princip.?%®

Aari Surakka, ortodox prast och lektor, stod under manga ar i regelbunden kontakt med Hagar
Olsson. Han kom bl a hem till henne och forrattade béner pa hennes begaran, och han har
berattat att hon helst ville diskutera Kristus och Bergspredikan. Vid ett par tillfallen sade hon till
Surakka att hon skulle ha konverterat till den ortodoxa tron om inte hennes far hade varit luthersk

prast.?%°

2.5.5 Humanism

Meurer-Bongardt kopplar Hagar Olssons idéer till den utopiska traditionen och Erich Fromms
humanism fran 1960- och 1970-talet. Hon menar att det andliga jaget, den delen av ménniskan
som ar odddlig, har sina paralleller i Ernst Blochs identitet och Erich Fromms humanism eller
universella méansklighet. Fér Fromm skapar rationell och emotionell insikt tillsammans en inre
trygghet och kraft att omforma verkligheten till det battre, en riktning mot en vérld i frid dar

varken ménniskan eller naturen blir exploaterad. Utopiskt tdnkande definierar han som en

27 Monica Vikstrom-Jokela, 1976 s 62-63 (Ernst Benz, Idan Kirkko, 1970, s 16)
208 Monica Vikstrom-Jokela, 1976 s 47
299 Monica Vikstrom-Jokela, 1976 s 13
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langtan och stravan till en ménskligare och rattvisare varld, antingen genom kritik av det
nuvarande och varning, eller i en beskrivning av en battre varld”. Utopiskt tdnkande har enligt
honom utvecklats i olika, men likartade, traditioner. | den vasterlandska kulturen finns det sedan
flera arhundraden, och kan i liberal utilitaristisk anda betecknas som en vag som har malet en
battre och lyckligare varld for sa manga manniskor som mojligt. Detta ideal &r en parallell till det
humanistiska idealet om en universell ménsklighet. Den h&r utopins hogsta fortjanst &r enligt
Fromm att den garanterar fred pa jorden. | och med att méanniskan stravar mot de humanistiska
idealen utvecklar hon sitt medvetande om att hon &r del av en gemenskap samtidigt med
utvecklingen av sin individualitet. Enligt honom &r odlingen av det irrationella en forutsattning

for att ndrma sig den utopi som kallas humanism:

Alla ménniskor géller som Guds avbild, den profetiska messianismen i Gamla testamentet
overvinner skillnaderna mellan de olika folkstammarna genom visionen att Gud alskar alla
folk pa samma satt. Denna tanke utvecklas i Nya testamentet. Med Jesus blir Gud mansklig
medan det betonas att alla manniskor ar likvardiga. Fromm visar hur idén om en
universalmansklighet star bakom manga stora vésterlandska filosofer, teologer och
forfattare. 1 Lessing och Goethe ser Fromm typiska representanter fér den humanistiska
utopin. Bade Lessing och Goethe menade att den enskilda manniskans universella humanitet
borde utvecklas for att man skall kunna nd det mal som utgoérs av en fredlig och rattvis

samvaro alla manniskor emellan. Fromm understryker att den har universaliteten inte &r

tankt som “individualitetens motsats”.?'°

2.5.6 Kort om mottagandet av Jag lever 1948 och 1987

Hagar Olssons desperation och bitterhet p g a tystnaden i Sverige vid utgivningen 1948 é&r
pataglig i flera av hennes personliga brev fran den har tiden. Gunnar Tidestrém kommenterar den
som sa manga andra svenska forfattarkollegor i ett beundrande brev, medan recensioner i den
svenska pressen uteblev forutom fyra stycken. Tidestroms invandningar ger en askadlig
sammanfattning av de reservationer som gar igen bland recensenterna. Jag vill darfor aterge en
del av deras brevvaxling ur Holmstréms biografi (1993). Tidestrém borjar med att berdmma bl a
hennes kraftfulla ingress, skalvande ton i beskrivningarna och klara och tydliga
huvuddistinktion:

Men allt sadant framdragande av enskilda partier ar dock oviktiga i jamforelse med det
faktum att jag tycker Du har ratt och nar djupt i det centrala: vart behov av att uppga i ett

219 judith Meurer-Bongardt, 2011 (Erich Fromm, 2005, s 74, 79)
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overindividuellt jag, ja inte bara “behov” utan var kénsla i de stora 6gonblicken av att vi
verkligen gor det och att vi ar barare av detta universella. [---] Naturligtvis finns det ocksa
partier av Din essa, dar jag inte kan dela Dina asikter, och det tjanar ingenting till att
overskyla den saken. Du ér, tycker jag, langt mera 6vertygande i det positiva och i Din
analys av varldens nuvarande tillstand &n i det negativa, polemiska, och i Dina omddmen om
aldre skeden i historien. Att summera upplevelsen av en hel, odndligt sammansatt och
motsagelsefull kulturepok i en enda enkel vardering ar for mig kanslomassigt omojligt.?** [
-] Men alldeles oavsett omdomenas riktighet: skulle vi éver huvud ha nadgon majlighet att
uppleva de gangna skedenas innebord utan insatserna av de generationer av teologer, larda
och intellektuella, som i Din framstéllning blir de stora syndabockarna. Nar Du bedomer
dem tycker jag att Du for en stund glommer den allomfattande gemenskapskénsla, som &r
Din framstallnings drivkraft och mal. Du betraktar dem som forradare och ser inga
formildrande omstandigheter. Det ar liksom for lattvindigt och for lite generdst. Men Du é&r
stor, nar Du flammande framfér ditt positiva budskap.?*?

En del av Hagar Olssons outtréttligt polemiska svar i januari 1949 lyder:

Jag ar sjalsligt alldeles uppriven pa grund av den bojkott min bok varit utsatt for i Sverige,
det har gjort ett hemskt intryck pa mig att jag inte kan annat an kénna mig totalt forlamad
och utestingd fran kulturarbetet pa det sprdk som dock ar mitt. [---] Ar det nu bara det
negativa, angesten och meningslésheten, som man ville bejaka, och detta att ha kampat och
lidit sig fram till en tro var brottsligt och skulle fortigas. Jag sade jag har kampat sa kvalfullt
med materialet i aratal, och att jag trodde att jag gjorde det for oss alla — och varfor ar det
ingen som svarar. [---] Jag tycker ocksd att din beddmning av boken var sa underligt
felaktig. Man kan ju dock inte komma ifran en sadan bok sa dar enkelt: i det har du réatt, i det
oratt, och darmed &r den avfardad. Hur vet du det, kéra van, ar du saker pa att du tankt Gver
de har sakerna mer an jag? Att det ar det polemiska som irriterar och vacker motstand ar ju
sjalvklart, men inte &r det darfor sagt att det traffar oratt. Nar du invander att man inte kan
summera upp en oandligt sammansatt och motséagelsefull kulturepok i en enkel vardering sa
forstar jag dig inte alls. Vore det fraga om ett vetenskapligt eller refererande arbete skulle
invandningen verkligen vara pa sin plats, det skulle da vara latt for ett barn att papeka de
mest harresande generalisationer. Men har &r det ju inte fraga om vetenskap utan om dikt
och den sanning dikten kan komma till — det &r en syn som ligger till grund for det hela,
ndgot i anden skédat, och vad som har skildras ar den andliga utvecklingens riktning.**?

211 Roger Holmstrém, Hagar Olsson och den véxande melankolin, Liv och diktning 1945-78, 1995 s 96-100: ”Du
kallar den hellenska kulturen benéddad men ser ingenting forsonande i romardomet. Det &r for mig alltfor stora,
alltfor valdsamma omdémen. Nar du talar om hellenernas kultur, grundar Du val Din upplevelse huvudsakligen pa
konsten och bortser fran slaveriet, fran den blodiga smastatsrivaliteten, fran de standiga personliga maktstriderna.
Nar Du talar om Rom bortser Du fran dess atminstone begynnande Weltbiirgerthum och dess vilja att skapa en Pax
Romana. Kan Du gora det? Jag kan det inte”.

212 Roger Holmstrém, 1995 s 96-100

213 Holmstrém, 1995 s 96-100
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Tidestrom svarar med att forsdka trosta henne, att det inte handlar om en bojkott utan snarare

en brist pa intresse, och tiden pa aret:

Du maste ju sjalv vara medveten om att “Jag lever” ar en uppfordran till en valdig
perspektivforskjutning, att den tar upp de mest centrala livsaskadningsfragor, som Du
arbetat med och grubblat pa i aratal. Ar det nagot att férvana sig dver, med kannedom om
det allménna medvetandets stora troghet — att recensenter i den forbannade
julboksflodsbradskan drar sig for att bland alla endags- och eftermiddagsromaner ge sig i
kast med problem av den rackvidd Din bok rullar upp. Du kan tryggt ta det som ett bevis pa
bokens varde, att sa fa vagar “tycka ihop” en snabbartikel. Och Du kan nog vara alldeles
overtygad om att anmalningar kommer sa smaningom — sékert atskilliga valhanta,
ambivalenta och konsternerade men andra gripna — och att just denna essa hor till dem som
kommer att verka i det langa loppet.?**

3. Primitivism och kulturpessimism i mellankrigstidens Sverige, nagra nedslag

Tendenser och askadningar liknande Hagar Olssons finns som ovan pavisats under 1910- och 20-
talet helt eller delvis bl a hos de svenska kollegorna P&r Lagerkvist och Erik Blomberg. Under
1920-talet var det i Sverige tidskriften Clarté som hojde den mesta anti-borgerliga kritiken och
kritiken mot akademisk teori. Arnold Ljungdahl och Erik Blomberg kritiserade t ex i Clarté och
Atheneum Par Lagerkvists och Hjalmar Gullbergs borgerliga idealism. Har géllde fortfarande
Strindberg och Ibsen som ledstjarnor som handlingsinriktade intellektuella. 1 Stellan Arvidssons
recension av Hagar Olssons Ny generation framgar skillnaden mellan hennes litteratursyn och
den som omfattades i Clarté, dar intresset for modernistisk litteratur var begrénsat. Framfor allt
Arnold Ljungdahl héll lange fast vid en helt negativ attityd gentemot alla formella experiment
och nyheter.?® Blomberg var konsthistoriker och anstalld p& Stockholms-Tidningen 1920-26
som konstkritiker. Enligt honom var forsta vérldskriget en brytpunkt, efter kriget var varlden inte
langre densamma och foljaktligen inte heller konsten, samtidigt har konsten en viktig
kulturbarande betydelse. Som Hagar Olsson vill han ersétta” 1’art pour I’art” med “I’art pour
I’homme”. Konsten ar viktig for var sjalvforstaelse. Han framhévde den svenska naivismen, dar
han sag den nya livskanslan visualiserad, ett medvetande om allt levandes samhdrighet. Den
idylliska litterara stilen och lyrik intimism sags som paralleller i litteraturen. Blomberg ansag
Lagerkvist reaktiondar men de var vanner och Stenkvist h&vdar ett dmsesidigt inflytande.

Lagerkvists Det eviga leendet (1920) far till slut std som den framsta representanten for ”Den

214 Holmstrom, 1995 s 96-100
215 Helen Svensson, 1973 s 167
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nya livskinslan”.”*® Blomberg anknot till Lagerkvists “tro p4 miénniskan” men sdg honom
samtidigt som en extrem individualist utan ett socialt evolutionistiskt perspektiv. Hagar Olsson
citerade Blomberg i en av essderna i Arbetare i natten. Blomberg kritiserade “livsdyrkarna”,
primitivisterna, framfor allt Artur Lundkvist, vilka han ansag som reaktionara individualister
som underskattade “det medvetna livet av tanke och handling”. Hans begrepp “Den nya
livskanslan" Overtogs 1931 till Blombergs besvikelse av Gustaf Sundgren som gav det en ny

217

begrdnsad mening.””" Helen Svensson kommenterar Erik Blomberg i ”’Stromningar i svenskt

1900-talsmaleri” 1 Ord & Bild (1924):

| inledningen understryker Blomberg konstens ndra samband med tiden: Antingen den gor
uppror mot tiden eller tjanar den, &r den bunden av sina sociala forutsattningar. Blomberg
presenterar ingdende i artikeln de olika konstriktningarna efter sekelskiftet, och drar déarvid
garna litterara paralleller. De olika stromningarna bdrjar ndrma sig varandra, och Blomberg
skisserar en syntes som foretrader det som Hagar Olsson kallat den nya etiken i tidens
diktning; han betonar bl a behovet av ’sammanhang och samhorighet efter sjdlvhivdelse och
strid”, av “’social réttfardighet och ansvarskénsla efter egoism och njutningsdyrkan”. Ocksa
motsattningen mot den tidigare individualismen ingar som ett viktigt drag; han féljer i sin

historieskrivning “ett schema som gér fran sekelskiftets individualistiska konst till den
» 218

nyaste, som 1 individualismens stélle placerat gemenskapen”.
Jan Stenkvists avhandling behandlar Erik Blombergs sdkande att formulera en ny askadning efter
kristendomens och individualismens passerade stadium; “’en ny religiost fargad livstro, en tro pa
livet, p& manniskoanden och kollektivet manskligheten?*® baserad pa evolutionism. Blombergs
monistiska panteism och utvecklingsoptimism likstaller han med Ellen Keys och Ludvig
Nordstroms: “Han har idémdssigt inte tillfort traditionen négot nytt, han ror sig pa
kristendomskritikens och de religidsa utopiernas allmanning, men han har lyckats sammanpressa
det dvertagna idéstoffet till dikter av sadan lyrisk halt, att de i vissa avseenden kan upplevas som
ett koncentrat av den tidiga 20-talslitteraturens kénsloklimat”.??® Stenkvist hénvisar de
utvecklingsoptimistiska inflytandena till bl a HG Wells totalism som var i stort identisk med
Romains’ unanimism och  Whitmans universalism, och Hagerstrom for en
relativistisk/utilitaristisk etik som forebild for en reformistisk socialism. Arbetarrorelsens

internationalism och socialismens samhéllsideal anges som ett uttryck for denna nya livskénsla:

21% Jan Stenkvist 1968 s 338

27 Jan Stenkvist, Den nya livskanslan. En studie i Erik Blombergs forfattarskap till och med 1924, 1968,
Inledningen

28 Helen Svensson, 1973 s 154

219 Jan Stenkvist, 1968 s 335-337

?20 Jan Stenkvist, 1968 s 336
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”Livet vandrar mot allt hogre former och i denna kamp har minniskan ett avgorande inflytande
och ansvar. Var stora uppgift ar att héja och rena livet, att fora det vidare till storre och mera
sammansatta enheter.”??" Nietzsche, Spencer, Bergson, Guyeau, Comte, Darwin och Haeckel
stod som forebilder for den nya evolutionistiska enhetstanken dar allt liv, organiskt och
oorganiskt, ar ett och detsamma, nagot som helt forandrar tillvarons mal och beskaffenhet och
forpassar kristendomen till ett passerat stadium i historien. ”Den nya livskdnslan” manifesterar
sig i en immanent gudsuppfattning dar den religiosa kanslan ménniskan har behéver kanaliseras
till nya mal, i det hér livet, inte ett kommande. Stenkvist citerar Blombergs radikala syn i ”Den
nya livskénslan” (1924-25):

Den “ddda” ororliga naturen framstar nu som skalvande av liv och rorelse, laddad med
energi, och manniskan kan inte langre se den som frammande och ond, men maste se sig
sjalv som intimt sammanbunden med den. Den stranga, kompletta idén om universum, fullt
av kontraster, som Kristendomen framstallt det, har nu férandrats. Modern vetenskap har
byggt broar mellan himlen och jorden, materia och ande; de ar inte langre motsatta
principer. Med denna expansion av naturbegreppet har det Overnaturliga reducerats.
Manniskans djupaste metafysiska fragor om odddlighet och sammansmaéltande med
universum kan nu forklaras och forverkligas i det manskliga livet. Slaktskapet med olika
former av natur och evolutionsbegreppet har rivit ner muren mellan oss och vérlden —
individen &r redan odddlig och kan sammansmalta med alltet redan i detta livet. 22

| den meningen &r socialismen ett resultat av evolution och salunda &r de andliga “messianska”
kollektivistiska gemenskapsidéerna ytterst fran Dostojevskij och Tolstoj via de tyska
expressionisterna av avgorande betydelse for kulturens odling och utveckling. Stenkvist menar
att Blombergs partipolitiskt reformerta socialistiska Overtygelse hade inflytande av bl a ”Guild
socialism” som han kommit i kontakt med under en vistelse i London 1919 och av Krapotkins
idéer om “inbordes hjilp” och han foreslar Edvard Westermarck (filosof).??®> P& avhandlingens
nést sista sida ndmner Stenkvist att Blombergs uppsats ”Den nya livskdnslan”, publicerad i Svea
1925 hade ett idématerial 1 stort sett identiskt med Hagar Olssons i ”Dikten och illusionen”.
Stenkvist menar till skillnad frén Espmark i Livsdyrkaren Artur Lundqvist ?* det “sannolikt” att
Hagar Olsson tagit uttrycket fran Blomberg, nagot som mycket mojligt kan vara det motsatta.

Han visar sig som de allra flesta daligt palasta och betraktar henne som socialist:

221 Jan Stenkvist, 1968 s 337
222 Jan Stenkvist 1968 s 337
223 Jan Stenkvist, 1968 s 335
224 Kjell Espmark, Livsdyrkaren Artur Lundqvist, 1964 s 11
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Det behovs inte mer &n detta kortfattade referat av Hagar Olssons essé for att likheten i
stimning och tanke med “En ny livskdnsla” ska std klar. Liksom Blomberg formulerar
Hagar Olsson en socialistiskt fargad kollektivitetsdrom som i sig innesluter en néstan
mystiskt uppfattad kansla av gemenskap och samhorighet, liksom Blombergs &r hennes
livsbejakelse av det kampande slaget och liksom denne offrar hon inte at en livsanammelse i
civilisationsforaktets eller primitivismens tecken. Det framstar som svarforklarligt att Bengt
Holmqvist inte kunnat finna att forfattarinnans sociala livskansla har nagon tydlig politisk
forankring. Av sammanhanget framgar fullt klart att Hagar Olsson med den sociala rorelse
vars ideella varden den nya poesin tillgodogjort sig avser socialismen och arbetarrorelsen.??

Den traumatiska erfarenheten av forsta varldskriget gav upphov till diskussion om framfor allt
den individualistiska moralens forfall och behovet av en religios nyorientering. Book star for en

konservativ, nationalistisk anti-individualism, som i Kriget och kulturen, 1915:

Ofver slagfalten ligger morker. Men om det &r en part, som redan &r besegrad, triangd
tillbaka, pa vag att utplanas fran kartan, sa ar det individualismen, den systematiska
sjelftillrackligheten: den geniala individens ansprak pa att lefva pa hojderna for sig sjélf, den
artistiska individens ansprak att bo i sitt elfenbenstorn, den politiska individualismen i alla
dess skiftningar fran den gamla liberalismen till den rena anarkismen, ofverallt kanne
tecknad af kraven pa obetingad tillfredsstallelse for personliga onskningar och séregenheter.
Den vilar pa en egoistisk illusion, och kriget har med en pedagogisk skérpa och klarhet, som
aro oofvertraffliga, bevisat att 1dgnen var en 16gn.??

Tomas Forser visar att Book under 30-talet genomgick en “omvéndelse” till en marxistisk
historiesyn, men han forblir konservativ. Forser aterger hur Book beklagar att Ljungdal “inte
frigjort marxismen fran dess politiskt-revolutionira inslag”. Han visar hur Book anser att den

dialektisk-materialistiska historieuppfattningen kan forenas med manga olika slags askadningar:

[...] &ven med sadana som brukar kannetecknas som idealistiska, och de kan osokt fogas in
aven i en varldsbild, som far sin djupaste pragel av den religiésa kanslan [---] Déri finns
ingenting som hindrar oss att med Viktor Rydberg halla fast vid tanken pa pilgrimsgangen
mot ett fjarran Salem, ingenting som strider mot Augustinus’ forkunnelse De Civitate Dei.
Om den jordiska tillvaron uppfattas som en levande organisk enhet av foranderliga element,
s& klingar det i full harmoni med teologiska utsagor i Nya testamentet.’’

Lars Gustafssons artikel ”Den vésterlandska kulturens stympade lemmar — Idéer om kulturens

undergang och kulturens fornyelse i svensk litteratur efter forsta varldskriget” i ldeas and

#%5 Jan Stenkvist, 1968 s 299
226 Helen Svensson, 1973 s 109
227 Tomas Forser, Books 30-tal, Pan 1976 (ref. Book, Rannsakan, 1947)
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Ideologies in Scandinavian Literature after the first World War (1974) **® utgar frn texter av
Karl Vennberg, Eyvind Johnsson, Bertil Malmberg, Gunnar Ekel6f, Artur Lundkvist och Harry
Martinson. Gustafsson menar att de svenska (manliga, min anm) 1900-talsforfattarna sallan kan
karakteriseras som “diktarfilosofer” i gammal mening eller kan “definieras som anhéngare av
nagon sarskild filosofi. Att soka konsekventa spenglerianer, freudianer eller marxister bland de
svenska 1900-talsforfattarna &r sk&ligen ofruktbara uppgifter for ett idéhistoriskt
litteraturstudium”.?®® Han betonar betydelsen av Spenglers idéer i mellankrigstidens Sverige,
som till skillnad fran Blochs blev introducerade i Sverige: “Frigan om den visterlindska
kulturens 6de ar i sjalva verket ett motiv i mellankrigstidens litteratur kring vilket en stor del av
periodens ideologiska debatt ér centrerad”. Gustafsson babblar tvetydigt pa om primitivismen,
som han ser som enda alternativ i svensk debatt till ett marxistiskt vaktombyte eller de
spenglerska “undergangsstamningarna”. Han ser primitivismen inte som enbart “kulturell” utan
ocksé “’kronologisk™: “mycket av tidens civilisationskritik blickar tillbaka mot &ldre livsformer,
en mytisk urtid. Kulturens fornyelse soks pé detta sétt paradoxalt i en kulturell regression”. #*°
1940-talet och krigsforvecklingarna karakteriserar Gustafsson av en apolitisk hallning och en
stravan att se manniskans situation i ett ”mera existentiellt perspektiv. Den ryska och
osteuropeiska formalismen kom inte till Sverige forran pa 1950-talet via den amerikanska
nykritiken. 1 1960-talets marxistiskt engagerade kulturdebatt forlorade den spenglerska

kulturfilosofin sin aktualitet”.?*

Philippe Bouquet, i samma volym, anvinder termerna “universell” och transcendens” i sin
artikel “Arbetarlitteraturen som motmodell”, med dess i hans O6gon vitala kritik av bade
marxismen och kapitalismen samt dess frihetligt utformade socialism, baserad pa kooperation. |
denna ser han representerat det foredomligaste alternativet av ideologiska modeller i varlden
hittills; en socialism baserad pa ett kollektiv som inte avsag att utplana individen utan tvartom
lata den komma till sitt fulla uttryck.”®* Han citerar t ex Ivar Lo-Johansson m fl som ser lika
kritiskt pa kapitalismens moral, d v s som ett bedrageri, som pa den kommunistiska moralen
vilken enbart innebdr en ny form av fortryck. Philippe Bouquet menar att denna modell dessutom

foresprakar en ny typ av humanistisk “transcendens”. Han skriver om de svenska

%8 Lars Gustafsson, “Den vasterlandska kulturens stympade lemmar. Idéer om kulturens undergéng och
kulturens fornyelse i svensk litteratur efter forsta varldskriget”, Ideas and ideologies in Scandinavian literature
after the first World War, University of Iceland, 1974

229 |_ars Gustafsson, 1974 s 80

230 | ars Gustafsson, 1974 s 85

21| ars Gustafsson, 1974 s 86

232 philippe Bouquet, ”Arbetarlitteraturen som motmodell”, Ideas and Ideologies.., 1974 s 245
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arbetarforfattarnas unika “samling” kring en frihetlig socialism, delvis utifran Kropotkins idéer
om inbdrdes hjalp, med hé&vdandet av kooperationen som en idealmodell for mansklig
samverkan, baserad pa “frihet och ansvar” och till var och en efter formaga”. Han menar att de
svenska arbetarforfattarna uppfunnit en ny ”vagrdtt transcendens” som forenar manniskan med
sina likar, istallet for den gamla, lodratta, som forenade henne med “6verordnade” begrepp som
Gud, Slakten, Rasen, Partiet, vilka fortryckte henne. Han fortsétter: ”Om det 4r sant (och det ar
det nog) att manniskan inte kan leva utan transcendens, da ar detta en uppfinning vard att ta
patent pa och sprida vitt omkring i viirlden”. Bouquet framhéver ocksa den sjalvbiografiska men
framfor allt kollektiva arbetarromanen som istéllet for att framhdva en sjalvcentrerad individ
eller "hjélte”, gestaltar "demokrati omsatt i skonlitteratur” och ndmner bl a Ivar Lo-Johanssons

God natt jord och Vilhelm Mobergs Utvandrarna.?

Artur Lundqvists artikel ”Program och frihet” i tidskriften Fronten (1931) talar om en ung
generation, som icke kanner sig som de sista representanterna for en gammal forstelnande kultur,
utan tvartom tror sig sta infor nagot begynnande: en ny universell kulturepok”. I Harry
Martinsons Resor utan mal (1932) finns foljande passage: “Framtidens allkommunicerande
vérldsfolk och raser skall en gang skratta gott &t Undergingens katalog”. Idén om en utvecklad
kommunikation — i bade teknisk och andlig mening — &r visentlig for honom; han talar om “en
ny levande och fruktsam nomadism” och om en “kultur, vars liv kommer att andas med
fardeimpulser och poesi i kraft av virldsvisendet”.?* Gunnar Ekelof stod i direkt
vanskapsforhallande till Hagar Olsson och besokte henne mer &n en gang i Finland, da de bl a
planerade en gemensam resa till Edith Sodergrans da annu levande mor. De planerade ocksa en
overséttning och utgivning av Edith Sodergrans dikter i Frankrike. Hans enda kdnda kommentar
till Hagar Olssons verk var hans varma och uppskattande tack for essan Mdrka vagar i ett
brev.?*®> | Gunnar Ekeldfs verk under 1930-talet rader i stort undergdngsstamningar, som titeln pa
hans debutsamling Sent pa jorden (1932) antyder. Hans tillbakablickande” primitivism &r ett
avstandstagande fran hela samtidscivilisationen och langtan tillbaka till en mytifierad urtid.
Under 1940-talet kom det att gélla framst det moderna Sverige (Non Serviam, 1944). 1933, i
tidskriften Spektrum framlédgger Ekelof en primitivistisk formula som “surrealismen delar med

en upplyst kommunism”: Samhaéllet ska styras av manniskan, Moralen ska styras av instinkterna,

233 philippe Bouquet, 1974 s 245-248
24 |_ars Gustafsson, 1974 s 76
%5 Roger Holmstrém, 1995 s 72



79

Konst ska styras av oéterhallen inspiration — och inte det omvinda.”**® Anders Mortensen skriver
I sammanfattningen till sin avhandling om Ekel6f, Tradition och originalitet hos Gunnar Ekelof
(2000) att hans “[...] point of departure is the fact that Romanticism and Modernism are stages in
one extended aesthetic movement, albeit in a continuity of revisions. [---] Fundamentally
important to Ekel6f in this context is the notion that within the personality (soul, psyche, body of
experience) there is a deep lode where individuality and common humanity intermingle. In
Ekelof’s assessment, this human bedrock naturally counterbalances civilization’s destructive

energies, and being close to it is a prerequisite of what will be culturally valuable”.?®

Bertil Malmberg bodde under flera ar under 1910-talet i Minchen och kom dér i kontakt med de
tyska antiintellektualistiska idéer som expressionismen kan s&gas hérréra ur. Diktcykeln
“Hostvandring” (Dikter vid grénsen, 1935) kommenterar den samtida vasterlandska
civilisationen med dess religiosa forfall, dess kroppskult och dess ytlighet inom diktning och
vetenskap. Det onda dr vad han kallar “vakenhetens bann”, som direkt refererar till Spenglers
”Wachsein”, den medvetna, intellektuella nérvaron, behédrskad av kausalitetsbegreppet till
skillnad fran ~Dasein”, som ar den icke-intellektuella, omedvetna narvaron, paralleller till Hagar
Olssons “det vetbara” och det upplevbara”. “Bristen pa sambandet mellan dessa existensformer
i tillvaron innebdr en Overgang fran en “levande kultur” till en “steril civilisation”.?*® Anders
Mortensens och Peter Lutherssons bok Bertil Malmberg — Diktaren i sitt sekel (2006) &mnar med
ett urval representativa esséer fran loppet av hans forfattarskap punktera myten att Malmberg
tillsammans med Vennberg skulle std i spetsen for en modernism tomd pa omstortande
idéinnehall och reducerad till litterar stil, att han skulle ha varit en varldsfranvand estet. De
framstéller honom som informerad, ytterst tidsmedveten och engagerad »foretrddare for
romantikens och modernismens konstkult”, som innefattar en kritik av den materiella nyttan,
borgerligheten och massamhallet, vilken resulterar i en utslatning av all férfinad andlighet och
individualitet”. De menar att ”Bekénnelsen till konstens sérskilda véarden géller ménniskans hela
existens som kulturvarelse. Inom den har traditionen omhuldas forestéliningarna om dikten som
en livs- och samhallsomvandlande kraft. De estetiska forhoppningar som hos manga av
kontinentens samtida kom att stegras till "6desdigra politiska ambitioner.” *** "Malmberg skrev
engagerat mot nazismen och holl sig kritiskt distanserad till alla sorters totalitarism med sina

personliga erfarenheter fran Tyskland och den ryska kommunismens nivellering av litteraturen

2% | ars Gustafsson, 1974 s 71

27 Anders Mortensen, Tradition och originalitet hos Gunnar Ekeldf, 2000, s 405
28 | ars Gustafsson, 1974 s 73

289 Mortensen-Luthersson, 2006, s 23
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som avskrackande exempel. Men han ville vara tydlig med att modernismen inte skulle férbindas
politiskt med det borgerliga. De citerar: ”Inget &r oriktigare. Det modernistiska i litteraturen ar
alltid detsamma som anarkism”. Som poet haller han sig kvar i symbolismen och inflytandet fran
kretsen kring Stefan George fran sin Tysklandsvistelse i ungdomen. Med Halderlin som ideal
framstaller Malmberg en humanism i kvalité av ”visionart skadande”, en inre men universell

varld att soka kunskap och leva i”. 2°

Per- Erik Ljungs artikel ”Poetics as a way to defend human values during the period between the
wars” i samma volym behandlar den “etiska och estetiska idealismens” stallning i Sverige under
mellankrigstiden. Han gar tillbaka till Hans Larsson, Hans Ruin, Olle Holmberg och Yrjo Hirn.
Hagar Olsson studerade i sin ungdom under Yrjo Hirn i Helsingfors. ”Trots dessas bidrag till
estetiken, tydligt inspirerade av europeiska och framfor allt tyska ténkare, var disciplinen
marginaliserad i den akademiska virlden i Sverige.”?*! Ljung jamfér Hans Larsson med Adorno
och Marcuse i det att han pa liknande satt gav konst och estetik en betydande plats i sin filosofi. |
artikeln “The realism of ideas” i essdisamlingen Under varldskrisen, skriven 1920, fragar Hans

Larsson:

How does art, when it has got the character of eternity which Schiller and Tegnér wanted to
see in it, relate to reality and action? Does it turn its back on reality? One of Larsson’s points
is that the maturity and sense of reality of an author is to be found in the way he makes his
values grow into the works, however fancy his themes or subjects may be. The world seen
without values is terrifying; seen with false values it is like mirrored in the eye of a lunatic;
seen in the light of proper standards of value, it is like a human face, the way the face
becomes when reason and non-reason are broken in it, when happiness and suffering
changes in it. When we look into it, we feel at home and know that there is a reality. And
then you can come to believe that reason, after all, may win — whatever happens to
happiness. We have to be more careful, and question the reasonable in what appears to be
real. We have to make use of our — Kantian rather than Hegelian — freedom to choose our
proper actions. %#?

Ljung redogor for Hans Larssons verk Intuition (1892) och Poesins logik (1899) (bada utgivna i
Frankrike). Hans intuition skiljer sig fran Bergsons i att den enda skillnaden fran vetenskaplig
reflexion enligt Hans Larsson &r att intuitionen nar slutsatserna snabbare och tycks hoppa Gver

steg pa vagen. Poeten och vetenskapsmannen har bara skilda metoder, och om

240 Mortensen-Luthersson, 2006, s 24

1 per-Erik Ljung, “Poetics as a Way to defend Human Values during the War”, Ideas and Ideologies. ..
1974 s 216

42 per-Erik Ljung, 1974 s 217
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vetenskapsmannen rakar na intuitiv forstaelse av sitt amne &r det bara ett bevis pa att han inte
“fuskat pa vigen”. Hagar Olssons jamnérige Hans Ruin (1891-1980) som liksom hon var
larjunge till Yrjo Hirn, fordjupade sig i den moderna poesins psykologi och mystik. Poesins
mystik (1935) som jamfor mystikers och poeters erfarenheter, & en polemik mot Hans Larsson
och hans syn pa poesin som en sorts extrem logik. Poesins mal ar snarare att ta fram det
irrationella, det mystiska eller andliga. Han blev kritiserad for att vara irrationell och att han
begransade sig senare till romantisk och efter-romantisk centrallyrik. Yrj6 Hirn (1870-1952) var
den forsta att introducera Freud i Sverige, vid sidan av John Landgvist. Hirn sokte utdver
konsten som erfarenhet kartlagga uppkomsten av det estetiska sinnet hos ménniskan och dess
forvandlingar i ett delvis evolutionért perspektiv. Ar 1900 publicerade Yrjo Hirn The origins of
Art. A Psychological and Sociological Inquiry som fick omedelbar internationell
uppmarksamhet. Han menade att det estetiska sinnet har véxt fram i samband med andra
funktioner och smaningom natt autonomi. Det vaxer med okad kultur men kan aldrig helt
forverkligas. Den rent estetiska manniskan, vilkens attityder till intryck skulle vara helt
oberoende av vérde for vart intellektuella eller moraliska liv &r en abstraktion, menar han, precis
som homo economicus ar for ekonomer. Han kom att forespraka humana varderingar och
humanistiska studiers betydelse och uttalade sig tydligt emot intolerans och fascism. Konsten och
den estetiska betraktelsen (1937) &r en serie forel&dsningar han holl vid University of London
1936. Olle Holmbergs (1893-1974) Inbillningens varld I-111 (1927-1930) presenterade en

konstteori grundad pa Kantiansk filosofi och den nu introducerade psykoanalysen.?*®

Under andra virldskriget intensifierades “debatten”: Per Erik Ljung skriver: “The situation was
strange: well established Swedish authors saw traditional values threatened, young modernist
poets tried to catch mixed feelings in new manner, and distinguished academical authorities
seemed to find consolation in traditional idealism; though they called forth different aspects of
it”. Per-Erik Ljung kommenerar Books upplésande av Tegnérs ”Det eviga” i radion och i sitt tal
till studenterna i Lund pa Tegnérdagen 1940, som ett svar pa krigets hotbild. Diskussionen i bl a
Svenska Dagbladet efterat tar formen av kritik av den typ av eviga “trost” som erbjuds i ”Det
eviga”: “For us, Book says, there is no longer any quiet haven of ideas where nothing is
changing. The ideas of the right and of the true have always been called upon against the stream
of becoming and transformation, and thus they are conservative, uncapable of understanding the

great inevitable process out of which grows new foundations and a new creation”. Book fann ett

3 per-Erik Ljung, 1974 s 218-220
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forsvar for forandring |1 Tegnérs “Hjalten” (dar Tegnér firar Napoleon, 1813): ”The old, this
poem says, cannot remain forever, what is rotten must fall, and the new must grow out of
destruction. The poet, the thinker, the hero, all that is glorious on earth, acts blindly, according to
the will of the Spirit”. Bodk ansag att “beyond Tegnér’s cult of great personalities, there is a true

mystery, a sacred protest against all kinds of petty-bourgeois common sense”.?**

Hans Ruins Poesins mystik som kom ut 1935 talar om kanslans 6verhdghet, och om att na fram
till ett friare, universellare jag och en kosmisk odndlighetskénsla som forutsattning for verkligt

skapande. Kénslan anges som forutsittning for allt skapande, speciellt for “bildskadandet”:

Men det ar just kénslan som later tingens varld vissna bort och bildernas i stéllet stiga fram.
Kénslan ar forutsattningen for bildskadandet, liksom forstandet for sakuppfattandet. Kénslan
ar den makt, som hojer virt innersta, detta ”djupa jag” vi talat om, vért “omedvetna”, det
priméra inom oss, det som inte arbetar enligt orsak och verkan eller grund och féljd, utan
skadar allt som bild, forklarar allt som bild. Kénslan avsétter ett tyranniskt forstand, forvisar
saktankandet och uppbadar allt som hor ihop med bildskadandet. Det ar ungefar i
koncentrerad form det mesta av vad poesien astadkommer, den stora 4kta poesien.?*

Har hanvisas ofta till Valéry, Runeberg, Pirandello, Proust med manga fler om poesins roll och
bildskadandets betydelse i det undermedvetna, enligt Proust “vért okinda fosterland”. Foér Valéry
ar det rena medvetandet inte individens enskilda angeldgenhet "ty det kan finnas endast ett rent

medvetande, Jaget Gver alla j ag”.246

Karin Boye kan sagas vara renodlat avantgardistisk, inspirerad av framst psykoanalys. Hennes
essd i tidsskriften Spektrum 1932 ”Spréket bortom logiken” kan ses som en polemik mot Hans
Larsson. Hennes dystopi Kallocain fran 1940 var en framtidsvision, ratt i tiden. Karin Boye
skrev bland andra en tredelad introducerande artikelserie om Hagar Olsson i Socialdemokraten
1935. Hon recenserade ocksa i Tidevarvet i ett stort uppslag essasamlingen Arbetare i natten
under rubriken I tjanst hos morgondagen™: ”"Hagar Olssons intresse géller inte “litteraturen” i
dess valordnade estetiska fack, skilt fran det profana livet och den profana hopen, utan
diktningen endast och allenast som verktyg for den moderna manniskan, dér hon kdmpande for

24 per-Erik Ljung, 1974 s 218
25 Hans Ruin, Poesiens mystik, 2a upplagan, Gleerups Lund 1960 s s 378-380
#%% Hans Ruin, 1960 s 377



83

livet graver sig fram ur natten. Eller rattare: graver sig in i natten, eftersom hon maste igenom

den” 247

Peter Lutherssons ger i Svensk litterar modernism. En stridsstudie (2002) en utforlig éversikt av
den svenska litteratur- (och konst-) kritiken under 1910-, 20- och 30-talet. Sammanfattningsvis
kan sdgas att den allminna attityden i den svenska kritikerkéren dr accepterandet av stilistiska
nymodigheter” men ett avstindstagande fran innehallsligt idématerial vilket alltigenom
stamplades som bolsjevism, pa samma satt som av kritikerkaren generellt i Finland. Det var ju
forst i slutet av 1920-talet, nar den revolutionédra gléden falnat och formexperimenten hamnat i
forgrunden, som Hagar Olsson och grupperingen kring Ultra och Quosego fick erk&nnande.
Kaisers, Wedekinds och Tolls revolutionédra expressionistiska dramer spelades i Sverige under
1920-talet men recenserades endast avseende formen. Strindberg var en ledstjarna i Der Sturm
dar t o m Book fick skriva om honom. Book, precis som kollegorna i Finland, efterlyste pa 1910-
talet i konservativ anda manskliga varden som skulle kunna ersétta de stortade idealen med en
framkomlig vdg in i framtiden. Sinnet for intellektuella och moraliska normer hade enligt honom
gatt forlorat i det moderna Tyskland. Diktarna uttryckte endast ett anarkistiskt hat till
samhéllsordning, auktoritet och disciplin etc. Par Lagerkvists ”Ordkonst och Bildkonst” fran
1913 och hans recensioner av Griinewalds och GANs konst (utstallda ocksa i Waldens galleri
Der Sturm i Berlin 1915) tillsammans med de tongivande kritikerna, t ex Brunius och Book,
uppfattar modernisterna endast som stilister och undviker all sammanblandning med innehalls-
och idématerial. De foresprakade en “’kultiverad modernism”, som “6mmade for den kultiverade
publikens sjilsfrid”.?*® Luthersson pavisar en parallell till en liknande konservatism i England,
dar liksom i Norden generellt, rorelserna pa kontinenten betraktades avvisande som
“bolsjevism”. Han ndmner den engelske konstskribenten Henry Dowling som i en intervju vid ett
besok i Stockholm 1927 tar avstand fran framfor allt den tyska expressionismen vilken han anser
som bolsjeviker och “rena skandalen”; sa revolutionerande, att det” aldrig skulle tolereras hos
oss”: ”Det land vars kultiverade modernism daremot finner verklig anklang i England ar Sverige,
och jag tror, att den enda mojligheten for kontinentens nuvarande konstformer att soka sig vég
over till oss, det &r via den svenska konsten, som sitter inne med formagan att vaga och salla och

behélla det virdefulla. 24

7 Karin Boye, artikel i Tidevarvet 23/22 1935
248 pater Luthersson, Svensk litterar modernism En stridsstudie, 2002 s 90
249 peter Luthersson, 2002 s 91
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Luthersson avslutar med en betraktelse av det som har ansetts vara den forsta vagen inom svensk
modernism, ndmligen “kultiverad modernism — och kultiverad modernism ar kanske nar allt
kommer omkring alls ingen modernism™.?*° Han citerar Brunius frén 1922: Vi ha salunda bland
svenskarna aldrig haft nagra futurister, kubister eller ens expressionister sa som dessa foreteelser
utbildats respektive i Italien, Frankrike, Tyskland och Ryssland. Det visade sig tidigast pa den
stora expressionistutstallningen i Koln 1912. Barnatron, den rodglédgade fanatismen,
proselytmakeriet har saknats.” En enda menar han kommer ndra den profetiska och apostoliska
typen, ndmligen Gosta Adrian-Nilsson. Luthersson skriver: ”Sa tilldigger Brunius om denne, som
om det skulle réra sig om en motséttning och inte om en iakttagelse av ett fundamentalt
beroendeforhallande: Men han har en obestridlig originalitet och uppfinningsférmaga parad med
9 251

trosgloden”. Det far mig att vilja avrunda med just GANs kommentar till Hagar Olssons

essasamling Arbetare i natten (1935, dar Mdrka vagar ingar) i ett tackbrev:

Jag maste ocksa tacka dig for Hagar Olssons bok, nagot dylikt har jag ej konfronterats med
pa lange. Jag blev 6verraskad, som da man i djupaste morker hor ekat av sina tysta tankar
alldeles intill 6rat — det var som fan! Ett mérkeligt fruntimmer — ty det kan ej vara en karl, d

v s det &r varken det ena eller det andra. Jag tror att vi kan ta upp Hagar Olsson som 3:e

person i gudomen... Boken var en upplevelse. 252

5. Sammanfattning och slutord

Jag har i den har uppsatsen, utifran en skevhet jag funnit mellan kritiken av och forskningen kring
Hagar Olssons verk, velat visa pa hennes gedigna forankring i, och dven foregripande, 1900-talets
kulturkritiska och konstteoretiska diskussion. Jag har pavisat franvaron av adekvata presentationer
av hennes verk i vara viktigaste framstallningar bade i litteratur- och kritikhistoria under 1900-
talet. Jag anser att i ett globalt och ett nordiskt kanonperspektiv bér beteckningen “svensk”
innefatta all svensksprakig litteratur och kritik pa nordisk mark, d v s det svensksprakiga bor ses
som en kulturgeografisk enhet. I och med mina analyser och framstallningar av Hagar Olssons
litteratur- och kulturkritik i ljuset av de idéhistoriska bakgrunderna till modernismens litteréra
yttringar vill jag pasta att Hagar Olsson genom sitt utforskande av det manskliga psyket i
forhallande till sig sjalvt, till omvarlden och till skapelsen i stort, uttryckligen utifran tidens
vetenskapliga upptackter och teorier, utfaller som en utmarkt representant fér modernismen i

svensk litteratur och litteraturkritik. Efter en introduktion till hennes liv och verk har jag

250 peter Luthersson, 2002 s 93-94
21 peter Luthersson, 2002 s 92 (Teddy Brunius i Vintergatan, julnumret 1922)
%2 Holmstrém, 1995 s 261
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presenterat tre av hennes mest kanda essaer. Darefter gjorde jag nagra jamforande nedslag i
mellankrigstidens svenska litteratur- och kulturdebatt. Inflytandet fran det sena 1800-talets ryska
och de samtida europeiska idéstromningarna satter Hagar Olssons idéer i ett nytt ljus, vilket
forklarar en del av den oforstaelse och kritik hennes idéer bemottes med i pressen i Finland och
Sverige i samtiden, aven vid nyutgavan av Jag lever 1987. Epitetet “en kimpande intellektuell”
ar nagot som enligt min uppfattning passar béttre in pa denna forfattarinna, jag vill havda en
vardig representant for och uppféljare av var nordiska kulturradikala, och protestantiska, tradition.
Alla framstéllningar om svensk eller nordisk modernism som inte inkluderar Hagar Olsson
utesluter en av de djupast kdmpande rosterna i den alltjamt pagaende diskussionen om att

formulera en manniskosyn och litteratursyn i ett samhélle baserat pa en rationalistisk véardegrund.

Jag vill avsluta med nagra aterblickande ord av Hagar Olsson sjalv fran 1957, under Kalla kriget.
Sedan hon, enligt Holmstrom ”14tit sig entusiasmeras av Ultra-falttdget och minnet av Edith

Sodergran som modernismens Jeanne d’ Arc-gestalt sitter hon punkt med foljande betraktelse™:

Jag slar igen boken och tanker: det var de omdjliga forhoppningarnas tid. Den befriade
manniskan var var férhoppning, och nu om nagonsin ar manniskan slagen i bojor, maktlds,
utsatt for ett outhardligt hot som frantar henne dven de sista resterna av hennes livs vardighet
och helgd. Och dock — en forhardad tjugotalist som jag, med tron pd méanniskan som den
centrala kraftkallan, kan inte sa latt bringas att tro att den forvirring och idéloshet, den
liknéjda eller skrackblandade fatalism som nu rader ar det sista ordet for var tid. Har vi inte
fatt se att inte bara kulturkritiker utan ocksd moderna atomfysiker sttt upp och vittnat om
nddvandigheten av en kraftig humanistisk nyorientering? Har man inte rentav i Amerika
redan borjat tala om den post-moderna” generationen som soker sig till det méanskligas
kallor, tar avstand fran forbrukade ideologier och béar pa en helhetsvision som den annu inte
har namn for... Hej, Diktonius, du gamla stridskamrat! Kanske var vara forhoppningar inte
s& omojliga andal»??

Och visst finns de: nagra exempel ar transhumanism®**, eller Simone Weils skrifter om den
moderna europeiska ménniskans dde, om att finna en vag till rotfaste i tillvaron, Ekofilosofins
stravan att uppratta en etik i vetenskapen, dagens Fredsfostran, Zizeks socialism med manga

flera vilket det inte finns utrymme for hér.

53 Roger Holmstrém, 1995 s 215
%4 Julian Huxley (bror till Aldous), religionsfilosof och utvecklingshumanist myntade begreppet, Religion
utan uppenbarelse dr hans mest kénda verk fran 1927. Han blev fran 1946 generalsekreterare for UNESCO
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Avslutningsvis vill jag ndmna hennes sista novellsamlingar, Hemkomst (1962), Drémmar (1966)
och den allra sista i prosalyrisk form, Ridturen och andra beréttelser (1968), skrivna som en
fortsatt och fordjupad vandring inat, i ett forsok att nad tankens egentliga satt att verka genom
suggestiva associationskedjor och inre dialog dér gransen mellan verklighet och drém, nuet och
det forflutna suddas ut. De far vid utgivningen kommentarer som bl a betonar “det mirkliga i att
20-talets litterdra radikal och 40-talets linjedragerska kan skriva 60-talsnoveller om Vietnam,
vald, befrielse och Flower-power”.?>> Hon fortsatter har kampen mellan tro och vetande, ndgot
som for tankarna till Ingmar Bergmans variatoner pa temat “guds tystnad” i olika filmer.”® Det
tycks som att hon, liksom Bergman, aldrig helt lamnade sin fars protestantism, utan kom fram till
en i utilitaristisk mening formad tro. Det viktiga &r inte om Gud finns eller inte finns, utan det
viktiga ar den betydelse trosakten i sig har for manniskan. Dessa noveller & mer inriktade pa det
psykologiska an pa det tidigare sociala forverkligandet av individens uppgaende i en storre
gemenskap utdver det personligas grans. Det namnldsa, det obetingade, utopin etc dvertas av
begreppet Gud, som nu blir en personlig, karleksfull Gud, vilken framstar som den som befaster
méanniskans identitet och ger henne hennes manniskovdrde. Som en 6ppning och kanske
uppmaning till sina forfattande efterféljare patalar hon allt arbete som aterstar: ”Jag tror for min
del att det finns mycket bade ouppklarat och dven skrammande i forhallandet mellan ménniskor

som ingen latsas om, varken de som skriver om livet eller de som lever det”.

255 Roger Holmstrém, 1995 s 286
6 Ingmar Bergman, bl a i En filmtrilogi: S&som i en spegel, 1960, Nattvardsgasterna, 1961 och Tystnaden,
1962, Norstedts 1963
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6. Summary in English.

In the shadow of ideologies and God. Hagar Olsson’s literary and cultural criticism
1918-1948.

This study intends to place the literary and cultural criticism of the Finland-Swedish writer and
critic Hagar Olsson during the period 1918 to 1948 in the context of the history of ideas in
Scandinavia and the rest of Europe and America at the time. While doing so she appears at the
frontline of the modernist movement in Swedish literature, both as a critic and a writer, that
which is often neglected in Swedish Literary historical presentations. She also appears as a
successor in the Nordic “kulturradikal” as well as protestant tradition. I show her important
position in Finland-Swedish letters and research during the 20™ century as opposed to in Sweden,
while in German and American literary research she is considered Swedish on the basis of her
mothertongue. The question of definition of a national canon is discussed, based on the concept

of cultural-geographic/linguistic unity as opposed to national.

After highlighting key moments of her wide-ranging literary criticism and strong presence in
Swedish media in the 20’s, 30’s and 40’s, I review three representative essays from the 20’s, the
30’s and the 40’s. I end with some glimpses of cultural criticism in Swedish media during the
period by her Swedish colleagues to argue her strong connection and participation, even
authority, in the literary and cultural debate of the time. Any scholarly construction of Swedish
and Scandinavian modernism that does not include Hagar Olsson ignores one of the deepest
struggling voices and experiences adding to the on-going discussion what modernity and

modernism might imply and mean.
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