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“Respect? We haven't had that since we were born!”
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Introduktion, syfte, metod och fragestillning

Det japanska samhéllet har genomgétt en fordndring de senaste trettio aren. Den ekonomiska
lagkonjunkturen som bdrjade i slutet av 1980-talet haller 1 sig &n i dagens Japan, och
konsekvenserna sitter sina spar. Fordandringarna i samhéllet och den japanska kulturen skapar
manga nya fragestdllningar och de gamla traditionerna ifragasétts. Unga man och kvinnor borjar
tvivla pa rollerna de tilldelats i samhéllet, och skapar nya och egna normer. Kvinnors intresse av att
skaffa barn vid tidig alder har minskat och nu intréffar det mycket senare 1 livet 4n vad det har gjort
tidigare 1 Japan. Den stereotypa mansbilden har dndrats och blivit mer flexibel 4n vad den varit
innan. Detta avspeglar sig i minga av de extremt populdra animerade serier och filmer som kallas

for anime. Men hur visar sig dessa samhéllsfordndringar i animegenren?’

Hayao Miyazaki skulle man kunna kalla f6r en animeveteran. Han har dgnat hela sitt liv t
animationens utveckling och satt en stor priagel pa genren i Japan och dven internationellt. |
Miyazakis filmer dterkommer en tydlig tematik som ekologi, pacifism och feminism. I minga av
hans verk forekommer det ocksa en moralisk konflikt som huvudpersonerna stélls infér. Det
handlar ofta om vad som ér rétt och fel nér det géller vald, girighet eller ondska. Hans produktioner
har karaktiren av familjefilmer och har néatt en bred publik. Filmerna ar déarfor vildigt populdra
bland fordldrar som tycker att filmerna ar bra for deras barn med sin moraliska tematik. Trots att
berittelserna innehaller mycket morker och manga underliggande allvarliga &mnen, sa foredrar
manga japanska fordldrar att visa Miyazakis filmer istéllet for andra animeverk som ofta innehaller
mer vald och sexuella inslag.> Men det finns andra faktorer som dr vérda att analysera nér det
handlar om familjefilm. Disney har till exempel fatt mycket kritik for sina kvinnoroller, sérskilt sina
prinsess-centrerade filmer, savil gamla som nya. Representationerna anses vara foraldrade och
presenterar en bild som dr baserad pa urédldriga viarderingar nir det géller manlig och framst
kvinnlig representation. Med hjélp av feministisk filmteori sa kan vyerna vidgas, och man kan se

tydliga strukturer pa hur och varfor dessa roller dr uppbyggda som de ar.

Jill Dolan hivdar i sin bok The Feminist Spectator in Action att det finns olika sétt att ga till viga
om man vill analysera en film ur ett feministiskt perspektiv. Ett av hennes sétt fokuserar pa hur

genus, etnicitet och andra identiteter hanteras genom filmiska kvalitéer som kameravinklar,

1Emerson, David, “Innocence as a Super-power: Little Girls on the Hero's Journey”, Mythlore 28(1/2): Fall/Winter
2009 (No. 107/108), s. 119-120.

2 MacWilliams, Mark Wheeler, Japanese Visual Culture: Explorations in the world of manga and anime, New Y ork:
M.E. Sharpe, Inc,. 2008, s. 239.



bildutsnitt eller klippning.® Detta skulle man kunna siga ér en slags grund for en intersektionell
feministisk filmteori, men Dolan menar att den narrativa aspektens roll 4ven dr mycket avgorande.
Handlar filmen om en kvinna eller man? Ar karaktiren vit eller rasifierad? En HBTQA-person
(Homosexuell, Bisexuell, Transexuell, Queer eller Asexuell) eller en funktionshindrad person? Hur
mycket plats dessa personer tar, samt pa vilket sitt far de gora det i olika filmer? Det &r nagra fragor
som Dolan diskuterar, men hon anser dven att det "ytliga” &r viktigt , dvs det tittaren ser. Laura
Mulveys feministiska filmteori tar en ndrmare titt pa bade det narrativa och det visuella ur ett
psykoanalytiskt perspektiv. Mulveys inriktning fokuserar framst pa hur kvinnan ses och uppfattas
av publiken och vad hon kallar the male gaze* (ungefar den manliga blicken). The male gaze kan
associeras med ord som skoptofili, fetischism och voyeurism, och innebir att kameravinklar och
filmens bildutsnitt utgar ifrdn den heterosexuella mannens blick. Ddrmed menar Mulvey att kvinnor
1 film sexualiseras och objektifieras pd grund av den voyeuristiska blick man matas med som

tittare.’

Det @amne som denna uppsats framst kommer att handla om &r hur kvinnoroller skildras i fyra olika
filmer skapade av Hayao Miyazaki. Syftet &r att granska kvinnoskildringar med hjélp av specifika
feministiska filmteorier for att se om det forekommer filmiska stereotyper i1 dessa filmer. Syftet dr
ocksé att ta reda pa om dessa stereotyper forekommer i animegenren, samt dven undersoka om
Miyazakis animefilmer anvinder nagra specifika schabloner nér det giller kvinnliga karaktarer, och
kvinnlig representation. Vad kan man sédga om subgenren shojo vars tematik ofta handlar om unga
kvinnors liv och till vilken Miyazakis filmer ofta har en koppling? Hur forhéller sig hans karaktarer
till det stereotypt "feminina” och “maskulina” i frdga om personlighet och utseende? Virderas dessa
faktorer och egenskaper jadmstillt 1 det narrativa sammanhanget? Finns det nagot som kan kallas the
male gaze i filmerna? Och vidare, hur forhaller sig filmerna till de kriterier som formuleras i det for

tillfallet s& omtalade Bechdeltestet?

Prinsessan Mononoke — Tre representationer av den kvinnliga

hjaltinnan

Prinsessan Mononoke (Mononoke Hime, Hayao Miyazaki, 1997) handlar om den unge mannen

Ashitaka som har blivit forbannad av en besatt vildsvinsgud nir han forsokte radda sin by fran dess

3 Dolan Jill, The Feminist Spectator in Action, Feminist Criticism for the Stage and Screen, Basingstoke; New York.
Pa.lgrave MacMillian, 2013, s. 194.
4 Oversittningen lyder ”den manliga blicken” men jag har valt att anvdnda mig av den ursprungliga uttryckets namn.

5 Mulvey, Laura, Visual and Other Pleasures, (1989), Basingstoke; New York: Palgrave MacMillan, 2009, s. 19
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vrede. Forbannelsen kommer att leda till Ashitakas dod och for att forsoka hitta en 16sning pa
sitautionen ger han sig av for att leta upp den mytomspunna Hjortguden. Pa vigen traffar han Lady
Eboshi, en kraftfull kvinna som har vapen och arméer, och ér redo att erdvra skogen. Han tréaffar

dven den unga kvinnan San, som bor i skogen och som &r vildigt hemlighetsfull och fascinerande.

I animegenren finns det en term som ofta anvénds for att beskriva olika animeserier och dess
kvinnliga karaktédrer och det dr den redan nimnda begreppet shojo. Direktdversittningen av ordet
shojo ar 1 princip “liten flicka” eller liten kvinna” och syftar egentligen specifikt pa flickor i dldern
12 till 13, det vill séga flickor som befinner sig pa grinsen mellan barndom och mogen alder.
Shojokonceptet innehéller olika karaktéristiska drag som anses stereotypt kvinnliga och dven den
speciella kawaiikulturen som ar kopplad till en viss konception av femininitet och det som dr sott
och gulligt. P4 grund av aldersspannet kan detta ofta bidra till en erotiserad bild av flickors
oskyldighet som méinga anser vara problematisk. Den hér stereotypen forekommer ofta 1 japansk
pornografi och i hentai (animerad pornografi).® De oskyldiga och formodat attraktiva attributen hos
dessa kvinnliga karaktérer bidrar till en bild av hjadlploshet och ynklighet som dven ingar i kawaii. |
erotiska sammanhang kan man se att detta understodjer ett slags patriarkalt maktspel dér dessa
karaktérer inte har ndgon storre kontroll over sin egen sexualitet, samtidigt som det bidrar till en
uppfattning av kvinnlig sexualitet som blir mindre hotande for mén.” Detta grundar sig bland annat i
det freudianska psykoanalytiska synsittet som Mulvey formedlar. Nar den kvinnliga sexualiteten

uttrycks fritt sd 4r manligheten i fara, men nir den &dr kontrollerad sé attraherar det mannen.®

Kopplat till kawaii och shojo finns dven yasashii. Yasashii betyder kédnslig, 6dmjuk och snill. Ordet
anvénds ofta i samband med japanska mdodrar, eller det japanska folket 6verlag. Personer som ar
yasashii dr varmhjartade manniskor som saknar onda tankar och inte begér onda handlingar, eller
som animeforskaren Patrick Drazen skriver, ”This character trait is supposed to apply to both men
and women in Japan up to a point, but — let's face it — there are other qualities a hero needs to be
heroic. Traditionally, if a heroine is yasashii, then that's enough”.® Man bor ej glomma att shojo ér
en véldigt bred term, och kan appliceras pa méanga olika subgenrer och karaktirer inom anime.
Aven om Miyazakis karaktirer anses vara lite annorlunda om man utgar ifrén den stereotypa

shojoarketypen sa tillhor de 4nda genren pa sitt sétt.

6 Napier, Susan JI., ANIME from Akira to Howl's Moving Castle Experiencing Contemporary Japanese Animation,
(2001), Basingstoke; New York: Palgrave MacMillan, 2005, s: x.
7 Choo, Kukhee, “Girls Return Home: Portrayal of Femininity in Popular Japanese Girls' Manga And Anime Texts

during the 1990s in Hana Yori Dango and Fruits Basket”, Women: A Cultural Review
Vol 19, Issue 3, 2008, s. 284-285.

8 Mulvey, s. 126.
9 Drazen, Patrick, Anime Explosion! The What? Why? And Wow! Of Japanese Animation, s. 118.
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I ndimnda David Emersons artikel "Innocence as a Super-Power: Little Girls on the Hero's Journey ”
skriver han om karaktdrsdrag som ofta anses som stereotypt maskulina och feminina i klassiska
sagoberittelser. Att utsitta sig sjdlv for fara och bekdmpa fiender eller att kasta sig ut 1 det farliga
och okdnda kan anses som typiskt maskulina” drag. Emerson papekar dven att hjiltarna i
beréttelserna (oftast mén) ger sig ut pa dessa dventyrsresor pa egen hand. Sjilvstdndighet och eget
initiativtagande hyllas som maskulina egenskaper. Det som forknippas med femininitet dr ddremot
drag som empati, forhandlingsférméga, omhandertagande och omtanke om medménniskors
vialmaende. Det dr dock viktigt att ha i atanke att maskulinitet och femininitet endast &r olika
koncept, och att de inte nodvéndigtvis ar strikt kopplade till de olika kdnsrollerna menar Emerson.

Karaktdrer av ett kon kan naturligtvis besitta egenskaper som bade dr maskulina och feminina.'

Dessa feminina aspekter som Emerson tar upp och som shojogenren innehéller, behaller Miyazaki
och de ar viktiga drag i hans karaktérer. Majoriteten av hans kvinnliga karaktirer dr
omhéndertagande och sympatiska, men han forsoker dven blanda in stereotypt maskulina drag som
sjdlvstidndighet och styrka. Méanga av hans karaktérer besitter ofta stor makt eller har tydliga mél
och ambitioner. I Prinsessan Mononoke sé finns det tre valdigt speciella kvinnliga karaktérer som
spelar stor roll i filmens handling. Det 4r San, Lady Eboshi och Moro. Dessa tre karaktirer har
konsneutrala drag jimfort med de vanligen féorekommande stereotypt kvinnliga schablonerna i

film."

San innehar huvudrollen i1 Prinsessan Mononoke. Det dr hon som dr ”Andarnas prinsessa” som
titeln betyder direktdversatt fran japanska. Hon dr en karaktdr som inte besitter de typiska feminina
dragen, utan mycket av hennes karaktir bygger pa hennes vdldsamma tendenser. Hon anvinder sig
till stor del av véld for att forsoka utrota den méanskliga rasen. P4 grund av hennes utseende kan
tittaren dra slutsatsen att hon &r lika mycket ménniska som Eboshi eller Ashitaka, men hon
identifierar sig inte som en mansklig kvinna. Hon identifierar sig som en demon, gud, eller varg
liksom sin adoptivmor Moro. Sans yttre dr mattligt androgynt om man utgar ifran de stereotypa
utseenden som ar typiska for det feminina och maskulina. Hon har kort hér, 6rhdngen och roda
markeringar i ansiktet. Susan J. Napier skriver 1 Anime: From Akira to Howl's Moving Castle,
Experiencing Contemporary Japanese Animation om vad Sans kliddsel ger tittaren for intryck.
Forsta gdngen man fér se San ser man henne ur Ashitakas synvinkel. Hon har en hard blick och har

blod 1 hela ansiktet pa grund av att hon just har sugit ur ett sar i Moros sida. Hon har en lika vild

10 Emerson, s. 132.
11 Napier, s. 149, 150 samt 238.



och primitiv sida som resten av sin vargfamilj. Blodet och pélsen férmedlar ett valdsamt intryck,
men Napier menar att det dven kan uttrycka den biologiskt kvinnliga sexualiteten genom
associationer av menstruation och konsorgan. Detta presenteras dédremot inte pa ett “lockande” eller

sensuellt sitt utan snarare som olycksbadande. '

Tittarens forsta intryck av San

Inom shojogenren finns det ménga actionhjéltinnor, exempelvis Sailor Moon. I animeserier som
dessa forekommer det ofta tjejer som anvinder sig av vald for att bekdmpa sina fiender och uppnér
harmoni genom att motarbeta ondska. Skulle man applicera detta pd San skulle hon bli en helt
annan karaktdr. Hon anvénder inte vald for att 16sa andras problem som manga shojohjéltinnor gor,
utan hon slass for sin egen familj med aggression och hat istéllet. Man kan dock inte se pd San som
en karaktdr med onda avsikter. Tittaren forstar att hennes valdsamma handlingar &r befogade, dven
om det inte ar rittfardigt. Publikens forsta intryck av San &r att hon &r motsatsen av yasashii med
sin aggressivitet och harda sétt att tala. Men tittarens bild av San dndras ldngre in i filmens
handling, ndr man kan borja se hennes omhandertagande egenskaper. Hon dr sin familj mycket
trogen och vill skydda den till varje pris. Hennes émma sidor syns d@ven nér hon borjar utveckla

kanslor for Ashitaka och raddar hans liv i en osjélvisk handling."

Lady Eboshi dr den andra mest framtrddande och betydelsefulla kvinnliga karaktéren 1 filmen. Hon
ar ingen tonaring som San, utan en vuxen kvinna som styr samhéllet Jarnbyn. Eboshi leder en
fabrik som framst bestar av kvinnlig arbetskraft som konstruerar gevir och andra skjutvapen.
Anledningen av behovet av vapen dr att man forbereder sig for ett krig mot skogen och dess gudar.
Lady Eboshi gar emot Ashitaka och Sans 6nskan att bevara skogens nuvarande frid. Men pa vilket

satt skulle detta vara en fordel for henne? Genom att forstora skogen sd kan hon fortsétta att skapa

12 Napier, s. 238 samt 239.
13 Napier, s. 155.




arbetsuppgifter till sitt folk. Hon lider av en oerhort stor makthunger och har dven en aggression
mot skogens andar, men hennes argument och handlingar dr forstaeliga for tittaren. De ménniskor
som arbetar for henne &r leprasjuka, fore detta prostituerade/sexslavar och andra utstotta som far
nytt hopp genom Eboshis rekrytering och omhindertagande. Hon ar extremt kirleksfull mot dessa
personer och brinner for att hjalpa dem och skapa en kénsla av tillhorighet. Detta gor henne till en
mycket komplex och intressant antagonist till San, som har liknande starka kénslor for skogen, och

sin familj.

A&

San och Lady Eboshi
Moro ér den tredje karaktéren. Att gora en ordentlig feministisk analys ur Mulveys vissa
kroppscentrerade perspektiv dr svart eftersom att hon inte dr en ménniska, utan har ett djurs kropp.
Men Moros kon och karaktir dr inte mindre vérda att analysera for det. Hennes moderliga instinkter
ar starka, men skiljer sig mycket frdn Miyazakis andra modrakaraktérer. Hon dr ndstan motsatsen
till en stereotypt god och vinlig yasashiimamma. Hon &r valdsam, och tvekar inte att doda, speciellt
inte for att skydda sin familj. Moro lider av samma forbannelse som vildsvinsguden Okkoto och
Ashitaka, och accepterar sin dod utan att sorja det minsta. Hon utnyttjar sina himndlystna kénslor
och anvénder sina sista kvarstdende krafter till att forsoka doda Eboshi. Moro dor med sina
huggténder djupt begravda i Eboshis arm. '* Moro &r hird, men inte kérlekslds. Hon visar sin
uppskattning fort sina barn genom gester som riktiga vargar gor, till exempel genom att trycka sin
nos mot San och visa att de tillhor varandra. Hon behandlar inte sina biologiska barn och San olika,
men hon uttrycker deras olikheter genom att beskriva San som hennes “dlskade pilsfria och fula

barn”. °

14 Napier, s. 239.
15 Drazen, s. 139.



”The film defamiliarizes two important icons in Japanese Culture, the myth of the feminine as long-
suffering and supportive and the myth of the Japanese as living in harmony with nature, often
expressed through a union of the feminine with the natural” skriver Napier om Prinsessan
Mononoke."® Filmen motbevisar manga forutfattade meningar som finns angéende den japanska
kulturen, och relationen mellan befolkningen och naturen. Aven representationen av femininiteten
som skor och lidande, men samtidigt stodjande dr niarvarande. Att ha tre viljestarka kvinnliga
karaktdrer som bryter ndst intill alla dessa forutfattade meningar och samtidigt &r de ledande
karaktdrerna inom konflikten mellan ménniskorna och naturen motbevisar dessa gamla normer.
Napier menar att dessa normativa forestillningar utgar ifran att naturen ar kopplad till femininitet.
Vilket kan forklara varfor de kvinnliga karaktérerna har en sé stor betydelse 1 berittelsen, och att de
besitter mest makt. Lady Eboshi och hennes kvinnor vill korrumpera naturen, medan San och Moro
vill beskydda den.

Spirited Away — Den unga flickans utveckling
Spirited Away (Sen to Chihiro no kamikakushi 2001) handlar om den unga flickan Chihiro som

trader in i en andevirld fylld av unika gudavarelser. Hon borjar arbeta pé ett badhus at gudarna for
att kunna 6verleva och blir vin med en mystisk pojke vid namn Haku. Chihiro far manga nya
vanner och livserfarenheter pa badhuset samtidigt som hon tampas med badhusets chef Yubaba,
som &r filmens antagonist. Som tittare far man under filmens gang f6lja hur Chihiro utvecklas som

ménniska och forsoker 16sa konflikter som utspelar sig i denna surrealistiska andevirld.

Spirited Aways moral har alltid vant sig till unga flickor enligt Miyazaki. Chihiros utveckling fran
att vara egoistisk, gnillig och klingig till att vara sjdlvstindig, initiativtagande och en
problemldsare var till en borjan en moralisk beréttelse till ndgra unga flickor som var vénner till
familjen. Miyazakis kritik riktar sig till de unga flickor som dagligen intar populdrkulturens mindre
innehallsrika tematik. Man kan framst ana en pik specifikt riktad mot shojogenren, och Miyazaki
kénde att dessa flickor var okunniga om det rikliga japanska kulturarvet. Genom att skapa Spirited
Away sa kunde han bade introducera detta for den unga publiken, samt f6ra fram

berittelsens moraliska innebord. 7 '®

16 Napier, s. 233.

17 Napier, s. 180.
18 Patten, Fred, Watching anime, reading manga: 25 years of essays and reviews, Stone Bridge Press; Berkeley,
Kalifornien, 2004, s. 212.



Chihiro, innan hon trdder in den fortrollade andevirlden

Under berittelsens gédng sa méste Chihiro ta sig igenom manga svara uppgifter som innebar stor
psykisk péafrestning. Chihiro dr en av de fi Miyazaki-hjéltinnor som faktiskt genomgér en stor
fordndring 1 sin karaktdrsutveckling. Manga av de andra karaktérerna portritteras redan frn borjan
som starka, kapabla och aktiva individer, men Chihiro introduceras knappast som en hjéltinna av
nagot slag. '* Nar hennes forildrar forvandlas till grisar forandras hela hennes virldsbild och den
tidigare tryggheten overgér till kaos. Hon ar lika hjélplos som man kan forvinta sig av en tiodring
som precis forlorat sina fordldrar och sldngts in 1 ett magiskt alternativt universum. Det &r forst nér
pojken Haku erbjuder sin hjédlp som hon l&ngsamt kan bdrja std pd egna ben. Han beriéttar for henne
att om hon skall kunna rddda sina forédldrar, s méste hon ldra sig att Gverleva i denna nya varld.
Chihiro litar pd honom och f6ljer hans rdd genom att soka upp dngkokaren Kamayji i hopp om att
han skall kunna erbjuda henne ett jobb. * Det &r forst har som Chihiro tar ett eget initiativ och
borjar ldmna sin bekvamlighetszon. Hon befriar en liten sot-ande som inte orkar béra sin last med
sot och bir den sjdlv. Genom en handling som kan tyckas vara liten i jimforelse med det hon senare
kommer att astadkomma sa dvervinner hon sin radsla och borjar ta plats. Det dr en handling som
tyder pa empati och medlidande, vilket skulle klassas som typiskt feminina drag enligt Emersons
text. ?' Tétt darefter sd moter hon filmens antagonist Yubaba, badhusets makthaverska. Chihiro
maste be henne om en arbetsplats, men det dr ingen enkel uppgift. Yubaba dr skrickinjagande och
vet precis hur hon skall f& det hon vill av personer. Genom att ge Chihiro ett nytt namn ”Sen ”, s&
glommer Chihiro sitt forflutna, och Yubaba har henne 1 ett jirngrepp. I boken “Japanese Visual
Culture” skriver Mark W. MacWilliams om hur stor betydelse namn och identitet har i Spirited
Away. Bade pojken Haku och Chihiro &r 1asta och lojala till Yubabas tjanster tills de kommer i

19 Napier, s. 183.
20 Emerson, s. 141.
21 Emerson, s. 142.
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kontakt med sina riktiga namn igen. Symboliken bakom namnen 4r djupare &n man kan tro.
Miyazaki menar att ett namn ger en ménniska syfte, och om man berdvas det sa tappar man en bit
av sin identitet. Pa grund av Chihiros nya styrkor och egenskaper sa blir hon pa ett sétt oberoende
av sitt namn. Ddrav kan man dra slutsatsen att ett namn inte dr det som definierar en, utan

individualitet &r det viktigaste, och ett namn ar endast ndgot som betecknar den. *

Yubaba

Yubaba utnyttjar sin maktposition genom att tilldela Chihiro det mest kravande och smutsigaste

jobbet pa badhuset. Det dr att ta hand om den sé kallade “stink guden”, en vidrig varelse som
forpestar hela badhuset. Chihiro d&r medveten om att hon inte har ndgot annat val &n att ta jobbet om
hon skall kunna riddda sig sjélv och sina fordldrar. Under denna scen mérker man av utvecklingen 1
hennes karaktir. Hon inser att guden kénner smirta, och eftersom hon kénner medlidande sa hjélper
hon den stinkande varelsen. Den goda géarningen pdverkar badhusets besokare, personal och dven
den till synes kdnslokalla Yubaba. Genom Chihiros nya egenskaper och kénsla for empati sa
utvecklas hon till en véldigt socialt smart person. Hon kan till slut konfrontera Yubaba utan problem

och dérigenom ridda sina foréldrar.
Nausicaé frin Vindarnas Dal — Den fria och flygande Prinsessan

Nausicad fran Vindarnas Dal (Kaze no tani no Naushika 1984) utspelar sig pa jorden, langt efter ett
nukleért krig som ménskligheten tappert forsoker hiimta sig fran. Beridttelsen handlar om Nausicad,
prinsessan av det lilla kungadomet Vindarnas Dal som kédmpar med att 6verleva det giftiga avfallen
fran ”Forruttnelsens hav” och de stora insekterna "Ohmu . Vindarnas Dal hamnar i en politisk
konflikt med den Tolmekianska armen som leds av prinsessan Kushana. Berittelsen centrerar runt

konflikten mellan ménniskan och naturen, och om hur véld aldrig l6ser ndgot sé sjélvklart som

22 MacWilliams, s. 242.
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naturens gang.

I artikeln ”Shojo savior: Princess Nausicad, ecological pacifism, and the green gospel” av lan
DeWeese-Boyd sa skriver han om sina tolkningar angaende filmens religdsa undertoner, och hur
Nausicad som ”shojo” symboliserar Kristus. Han analyserar hennes personlighet och titel pa ett
liknande sétt som Emerson gor nir han analyserar traditionella kdnsstereotyper i sagor. Det
DeWeese vill fora fram 1 sin artikel dr de stereotypt ”feminina” karaktérsdrag som finns hos
Miyazakis hjéltinnor och som dven Emerson ndmner i sin text. % Forlatelse, empati, uppoffring och
omsorg dr sddana typiskt feminina karaktarsdrag enligt DeWeese och de beskriver Nausicads
personlighet perfekt. Men de sammanstrélar ockséd med hennes stereotypt “maskulina” drag som
initiativtagande, sjdlvstiandig och stark. Napier beskriver Nausicad frdn Vindarnas Dal som ” (..) a
flamboyant paean to an ideal of femininity that is both remarkably contemporary and yet at the

same time epic in its scope” **

DeWeese menar att minga av Miyazakis kvinnliga karaktérer korsar vigen mellan maskulint och
feminint, och fér tittaren att ifrdgasétta de vanliga konsnormerna. Nausicad dr dven hér ett bra
exempel. For tittaren sa introduceras hon som fri och flygande pé sitt glidflygplan. Med en mask
tackande ansiktet, ger detta henne ett androgynt intryck. I den uppfoljande scenen visas hennes
ansikte ndrmare och mera feminina drag tydliggors.” Hon besitter manga av det essentiella
shojodragen med sitt utseende och sitt att prata, det vill sédga ljust och mjukt. Hon 4r den optimala

prinsessan och dr mycket omtyckt av sitt folk pa grund av den kérlek hon utstrélar.

Nausicad samlar pa sig sporer frdn forruttnelsens hav

23 Emerson, s. 132.
24 Napier, s. 165.
25 Napier, s. 166.
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Nausicai dr bade fascinerad av och virnar om Ohmu och andra insekter, trots att de anses vara
farliga. Under ett tillfdlle far tittaren bevittna en tillbakablick i Nausicais liv. Scenen utspelar sig
ndr hon &r ett barn och leker glatt pa gyllene dngar. Pl6tsligt 4ndras den glada stdmningen nér
hennes pappa vill ta ndgot ifran henne. Det han vill ta &r en liten Ohmu-unge. Med hérd rost séger
han att insekter inte dr ndgot for ménniskor och att Nausicads 6mma kéanslor for varelserna inte ar
nyttiga for henne. Hon forséker dolja ungen men misslyckas och bonar och ber att han skall benada
dess liv, men scenen avslutas med den skrimmande silhuetten av hennes pappa, barande bort
Ohmu:n 1 ett fast grepp. Genom denna scen ér det tydligt hur empatisk Nausicad ér till sin
personlighet. Hon kan se bortom den bild hon matats med, vilken &r att den “aggressiva” Ohmu:n &r
en bieffekt av forruttnelsens hav. Nausicad ser Ohmu mer som vilken varelse som helst, vird att
respekteras. Detta s mycket att hon till och med ber en slumrande insekt om ursédkt nér hon stor

den. %

Trots allt detta far man tidigt se att hon dven ar kapabel till bade véld och hjidltemod. Nausicad
mordar under ett fatal sekunder ett flertal Tolmekianska soldater som hdmnd for att de kallblodigt
mordat hennes pappa. Detta skapar en skarp kontrast 1 hennes personlighet om man utgér ifran det
vanliga normerna. Att unga kvinnor som hon skall vara passiva medan mén kan "hjiltemodigt”
anvinda sig av vald. Miyazaki dr mycket medveten om det dilemma han forsitter tittaren i och
uttrycker det sahdar i DeWeeses text: "[W]e've reached a time when the male-oriented way of
thinking is reaching a limit. The girl or woman has more flexibility. This is why a female point of
view fits the current times." Man skulle kunna sdga att hans kvinnliga karaktarer stracker sig over
konsbarridren med bade maskulina och feminina drag, vilket skapar en mycket trovirdig och
nyanserad karaktér.”” Genom att visa en aggressiv och vildsam sida av Nausicad s bryter Miyazaki
annu en konsstereotyp genom att ha en kvinnlig karaktir som &r lika kapabel till brutalt vald som en

manlig, och kanske till och med &nnu mer. **

Laura Mulvey tar 1 sin feministiskt filmteoretiska analys “'Visual and other pleasures” ocksa upp
liknande dmnen ur ett psykoanalytiskt perspektiv. I Mulveys text bryter hon ner begreppet

”prinsessa’ och vad det tillfor 1 kvinnliga roller. En prinsessa ér ett konsspecifikt uttryck som har

26 Napier, s. 166.

27 DeWeese-Boyd, Ian, “Shojo Savior: Princess Nausicai, Ecological Pacifism, and the Green Gospel”, Journal of
Religion and Popular Culture Summer 2009; Vol 21. Nummer 22, http://eds.a.ebscohost.com/eds/detail/detail?
vid=2&sid=01497{00-ec00-4491-9310-
9808379bc743%40sessionmgr4004&hid=4213&bdata=InNpdGUIZWRzL WxpdmUmc2NveGU9c210Z0Q%3d
%3d#db=mzh& AN=2011031287 23/1 2015

28 Napier, s. 167.
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http://eds.a.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=2&sid=01497f00-ec00-4491-93f0-9808379bc743@sessionmgr4004&hid=4213&bdata=JnNpdGU9ZWRzLWxpdmUmc2NvcGU9c2l0ZQ%3D%3D#db=mzh&AN=2011031287

vissa “funktioner” s som manga andra kvinnoroller (samt mansroller) har. Om man utgér ifran den
traditionella prinsessan fran klassiska sagor sa dr hon passiv gentemot mannen, han &r den aktiva
hjilten. Giftemélet ger henne sitt virde, samtidigt som ingdende av dktenskap definierar och
“avslutar” hennes sexualitet. 2 Om man utgdr ifran karaktirerna Nausicad och San fran Prinsessan

Mononoke, vilka bada tituleras som prinsessa sa finns det manga skillnader men dven likheter.

San och hennes relation med Ashitaka har ingen betydelse for hennes stéllning som prinsessa.
Givetvis sa skiljer sig Sans sé kallade “kunglighet” frdn Nausicais, eftersom det aldrig riktigt
framgar hur hon fatt sin titel. Det 4r en mer symbolisk titel, skogsandarnas prinsessa har inga
speciella privilegier, utan det dr snarare en enkel association med kunglighet. Man kan dra
slutsatsen att titeln ursprungligen kommer ifran det lokala byborna, for att beskriva henne som
Overordnad alla skogens varelser. Eboshi nimner detta nédr hon beréttar sin plan for Ashitaka, och

sdger att ndr skogen dr dod sa blir prinsessan Mononoke ménniska igen.

Nausicads prinsesstitel 4r ddremot mera framtrddande, hon tilltalas som just prinsessa av sitt folk.
Hon uppfyller rollen som en dlskvard prinsessa genom att visa stort fortroende och nérhet till sina
undersatar. Nausicad har till skillnad frdn San ingen romantisk relation. Det dr osdkert om det finns
nagra romantiska kénslor mellan henne och prinsen Asbel av Pejite, utan det skildras mer som en
vinskapsrelation. S& Mulveys teori kan mdjligen appliceras mer pa Nausicad dn pa San. Nausicads
titel ”laser” henne till det ansvar hon har {6r sitt folk, men annars s& har hon mycket frihet trots sin
position. Hon kan fora sig och tala fritt, och behdver inte tillhora ndgon annan for att kunna uppné

ett syfte.

For fans av Miyazaki dr det inte okédnt att han har en stor fascination for flygning och flygplan i
allménhet. Manga av hans filmer har ndgon slags koppling till att flyga, till exempel Kikis
Expressbud (Majo no Takkyubin 1989) som handlar om en ung hixa, flygandes pa kvast. Ett annat
exempel dr hans nya film Det blaser upp en vind (Kaze Tachinu 2013) som handlar om en
flygplansdesigner under andra vérldskriget. Att flyga associeras ofta med total frihet och att vara
obunden utan hdmningar. Genom att se Nausicad i full kontroll pé sitt eget glidflygplan berittar det
for tittaren att hon ar en karaktér som dr sjdlvstindig och obunden. Trots hennes prinsesstitel som
bar associationer av passivitet och underordnande, styr hon sjélv over sitt liv. Hon gér pa
magkénslan och behover inte friga nagon make eller far om lov, utan som en vuxen och fri kvinna

s bestammer hon sjédlv ndr och var hon vill resa.

29 Mulvey, s. 37.
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Som tidigare ndmnt s& fokuserar &ven DeWeese pé Nausicad ur ett religiost perspektiv. Hans tes ar
att hon representerar en slags Messias som tillhor Vindarnas Dals historia. Obaba Hisako &r en
gammal blind kvinna som ségs kunna sia om framtiden, och stir ndra Nausicad och hennes familj.
Hon berittar om en profetia som sdger att det en dag kommer en skidggig man 1 blatt vandrandes
over en gyllene dng med malet att restaurera harmonin mellan manniska och natur. Publiken inser i
filmens slut att Nausicad dr denna Messias, trots att beskrivningen inte helt och hallet stimmer in.
Hon &r ung och kvinna, och uppstar fran det doda efter att ha offrat sitt liv for en Ohmu. Téckt 1
blatt Ohmublod och buren av tusentals gyllene Ohmu-kénselsprot sa framstér hon som denna
Messias. Det gors tydligt att det inte spelar ndgon roll vilket kon eller &lder hjélten har, och byborna

ar inte forvanade att det 4r Nausicad som dr Messias, pa grund av hennes goda hjirta.

Det levande slottet — Hemmafruns ansvar

Det levande slottet (Hauru no ugoku shiro 2004) handlar om Sofie, en lite blyg och ung oséker tjej
som arbetar som hattmakerska och lever ett lugnt och fridfullt liv tills hon blir fortrollad av den sé
kallade Odehiixan. Detta gor att hennes kropp foraldras och hennes yttre forvandlas till en gammal
gummas. Sofie beger sig ut pa en resa i hopp om att bryta fortrollningen. Pa viagen stoter hon pa
trollkarlen Howl. Sofie bestimmer sig for att sla f6lje med Howl och hans vanner for att mota

Odehiixan igen och hiva fortrollningen.

Sofie introduceras som en véldigt ansvarstagande och hart arbetande person. For att vara yngst i sin
familj s& beter hon sig nistan som dldst och skiljer sig ddrigenom frén sin syster och mamma, bade
till utseendet och personlighet. Hon har en enkel klddsel och en stram 14ng fldta, medan hennes
syster Lettie och mamman bada har kraftigt smink och extravaganta volangprydda kjolar. For att
vara dotter till en hattmakerska och sjélv praktisera yrket sa bar hon en enkel klassisk halmhatt utan
storre detaljer. Nir Odehiixan forhixar hennes kropp till en gammal gummas sa ir Sophies reaktion
intressant. Hon &r givetvis chockad, men endast kortvarigt. Hon accepterar snabbt ldget och sin nya
kropp. Hon sdger hogt till sig sjdlv att hon “fortfarande &r frisk och att hennes klader dntligen passar
henne”.* Kort efter hennes forvandling titulerar hon sig “tant Sofie”. Tittaren upplever Sofie som
gammal, bade 1 sjdlen och till det yttre, men pdminns om hennes rétta dlder da hennes yngre

utseende framtrader medan hon sover.

30 Hauru No Ugoku Shiro (2004) tid: Oh 13:33 minuter
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Till hoger dr Sophie i borjan av berdttelsen, och till vinster i slutet, en stor fordndring av det yttre

Den utveckling Sophie gor under filmen 4r att stirka sitt sjalvfortroende. Hon ger ett intryck av att
inte bry sig om sitt yttre s& mycket, men under samtliga delar i filmen s& far man se en annan sida
av henne. En sldende scen dr da Howl rékat farga sitt har med fel farg och drabbas av panik. Han
anklagar dramatiskt Sophies stddning som orsaken till detta, och att allt &r forstort”. Sofie, som har
den empatiska moderliga rollen trostar honom med att séiga att den nya férgen klar honom, och att
det inte finns ndgon orsak till oro. Howl skriker d ”Vad &r meningen med att leva om man inte ar
vacker?” Sofie forsoker trosta honom, men nér detta inte gir sd tappar hon tdlamodet och utbrister
”Visst! Tror du att du har det daligt, jag har minsann aldrig varit vacker i hela mitt

liv!”. ' Som tittare forstir man att detta formodligen funnits i hennes tankar under en lang tid.
Eftersom att vara kawaii har en stor betydelse for shojoflickans identitet s& kan man fraga sig hur
filmen stiller sig till detta. Trots betydelsen av kawaii sa formedlar filmen dven att alder och
utseende inte har ndgon betydelse for kvinnors framgéng. Samtidigt sa far Sofie néir hon dr ung
vildigt mycket kommentarer om sitt utseende. I borjan av filmen trakasseras hon av ett par soldater
som tycker att hon &r till och med sétare nér hon ar arg”, samt nir hon aterforenas med Howl 1
slutet av filmen sa pépekar han hur vacker hon ér 1 sitt silvriga hdr som kvarstar fran forhdxningen.
Filmen formedlar bade kawaii-idealet men dven tanken om att dlder och utseende inte spelar nagon

roll for kvinnors mdjligheter att paverka sin inre sjdlvbild.

31 Hauru No Ugoku Shiro, tid: Oh 46:54 minuter
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Sophie entusiastiskt stidande det levande slottet

Sofies utmérkande styrka ar hennes talang for hushdllssysslor, hon tar sig snabbt an rollen som
hembitrade hos Howl och skapar ordning i kaoset. Hon far ocksé en moderlig roll for sina vénner pa
slottet. Nir Sulimans avligsnar alla Odehixans magiska krafter sa Andras Aven hennes kropp. Den
forvandlar Odehéxan till hennes ursprungliga alder, och gér henne till en mycket gammal gumma.
Sofie tar da hand om henne, precis som en dotter som hjilper sin gamla mor. Nar hon forst finner
sig sjélv dta frukost med Howl och Mark sa muttrar hon for sig sjilv ’sa mycket hyfs att lara ut”.
Hon &r den ansvarstagande “modern” eller ’frun” i deras lilla familj. Mulvey skriver i sin
avhandling att dessa roller stdr for att vidarebehalla det respektabla "hemmet”. Det skall héllas
diskret och privat, nastan undangdmt och som en hemlighet. ** P4 ett sétt sa utnyttjar nastan Sofie
detta nér hon har forvandlats, hon anvénder sig av de normer som tillkommer att vara gammal. Hon
upplever att hon inte behdver tinka lika mycket innan hon agerar, eller oroa sig 6ver konsekvenser

pé samma sitt. Hon blir ”osynlig” pd grund av sin kroppsliga dlder. *

Det finns ett samband mellan Chihiro fran Spirited Away och Sofie, bada tva ”forsvinner”. Chihiro
forsvinner genom att trdda in i en andevérld och néstan tyna bort. Hon glommer sitt forflutna och
hennes namn byts ut. Detta maste nddvéndigtvis inte vara bildligt talat, utan sjdlva “férsvinnandet”
av shojoflickan har pd senare dagar blivit en dterkommande tematik menar Napier. Detta
forekommer i Anime-serier som utspelar sig i alternativa universum med en shojoinriktning. De
innehaller ofta tunga dmnen som dod, sexualitet eller det som dr Miyazakis specialitet; kulturellt-

och miljoinriktat fordérv.

32 Mulvey, s. 73.
33 Napier, s. 192.
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I dessa serier och filmer finns det en forvirring av den kvinnliga karaktidrens omvérld. Ofta har hon
en kénsla av att inte hora hemma, eller att vara forsatt i ett surrealistisk limbo som hon inte kan fly
ifran. Hjéltinnorna forsétts 1 en aktiv position da de méste ta tillbaka sin identitet och dven véxa i sin
personliga utveckling for att kunna ta sig dit. Sofie, som exempel, trader in som en ung flicka, men
spenderar majoriteten av berittelsen som en mogen och vis kvinna. Men nér fortrollningen hédvs och
hon &r sitt vanliga jag igen, sé kvarstar fordndringen 1 hennes personlighet. Hon skiner med ett

mycket starkare sjilvfortroende. **

Bechdeltestet, the male gaze och Miyazaki

”The Bechdel Test” och dven tidigare kallat "The Rule” ar ett uttryck som forst myntades ar 1985
av serietecknaren Alison Bechdel. Testet gir ut pd att visa hur pass stor plats kvinnor har i en film
och om de dr egna karaktirer i sig. Man brukar utgé fran punkterna; 1. Har filmen minst tva
kvinnliga karaktérer? 2. Pratar de med varandra? Samt 3. Pratar de med varandra om nagonting
annat som inte kretsar runt en man? ** ’* Ménga av Miyazakis filmer har kvinnliga huvudroller och
ett stort urval av annorlunda sddana, men klarar de Bechdeltestet? | Spirited Away pratar Chihiro
forst med Yubaba, och utvecklar senare en lillasysterroll till Lin som bidrar med hjalp och stod till
hennes nya liv och arbete i badhuset. Chihiro och Yubaba har betydelsefulla diskussioner som for
berittelsen framét och ar relevanta for tittaren. Nar manliga karaktiarer kommer pa tal sa handlar det
oftast om Haku, som ar Chihiros vdn och Yubabas undersate, men han ir inte ofta centralt
forekommande. Zeniba, Yubabas tvillingsyster, konverserar &ven med Chihiro. Sa Spirited Away

uppfyller Bechdeltestet vildigt bra.

Prinsessan Mononoke uppfyller dven testet med San som talar med Moro, och Lady Eboshi med
vaninnan Toki. Dessa konversationer ér véldigt relevanta for beréttelsens huvudsakliga handling
och for den vidare. Aven tvé andra karaktirer, Ashitakas hemtrakters orakel och en flicka vid namn
Kaya, uppfyller kraven, d&ven om de tva endast dr med véldigt lite 1 beréttelsen. Nausicad fran
Vindarnas Dal uppfyller ocksa testet. Nausicai talar med prinsessan Lastel av Peijite, och dven
Kushana. De diskuterar dmnen som politik, moraliska dilemman och krig. I Det levande slottet s&
talar Sofie flera ginger med sin mor, syster, Odehixan och Suliman. Huruvida Bechdeltestet avgdr
filmernas feministiska kvalité 4r dock diskutabelt. En scen i borjan av Det levande slottet visar ett

par unga flickor entusiastiskt fnittrande och pratandes om den 6kdnde och mystiske Howl vilken

34 Napier, s. 181 samt 193.
35 Harris, Mark, “I Am Woman. Hear Me...Please!”, Entertainment Weekly, Issue 1115, 4/8 2010, s. 28-28

36 Anu Koivunen, Ingrid Ryberg, Laura Horak, “Swedish cinema's use of the Bechdel test is a provocation that
works”, The Guardian, 27/11 2013
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sdgs dta upp kvinnohjértan. Scenens syfte ér att ge en bild av Howl som en fascinerande och smétt
farlig Casanova. Flickorna som diskuterar detta blir endast faktorer som for berittelsen framat, men
om man endast utgdr ifran testets tre regler sa klarar dessa fyra Miyazaki filmer dem bra. De
kvinnliga karaktdrerna har lika seriosa konversationer som de manliga och reduceras inte till ndgot

annat.

Men hur fungerar the male gaze i1 dessa beréttelser? Miyazakis filmer har nést intill inga sexuella
undertoner i sina beréttelser. De kvinnliga karaktirerna portritteras inte som sexuella individer
heller, sd the male gaze existerar néstan inte. Prinsessan Mononokes narrativa handling utspelar sig
bokstavligen talat ur en male gaze, det vill sidga ur Ashitakas synvinkel, men i detta fall innebér det
ej ur objektifierande eller sexualiserade blickar. Ashitaka blir en askadare bland annat nir han

bevittnar Lady Eboshi och Sans konflikt, men detta har mer ett narrativt syfte.
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Diskussion

Den feministiska filmteorin dr bred, och det finns ménga bidragande faktorer som bedémer om en
film uppfyller olika kriterier som anses vara en feministisk representation. Mulveys psykoanalytiska
text om den passiva kvinnan och aktive mannen, samt Dolans samling av analyser angdende
kvinnlig representation i1 populédrkultur, dr endast nagra sitt att undersoka film ur en feministisk
synvinkel. I dessa filmer visar sig majoriteten av karaktérerna som genomgétt en analys vara
sjdlvstindiga, nyanserade och aktiva. Det forekommer inga vérderingar nér det géller maskulint

eller feminint.

Det finns givetvis undantag, och Miyazakis representation ér sjdlvklart inte fri frdn problematik.
Det levande slottets representation skulle jag personligen sdga dr den svagaste 1 det urval av filmer
som jag har analyserat. Sofie dr ingen passiv kvinnlig karaktar, tvirt om, hon &r aktiv och
initiativtagande, men vad ar hennes riktiga roll i den underliggande beréttelsen om Howl och det
annalkande kriget? Dér dr Sofie “endast” en bricka i beréttelsen- och lika sa dven i Howls
personliga utveckling. Det dr hennes omhéindertagande egenskaper som far honom pa benen igen,
far honom att bli modig och sist men inte minst; ger honom négot som &r vart att kimpa for. Detta
behover inte vara nagot negativt, men man kan reducera det till att Sophies karaktir blir ndgon som

endast 4r till for att fora beréttelsen framéat och utveckla Howl, den manliga och aktiva™ hjélten.

Hennes talang for hushallssysslor dr som tidigare nimnts hennes sldende egenskap, och man kan
latt se parallellen mellan dldre kvinnoroller vars huvudsakliga mal &r att stida och vara
omhéndertagande, precis som hon édr. Det dr hennes syfte att visa pojken Mark “hyfs” och fnysa at
den ohygieniska och stereotypa “ungkarlslyan” som slottet blivit till. Samtidigt sd ligger stor vikt pa
hennes utseende ndr hon vél dr ung igen, och hon far komplimanger for sitt vackra silverfargade
hér. Ar det en symbolisk pdminnelse om att dlderdom ir oundvikligt, eller ir det endast for att

Sophie skall pdminnas om sitt unga yttre, dir hennes utseende uppenbarligen spelar mest roll?

Bechdeltestet dr en bra grund att gé efter nar man analyserar genom feministisk filmteori, men
samtidigt sa ger den ménga ganger inte heller en rittvis bild. En film kan ha nyanserade och
utvecklade kvinnoroller trots att de inte interagerar med varandra eller 4r manga 1 antalet. P4 ett sitt
sa berittar inte testet hur vidare en film &r feministisk eller inte, utan endast hur mycket talutrymme

de kvinnliga karaktdrerna far. Filmer som anses sexistiska, eller har sexistiska element kan passera
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testet utan storre problem. Nu klarar alla filmer som har analyserats i denna uppsats testet, men det

ar viktigt att ha det 1 dtanke att bra kvinnlig representation 4r mer komplex an ett test med tre mal.

I alla dessa filmer sa har det funnits kvinnliga karaktirer som besitter en stor maktposition. Yubaba,
Lady Eboshi, Kushana, Suliman, med flera. Eboshi styr ndgot som liknar ett matriarkat utan synligt
skadliga strukturer. Kvinnorna &r den storsta arbetsstyrkan, medan det aldrig riktigt gas in pa vad
maéannens uppgifter dr. Detta ifragasitts aldrig 1 filmen. Det finns inget hat eller diskriminering mot
ndgot av kdnen, inte heller ndgon machokultur eller ojimstélldhet i dessa fiktiva universum. Om
den som styr och stéller dr en man eller kvinna spelar ingen roll, utan det dr den som 4r mest
empatisk, klyftig eller mentalt starkast som fortjdnar jobbet. De feminina egenskaper nedvirderas
inte heller, utan snarare hyllas de pa sitt sitt. Miyazakis portrittering av femininitet dr viktig,
eftersom att han forstér att det inte 4r nagot att forlojliga. Han presenterar inte dessa karaktérsdrag
som svagheter, som manga andra populdrkulturella medier gor. Maskulina karaktarsdrag
presenteras inte for den delen heller som négot simre. Han bevisar att man kan besitta egenskaper
frén bada parterna och att det inte finns nagot underligt i det. Det viktigaste &r individen i sig, och

dennes formaga till empati, samt en stravan till att utvecklas till en battre ménniska.

Manga av dessa karaktirer framstiller en bild av frihet. Sofie gor det bésta av sin situation. Hon ger
sig ut pa uppticksfard for att hitta en 16sning pa sitt problem och dverger sitt gamla liv helt och
hallet. Nausicad flyger vart hon vill och har ingen som begir nagot av henne, utan det &r hennes
egna vilja att ta hand om sitt folk. Hennes handlingar bygger fran borjan till slut pa hennes egna
initiativ. San lever ett fritt liv i skogen och Eboshi har sjdlv byggt sitt eget imperium. Chihiro ser
man mot beréttelsens slut flygandes pa Hakus drakrygg, bekymmerslos och sjilvstindig. Hon visar
ingen ridsla ndr Haku byter till sin ménniskokropp och de bdda faller fritt i luften. Dessa karaktéirer
har inga masten, &r heller inte bundna till ndgonting, och genom att visa sma scener dér de strévar
fritt gor stort intryck, sérskilt ndr man ser dem flyga. Partners eller nédrstaende stér inte heller i
vigen for dessa karaktirers vilja och handlande. San och Ashitaka inleder en romans, men i slutet s&
viljer de bada att gé skilda vigar. Inte for att deras relation inte hade fungerat, utan for att de bada

ville olika saker med sitt liv.
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Kallforteckning

Priméarkéllor

Mononoke-Hime (Prinsessan Mononoke)
Produktionsbolag: DENTSU Music And Entertainment, Nibariki, Nippon Television Network
(NTV), Studio Ghibli, TNDG, Tokuma Shoten

Ursprungsland: Japan
Premidrar: 1997

Producent: Toshio Suzuki
Regissor: Hayao Miyazaki
Manusforfattare: Hayao Miyazaki

Kinematografi: Atsushi Okui
Klipp: Takeshi Seyama
Originalmusik: Joe Hisaishi
Léngd: 134 minuter

Kaze no tani no Nausicad (Nausicad fran Vindarnas Dal)

Produktionsbolag: Hakuhodo, Nibariki, Tokuma Shoten, Topcraft

Ursprungsland: Japan
Premiérar: 1984

Producent: Isao Takahata
Regissor: Hayao Miyazaki
Manusforfattare: Hayao Miyazaki

Kinematografi: Koji Shiragami, Yukitomo Shudo, Yasuhiro Shimizu, Mamoru Sugiura
Klipp: Tomoko Kida, Naoko Kaneko, Masatsugu Sakai

Originalmusik: Joe Hisaishi

Léngd: 117 minuter

Sen to Chihiro no Kamikakushi (Spirited Away)
Produktionsbolag: Studio Ghibli, presenteras av; Tokuma Shoten, Nippon Television Network
(NTV), DENTSU, Buena Vista Home Entertainment, Tohokushinsha Film, Mitsubishi

Ursprungsland: Japan
Premidrér: 2001

Producent: Toshio Suzuki

Regissér: Hayao Miyazaki
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Manusforfattare: Hayao Miyazaki

Kinematografi: Atsushi Okui
Klipp: Takeshi Seyama
Originalmusik: Joe Hisaishi
Léngd: 124 minuter

Hauru no ugoku shiro (Det levande slottet)
Produktionsbolag: Studio Ghibli, presenteras av; DENTSU, Buena Vista Home Entertainment,
Mitsubishi, Nippon Television Network (NTV), Tohokushinsha Film, Tokuma Shoten, d-rights

Ursprungsland: Japan
Premidrér: 2004

Producent: Toshio Suzuki
Regissor: Hayao Miyazaki

Manusforfattare: Hayao Miyazaki, baserat pa Diana Wynne Jones novell

Kinematografi: Atsushi Okui

Klipp: Takeshi Seyama
Originalmusik: Joe Hisaishi
Lingd: 119 minuter
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