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Sammandrag

| den har uppsatsen undersoks fem Oversattningar av H.P. Lovecrafts novell The Outsider i
relation till the retranslation hypothesis. Dessutom granskas Lovecrafts status i det svenska
och det engelsksprakiga samhallet fran 1940-talet till nutiden, vilket vags in i analysen.
Undersokningen gors genom att granska kélltext och éverséttningar i sin helhet, och det som
undersdks ar meningsléangd, interpunktion och 6versattarnas hantering av Lovecrafts stora
anvandning av adjektiv. Slutsatsen som dras av undersokningen &r att det inte gar att sakert
sdga att den aldsta dversattningen ar den mest malspraksnara, men det stammer att den nyaste
ar mest kalltexttrogen. Darfér stammer the retranslation hypothesis enbart vad géller den
nyaste Overséttningen. Vad galler Lovecrafts status blir det tydligt att hans forédndrade

popularitet och status i Sverige har haft en tydlig inverkan pa 6verséttarnas strategier.

Nyckelord: H.P. Lovecraft, The Outsider, the retranslation hypothesis, skonlitterar
nyoverséttning, adjektiv

Engelsk titel: Stranger or Outsider: A Study of H.P. Lovecraft’s short story The Outsider in
Retranslation
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1. Inledning

Oversittning av skonlitteratur ar ndgot som forskare har granskat och analyserat flitigt genom
aren, och nyoversattning ar en del av den skonlitterara Oversattningen som far stor
uppmarksamhet. Nyoversattning ar dven nagonting som ofta diskuteras och analyseras dven
utanfor de akademiska kretsarna, vilket till exempel den uppmérksamhet som gavs
nyoversattningen av Tolkiens The Lord of the Rings visar. Det stora intresset for
nyoversattningar av valkanda eller klassiska verk innebar ocksa att nya tolkningar av och
diskussioner om verken uppstar. De verk som blir nyéversatta ar oftast verk som har fatt en
hog status eller som har uppnatt en stor popularitet i malkulturen, som till exempel den

tidigare namnda J.R.R. Tolkien.

En annan nydversatt forfattare som har blivit valdigt populér i Sverige sedan 1980-talet ar H.P.
Lovecraft. Lovecraft skrev noveller inom genrerna skréack, science fiction och fantasy under
bérjan av 1900-talet. Efter hans ddd blev hans verk allt mer uppmérksammade och
uppskattade och under den senare halvan av 1900-talet och under 2000-talet har de paverkat
popularkulturen mycket. For manga ar Lovecrafts namn framfor allt forknippat med den
fiktiva guden Cthulhu. Cthulhu, som introducerades i Lovecrafts novell The Call of Cthulhu,
ar en varelse vars blotta asyn ar nog for att driva manniskor till vansinne och som véntar pa
havets botten till den dag han kan resa sig och storta ménskligheten ner i kaos och galenskap.
Som manga andra av Lovecrafts fiktiva monster och gudar har Cthulhu dykt upp i alla méjliga
sammanhang genom aren, i allt fran konst och musik till bradspel och gosedjur, vilket har lett
till att Cthulhu har blivit ett valkdnt namn inom populdrkulturen och &aven till att forfattaren
Lovecraft fatt nya trogna lasare. Aven ménga filmer, spel och serier visar en mer eller mindre

stor influens fran Lovecrafts skrivande och egengjorda mytologi.

Lovecrafts skrivande blev inte introducerat i Sverige forran pa 1950-talet, cirka 20 ar efter
Lovecrafts dod. Sedan introduktionen i Sverige har alla Lovecrafts noveller dversatts till
svenska minst en gang, och den novell som dversatts flest ganger ar den som ska undersokas i
den hdr uppsatsen, ndmligen The Outsider, som skrevs 1921. The Outsider Gversattes till
svenska forsta gangen ar 1955 och har sammanlagt blivit dversatt minst sex ganger, vilket
innebéar att minst sex olika svenska Oversattare i olika tider har tolkat och atergett texten. Det

stora antalet dversattare leder naturligtvis till skillnader mellan de olika textversionerna.



Skillnader i olika Gversattningar ar nagonting som oversattningsforskare har uppmarksammat
forut, och i ett forsok att forklara skillnaderna har de lanserat den sa kallade retranslation
hypothesis. Grundtanken i the retranslation hypothesis ar att den forsta eller ursprungliga
oversattningen av ett visst verk dr mer domesticerande eller malspraksndra dn nyare
overséttningar som &r mer kéllspraksnédra och “trognare” killtexten. Att en Oversattning ar
malspraksnara kan till exempel innebdra att dversattaren har andrat kulturspecifika foreteelser
till ndgonting som ar mer bekant for malkulturen, eller att den textuella strukturen har andrats
till nagonting som ar mer likt en text som ursprungligen skrivits pa malspraket, till exempel
oversattningar av japansk haiku som omtolkats i en form som &r nagot mer bekant pa
malspraket. En kallspraksnara text, a andra sidan, kannetecknas av att dversattaren har valt att
lagga sin text ndarmare originalet och till exempel valt att oGverféra mindre vanliga

konstruktioner i texten till malspraket for att forsoka framhava forfattarens personliga stil.

Eftersom The Outsider har fatt s& manga Oversattningar till svenska ar det intressant att
granska dem och se om de olika Oversattarna har valt en kéllspraksnara eller malspraksnara
strategi, och hur val deras val stimmer 6verens med the retranslation hypothesis. Syftet med
den har undersékningen &r att ta reda pa om the retranslation hypothesis stimmer in pa de
svenska Gversattningarna av Lovecrafts novell The Outsider, och vilka sprakliga val som kan
tyda pd att nyare Oversattningar ar trognare kalltexten an vad &ldre Gversattningar var.
Skillnader vad géller kallspraks- respektive malspraksnarhet kommer jag att undersoka genom
att granska hanteringen av meningslangd och interpunktion i 6verséttningarna, samt de olika
strategierna som anvands for att hantera och 6verfora den stora méngden adjektiv i Lovecrafts
skrivande. Resultaten av denna undersokning kommer ocksa att knytas till diskussionen om
hur Gversattning av lag- respektive hogprestigelitteratur brukar se ut och om Gverséttarens syn
pa originaltexten paverkar 6versattningsstrategin. For att fa en uppfattning om Lovecraft hade
lag eller hog status i Sverige och i den engelsksprakiga varlden nér 6versattningarna gjordes
kommer jag koppla resultaten till den uppfattning och kunskap som fanns om Lovecraft pa
den tiden da respektive Gversattning gjordes och argumentera att den radande uppfattningen
om forfattaren kan ha paverkat dversattarnas val av éversattningsstrategi. Slutligen kommer
jag att gora en sammanfattning av resultaten och diskutera vilka dversattningar som utmarker
sig mest pa olika satt, om resultatet av denna analys kan sagas vara bevis for eller mot the
retranslation hypothesis och vilka Oversattningar som rent stilistiskt har lagt sig langt ifran

respektive ndra Lovecrafts originalnovell.



2. Teoretisk bakgrund

Analysen i detta arbete kommer att utforas i relation till tva olika forskningsinriktningar inom
oversattningsforskningen: the retranslation hypothesis och 6éverséttning av hdg- respektive
lagprestigelitteratur. Vad géller the retranslation hypothesis kommer jag att presentera vad
tidigare forskare har upptackt nér de har undersokt nydversattningar av texter inom olika
skonlitterara genrer. Vad galler teorier om prestige och hur detta paverkar litteratursystem och
darmed forlag och Overséttare kommer jag att presentera Lindqvists tidigare arbete om just

dessa amnen och vilka tendenser hon kunde se i sitt arbete.
2.1. NyOversattning

Nyoverséttning, framst av skonlitteratur, &r ett fenomen som l&nge har blivit undersokt inom
oversattningsforskningen och sedan 90-talet har en hypotes om skonlitteratur och
nyoversattning véaxt fram. The retranslation hypothesis presenterades av Antoine Berman i
tidskriften Palimpsestes ar 1990. Enligt hypotesen ar den forsta 6versattningen av ett verk ofta
malspraksorienterad och friare medan nyare Oversattningar ligger narmare kalltexten och
darmed ar mycket trognare. Tegelberg, lektor i franska vid Goteborgs universitet, beskriver

the retranslation hypothesis sa har:

[Bensimon framhaller att] forstadversittning ofta ar friare och tenderar att tona ned
det ”annorlunda” i originaltexten for att underlitta dess integration i malsprakskulturen, medan
nydversattning, som kan dra nytta av att denna introduktion redan &r gjord och dérfér inte har
anledning att séka reducera kulturskillnaderna, ofta i hogre grad respekterar kélltextens specifika

karakteristika, dess sprakliga och stilistiska profil. (Tegelberg, 2011:79)

Forutom fragan om kulturell integration och huruvida det finns en tidigare Gversattning eller
inte finns det andra faktorer som paverkar hur en éversattning blir, till exempel allmanhetens
forvantningar pa Oversattningen och Oversattarens forstaelse for verket och forfattarens
personliga stil (Tegelberg, 2011:80).

Tidigare undersokningar av the retranslation hypothesis har i vissa fall visat att hypotesen
stammer, och i andra fall visat att den inte stimmer eller inte har undersokts tillrdckligt noga
for att visa nagra generella tendenser. Till exempel har de finska oversattningsforskarna
Koskinen och Paloposki (2004) hittat bevis som bade stoder och motséger the retranslation
hypothesis. De menar att the retranslation hypothesis kan vara en naturlig del av ett

litteratursystems utveckling eftersom tidiga Overséttningar ofta verkar vara domesticerande.
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En annan tanke i undersékningarna &r att detta kan bero pa att ett litteraturssystem ar i en viss
fas i sin utveckling snarare an att de visar pa ett genomgaende fenomen i alla 6versattningar
(Koskinen & Paloposki, 2004:29). De menar ocksa att det ar svart att granska hur nara
kalltexten en viss Gversattning ligger, eftersom det ar svart att veta hur 6versattaren har tankt
och vilka regler denne har forhallit sig till (Koskinen & Paloposki, 2004:32). Slutligen
argumenterar de for att the retranslation hypothesis inte racker som forklaring till vissa
skillnader och att man maste se vilka andra fenomen som kan ha paverkat Gversattningen
(Koskinen & Paloposki, 2004:34).

En annan finsk dversattningsforskare, Siponkoski (2009), har argumenterat fér att man &ven
maste granska utomoverséttliga fenomen, som hur stor inverkan tidigare Gversattningar kan
ha pa en nydversattning, om det finns en social eller kulturell uppfattning om hur en viss
text ”ska” se ut och hur forlagets granskare har arbetat med dverséttningen tillsammans med
oversattaren. Enligt Siponkoski kan det finnas tillfallen da en nyGversattning inte bara lagger
sig nara kalltexten som sadan utan ocksa aldre oversattningar som kanske har fatt stor
kulturell status i malkulturen. Paverkan av aldre Oversattningar och forvantningarna i
malsprakskulturen kan med andra ord gora det svart att avgora om ett visst verk foljer

tendensen som lagts fram i the retranslation hypothesis eller inte.

Trots att nyoversattning har granskats av tidigare forskare och bevis som bade stéder och
motsager hypotesen har hittats & den anda relevant for denna undersdkning. Denna
undersokning kommer som sagt att aven inkludera utomsprakliga, sociala aspekter som kan
paverka Oversattningen, och the retranslation hypothesis kommer att undersokas i samband
med dem for att se om de sociala aspekterna haft en inverkan pa 6versattningarna.

2.2. Oversattning av hog- och lagprestigelitteratur

En aspekt i forskningen om oversattning av hog- och lagprestigelitteratur handlar om
forfattarens status och den inverkan som den har pa Gversattarnas arbete. Detta arbete kommer
att presentera Lovecrafts status i USA saval som i Sverige fran 1920-talet fram till nutiden
och vilken effekt hans status i de bada landerna har haft pa 6versattarnas arbete. For att kunna
diskutera hans status och dess inverkan ska jag har presentera Yvonne Lindqvists forskning
om prestige inom litteratur och hur Gversattningar av specifika verk kan paverkas av sociala
aspekter och forfattarstatus, samt hur man kan ge en modell for hur forfattarens status kan

beskrivas i de respektive kulturerna under tiden som dversattningarna gjordes.



Enligt Lindqvist &r en stor del av vad som paverkar dversattarna (och litteratursystemet i stort)
om mottagarsystemet &r oppet eller slutet mot Oversatta texter. Eftersom svenskan ar ett
mellanstort sprak som tar in mycket litteratur fran andra sprak genom &versattning kan det
svenska litteratursystemet enligt Oversattningsforskaren Yvonne Lindqvist sdgas vara ett
Oppet system (Lindgvist, 2005:28). Att arbeta i ett 6ppet system kan leda till att 6versattarna
forhaller sig mycket trognare till kalltexten for att kunna utoka uttryckssatten som &r
tillgangliga i malspraket snarare an att forhalla sig striktare till malsprakets textuella regler
(Lindqvist, 2005:30).

Det kalltexttrogna forhallningssattet leder dock troligen inte till att Gversattarna offrar ett
korrekt malsprak for att framhava kalltextens litterara sarpragel, vilket innebér att det
oundvikligen blir forandringar i till exempel meningsbyggnad pa grund av éverféringen fran
kall- till malsprak. Den totala textlangden och interpunktionen som anvéandes i kalltexten blir
ofta forandrade i Oversattningarna. Hur Oversattaren arbetar med langden och
meningsstrukturen samt forhaller sig till originalforfattarens utformning av sin text beror ofta
pa textens eller forfattarens status i malkulturen samt pa riktlinjer fran forlag och
litteratursystemet i stort. | Lindqvists undersokning kallas dversattarens respekt for kélltextens
textuella struktur for matrisnorm (Lindqvist 2005:36). Matrisnormen styr hur Oversattaren
hanterar och forandrar saker som informationsstruktur, meningsstruktur och strykningar och
tillagg. En Gversattare som ar mer malspraksorienterad och Gversatter ett verk som inte har
hog status tenderar darmed att gora fler strykningar och &ndringar i meningsstrukturen i
overforandet fran kall- till maltext an en Oversattare som ar mer kallspraksinriktad och

Oversdtter ett verk som har hog status.

Det finns ocksa olika satt att diskutera om en forfattare eller text har hog eller lag status i kall-
eller malkulturen. Fast det finns manga som undersokt detta kommer jag i detta arbete att
anvanda mig av en modell som dven Lindgvist anvant i sitt arbete. Lindgvist har i sin
undersokning anvant sig av en anpassning av Robert Escarpits kretsloppsmodell som skiljer
finkulturell fran popularkulturell litteratur (Lindgvist 2005:39). Enligt Lindqvists beskrivning
av modellen uppratthalls den av till exempel forfattare, universitet och generellt hégutbildade
mottagare som i huvudsak laser sa kallad hogprestigelitteratur. Modellen & med andra ord
baserad pa mottagarnas uppfattning av texten snarare &r rent sprakliga drag eller riktlinjer. |
kretsloppsmodellen delas litteratur in i fyra olika omraden: klassiker, kvalitetsromaner,
underhallningsromaner och seriebundna popularpocketromaner. Enligt Escarpits modell

tillnérde Lovecrafts skrivande troligen seriebundna popularpocketromaner fran borjan
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eftersom hans noveller publicerades i sa kallade pulp fiction magazines, framst tidningen
Weird Tales (Sorensen, n.d.), vilket betyder att de gavs ut i tidningar som tryckts pa billigt
papper (darav ordet pulp) och ofta fick skrikiga omslagsteckningar med till exempel monster
och vackra kvinnor i korta klanningar. Jag kommer senare i analysen att aterkomma till ifall
Lovecrafts skrivande har flyttats till ndgon annan kategori med tiden och vilken inverkan

forandringen i sa fall har haft pa 6versattningarna.

3. Lovecraft och The Outsider

Eftersom Lovecrafts status ar en viktig del av analysen i denna undersékning kommer jag i
detta kapitel forst att presentera Lovecrafts status i USA och Sverige for att ge en
overgripande bild av hans karridr och popularitet i respektive land. Efter inledningen om
Lovecraft kommer jag att presentera en kort sammanfattning och analys av novellen The
Outsider sa att dven obekanta lasare kanner till handlingen och storre handelser i texten.
Slutligen kommer ocksa de svenska Oversattarna att presenteras i kronologisk ordning for att
ge en Overskadlig syn Over vardera Oversdttare och hur lang tid som gatt mellan

dverséttningarna.
3.1. Lovecrafts litterara status

Howard Phillips Lovecraft var en amerikansk forfattare som foddes ar 1890 i Rhode Island i
USA. Han borjade skriva tidigt men hans verk blev inte publicerade forran 1919, da hans
novell Dagon blev publicerad i tidningen The Vagrant (The Famous People, n.d.). Lovecraft
fick aldrig stor kritisk eller akademisk uppmarksamhet under sitt liv. Enligt Lovecraft-
forskaren Joshi (1997:543) fick Lovecraft en stor skara trogna fans bestdende framst av
ungdomar under de fyra sista aren av sitt liv, men hans skrivande blev hart kritiserat strax
efter hans dod, vilket troligen hade negativ inverkan pad hans status i den amerikanska
litteraturvérlden. Kritikern och Lovecraft-vetaren Mariconda (2013:14) hénvisar i sin bok H.
P. Lovecraft, Art, Artifact and Reality till en recension av Lovecrafts texter, i vilken Edmund
Wilson skarpt kritiserade Lovecrafts anvandning av adjektiv och darmed antagligen
paverkade flera efterfoljande kritiker. Edmund Wilson var litteraturkritiker pa tidskriften The
New Yorker och hade darmed antagligen stor makt 6ver vad ldsarna tyckte och tdnkte om
forfattarna som recenserades (engelska Wikipedia). Men trots kritiken som uppstod efter
Lovecrafts dod maste den tidigare namnda skaran av trogna fans ha fortsatt uppskatta

10



Lovecraft under 1940-talet eftersom han blev hyllad i fantasternas egentryckta mindre
tidningar. Trots detta kannetecknades 1950-talet av tystnad kring Lovecraft, under 1960-talet
blev han anklagad for att ha varit neurotisk och under 1970- och 80-talet publicerades
slutligen tillrattaldgganden om hans skrivande (Joshi, 1991). Under 1970- och 80-talet verkar
aven vetenskapligt skrivande om Lovecrafts texter ha blivit vanligare an tidigare da bara ett
fatal akademiker och kritiker hade uppmarksammat dem (Joshi, 1991), men det verkade vara
en radande uppfattning att Lovecrafts texter var daligt skrivna (Mariconda, 2013:9). Den
Okade uppmarksamheten géller inte bara den vetenskapliga analysen av Lovecraft. Enligt
Joshi verkar Lovecraft ha fatt allt mer uppmarksamhet fran lasare i dagens engelsksprakiga

samhélle som kan se det filosofiska och litterdra vérdet i hans skrivande (Joshi, 1991).

Lovecraft har fatt stor popularkulturell uppskattning, dven under de tider da hans verk sags
som skrép ur en litteraturkritisk synpunkt. Han har jamforts med Edgar Allan Poe, som bland
annat ses som den moderna novellens och detektivgenrens skapare (Poetry Foundation, n.d.), i
allt fran vetenskapliga uppsatser (Harnusek, 2013) till artiklar i tidsskrifter (Bloch, 1973) och
diskussioner pa internetforum. Poe var en av Lovecrafts egna idoler, och férfattaren och
kritikern Oates (1996) papekar att fastan bade Poe och Lovecraft har haft inflytande pa
efterfoljande forfattare och trots att Poe ar den mer kande av de bada sa kan man argumentera
for att Lovecraft ar forfattaren som ar mest alskad av dagens skréckélskare. Fascinationen for
Lovecraft syns i andra popularkulturella medium som filmer, serier och spel, dar Lovecrafts
texter och idéer har ett stort inflytande. Det har inte bara gjorts spel som &r helt eller delvis
grundade pa Lovecrafts noveller, som Call of Cthulhu: Dark Corners of the Earth, det gors
ocksa spel som inte ar direkt grundade pa hans universum men som innehaller influenser fran
hans verk. Ett véldigt talande exempel ar att den stora spelplattformen Steam har en hel sida
med spel som beskrivs som “Lovecraftian” (Steam). Inkluderingen av hans skrivande i sa
olika genrer och tillfallen visar en populérkulturell uppskattning i dagens USA och andra

engelsksprakiga lander.

| Sverige har uppskattningen av Lovecraft inte sett likadan ut. Lovecraft var fortfarande okénd
i Sverige nar den forsta svenska 6versattningen gjordes av Torsten Jungstedt. Jungstedt, som
jobbade med Oversattningar till en rysarféljetong i Sveriges Radio, hittade en novellsamling
av Lovecraft pa ett antikvariat i London och dversatte tva noveller som skulle anvandas till
radioprogrammet som sandes ar 1954 (Heimdahl, 2005). Néastan tio ar senare gav han ut
novellen i egen overséttning. Trots denna oversattning och tva nya under 70-talet fortsatte

Lovecrafts berattelser att vara relativt okanda i Sverige fram till 1981 da rollspelet Call of
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Cthulhu gavs ut i Sverige (Wikipedia). Rollspelarna sokte sig sedan fran spelet till novellerna.
Sedan 80-talet har nya skapare gjort tolkningar av hans texter i till exempel noveller och serier,
vilket dven det har lett till en stor popularitet. Férutom skénlitteratur och serier kan ocksa
andra foreteelser visa den svenska uppskattningen for Lovecraft, till exempel att det forsta
svenska Lovecraft-konventet, dar en Lovecraft-musikal ocksa spelades upp, anordnades ar
2005 (Falk, 2009). En annan Lovecraft-festival anordnades i Stockholm i oktober 2014
(S.H.P.L.F., 2014).

Fran kritikerhall verkar dock Lovecraft inte ha ront stor uppskattning. Lovecrafts skrack, hans
skrivande och recensioner av novellsamlingar ndmns i vissa texter, men det mesta av detta
aterfinns pa bloggar och diskussionsforum snarare an i tidsskrifter om litteratur eller storre
tidningar. Férutom recensioner och diskussioner finns ett fatal akademiska undersokningar av
Lovecraft, som Loflings (2013) narratologiska undersokning av The Outsider och The
Shadow out of Time och Dahlbacks (2012) jamférande analys av novellen The Call of Cthulhu
och dess filmatisering. De recensioner som finns om hans skrivande visar att det verkar finnas
en sorts hatkarlek till Lovecraft i Sverige. Fa recensenter skriver om Lovecraft utan nagon
form av negativ eller ambivalent anméarkning om hans stil. Ett exempel &r Fabian Kastners
recension i SvD Kultur i november 2011 dér han skriver om Lovecraft som en tdmligen usel
forfattare” och att ”missbruket av adjektiv sticker i égonen”. Ett annat exempel ar Granaths
(2013) recension dar han skriver att man antingen tolererar eller hatar Lovecrafts sprakbruk.
Men recensenterna visar ocksa en uppskattning trots eller ibland just pa grund av Lovecrafts
stil. Ett exempel pa det ar Eva Johansson (2008) som skriver att “det ar framfor allt i det
forryckta, dverdrivna och okontrollerade som Lovecraft excellerar, nar han stilistiskt och
innehallsmassigt gar alldeles for langt”. Recensioner och den uppmarksamhet som Lovecraft
far i Sverige visar att &ven om Lovecraft inte ses som finkultur sa ar hans skrivande anda

uppskattat av manga svenska lasare.

Denna del av undersékningen har visat att Lovecraft har gatt fran att vara en forfattare som
haft 1g prestige eller helt ignorerats av litteraturkritiker men som fatt en trogen skara fans
under den senare delen av sitt liv. Med tiden blev han alltmer popular i bade USA och Sverige,
mycket tack vare rollspelet Call of Cthulhu som under 80-talet introducerade spelarna till hans
mytologi och vidare darifran till hans noveller. Sedan 1980-talet har hans verk fatt stor
spridning och diverse omtolkningar. Lovecrafts noveller publicerades forst i sa kallade pulp-
magazines, vilket talar for att hans verk i borjan inte sags som litteratur av stort véarde, men i

modern tid &ar det vanligt att se hans noveller i inbundna samlarutgdvor och hans namn
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ndmnas bland andra hogt uppskattade och klassiska forfattare som Edgar Allan Poe.
Utvecklingen fran pulp till inbundna samlarutgavor visar att hans status med tiden har hojts
till en forfattare med hog prestige som populérkulturellt fenomen.

3.2. The Outsider

| denna del av undersokningen ska jag kort beskriva handlingen i The Outsider och presentera

min egen tolkning av novellen.

Lovecrafts novell The Outsider skrevs 1921 och publicerades for forsta gangen i tidningen
Weird Tales i april 1926. Enligt engelsksprakiga Wikipedia ar The Outsider en av de mest
populdra noveller som publicerats i tidningen. Sedan den forst blev publicerad har den tagits
med i manga nytryckta novellsamlingar pa svenska savél som pa engelska. Novellen handlar
om en namnlds person som véxt upp i ett ensligt, morkt slott. Han & omgiven av en andlos
skog och ké&nner bara till andra manniskor genom beskrivningar i bocker. Han bestammer sig
en dag for att klattra uppfor det hogsta tornet for att soka upp ljus och gladje. Han upptacker
att han levt under marken nar han hittar ett galler hogst upp i tornet, som visar sig vara en dorr
som leder ut pa en kyrkogard. Han har ett svagt minne av omgivningen och kommer efter en
stunds vandring till ett bekant slott dér det halls en fest. Han klattrar in genom fonstret och
festdeltagarna flyr i panik. Huvudpersonen blir skramd av deras reaktion och forsoker forsta
vad som skramt dem. Han upptdcker monstret, som han sjalv beskriver som
en “unmentionable monstrosity”, i en dorréppning och blir forskrackt och acklad av det. Nar
han forsoker knuffa undan det inser han att inte har sett monstret i en dérréppning utan har
sett sin egen spegelbild. Efter den forsta chocken aterfar han sina minnen, som han sedan
genast glommer eller undertrycker. Han inser slutligen att han inte har nadgot gemensamt med

manskligheten, flyr fran slottet och verkar acceptera sin nya identitet som monster.

Novellen berattas i ett forstapersonsperspektiv. Huvudpersonen ser sig sjalv fran borjan som
mansklig, eller tar for givet att han &r det. Han ser teckningar av manniskor i bdcker och
beskriver att han ’regarded myself by instinct as akin to the youthful figures I saw drawn and
painted in the books”. Det &r forst nar han inser att monstret han ser ar hans egen spegelbild
som han ser sig sjalv som nagot frammande foér manskligheten. Men vad han egentligen ar for
varelse dr en tolkningsfraga. Eftersom huvudpersonen beskriver monstret 1 spegeln som a
[...] travesty on the human shape” ar han troligen en ménniskoliknande varelse. Han &r
dessutom en varelse som plagas av sina diffusa minnen trots acceptansen av sitt nya liv som

monster, vilket kan tyda pa att han inte sjalv har valt att ga igenom denna forvandling. Min
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tolkning &r att personen ar en odéd méanniska eller nagon sorts gengangare som en gang levt i
slottet som namns i berattelsen, men som tillbringat en lang tid i sitt underjordiska hem. Min
slutsats ar grundad pa huvudpersonens beskrivning av monstret dar han marker de méanskliga
dragen, aterigen i1 beskrivningen “a leering, abhorrent travesty on the human shape”, men
ocksa hur forruttnat och vidrigt monstret dr samt att varelsen dr ndgot som “’the merciful earth
should always hide”, vilket kan innebéra att det dr nagot som verkar ha krélat upp ur en grav.
| slutet av beréattelsen papekar huvudpersonen ocksa att han &r “a stranger in this century and
among those who are still men”. Tonvikten pa just tidpunkten och att 6vriga méanskligheten
fortfarande ar ménniskor anser jag talar starkt for att huvudpersonen i novellen foddes som
manniska, men genom nagon sorts férvandling har han blivit sa annorlunda att han inte langre

kan se sig som sadan.
3.3. Svenska oversattningar

Det finns i nuldget sex forlagsutgivna oversattningar till svenska av The QOutsider. Den forsta
oversattningen utgavs ar 1955 och féljdes av nyoversattningar ar 1973, 1974, 1997 och till sist
de tva senaste som publicerades &r 2008. Oversattarnas namn och artalen deras dversattningar
publicerades finns i databasen Libris samt i en bibliografi i boken Skracknoveller (Lovecraft,
2011) som visar den svenska utgivningen av Lovecraft, vilka éversattningar som finns (eller

fanns ar 2011) och i vilka bocker de publicerats.

Jag har valt att arbeta med fem av de sex nu tillgadngliga versattningarna av The Outsider. En
av de tva dversattningar som gjorts ar 2008, den av Jenny Rydh, verkar vara en omarbetning
av en tidigare Oversattning och ar darfor inte intressant for denna undersékning. Men de
dvriga versionerna uppvisar tillrackligt stor variation for att de ska ge intressanta resultat i en
undersokning. Jag har anvant mig av de forsta utgavorna snarare an eventuella omtryck for att

undvika omarbetningar i texten.

3.3.1. Torsten Jungstedt (1955)

Den forsta dverséttningen av The Outsider gjordes av Torsten Jungstedt som var filmkritiker,
journalist, forfattare samt radio- och TV-medarbetare (Wikipedia). Han Oversatte och
sammanstallde ett samlingsverk som fick den svenska titeln Mannen i svart, dar en av de
forsta svenska oversattningarna av H. P. Lovecraft ingick. Novellen i fraga gick aven pa radio

pa svenska innan boken publicerades.
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Jungstedt var en mycket produktiv forfattare, bade av egna facklitterara bocker och bocker i
samarbete med andra forfattare, och skrev framst inom filmvetenskap och kriminallitteratur.
Enligt Libris verkar han inte ha dversatt mycket mer &n Stora skrackboken, Mannen i svart
och en novell av Ray Bradbury, The Screaming Woman, som pa svenska blev Den skrikande
kvinnan, men mycket tyder pa att han gjort fler Gversattningar. En sokning pa Google ger flera
traffar dar Jungstedt anges som dverséttare, men tyvarr ingen mer utforlig lista. Det ar darfor
svart att sdga exakt hur produktiv Jungstedt var som Gverséttare.

3.3.2. Sam J. Lundwall (1973)

Den andra Oversattningen av The Outsider kom inte ut forran narmare 20 ar senare, da i
oversattning av Sam J. Lundwall, som &r en svensk science-fiction-entusiast som bland annat
arbetat som forfattare, Oversattare och redaktor. Forutom arbetet med egna forlag och
oversattningar har han ocksa skrivit manga egna skonlitterara noveller och facklitterara verk
pa svenska, dar hans skonlitterara verk framfor allt tillnér genrerna fantasy och science fiction
och de facklitterara verken framst bestar av bibliografier om science fiction (Wikipedia).

Ar 1973 grundade Lundwall Delta forlag tillsammans med Gunnar Dahl. Férlaget gav ut dver
200 titlar, framst inom science fiction (Wikipedia), och det var pa detta forlag som Skrackens
labyrinter gavs ut, dar Lundwalls 6versattning av The Outsider finns med. Lundwall stod
troligen for en stor del av de andra Gversattningarna pa forlaget, men nagra stickprov bland
bdckerna i Libris databas visar &ven andra Gverséttare och eftersom forlaget gav ut hundratals
bocker ar det omojligt att avgora hur manga av dem som Lundwall jobbade med personligen.
Men som Oversattare har han varit produktiv och har Oversatt verk av flera mycket kanda

namn som L. Frank Baum, Robert Louis Stevenson och Bram Stoker.
3.3.3. Alf Agdler (1974)

Ett ar efter Lundwalls dversattning publicerades Agdlers dversattning i boken Kalla Karar 24.
Det ar svart att hitta nagon sarskilt utforlig information om AIf Agdler, men han har gjort
vissa Oversattningar tillsammans med Brita Agdler, arbetade som redaktor for tidningen
Stereo Hi-Fi under 70-talet och har varit verksam som Gversattare sedan 1961. Varken hans
oversattning av The Outsider eller boken den aterfinns i, Kalla Karar 24, kan hittas pa Libris,
men den finns pa Wikipedias sida om bokserien och i sjdlva boken anges Alf Agdler som

Oversattare.
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3.3.4. Sven Christer Swahn (1997)

Efter Agdlers dversattning drjde det aterigen éver 20 ar innan Swahns dversattning av The
Outsider publicerades. Swahn var forfattare, 6versattare och litteraturvetare som arbetade som
lektor vid Kopenhamns universitet ar 1960-1966. Han verkar framst ha Oversatt
ungdomslitteratur och var en produktiv skonlitterar forfattare, poet och dramatiker
(Wikipedia).

En sokning pa hans namn i Libris databas ger éver 500 traffar, vilket visar att Swahn var en
produktiv skapare och Overséttare. Hans forsta Gversattning gavs ut 1973 och hans forsta
egenskrivna verk gavs ut 1956. Bland 6vriga forfattare som han har dversatt finns namn som

Ursula K. LeGuin och William Shakespeare.

Det finns recensioner av Swahns andra Oversattningar som hans oversattning av Trollkarlen
fran 6varlden, som enligt Wennerstrom (2004) #r “poetiskt och vackert Gversatt av Sven
Christer Swahn, en av mina svenska favoritforfattare”. Hans oversattningar ndmns i fler
recensioner, men de gar inte in pa djupet eller erbjuder nagon analys. Den enda texten som
kommer ndra en analys ar en artikel om Swahns Oversattande dar Holmberg (n.d.) skriver att
Swahn ofta hade ett fritt forhallningssatt till kélltexterna och snarare tolkade texter &n gjorde

en exakt overforing.
3.3.5. Charlotte Hjukstrém (2008)

Den sista 6versattningen som ar aktuell fér den har undersékningen kom 10 ar efter Swahns
och gjordes av Hjukstrom, som enligt sin egen presentation pd Oversattarcentrum
har “Oversatt bocker, artiklar och andra texter med anknytning till Afghanistan och
Centralasien” i cirka 20 ar. Hon har ocksa erfarenhet av skonlitterar Gversattning och har
forutom Lovecraft Oversatt forfattare som Arthur Conan Doyle och J. K. Rowling. Enligt en
intervju med Hjukstrom har hon inte fatt ndgot egenskrivet material publicerat (Granlund,
2009).

Hjukstroms oversattning av The Outsider har ndmnts i en recension, dar den beddmdes
som ypperligt utford” (Svensson, 2011). Hennes Gvriga Oversattningar har fatt ett fatal
recensioner, till exempel hennes 6versattning av Stevensons The Strange Case of Dr. Jekyll

and Mr. Hyde. Recensionen erbjuder inte sarskilt djupgaende diskussioner om detaljer, men
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recensenten skriver att Hjukstrom [lyckas] bra med sin dverforing av denna kravande text till

svenska, vilka invandningar man sedan &n ma ha mot somliga detaljer” (Hedlund, 2007).

4. Metod och material

| denna undersokning kommer jag att granska novellen The Outsider i sin helhet pa 2558 ord,
samt fem av dess Gversattningar. Analysen bestar av en kvantitativ undersokning av till
exempel meningslangd och interpunktion, en kvalitativ undersokning av dverséttarnas val vad
géller adjektiv och adjektivavledda adverb och kommer att inledas med en granskning av titel-
och diktoversattning som inte faller under nagon av dessa kategorier.

| den kvantitativa delen kommer jag att jamféra kalltexten med varje Oversattning for att
granska hur Oversattarna har hanterat interpunktion, meningsbyggnad och ordantal.
Undersokningen av dessa sprakliga drag gors for att visa vilka Overséttare som har valt en
kallspraks- respektive malspraksnara strategi genom att peka ut tillfallen dar en Gverséttning
visar stor skillnad gentemot kalltexten och andra 6verséttningar, eller visa tillfallen dér

Oversattarna valt att gora stora andringar i sina texter.

Réakningen av meningslangd och antal ord kommer att géras med Lix-rdknaren. Lix &r en
forkortning av lasbarhetsindex och ar ett sétt att mata hur svarlast en text ar. Lix-raknaren
kontrasterar antalet ord som ar mer an sex bokstaver langa och antalet meningar mot den
totala ordméngden for att ge en uppskattning av hur stor l&svana texten kraver (Lix). | den har
undersokningen anvands Lix till rakning av saval kalltext som éversattningar for att undvika

skillnader grundade pa olika satt att berdkna texten.

Undersokningen innehaller dven en kvalitativ undersokning av adjektiv och adjektivavledda
adverb i kélltexten. | denna del kommer jag att analysera hur manga adjektiv som Oversattarna
har Overfort till svenska, vilka tendenser som syns vid eventuella strykningar och hur
Overséttarna hanterar positionsforandringar och upprepningar. Till grund for denna
undersokning har jag valt ut 20 meningar som innehaller en stor méangd adjektiv och
adjektivsavledda adverb, eller innehaller adjektiv som har en ovanlig placering i meningen
eller en rytmskapande funktion. Granskningen av dessa ordklasser &r viktig eftersom
Lovecraft anvander dem i stor utstrackning, vilket manga lasare och recensenter reagerar pa

och hanteringen av dem maste darmed noga Overvdgas av Oversattaren i dennes arbete.
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Dessutom kan stora skillnader i Gversattningen av adjektiven gentemot kalltexten visa pa
oversattningarnas olika grader av respekt for kalltexten i lika stor utstrdckning som &ndringar

av till exempel interpunktion kan gora.

5. Analys av de svenska Oversattningarna

Ordningen i denna analys ar forst en granskning av de olika dversattningsvalen for novellens
titel, en presentation av hur Oversattarna har hanterat diktutdraget som The Outsider inleds
med, och sedan en mer djupgaende granskning av ordantal, meningshyggnad, interpunktion
och slutligen hantering av adjektiven. | kapitlet om oversattning av titeln kommer jag att
diskutera vilka olika losningar Oversattarna har valt och diskutera deras val utifran
ordboksdefinitioner. Darefter kommer en kort diskussion kring Overséttningen av det
inledande diktutdraget innan jag gar vidare till den kvantitativa analysen av meningslangd och
interpunktion som kontrasteras mellan Oversattningar och kélltext. Slutligen kommer den
kvalitativa analysen av adjektiven, dar till exempel strykningar och upprepningar granskas

och diskuteras.
5.1. Titel

De olika Oversattarna har valt att Gversatta titeln The Outsider pa olika satt. Jungstedt och
Hjukstrém har valt att dversatta titeln till Framlingen, Lundwall har valt Aterkomsten, Agdler
har valt Monstret utifrdn och Swahn har valt Outsidern. De stora skillnaderna i valen kan bero

pa olika tolkningar av texten och att det fanns olika omstandigheter vid publiceringen.

Huvudpersonens reflektion éver sig sjalv som a stranger in this century and among those
who are still men” kan vara forklaringen till Jungstedt och Hjukstroms I6sning, Framlingen.
De har bada valt att Gversatta stranger med framling, och det kan ocksa vara darifran de har
tagit titeln. Valet kan ocksa visa pa en tolkning som innebér att d&ven dessa Gversattare tolkade
personen som en varelse som tidigare var manniska, och att han darfér kan ldsas av andra

méanniskor som en manniska med utseende eller drag som blir valdigt frammande.

Lundwalls l6sning, Aterkomsten, kan vara en markering av att personen har svaga minnen av
landskapet han upptacker utanfor kyrkogarden han klattrar upp till. Nar han inser att han ser

en spegelbild sa berattar huvudpersonen aven att han minns slottet han befinner sig i. Det ar
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darfor troligt att han varit bekant med eller till och med bott pa slottet i berattelsen och att
besdket han gor egentligen &r en sorts aterkomst, och i och med anvéndningen av Aterkomsten

som titel kan det vara mojligt att Lundwall delar den asikten.

Outsidern som Swahn har valt kan ses som ett forsok att modernisera texten eller tilltala en
yngre och mer anglifierad lasekrets. Men outsider har enligt Svenska Akademiens Ordbok
varit i bruk i svenskan sedan 1914, vilket kan tala for att outsider &r en accepterad del av den
svenska sprakdrakten. Enligt den engelska ordboken Cambridge Dictionaries Online har

outsider betydelsen:

1)
a person who is not involved with a particular group of people or organization or who does not live

in a particular place

a person who is not liked or accepted as a member of a particular group, organization, or society

and who feels different from those people who are accepted as members

a person or animal with only a slight chance of winning (Cambridge Dictionaries Online, 2015).

En sokning pa andra natversioner av engelska ordbdcker som Merriam-Webster (2015) och
Oxford Dictionaries (2015) ger snarlika resultat. Nar ordet slas upp i svenska ordbdcker som
till exempel ovan ndmnda Svenska Akademiens Ordbok (2015) och Nationalencyklopedin

(2015) far man resultat med liknande betydelse:

)
tavlingsdeltagare som inte réknas till favoriterna men som ev. kan 6verraska; om person el. (urspr.)

hast

BET.NYANSER: a) ngt utvidgat: den store ~n i presidentvalet b) éverfort person som star utanfor

ngt socialt sammanhang: outsiderroll (Nationalencyklopedin, 2015).

Resultaten visar att outsider har valdigt likartad om inte exakt samma betydelse i svenskan
som i engelskan och darfoér kan ses som ett godtagbart dversattningsval rent betydelsemassigt.
Darmed kan detta 6versattningsval ses som ett direkt 6verforande fran engelskan till svenskan

utan nagon betydelseforandring.

Den sista I6sningen, Agdlers Monstret utifran, borde inte ses som en losning som ar enbart
grundad pa en tolkning av beréattelsen i fraga. Agdlers Oversattning ingar namligen i en
antologi som heter just Monster, och de 6vriga berattelserna i boken har alla fatt titlar som

borjar med Monster. Darfor tror jag att 6versattningen hér &r bestdmd av forlaget och inte av
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oversattarens tolkning. Men just ordet utifran i titeln visar trots det en intressant tolkning som
hamnar ganska ndra tolkningen framlingen som andra 6versattare anvant, namligen att det &r

manniskors upplevelse av huvudpersonen som gett namn till berattelsen.

Av de tre l6sningarna kan alltsa Outsidern tolkas som den mest kalltextnara. Monstret utifran
ar troligen en atminstone delvis forlagsbestamd Oversattning snarare dn Gversattarens val och
kan darfor inte granskas utifran fragan om narhet respektive distans till kalltexten. De andra
tva titlarna, Framlingen och Aterkomsten, kan bada ses som malspréksnara eftersom de béda
ar tolkningar av titeln som sedan overforts till svenska. Vilken av dem som &r mest

malspraksnara ar daremot nara nog omajligt att bestamma.

5.2. Introducerande dikt

The Outsider inleds med ett utdrag ur den sista strofen ur John Keats dikt The Eve of St. Agnes.
| korta drag handlar diktutdraget i novellen om att baronen i ett slott samt alla hans bevépnade
man drommer mardrommar efter att baronens dotter och hennes dlskare l&mnat slottet
tillsammans. Dikten i sin helhet hanterar mer komplicerade teman om till exempel rivalitet

och eventuellt sexuellt utnyttjande som inte ar direkt relevant for The Outsider.

The Eve of St. Agnes har blivit analyserad och diskuterad tidigare eftersom Keats &r en
klassisk och vélkénd poet, och det &r andras analyser av dikten som jag kommer att anvénda
mig av i detta arbete. En analys av dikten noterar att ”[t]he last word in the poem is "cold,"” so
the poem in some ways ends as it began, with cold and physical suffering” (Melani,
2009:Stanza XLII). Cirkelkompositionen i dikten kan ocksa kopplas till The Outsider, som
borjar med huvudpersonens utanforskap och slutar med detsamma. | The Outsider gar
huvudpersonen pa jakt efter ljus och gladje, upptacker en fest och rakar forstéra den genom
att klattra in genom fonstret och skramma gasterna pa flykten. Men forutom dessa likheter —
festen och kylan — &r det en tolkningsfrdga om Lovecraft tankte sig nagra paralleller mellan
verken eller att dikten pd nagot satt skulle ge ytterligare djup till berattelsen forutom en

referens till mardrommar och skrack.

Fragan om diktens hantering i de svenska Gversattningarna kan inte bara bero pa en tolkning
av dikten. Det &r fullt mojligt att forlagen haft sista ordet om huruvida dikten skulle Gverséttas
eller inte. Trots den mojligheten &r det anda intressant att notera att av alla de sex
dversattningarna som getts ut pa forlag i dagslaget ar det bara tva stycken, Jungstedts och

Hjukstroms, som har inkluderat dikten éverhuvudtaget. Jungstedt har anvant sig av dikten
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men har lamnat den oGversatt, vilket kan bero pa att just den dikten inte verkar ha funnits i
Oversattning vid Oversattningstillfallet. Det fanns 6versattningar av Keats innan 1955, men
enligt Svenskt Oversattarlexikon var det var bara Ode till en grekisk urna och Ode till en
naktergal som fanns tillgangliga pa svenska. Jungstedt kan mycket val ha tolkat dikten som en
viktig del av novellen, men valt att behalla originalspraket. Hjukstrom har daremot anvant
nagon annans dversattning av dikten, namligen Valdéns 6versattning som finns tillganglig i
boken Engelsk romantisk poesi (2004). Det valet kan visa att Hjukstrom ansag att dikten var
en viktig del av novellens helhetsintryck och darfor valde att ta med nagon annans tolkning av
dikten, men precis som med 6verséttningarna dér dikten inte &r inkluderad kan det lika garna

vara ett val av forlaget som av 6verséttaren.

Sammanfattningsvis &r den nyaste och den &ldsta Overséttningen de enda som dverhuvudtaget
anvénder sig av diktutdraget, men det finns inte tillrackligt mycket information om hur
oversattarna har arbetat for att kunna sdga om valet att utelamna dikten nagonsin lag hos
oversattarna. Dessutom kan det faktum att dikten lange inte fanns dversatt vara en bidragande

faktor till utelamningen i de flesta Gversattningarna.

5.3. Ordantal och meningslangd

Lovecraft dr en forfattare som genomgaende anvander sig av langa meningar. Enligt en
tidigare undersokning av vissa av Lovecrafts verk i polsk dverséttning ar Lovecrafts meningar
genomsnittligt mellan 24-38 ord langa i originaltexten (Borowska, 2011:59). Fem andra
amerikanska skonlitterdra forfattare som publicerade verk mellan 1880-1930 har en
genomsnittlig meningslangd pa 12-19 ord (Huang, 2015:84), vilket visar att Lovecraft
generellt anvande sig av langa meningar jamfort med andra forfattare under samma tid.
Nagonting som kan ses som en naturlig foljd av de langa meningarna &r att Lovecraft delar
upp meningarna med kommatecken, semikolon och tankstreck. I denna novell blir det
stundtals l1anga meningar med mycket information, sarskilt i meningar som beskriver manga
olika eller en enda foreteelse pa ett detaljerat satt. Ett exempel pa det ar nar huvudpersonen

ser manen for forsta gangen:

1)

As | did so there came to me the purest ecstasy | have ever known; for shining tranquilly through
an ornate grating of iron, and down a short stone passageway of steps that ascended from the
newly found doorway, was the radiant full moon, which | had never before seen save in dreams

and in vague visions | dared not call memories (Lovecraft).
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Har kan man forst och framst se att det ar en valdigt lang mening pa 62 ord. Jag kommer nu
att visa min analys av meningen for att visa hur Lovecraft har strukturerat den. Jag har
markerat specifika ordklasser, utbyggda nominalfraser och satser i meningen for att gora
strukturen tydligare. Satser har markerats med hakparenteser, nominalfraser &r understrukna,

adjektiv ar 6verstrukna med gra farg och adverb ar genomstrukna.

()

[As | did so] [there came to me the purest ecstasy] [I have ever known]; [for shining tranguithy

Bisats Huvudsats Bisats

through an ornate grating of iron, and down a short stone passageway of steps] [that ascended

Satsforkortning

from the newdy found doorway], [was the radiant full moon], [which I had never before seen save

Underordnad sats Huvudsats Underordnad sats

in dreams and in vague visions] [I dared not call memories] (Lovecraft).

Bisats

| exempel tva ovan &r det tydligt att det finns en stor mangd adjektiv och adjektivavledda
adverb i meningen, vilket kommer att behandlas utforligare langre fram i arbetet.
Uppbyggnaden av meningen ar ganska komplicerad; meningen inleds med en bisats och
huvudsatsen som sedan foljs av flera underordnade satser som delas upp med hjalp av
konjunktioner och interpunktion. Lovecraft l&gger med andra ord det viktigaste forst (lyckan
som huvudpersonen upplever), foljt av sattet som manen lyser, foljt av att det just ar manen
som lyser och slutligen en forklaring eller pAminnelse att huvudpersonen aldrig sett den forut.

Allt detta delas tydligt upp med semikolon och komma.

Det blir tydligt av 6verséttningarna att de flesta Gversattare har valt att inte halla sig helt troget
till Lovecrafts interpunktion och meningsbyggnad, men for att fa bevis pa detta har texterna
granskats med Lix. Det forsta som ska presenteras &r antalet ord och meningsindelningarna i

Lovecrafts ursprungstext respektive dversattningarna:
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Tabell 1. Antal meningar, genomsnittlig meningslangd och antal ord i kélltext och dverséttningar.

Lovecraft Jungstedt Lundwall Agdler Swahn Hjukstrom
Antal
meningar 85 115 87 101 112 89
Genomsnittlig
meningslangd | 30,09 21,52 28,07 23,48 23,01 29,66
Sammanlagda
ord 2558 2475 2442 2371 2577 2640

| Tabell 1 kan man se nagra intressanta fenomen. Till exempel kan man tydligt se att
Jungstedt, Agdler och Swahn har valt att dela upp kalltextens meningar i fler och kortare
meningar. Jungstedt och Agdler har ocksa forkortat texten, ganska dramatiskt i Agdlers fall
som har kortat ned texten med 187 ord, medan Swahn inte visar alltfér stora forandringar.
Lundwall och Hjukstrém har déremot valt att anvanda ungefar samma antal meningar med
ungefar samma l&angd. En skillnad mellan dem &r dock att Lundwalls text &r 6ver hundra ord
kortare medan Hjukstroms &r néstan hundra ord langre &n originalet. De anledningar som kan
finnas till den stora langdskillnaden mellan Lundwall och Hjukstréms éverséttningar kan vara

att Lundwall ibland utelamnar sma detaljer eller ord, som i dessa exempel:

®)

There was no light revealed above, and as my hands went higher | knew that my climb was for the
nonce ended; since the slab was the trap-door of an aperture leading to a level stone surface of
greater circumference than the lower tower, no doubt the floor of some lofty and capacious

observation chamber. (Lovecraft, 55 ord)

Inget ljus skymtade dér uppe, och nér jag havde mig upp forstod jag att min fard &nnu inte var dver,
for stenplattan var en lucka i ett stengolv av stdrre diameter an tornet, antagligen golvet i en stor

tornkammare. (Lundwall, 39 ord)

Inget ljus syntes ovanfor, och niar mina hander fortsatte uppat forstod jag att min klattring for
tillfallet var avslutad; stenplattan var en lucka som ledde upp till ett jamnt stengolv med stérre
omkrets &n den nedre delen av tornet. Utan tvivel befann jag mig i ett hégt och rymligt rum som

tjanade som négot slags utsiktsplats. (Hjukstrom, 56 ord)

Har kan man se, i alla fall i Hjukstroms exempel, att det inte ar tal om nagra stora
omarbetningar. Hennes oversattning ar bara ett ord langre &n originalet, vilket antagligen

beror pa obligatoriska forandringar mellan engelskan och svenskan eftersom det inte finns

! Oversattningarna presenteras i kronologisk ordning i alla tabeller.
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nagot uppenbart forandrat i texten. Forkortningen i Lundwalls fall beror mest pa att han valt

annorlunda ordval och i det har fallet ocksa utelamnat beskrivningen av tornkammaren.

Om man daremot jamfor de andra tre 6versattningarna av samma textstycke méarker man inte

nagra storre forandringar som enbart lett till olika ordantal:

(4)
Ingen dager kom uppifran, och nar mina hander nadde hogre upp, visste jag att jag kunde vila fran
mitt klattrande en stund. Stenplattan var en lucka i en &ppning, som ledde till ett jamnt stengolv
med stdrre yta an tornet under. Det var tydligen golvet till ett rymligt utkiksrum. (Jungstedt, 49
ord)

Jag sag inte skymten av ett ljus dar ovanfér, och nar jag kommit hogre forstod jag att min klattring
var utan slut, for vad jag funnit var en Iénnlucka till ett rum med stérre omkrets an den lagre delen

av tornet. Av allt att doma var det golvet till ett stort rum avsett for observationer (Agdler, 55 ord)

Det var inte ljusare har uppe, men jag forstod att den vérsta klattringen trots allt var éver nu, for
jag hade tagit mig upp genom luckan eller stenhéllen till en jdmn stenyta som stréckte sig vidare
omkring 4n tornet under mig. Jag befann mig férmodligen p& en sorts generost tilltagen
utsiktsplats (Swahn, 51 ord)

Hé&r kan man se att dessa Oversattares varianter av samma textstycke inte & mycket kortare,
och i dessa fall har 6verséttarna inte heller valt att dela upp den svenska texten i manga fler
meningar &n vad Lundwall och Hjukstrém gjorde. Lundwall anvénde sig av en enda mening
och Hjukstrom av tva, vilket jamfort med Jungstedts tre, Agdlers tva och Swahns tva inte
visar alltfor stora skillnader i just denna textdel. Men nar man tanker sig texten i sin helhet sa
visar det hur dessa sma skillnader kan leda till ganska stora forandringar i det slutgiltiga

textuella resultatet.

Sammanfattningsvis ar Lundwall (1973) och Hjukstrom (2008) de Oversattare som ar mest
trogna Lovecrafts genomsnittliga meningslangd. De har valt att inte dela upp kalltextens
grafiska meningar till fler grafiska meningar i 6versattningen. Jungstedt (1955) har delat upp
texten i flest nya grafiska meningar och har ocksa kortast genomsnittlig meningslangd av alla
Oversattare. Agdler (1974) och Swahns (1997) meningsantal och genomsnittliga
meningslangd ligger pa ett mellanvéarde, men deras totala ordantal ar kortast respektive néast
langst av alla Oversattningar, och Swahn &r ocksa den Gversittare som hamnat narmast
Lovecraft vad géller totalt ordantal. Oversattarnas olika val visar att det i det har fallet inte

finns nagon tydlig linjar utveckling fran anpassning till trogenhet trots att den aldsta
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oversattaren lagt sig fjarran fran kalltexten och den senaste Oversittaren lagt sig nara

kélltexten.
5.4. Interpunktion, styckeindelning och kursivering

Interpunktionen har blivit annorlunda behandlad men pa nagot satt andrad i varje dversattning.
Den genomgaende forandrade interpunktionen beror dels pa att engelskans regler for
interpunktion ar annorlunda &n svenskans och pa att svenska texter inte innehaller semikolon i
lika stor utstrackning (Sheppard, 2010:12). Darfor har varje 6versattare valt att &ndra detta pa
olika satt. Jag har dock bara valt att bara granska hanteringen av punkter, tankstreck och
semikolon, eftersom de skillnaderna visar de mest intressanta resultaten. Det innebdr att
meningar med samma interpunktion och meningsbyggnad som i originalet, eller som bara har
annorlunda kommatering, inte kommer att tas med i dessa berékningar. Vissa dversattare har
ocksa valt att omstrukturera meningar och aven dessa svargranskade fall har utelamnats ur
analysen. | de tre forsta raderna i nedanstaende resultattabell star antalet forekomster i KT,
och antalet forekomster i MT visas sedan under respektive Oversattare. | tabellen visas hur
mycket som har férandrats i respektive Oversattning, till exempel hur manga semikolon
vardera Gversattare har behallit eller anvant sig av. For mer 6vergripande val som inte &r rent

99: .20

kvantitativt intressanta anvinds bara “ja” eller nej”.
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Tabell 2. Styckeindelning, interpunktion och kursivering.

Oversittare Jungstedt Lundwall Agdler Swahn Hjukstrom
Andrar

styckeindelningen | Ja (tva ggr) Nej Ja (11 ggr) Nej Nej

Antal

uppdelningar av

grafisk mening (en

i KT blir fler i

MT) 32 3 16 24 4
Antal punkter i

KT: 84 113 86 100 111 88
Antal semikolon i

KT: 44 1 19 3 2 3
Antal tankstreck i

KT:9 8 8 15 4 8
Andrar

kursivering Ja (en gang) Nej Ja (tva platser, | Nej Nej
(kursivering  pa sarstallning)

andra platser &n i
KT)

| Tabell 2 syns nagra rent kvantitativa skillnader och tydliga strategier som gar genom vardera
Oversattares arbete. Nagra exempel pa tydliga tendenser ar att Jungstedt fatt flest punkter i sin
Oversattning, att Lundwall har flest semikolon och att Agdler anvant sig av flest tankstreck.

Jag kommer hér att ga igenom tabellen punkt for punkt och diskutera vad som aterfinns i den.

Av alla Oversdttare ar det tva stycken som inte har respekterat den ursprungliga
styckeindelningen i Lovecrafts text, Jungstedt och Agdler. Jungstedt har &ndrat
styckeindelningen vid tva stéllen i texten; den forsta gangen verkar vara motiverat av att
huvudpersonen fysiskt ror sig fran en byggnad i kyrkogarden, dar han statt och tankt pa om
hans upplevelser kanske beror pa galenskap, ut till en vag som passerar kyrkogarden. Har kan
Jungstedt ha andrat styckeindelningen for att gora rorelsen tydligare. Den andra gangen &r
mer svarforklarad: huvudpersonen beskriver forst slottet han kommit till och hur utseendet pa
det verkar annorlunda och sedan sin gladje 6ver att se ljuset stromma ut ur fonstren. Har har
Jungstedt valt att borja ett nytt stycke med de ljusa fonstren. Dessa tva exempel ar dock de tva
enda forekomsterna av &ndrad styckeindelning i Jungstedts 6versattning.

26




Agdler har till skillnad fran Jungstedt manga fler dndrade styckeindelningar i sin text. Han har
namligen valt att gora nya styckeindelningar pa 11 stéllen i texten. Jag kommer inte att
forsoka diskutera de logiska anledningarna till varje fall eftersom andringarna férekommer sa
ofta, men Agdler véljer att gora nya stycken for skrammande eller sarskilt intressanta
foreteelser. Till exempel gor han nya och helt egna stycken for tillfallet da huvudpersonen ror
vid monstret och nér huvudpersonen sedan avsl6jar att det var en spegel han rérde vid.

Darmed sa har Agdler skapat helt egna stycken som bara ar en mening.

Né&sta punkt i Tabell 2 géller uppdelningar av grafiska meningar i kélltexten till fler grafiska
meningar i Oversattningen. Alla dverséttare har gjort detta ingrepp i mer eller mindre stor
utstrackning. | enlighet med berékningen av antal meningar i Tabell 1 har Lundwall och
Hjukstrom ungefar samma antal punkter och minst antal uppdelningar av grafiska meningar i
den har berékningen. Det &r dock intressant att de tre andra Oversattarna har fatt snarlika
méangder punkter i sina dverséttningar, men visar skillnader i antalet grafiska meningar som
de delat upp. En forklaring for denna skillnad mellan dem kan till exempel vara att Jungstedt
har valt att dela upp kalltextens grafiska meningar i nya och fler grafiska meningar i sin
oversattning medan Agdler istéllet har valt att byta ut skiljetecken som semikolon eller

komman mot punkter.

Enligt tabellens nésta punkt kan man tydligt se att Lundwall &r den Gversattare som i storst
utstrackning behallit semikolon i sin Gversattning, men har dnda anvant mindre an halften av
Lovecrafts ursprungliga semikolon. Ovriga Gverséttare har inte anvant fler &n tre semikolon i
sina Oversattningar, trots den flitiga anvandningen av semikolon i kélltexten. I detta fall kan
man inte diskutera narhet respektive distans till kélltexten pa grund av skillnaderna mellan
spraken. Det ar inte lika vanligt med semikolon i svenskan som i engelskan och Gverséttarna
har troligen anpassat sig efter svenska regler genom att byta ut dem mot andra skiljetecken,

till exempel punkter och komman.

Aven i nista punkt i tabellen kan man se en tydlig skillnad mellan 6versittarna. De flesta
oversattarna valjer att anvanda nastan lika manga tankstreck som i kéalltexten, men Agdler och
Swahn har valt manga fler respektive halften sa manga. Agdler anvander ytterligare
tankstreck nér han andrar styckeindelningen och for att markera handelser i berattelsen som
har stor vikt eller ska vara chockerande for lasaren. Swahn har daremot anvant sig av hélften
sa manga tankstreck. Han verkar daremot bara ha anvant sig av tankstrecken i langre

meningar dar de hjalper till att strukturera upp texten och strukit dem i kortare delar. Han
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verkar ocksa ha behallit dem dar de har en forstarkande effekt, till exempel “men just det ddet

beskarde makterna mig — mig, den forvirrade”.

Slutligen har jag sammanstéllt hanteringen av kursiveringarna i tabellen. Det ar bara tva av
Oversattarna, Jungstedt och Agdler, som har valt att géra fordndringar av kursiveringarna.
Ingen av Oversattarna har valt att ta bort dem eller lagga tyngdvikten pa nagot annat stélle i
texten. Jungstedt har endast valt att sarstdlla den forsta kursiveringen av ”the other” genom att
infoga ett extra tankstreck istéllet for att kursivera orden. | dvrigt ar hans kursivering identisk
med kalltextens. Agdler hanterar kursiveringarna annorlunda genom att sarstalla
huvudpersonens reaktioner pa monstret i festsalen inte bara genom kursiveringarna utan ocksa

genom nytt stycke. Har &r ett exempel:

1)
Nearly mad, | found myself yet able to throw out a hand to ward off the foetid apparition which
pressed so close; when in one cataclysmic second of cosmic nightmarishness and hellish accident

my fingers touched the rotting outstretched paw of the monster beneath the golden arch.
(Lovecraft)

Nara vansinnets grans formadde jag anda sla ut en hand for att halla monstret pa avstand —

— i en kataklysmisk sekund av kosmisk mara rérde mina fingrar vid den ruttnande utstrackta

handen hos monstret pa andra sidan den forgyllda valvportalen! (Agdler)

Det hér visar att Agdler har gjort mindre dndringar vad géller hur vikten i handelsen hanteras,

men anda har valt att visa en sarstallning eller till och med 6ka den i sin dversattning.

Sammanfattningsvis visar jag varje oversattares sardrag i kapitel 5.3. och 5.4. i kronologisk

ordning:

e Jungstedt (1955) har forkortat texten, delat upp texten i flest grafiska meningar samt
andrat kursivering och styckeindelning.

e Lundwall (1973) har inte gjort stora &ndringar i meningsstruktur och sammanlagd
langd och har behallit flest semikolon av alla Gversattare.

e Agdler (1974) har forkortat texten mest, delar upp texten i fler grafiska meningar samt
andrat kursivering och styckeindelning.

e Swahn (1997) har delat upp texten i fler grafiska meningar och har omstrukturerat viss
information sa att meningarna forandras i dversattningen, men visar forutom det inga

dramatiska forandringar i denna del av undersokningen.
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e Hjukstrom (2008) har producerat en nagot langre dversattning an kalltexten och har

inte gjort nagra storre forandringar i meningsstruktur.

Detta innebér att Jungstedt och Agdler har gjort flest &ndringar i kélltextens struktur medan

Lundwall, Swahn och Hjukstrom har gjort farre.
5.5. Adjektiv och adjektivavledda adverb

| Lovecrafts skrivande finns vissa tydliga sprakliga drag, till exempel anvandningen av
adjektiv som &r valként och ofta parodierat, till exempel i Arthur C. Clarkes At the Mountains
of Murkiness (1973) och till och med av Lovecraft sjalv i noveller som The Horror in the
Museum och The Electric Executioner. Lovecraft anvander starka och néstan 6verdrivna ord
som hideous, nameless och abnormal sa ofta att en rakning av deras forekomst i hans samlade
berattelser kommer upp i hundratal (Ruth, 2011), och denna novell &r inte nagot undantag fran
den adjektivtunga tendensen. Den tendensen &r intressant for denna undersokning eftersom
mangden adjektiv och adjektivavledda adverb ibland kan komma upp i 5-6 stycken i en och
samma mening. | denna del av analysen kommer jag att presentera det totala antalet adjektiv
och particip med attributiv och predikativ funktion och adjektivavledda adverb som anvénds
som satts- och gradadverbial. Jag kommer att presentera vilken effekt de har pa texten, for att
sedan analysera hur de olika Oversattarna har hanterat dem i sina dversattningar. Jag kommer i
den hér delen att analysera strykningar, positionsférandringar och upprepningar samt rytm-
och ljudeffekter. Till granskningen av den totala mangden adjektiv har novellen i sin helhet
anvants, men till analysen av éversattningarna har tjugo sarskilt adjektiv- och adverbtunga

meningar valts ut. De tjugo meningar som valts ut finns i Bilaga 1 i slutet av detta arbete.

Till den hér delen av granskningen kommer ord som har en attributiv funktion i en sats att
anvandas, vilket oftast innebar en adjektivfras bestdende av ett adjektiv eller ett particip
(Josefsson, 2001:77). Jag kommer att granska adjektiv, particip och adjektivavledda adverb i
attributiv och predikativ stallning. Mitt urval innebar att jag inte gor ndgon skillnad mellan
participformer och adjektiv i analysen eftersom de har samma funktion. De adverb som jag
réknar med i min analys ar adjektivavledda adverb, till exempel I ran quickly”. Med
adjektivavlett adverb menas adverb som skapats genom att lagga till suffixet —ly till ett
engelskt adjektiv, till exempel beautiful — beautifully. Andra adverb som visar tid, frekvens

eller har andra funktioner, som never och however, kommer inte att tas med i granskningen.
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En rakning av hela kalltexten gav resultatet 58 adverb och 281 adjektiv. Eftersom hela
novellen &r 2558 ord enligt Lix-rdkningen innebér det att antalen adjektiv och adverb i den har
texten uppgar till cirka 13 % av den sammanlagda textmangden. Om man istallet bara méter
adjektiven eller andra ord med attributiv funktion som inte &r adverb visar det sig att de orden
utgoér cirka 11 % av hela novellen. Det ar en valdigt hog siffra jamfért med andra
undersokningar. En undersokning av skonlitterdra och filosofiska texter skrivna av Henry
David Thoreau, Jane Austen, Platon, Aristoteles och Shakespeare visar att den genomsnittliga
procenten av adjektiv i texterna ldg pa 6-7 % (Morgan, 2011). Skillnaden mellan de
forfattarna och Lovecraft visar tydligt hur viktiga adjektiven ar for Lovecrafts litterdra stil.
Han anvander sig av repetition av vissa beskrivande ord i denna novell, frimst av adjektivet

terrible som upprepas fem ganger, men de flesta ord férekommer bara en gang.

Det forsta draget som &r intressant att analysera &r antalet adjektiv i de svenska
oversattningarna. Aven har kommer jag att rakna adverben, men precis som i den engelska
granskningen kommer bara adjektivavledda adverb att raknas. For att kunna visa réttvisande
siffor gentemot rakningen av hela kalltexten har jag rdknat férekomsten i Gverséttningarna i
sin helhet, men jag kommer bara att diskutera Oversattningarna av de utvalda meningarna.
Skillnaderna mellan kélltexten och 6versattningarna kommer att presenteras och diskuteras i

storre detalj langre fram i undersdkningen.

Tabell 3. Adjektiv i kélltext och dverséttningar.

Lovecraft Jungstedt Lundwall Agdler Swahn Hjukstrom
Antal ord 2558 2475 2442 2371 2577 2640
Antal adjektiv

281 243 252 209 240 291
Adjektivi% | 10,99 9,82 10,32 8,81 9,31 10,98

| Tabell 3 kan man se intressanta skillnader. Det som &r mest uppenbart och ocksd mest
intressant ar att Agdler (1974) ligger valdigt langt under alla andra Overséttare och att
Hjukstrém (2008) ar den enda som producerat en éversattning som innehaller fler adjektiv an
Lovecrafts novell. De 6vriga tre dversattarna ligger ganska ndra varandra men har cirka 20
adjektiv farre an Lovecraft. De olika bestandsdelarna i tabellen kommer att presenteras och

forklaras mer ingdende i de nedanstaende kapitlen.
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5.5.1. Strykningar

| den har delen av analysen kommer jag att presentera och diskutera strykningar av adjektiv
och adjektivavledda adverb i de olika dversattningarna. Strykningar av adjektiven leder till att
lasaren far mindre information (dven om det i manga fall trots allt finns mycket information
kvar) och darmed inte uppfattar beskrivningen eller huvudpersonens uppfattning av sakerna
pd samma satt som en lasare av originalnovellen skulle gora. Ett exempel pa det &r
huvudpersonens forsok till en beskrivning av monstret. Tva av dversattarna har valt att stryka

en stor del av beskrivningen:

1)

It was the ghoulish shade of decay, antiquity, and desolation; the putrid, dripping eidolon of

unwholesome revelation; the awful baring of that which the merciful earth should always
hide

Jungstedt: Det var ett gastkramande, forruttnat, drypande nagot. Ett ohyggligt avslojande av det,

som en barmhartig jord for alltid bor délja.

Lundwall: Det var den monstrudsa skuggan av forruttnelse och forédelse; den férmultnande,

droppande spdkbilden av en motbjudande uppenbarelse, det ohyggliga avsléjandet av det som den

barmhartiga jorden alltid borde délja.

Agdler: Det var som en gastkramande skugga av forfall, forruttnelse och fortvivlan, som det

plétsliga blottlaggandet av allt som den barmhértiga jorden for alltid borde délja.

Swahn: Det var en skugga av forfall, forntid och upplosning, en drypande bild av foérdarvliga

avslojanden; en naken rest av sddant som den barmhartiga jorden alltid bort halla dolt i sitt inre.

Hjukstrom: Det var en makaber skugga av forruttnelse, forntid och uppldsning; en drypande,

multnande fantombild ur en morbid uppenbarelse, en vedervardig forevisning av négot som den

barmhartiga jorden alltid borde délja.

Har har Jungstedt valt att andra beskrivningen genom att sla ihop de tva forsta satserna till en
enda. Agdler har valt att helt stryka the putrid, dripping eidolon of unwholesome revelation”
utan att ersatta beskrivningen med nagot annat. Férutom att beskrivningen blir kortare sa blir
effekten nagot mildare. Podngen att det ar nagonting vidrigt som syns blir inte lika tydlig, men
lasaren vet anda om att monstret ser ut som nagonting som krupit upp ur en grav. Lundwall
och Swahn valjer att stryka enstaka ord ur beskrivningarna, antiquity respektive putrid, men
behaller anda hela den langa beskrivningen i sin helhet. Hjukstrom verkar ha forsokt att

behalla strukturen och det totala antalet adjektiv i sin 6verséttning.
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Ett annat exempel pa de strykningar som aterfinns i 6versattningarna ar liknande denna, dar
Oversattarna har valt att skriva om ett uttryck sa att de inte innehaller lika manga adjektiv och

adverb, vilket naturligt leder till att meningen blir kortare:

)

All at once, after an infinity of awesome, sightless crawling up that concave and desperate

precipice, | felt my head touch a solid thing, and | knew I must have gained the roof, or at

least some kind of floor

Jungstedt: Men plétsligt, efter ett oandligt kravlande i blindo uppfor braddjupet kénde jag hur mitt
huvud stétte emot nagot fast, och jag forstod att jag maste ha natt taket eller atminstone nagot slags

golv.

Lundwall: Pl6tsligt, efter en evighet av blind kl&ttring uppfoér denna hala mur, kdnde jag hur mitt

huvud stotte emot négot, och forstod att jag hade natt upp till ett tak eller i alla handelser ett golv.

Agdler: Med ens, efter denna médosamma klattring i morkret, rérde mitt huvud vid nagot massivt

och jag forstod att jag maste ha natt taket eller i varje fall nagot slags golv.

Swahn: Efter att ha klattrat i blindo en hel evighet i det urgrépta, livsfarliga braddjupet rérde mitt

huvud vid ett fast foremal. Jag visste att jag hade natt taket, eller &minstone nagon form av

avbalkning.

Hjukstrom: Plotsligt, efter en &ndlos, fasansfull klattring i blindo uppfor den konkava, hopplésa

véggen, kande jag hur mitt huvud stotte emot nagonting fast, och da forstod jag att jag maste vara

framme vid taket, eller ocksa vid nagot slags golv.

Har kan man se lite olika exempel pd strykningar. Jungstedt valjer till exempel att skriva
om “concave and desperate precipice” till “braddjupet”, vilket innebdr att beskrivningen av
tornets insida och huvudpersonens uppfattning om den (eller mgjligen sjélva klattringen) som
desperate helt forsvinner, men att det finns kvar en viss dramatik i ordvalet. Beskrivningen i
hans Gversattning formedlar bara att huvudpersonen har natt en hdg hojd och inte mycket
annat. Lundwall véljer en liknande I6sning da han skriver om samma del till hala mur” och
darmed behaller fokus pa muren i sig men anda inte lyckas férmedla beskrivningen av hur
muren ser ut och hur huvudpersonen uppfattar den. En tredje I6sning som innebér strykning ar
Agdlers, da han behaller beskrivningen av klattringen men helt utelamnar beskrivningen av
tornet och dess hotfullhet. Swahn och Hjukstrom véljer att behalla samma konstruktion som i

kélltexten med en fysisk och en mer kénslomassig eller subjektiv beskrivning av sjalva tornet.
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Ingen av Overséttarna anvander sig av tilligg av ytterligare adjektiv som innebdr en ny
beskrivning i svenskan som inte pa nagot satt aterfinns i kalltexten. Hjukstrom ar den enda
Oversattaren som hade fler adjektiv i sin dversattning &n vad Lovecraft anvande i sin kélltext,
men detta beror helt pa ordklassbyten. De vanligaste exemplen pa ordklassbyten som
Hjukstrom anvaént sig av ar att anvanda sig av adjektiv dar adverb eller ett mer beskrivande

substantiv anvéandes i kalltexten. Ett exempel pa en sadan transposition ar denna:

®)
It was never light, so that | used sometimes to light candles and gaze steadily at them for relief
[...] (Lovecraft)

Det var aldrig ljust, sa jag brukade ibland tanda vaxljus och stirra pa dem en lang stund for att fa

lindring [...] (Hjukstrom)

Har kan man se att nagonting som uttryckts med ett adverb i kélltexten, gaze steadily, istéllet
har blivit ett adjektiv i svenskan, en lang stund. Losningar av det har slaget leder till att
Hjukstroms Gversattning innehaller mer adjektiv dn Lovecrafts novell, men det blir inte mer

eller nya beskrivningar som inte fanns i kalltexten.

Sammanfattningsvis ar den vanligaste forandringen av beskrivande delar i 6versattningen att
stryka enstaka adjektiv eller langre beskrivande delar i en mening. Effekten som detta far pa
texten ar att vissa handelser eller beskrivningar av vissa saker eller varelser inte blir lika
utforliga. Pa sina stallen blir strykningarna sa omfattande att vissa saker knappt beskrivs alls i
oversattningarna. Strykningarna kan tala for att vissa av dverséttarna inte har kant ett sarskilt
stort behov av att forklara eller fortydliga texten, men att vissa av dem inte har haft en vidare
stor respekt for en foreteelse som tydligen ar ett viktigt stildrag i Lovecrafts skrivande,
namligen de manga adjektiven och beskrivningarna. Bland Oversattarna ar det framst
Jungstedt (1955) och Agdler (1974) som stryker langre delar av beskrivningar medan
Lundwall (1973) snarare véljer att stryka enstaka adjektiv eller omformulera texten och
darmed utelamna flera adjektiv. Aven Swahn (1997) véljer att stryka enstaka adjektiv, men
visar ocksa nagra fa exempel pa langre strykningar. Hjukstrém (2008) har genomgaende valt
att behalla de fullstandiga beskrivningarna och antalet adjektiv som anvands, och har

omvandlat meningar for att fA med Lovecrafts formuleringar.
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5.5.2. Positionsforandringar och upprepningar

Lovecraft véljer i denna novell att ibland placera sina adjektiv i fundamentet. Med andra ord
inleder han hela meningen med ett adjektiv. Effekten den placeringen far pa texten ar att
kanslan eller upplevelsen av fenomenet eller féremalet satts i fokus och fargar lasarens
uppfattning av den resterande meningen. Valet att lagga adjektiven i fundamentet kan ocksa
bero pa en vilja att skapa en rytm i lasningen. Lovecraft valjer att borja sin novell med tva

meningar som bada har ett adjektiv i fundamentet.

(1)

Unhappy is he to whom the memories of childhood bring only fear and sadness. Wretched is he
who looks back upon lone hours in vast and dismal chambers with brown hangings and maddening
rows of antique books, or upon awed watches in twilight groves of grotesque, gigantic, and vine-

encumbered trees that silently wave twisted branches far aloft. (Lovecraft)

Har finns ocksa en rytmiserande funktion eftersom bada adjektiven féljs av en liknande
konstruktion, is he to whom och is he who. Konstruktionen innebér ocksa ett exempel pa
upprepning eftersom de tva understrukna orden har valdigt likartad betydelse. De olika
Oversattarna har valt snarlika hanteringar av detta stildrag i sina Oversattningar, med vissa

undantag:

)

Olycklig ar den man vars barndom endast skankt honom sorg och fasa. Dubbelt olycklig ar den
som endast kan se tillbaka pa ensliga timmar i valdiga dystra rum med bruna vaggbonader och
skrammande rader av uraldriga bocker, eller pa andlésa vakor i dunkla skogsdungar med vildiga
groteska, murgronsomslingrade trad, som tysta later sina férvridna grenar svaja hogt uppe.
(Jungstedt)

Olycklig &r den, vars barndomsminnen endast bestar av skrack och sorg. Beklagansvard ar han
som ser tillbaka pa langa timmar i dystra och valdiga salar med bruna draperier och forvirrande
rader av alderdomliga bdcker, eller pa bavande timmar i skymningsfyllda dungar av groteska,

valdiga och Overvéxta trdd som hogt ovanfor tyst vinkade med sina forvridna grenar. (Lundwall)

Olycklig &r den vars barndomsminnen &r endast skrack och sorg. El&ndig ar den som blott kan se
tillbaka pd ensamma timmar i salar med bruna sammetsdraperier och &ndlgsa rader av antika

bocker, eller graa morgnar med vinden vinande i ensliga, forpinade trad. (Agdler)

Det ar synd om den som bara har olyckliga och skrackfyllda minnen av sin barndom. Stackare den
som bara kan blicka tillbaka pa ensamma timmar i valdiga och dystra rum med bruna tapeter och

enerverande hyllor med gamla luntor, eller den som tillbringar skrdmda nattvakor i morka lunder
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av groteska, vinranksomslingrade trdd som tysta vajar sina gamla kronor hégt dver ens huvud.
(Swahn)

Olycklig &r den vars barndomsminnen bara bringar sorg och radsla. Fortvivlad & den som ser
tillbaka pa ensamma timmar i stora och dystra rum med bruna forhdngen och andlsa rader av
antika bocker, eller pa angsliga vistelser i dunkla lundar med jattelika, groteska och

murgronskladda trad som tyst vajar med sina grenar hogt ovanfor. (Hjukstrém)

Har kan man se nagra intressanta skillnader och Gversattningsval. Det tydligaste exemplet ar
att alla Gversattare utom en, Swahn, har valt att behalla adjektivets position i fundamentet.
Swahn har istéllet valt att gora en utbrytning, vilket ger effekten att beskrivningen inte blir
lika markerad, utan snarare bara en objektiv iakttagelse. Hans hantering av upprepningen,
wretched, ar dock lite mer ovanlig i svenskan och darmed markerad. Men Oversattningsvalet
innehaller inte ett adjektiv i fundamentet eftersom stackare ar ett substantiv. Dock sa &r det en
beskrivning med samma betydelse som “det 4r synd om”, sd han har behdllit strategin som
Lovecraft anvande men inte ordklassen. Pa det sattet blir det en liknande effekt, men med

andra medel.

Ett annat intressant fenomen &r att alla Gversdttare férutom Swahn har valt exakt samma
adjektiv till det forsta ordet, olycklig. Det kan ses som en standardéversattning av unhappy.
De har alla ocksa valt att behalla strukturen som Lovecraft anvande och inleder ocksa andra
meningen med ett adjektiv. De flesta anvander ocksa ett alternativt ord i den andra

upprepningen medan Jungstedt anvénder “dubbelt olycklig” istillet.

Det finns annu ett exempel pa en liknande konstruktion i texten med adjektiv i fundamentet i

tva meningar som foljer varandra:

©)

Ghastly and terrible was that dead, stairless cylinder of rock; black, ruined, and deserted, and

sinister with startled bats whose wings made no noise. But more ghastly and terrible still was the

slowness of my progress [...] (Lovecraft)

De svenska Oversattningarna har i stora drag hallit sig till denna konstruktion, med vissa

undantag:

(4)

Forfarlig och skrdimmande var den ddda, trapplésa stencylindern, svart, forfallen och 6vergiven.

Olycksbadande var de fladdermdss, vars vingar aldrig hordes. Men dn mera forfarlig och

skrammande var den langsamhet med vilket jag skred uppat [...] (Jungstedt)
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Den ddda stencylindern var spdklik och hemsk inuti; svart, forfallen och évergiven av allt utom de

oroade fladdermdssen som gled fram pé ljudlésa vingar. Men &n mer spoklik och hemsk var

klattringens langsambhet [...] (Lundwall)

Kuslig och hemsk var denna doda, trappldsa cylinder av sten, svart, vittrad och dde, ett hem for

tysta fladdermoss. Men kusligare och hemskare var &nda min klattring som gick sa oandligt

langsamt. (Agdler)

Den trapplosa klippcylindern var skum, férfallen, évergiven. Fladdermdss svepte hotfullt férbi mig.
Det varsta var dock att klattringen tog sadan tid. Hur jag &n skyndade pa var morkret 6ver mitt
huvud lika tatt. (Swahn)

Skrammande och kuslig var den déda, trappl6sa cylindern av sten, forfallen och &vergiven och

olycksbadande, och fladdermdssen jag skramde upp flog med ljudlésa vingar. Men annu mer

skrdmmande och Kkusligt var det att min klattring gick sa langsamt [...] (Hjukstrom)

Aven hir ser man tydliga tendenser och skillnader. Ocksa har har Swahn fréangétt Lovecrafts
konstruktion, men till skillnad fran det foregaende exemplet har han inte ersatt adjektivet i
fundamentet med ndgon annan ordklass eller konstruktion och han har inte heller anvant sig
av upprepningen. Darmed blir det en tydlig forlust i hans 6versattning i just det har avseendet.
Huvudpersonens oro for klattringen blir inte lika tydlig i hans 6verséttning. Aven Lundwall
har en viss avvikelse fran Lovecrafts konstruktion, &ven om hans losning innehaller det ena av
de tva delarna, namligen adjektivparen. Han har inte valt att lagga adjektiven i fundamentet,
vilket lagger mer fokus pa att cylindern &r dod och tom snarare an hur skrackinjagande den ér,
men han behdller anda adjektivparen och upprepningen av dem i ndgon form. De andra
Oversattarna har valt att behalla bade upprepningen av adjektivparen och placeringen av dem i
fundamentet, vilket innebér att det enda som skiljer dem at &r de specifika ordvalen.

Denna del har visat att de flesta 6verséttarna har visat respekt for Lovecrafts placering och
upprepning av adjektiven. Valet att behalla Lovecrafts konstruktioner kan visa pa en respekt
for mer uppenbara stilistiska val eller en 6nskan att behalla mindre vanliga meningsstrukturer
som dar acceptabla i svenskan. De Oversdttare som har gjort mer eller mindre stora
forandringar, Lundwall (1973) och Swahn (1997), har kanske helt enkelt inte lagt marke till
stilen eller aktivt valt att franga den av nagon anledning. Lundwall (1973) har bara gjort en
forandring, men den har lett till att uppfattningen av tornet blir nagot annorlunda i hans
oversattning respektive kalltexten. Swahn (1974) har daremot valt att gora forandringar i bada
dessa exempel, vilket kan vara en konsekvens av hans mer tolkande Gverséttningsstil som

ndmndes i hans Gversattarpresentation. Med det menar jag att han kanske valde att anpassa
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texten mer efter sin egen stil snarare an att bundet forhalla sig till Lovecrafts. Han har i de tva
forsta meningarna behallit placeringen men gjort grammatiska forandringar, vilket kan visa en
medvetenhet om Lovecrafts meningsuppbyggnad i sig.

5.5.3. Rytm- och ljudeffekter

Lovecraft anvander sig inte av manga uppenbara konstruktioner som bygger pa fonetiska
likheter som alliteration eller rim, men i denna novell finns tva férekomster av fonetiska
effekter i beskrivningarna dar det initiala ljudet &r aterkommande. Det forsta exemplet &r i

bdrjan av texten dér huvudpersonen beskriver sig sjalv:

(1)

Such a lot the gods gave to me—to me, the dazed, the disappointed; the barren, the broken

(Lovecraft)

Har kan man se att de tva adjektivparen i den senare delen av meningen borjar med samma
ljud, namligen D och B. Om man slar upp orden i en engelsk ordbok kan man ocksa se att de
tva forsta orden uttalas olika, dazed med betoning pa forsta stavelsen och disappointed med
betoning pa den andra, medan bada ord i det andra adjektivparet uttalas med betoning pa den

forsta stavelsen. | de svenska dversattningarna ser denna beskrivning ut sa har:

)
Detta var det 6de gudarna gav at mig — jag, den forvirrade, den besvikne, den onyttige och slagne.
(Jungstedt)

Ett sddant 6de gavs jag av gudarna — jag, den bed6vade, den missraknade; den ofruktsamme, den

brutne. (Lundwall)

Detta var den lott gudarna skankte mig — den forvirrade, den besvikne, den slagne, den plégade.
(Agdler)

Men just det 6det beskdrde makterna mig — mig, den férvirrade, besvikne, den ofruktsamme, den

utslagne. (Swahn)

Sadan var den lott gudarna gav mig — mig, den omtumlade, den besvikne, den fattige, den
utblottade. (Hjukstrom)

| detta exempel kan man se att alla 6versattare har valt samma antal adjektiv men har valt att
andra strukturen pa olika satt. Jungstedt verkar andra om strukturen till en konstruktion som ar
mer vanlig for uppréakningar i svenskan da han tar bort det sista kommat och istéllet lagger till
och. Han tar ocksa bort den bestdamda artikeln pa det sista ordet vilket ger just det ordet en
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viss sarstéllning i meningen. Swahn andrar dven han pa upprakningen da han tar bort artikeln
pa det andra adjektivet istallet for det sista. Det ar svart att saga varfor han har valt att géra det
har eftersom det inte & nagonting som kan ses som standard i svenskan. Men det viktiga i
oversattningarna ar anda att de alla valjer fyra adjektiv som beskrivning av huvudpersonen.
Men hér kan man ocksa tydligt se att inte en enda av Oversattarna har valt att forsoka valja
adjektivpar med samma ljud i bérjan av orden, inte heller har de forsokt att halla sig till ord

med betoning i borjan av orden.

Det andra exemplet pa olika ord som borjar med samma eller likartade ljud aterkommer i

beskrivningen av monstret, dar tre av fem adjektiv borjar med prefixet un—:

®3)

I cannot even hint what it was like, for it was a compound of all that is unclean, uncanny,

unwelcome, abnormal, and detestable. (Lovecraft)

| detta exempel aterkommer inte prefixet un— pa alla adjektiv. Det har kan vara ett medvetet
val av Lovecraft, men det kan ocksa vara ett tecken pa att de initiala ljuden har bara ar en
slump snarare an ett val. Men det kan trots det vara intressant att granska hur de olika

Oversattarna har hanterat dessa ord och ljud:

(4)
Jag kan inte ens ge er en antydan om vad det liknade, for det var sammansatt av allt som &r orent,

skrdmmande, sjukt, onaturligt och vidrigt. (Jungstedt)

Jag kan inte ens antyda vad det var, for det var en forening av allt det som &r orent, skrdmmande,

ovélkommet, onaturligt och motbjudande. (Lundwall)

Jag kan inte end antyda hur det sag ut, for det var en blandning, en syntes av allt som &r smutsigt

hemskt, ovdlkommet, onormalt och avskyvért. (Agdler)

Jag kan inte ens antyda vad varelsen liknade, for den var sammansatt av allt som &r orent,

ovélkommet, onormalt, och oénskat. (Swahn)

Jag kan inte ens antyda hur det sag ut, eftersom det var en blandning av allt som &r orent, otackt,

ovélkommet, onormalt och franstétande. (Hjukstrém)

Har kan man se att det finns nagra fa skillnader pa hanteringen av adjektiven, men att de anda
ar ganska intressanta. De tre forsta Gversattarna verkat inte ha valt att visa nagon sarskild
hansyn till ljuden i adjektiven de anvander. De anvander tva eller tre adjektiv med prefixet o,
men med tanke pa att de ofta inte star i nadgon sarskild ordning sa &r det inte troligt att de blev
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valda enligt nagon sarskild plan. Men de tva senaste Gversattarna verkar daremot ha tolkat
adjektiven som ett sarskilt stilgrepp och har utformat sina val utefter det. Swahn (1997) har
bara fyra adjektiv istéllet for fem, men han har vagt upp den mindre strykningen med att alla
adjektiv borjar med prefixet o—. Det valet ger meningen en tydlig symmetri och ger dessutom
en extra tyngd at adjektiven. Det faktum att de alla &r negativa ger dem redan en viss tyngd, sa
upprepningen av ljudet ger dem ytterligare fokus och gor att de sticker ut &nnu tydligare i
lasarens uppfattning. Hjukstrom (2008) har ocksa valt att halla sig till samma prefix i sina
adjektiv, med undantag for det sista adjektivet. Den bakomliggande strategin for detta kan
vara att hon sett prefixet un— som ett stildrag, men har ocksa ansett att de ord som inte har
samma prefix ocksa de ar ett stildrag och har darfor valt att bryta av adjektiven med samma
initiala ljud med ett adjektiv vars ljud ar helt annorlunda. Det sista adjektivet &r ocksa ett ord
med mindre vanligt anvandning i svenskan, vilket ocksa kan tyda pa att hon valt just det ordet

for att uppna en starkare kontrast.
5.6. Slutsats av undersdkningen

| den hér slutsatsen ska jag presentera de stora tendenserna som uppvisas av 6versattarna och
diskutera hur resultaten kan visa vilka som valt en kallspraks- respektive malspraksnara
strategi. Jag kommer att ga igenom Oversattningarna var och en i samma kronologiska

ordning som anvénts for analysen i detta arbete.

Jungstedts (1955) Oversattning uppvisar flera intressanta drag. Han ar den ende som anvénde
diktutdraget pa engelska, men férutom det trogna valet har han gjort manga andringar i sin
oversattning. Oversattningen innehaller flest grafiska meningar av alla, vilket beror pa
uppdelningar av kalltextens meningar, och har ocksd den kortaste genomsnittliga
meningslangden. Kursiveringar och styckeindelningar manipuleras pa ett fatal stallen. Vad
galler adjektiven stryker Jungstedt ofta beskrivningar och behaller inte rytmskapande
placeringar eller upprepningar. Trots strykningarna hamnar hans 6verséttning mellan den

kortaste och den langsta av 6vriga dversattningar vad galler langd.

Overséttningen som Lundwall (1973) gjorde 4r mycket annorlunda &n Jungstedts. Lundwall
har inte delat upp grafiska meningar i kalltexten till fler grafiska meningar i Overséttningen.
Istallet har Lundwall behallit flest semikolon, vilket innebér att han i manga fall kan behalla

meningsstrukturen pa ett troget satt. Aven Lundwall stryker enstaka adjektiv i de beskrivande
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delarna eller véljer att omformulera dem sa de innehaller mindre adjektiv. Slutligen behaller

Lundwall inte rytmiserande adjektiv eller vissa adjektiv som placerats i fundamentet.

Né&sta Oversattning, som gjordes nastan samtidigt som Lundwalls, uppvisar stora skillnader
gentemot Lundwalls men har mycket gemensamt med Jungstedts. Agdlers (1974)
oversattning ar kortast av alla, vilket beror pa mangden strykningar. Agdler har valt att dndra
kursiveringar och styckeindelning i stor utstrackning. | samband med styckeindelningarna har
han ocksa valt att infoga fler tankstreck, vilket innebér att han har nastan dubbelt s& manga
som i kalltexten. Agdler har, istéllet for att omvandla en grafisk mening i kélltexten till flera
grafiska meningar i 6versattningen, valt att byta ut vissa semikolon och komman mot punkter
och far darigenom en annorlunda meningsbyggnad. Strykningar av enstaka adjektiv eller
adjektivtunga fraser innebar att Agdlers text innehaller minst procentuellt antal adjektiv av

alla 6verséattningar.

Swahns (1997) 6versattning, som kom cirka tjugo ar efter Lundwall och Agdlers, kan sagas
vara den friaste dverséttningen. Swahn anvénder ndmligen omtolkning av information och
omstrukturering av meningar. Omstruktureringen innebar ocksa viss uppdelning i fler grafiska
meningar, vilket har lett till att han har nast flest grafiska meningar i sin 6versattning. Han &r
den ende 6versattaren som stryker tankstreck i sin éversattning. Swahn anvander sig ocksa av
strykningar 1 adjektivtunga meningar och &r inte trogen Lovecrafts anvandning av

positionering och upprepning av adjektiv.

Den sista Oversattaren, Hjukstrom (2008), har valt en genomgaende kélltextrogen strategi.
Hon har valt att anvdnda Valdéns svenska Oversattning av Keats diktutdrag. Hennes
oversattning ar ocksa den langsta av alla, vilket kan forklaras med att hon inte anvéander
strykningar. Den genomsnittliga meningslangden i oversattningen kommer ocksa narmast
Lovecrafts ursprungliga meningsslangd. Slutligen ar denna dverséttning den enda som
innehaller fler adjektiv &n Lovecrafts novell, vilket kan forklaras med ordklassbyte snarare &n

tillagg.

| denna sammanfattning av analysresultaten kan man tydligt se att det ofta &r Hjukstrom som
hamnar ndrmast Lovecrafts konstruktioner eller inte har alltfor stora andringar i texten. Hon
har inte anvant sig av strykningar, ligger nara Lovecrafts original bade vad galler antal
meningar, meningslangd och ordantal och férsoker dven anvanda sig av liknande lI6sningar
dar Lovecraft anvant sig av till exempel rytmskapande konstruktioner och upprepade adjektiv.

Oversittaren som hamnar pa den andra dnden av skalan vad galler kalltextrohet ar Agdler.
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Han har anvént sig av strykningar, ar den enda Oversattaren som anvant sig av tillagg i sin
Oversattning och har storst skillnader gentemot Lovecraft samt alla andra Gversattningar vad
galler ordantal och antal adjektiv. Detta innebar att han hamnar mycket langre fran Lovecrafts
original & vad den forste Oversattaren, Jungstedt, gjorde. Jungstedt anvande sig av
strykningar av satser och enstaka adjektiv, andringar av styckeindelning och uppdelning av
grafiska meningar, men han hamnade inte langst ifran Lovecraft vad galler antal strykningar,
total ordlangd och totala antalet adjektiv. Lundwall visade vissa skillnader gentemot
Lovecraft, men var kalltextstrogen i vissa fall som till exempel anvandningen av semikolon
och antal meningar i texten. Swahn, & andra sidan, anvande sig av vissa strykningar och &ven
av omtolkningar av texten, vilket innebdr att hans strategi i allménhet verkade vara
malspraksnara. S& sammanfattningsvis vad galler alla 6versattningar sa hamnade Hjukstrém

narmast, Jungstedt nadgonstans i mitten och Agdler allra langst ifran Lovecrafts kalltext.

6. Diskussion

Sjalva syftet med den hér undersokningen var att granska om the retranslation hypothesis
stimmer for dessa fem Overséttningar av Lovecrafts The Outsider. Andra forskare har
definierat the retranslation hypothesis som en tendens att tidigare Gversattningar & mer

malspraksnara och att nyare dversattningar istallet blir mer trogna kalltexten.

| denna undersékning har det blivit tydligt att denna tendens inte helt stimmer. Den nyaste
overséttningen, gjord av Hjukstrom (2008), ar den mest kalltexttrogna av de fem som
granskats i denna undersdkning. Meningsstrukturen och hanteringen av adjektiv &r liknande
anvandningen i Lovecrafts novell, och det finns inte stora ingrepp i texten som strykningar
eller positionsforandringar. Kalltexttrogenheten visar att tendensen i den nyaste

dverséttningen enligt the retranslation theory stammer vad galler dessa fem dversattningarna.

Bland dessa Oversattningar foljer inte den aldsta dversattningen monstret som lagts fram i the
retranslation theory. Den tidigaste Overséttaren, Jungstedt (1955), har gjort ingrepp i
Lovecrafts text som strykningar av satser eller enstaka ord. Men om ingreppen har gjorts for
att gora texten mer lattforstaelig for en svensk lasare eller om Overséttaren har haft liknande
strategi ar svart av avgora i en text utan kulturspecifika fenomen. Férutom den svarigheten
visar dven de senare Overséttarna, Agdler (1974) och Swahn (1997), skillnader gentemot

kélltexten. Agdler har gjort storre &ndringar i sin overséttning &n Jungstedt. Till exempel
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anvander han strykningar i storre utstrackning och goér fler andringar i styckeindelningen.
Swahn, den nast senaste Oversattaren, har kanske producerat den mest malspraksnara
oversattningen. Han har omtolkat och omstrukturerat informationen i meningarna och frangatt
vissa strukturella val i texten. Agdler och Swahns storre skillnader gentemot Jungstedts
version visar att de har valt att gora eller har tillatits storre forandringar i kalltexten. Det
faktum att tva av de nyare Oversattningarna visar de tendenserna i stérre utstrackning an den
dldsta kan tyda pa att the retranslation theory inte stammer vad galler den forsta

oversattningens malsprakstrogenhet i detta fall.

Men i enlighet med tidigare forskning angaende the retranslation theory kan &ven andra
faktorer paverka den slutgiltiga Gversattningen. Ett exempel pa dessa faktorer kan vara
Lovecrafts litterara status i Sverige, vilket ocksa var en del av denna undersokning. Som
tidigare namnt fick Lovecraft sitt stora genombrott i Sverige med rollspelet The Call of
Cthulhu som slapptes pd 1980-talet. Det sena genombrottet innebér att de tre tidigaste
overséttningarna som jag har undersokt i detta arbete gjordes medan Lovecraft inte var
allmant kand i Sverige. Det har har troligen haft en stor inverkan pa Gversattarnas och
forlagens forhallningssatt till texten. Jungstedt (1955), Lundwall (1973) och Agdler (1974), de
tre tidigaste Oversattarna, ar de Oversattare som producerat de kortaste dversattningarna. Deras
forkortade texter beror pa att de har gjort strykningar av olika slag i kélltexten vilket kan visa
att varken oversattarna eller forlagen har haft stor respekt for texten och har tillatit mer eller
mindre stora andringar. Ingrepp av dessa slag skulle troligen inte tillatas i verk av forfattare
med hog status, vilket talar for att Lovecraft inte sdgs som en sadan forfattare. For att
aterkomma till Escarpits kretsloppsmodell som niamndes i inledningen kan detta innebara att
Lovecrafts noveller placerades i omradet “seriebundna populirpocketromaner” under tiden da
de tre tidigaste Overséttningarna producerades och gavs ut. Swahn gjorde sin Oversattning
1997, nar Lovecraft troligen borjat fa stark popularkulturell stallning i Sverige. Swahns
oversattning visar ocksa stora skillnader gentemot kalltexten, men det ar mer omtolkningar
och strukturandringar an strykningar, dven om sadana ingrepp ocksa férekommer pa sina
stallen. Omtolkningar snarare &n strykningar kan innebéra att Swahns Gverséttning visar en
storre respekt for texten an vad de éldre Gverséttningarna visade, men att det anda finns
ganska stora foréandringar av olika slag i texten. Den eventuellt 6kade respekten for texten kan
mojligen ocksa visa ett steg uppat for Lovecraft i det svenska litteratursystemet, kanske

2

frdn seriebundna populdrpocketromaner” till “underhallningsroman”. Slutligen har jag

granskat Hjukstroms oversattning som gjordes 2008. Denna 6verséttning ar kélltexttrogen och
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visar inte nagra storre andringar som strykningar eller andrad styckeindelning. Denna
oversattning gjordes ocksa i en tid dar Lovecraft tydligen haft hog status i Sverige av
festivaler och musikaler att doma. Tillstallningar som festivaler kan innebédra att Lovecrafts
skrivande fatt en stor populédrkulturell vikt och darmed anses fortjana stor respekt. Darmed
kanske Lovecrafts skrivande tog steget frén ”populdrpocketromaner”
eller "underhéllningsroman” till "klassiker” under 2000-talet. Det verkar onekligen finnas ett
visst samband mellan Lovecrafts popularitet i Sverige nar Qversattningen gjordes och hur
stora &ndringar Oversattaren gjorde i sitt arbete for de flesta av Oversattningarna som jag

granskat i detta arbete.

Slutligen kan jag konstatera att the retranslation hypothesis inte helt stdimde i denna
undersokning av éversattningarna av The Outsider, men att detta mojligen kan bero pa vilken
status Lovecraft hade i det svenska litteratursystemet nér dversattningarna gjordes. Det har
kan i sin tur visa att the retranslation hypothesis kan visa allménna tendenser i nyoversattning,
men att utomsprakliga och sociala omstandigheter ocksa har en inverkan pa dversattning och

nyoOversattningar.
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Bilaga 1

20 utvalda meningar rika pa adjektiv och particip i attributiv och predikativ stallning, samt
adjektivavledda adverb som sétts- och gradadverbial. Meningarna star inte i kronologisk
ordning. Adjektiv och particip markeras med understrykning och adverb markeras med
genomstruken stil.

1. Unhappy is he to whom the memories of childhood bring only fear and sadness.
Jungstedt: Olycklig &r den man vars barndom endast skankt honom sorg och fasa.
Lundwall: Olycklig ar den, vars barndomsminnen endast bestar av skrack och sorg.

Agdler: Olycklig ar den vars barndomsminnen ar endast skrack och sorg.

Swahn: Det ar synd om den som bara har olyckliga och skrackfyllda minnen av sin barndom.

Hjukstrom: Olycklig &r den vars barndomsminnen bara bringar sorg och radsla.

2. Wretched is he who looks back upon lone hours in vast and dismal chambers with
brown hangings and maddening rows of antigue books, or upon awed watches in
twilight groves of grotesque, gigantic, and vine-encumbered trees that sHently wave
twisted branches far aloft.

Jungstedt: Dubbelt olycklig ar den som endast kan se tillbaka pa ensliga timmar i véldiga
dystra rum med bruna vaggbonader och skrammande rader av uraldriga bocker, eller pa
andlésa vakor i dunkla skogsdungar med véldiga groteska, murgrénsomslingrade trad, som
tysta later sina forvridna grenar svaja hogt uppe.

Lundwall: Beklagansvard &r han som ser tillbaka pa langa timmar i dystra och véldiga salar
med bruna draperier och forvirrande rader av alderdomliga bocker, eller pa bavande timmar i
skymningsfyllda dungar av groteska, véldiga och dvervéxta trad som hogt ovanfor tyst
vinkade med sina férvridna grenar.

Agdler: Elandig ar den som blott kan se tillbaka pa ensamma timmar i salar med bruna
sammetsdraperier och andldsa rader av antika bocker, eller grda morgnar med vinden vinande
i ensliga, férpinade trad.

Swahn: Stackare den som bara kan blicka tillbaka pa ensamma timmar i véldiga och dystra
rum med bruna tapeter och enerverande hyllor med gamla luntor, eller den som tillbringar
skramda nattvakor i mérka lunder av groteska, vinranksomslingrade trdd som tysta vajar sina
gamla kronor hogt 6ver ens huvud.

Hjukstrom: Fortvivlad ar den som ser tillbaka pa ensamma timmar i stora och dystra rum
med bruna férhangen och andlésa rader av antika bocker, eller pa angsliga vistelser i dunkla
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lundar med jattelika, groteska och murgrénskladda trad som tyst vajar med sina grenar hogt
ovanfor.

3. Such a lot the gods gave to me—to me, the dazed, the disappointed; the barren, the
broken.

Jungstedt: Detta var det 6de gudarna gav at mig — jag, den forvirrade, den besvikne, den
onyttige och slagne.

Lundwall: Ett sddant 6de gavs jag av gudarna — jag, den bedévade, den missraknade; den
ofruktsamme, den brutne.

Agdler: Detta var den lott gudarna skénkte mig — den forvirrade, den besvikne, den slagne,
den plagade.

Swahn: Men just det 6det beskarde makterna mig — mig, den forvirrade, besvikne, den
ofruktsamme, den utslagne.

Hjukstrom: Sadan var den lott gudarna gav mig — mig, den omtumlade, den besvikne, den
fattige, den utblottade.

4. Outside, across the putrid moat and under the dark mute trees, | would often lie and
dream for hours about what | read in the books; and would lergingly picture myself
amidst gay crowds in the sunny world beyond the endless forest.

Jungstedt: Utanfor, pa andra sidan den stinkande vallgraven och under de mérka stumma
traden, kunde jag ofta ligga och drémma i timtal om det jag last i bockerna. Och jag kunde
fangtansfult forestalla mig sjalv mitt i glada skaror i den soliga véarlden bortom de dndlgsa
skogarna.

Lundwall: Utanfor slottet, bortom den stinkande vallgraven och under de tysta, stumma
traden, 1ag jag ofta och dromde i timmar om det jag last i bockerna; och jag forestallde mig
tangtanstullt att jag sjalv befann mig bland de muntra manniskorna i den soliga varlden
bortom de &ndldsa skogarna.

Agdler: Utanfor, pa andra sidan den stinkande vallgraven och under de morka, forvridna
traden, kunde jag ofta ligga och drdmma i timmar om det jag last i bockerna. Langtansfutt
forestallde jag mig sjalv bland glada manniskor i en solig vérld bortom den dndl6sa skogen.

Swahn: Utanfor, pa andra sidan den illaluktande vallgraven, brukade jag ligga i timtal under
de hdga stumma traden medan jag laste och dromde. Jag langtade efter att fa strova bland
muntra folkhopar i en solbelyst vérld pa andra sidan storskogen.

Hjukstrém: Utomhus, pa andra sidan om den stinkande vallgraven och under de morka,
stumma traden, brukade jag ofta ligga och dromma i timtal om det jag hade l&st i bockerna,
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och da forestallde jag mig langtansfullt hur jag sjalv rorde mig i glada séllskap i den soliga
varlden bortom de &ndl6sa skogarna.

5. Ghastly and terrible was that dead, stairless cylinder of rock; black, ruined, and
deserted, and sinister with startled bats whose wings made no noise.

Jungstedt: Forfarlig och skrammande var den ddda, trappldsa stencylindern, svart, forfallen
och évergiven. Olycksbadande var de fladdermdss, vars vingar aldrig hordes.

Lundwall: Den ddda stencylindern var spoklik och hemsk inuti; svart, férfallen och
overgiven av allt utom de oroade fladdermdssen som gled fram pa ljudl6sa vingar.

Agdler: Kuslig och hemsk var denna ddda, trappldsa cylinder av sten, svart, vittrad och dde,
ett hem for tysta fladdermass.

Swahn: Den trappl6sa klippcylindern var skum, forfallen, vergiven. Fladdermass svepte
hotfuHt forbi mig.

Hjukstrom: Skrdmmande och kuslig var den ddda, trapplésa cylindern av sten, férfallen och
évergiven och olyckshadande, och fladdermdssen jag skramde upp flog med ljudlésa vingar.

6. All at once, after an infinity of awesome, sightless crawling up that concave and
desperate precipice, | felt my head touch a solid thing, and | knew | must have gained
the roof, or at least some kind of floor.

Jungstedt: Men plétsligt, efter ett oandligt kravlande i blindo uppfor braddjupet kénde jag
hur mitt huvud stotte emot nagot fast, och jag forstod att jag maste ha natt taket eller
atminstone nagot slags golv.

Lundwall: Pl6tsligt, efter en evighet av blind klattring uppfér denna hala mur, kande jag hur
mitt huvud stotte emot nagot, och forstod att jag hade natt upp till ett tak eller i alla handelser
ett golv.

Agdler: Med ens, efter denna modosamma klattring i morkret, rorde mitt huvud vid ndgot
massivt och jag forstod att jag maste ha natt taket eller i varje fall nagot slags golv.

Swahn: Efter att ha klattrat i blindo en hel evighet i det urgropta, livsfarliga braddjupet rorde
mitt huvud vid ett fast foremal. Jag visste att jag hade natt taket, eller atminstone nagon form
av avbalkning.

Hjukstrom: Plotsligt, efter en andlos, fasansfull klattring i blindo uppfor den konkava,
hopplésa vaggen, kande jag hur mitt huvud stotte emot nagonting fast, och da forstod jag att
jag maste vara framme vid taket, eller ocksa vid nagot slags golv.
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7. Most daemoniacal of all shocks is that of the abysmally unexpected and gretesguely
unbelievable.

Jungstedt: Den fruktansvérdaste av alla sinnesrorelser ar den man erfar, nar det bHxthkt
ovantade forenar sig med det abselut otroliga.

Lundwall: Den mest djavulska av chocker ar den som kommer av det fruktansvart ovantade
och greteskt otroliga.

Agdler: Mest djavulsk av alla chocker ar den man upplever infor det groteskt ovantade och
otroliga.

Swahn: Vérst av alla chocker &r de som &r lika ovantade som fulstaneigt absurda.

Hjukstrom: De mest sataniska av alla 6verraskningar ar de som ar edndhgt ovantade och

groeteskt osannolika.

8. As | approached the arch | began to perceive the presence more elearly; and then,
with the first and last sound | ever uttered—a ghastly ululation that revolted me almost
as peignantly as its noxious cause—I beheld in full, frightful vividness the inconceivable,
indescribable, and unmentionable monstrosity which had by its simple appearance
changed a merry company to a herd of delirious fugitives.

Jungstedt: Né&r jag ndrmade mig valvet, kunde jag se varelsen tydligare, och sedan — med det
forsta och sista ljud jag nagonsin yttrat — sag jag helt klart det obeskrivliga och otroliga
monstrum, som genom sin blotta asyn hade forvandlat en festglad skara till en hjord av
vettskramda flyktingar.

Lundwall: Nar jag nd&rmade mig dorréppningen skymtade jag uppenbarelsen tydhgare; och
sedan, med det forsta och sista ljud jag nagonsin frambringat — ett vidrigt ljud som upprorde
mig nastan lika mycket som den motbjudande syn som fororsakade det — sag jag i etsande
ohygalig klarhet det ofattbara, obeskrivliga och ondmnbara vidunder vars blotta anblick hade
forvandlat ett festséllskap till en hord hysteriska flyktingar.

Agdler: Jag gick fram till valvddrren och kande ndrvaron av ett annat vasen &nnu mycket
starkare. Och sedan, med det forsta och sista ljud jag ndgonsin utstétt — ett fasansfullt
gurglande som var nara nog lika hemskt som det mina dgon sag — stod jag da infor detta
obeskrivliga monster som genom sin blotta nérvaro forvandlat ett glatt festséllskap till en

flyende hop.

Swahn: Nar jag narmade mig valvet borjade jag fa ett klarare begrepp om det som fanns dar,
och plotsligt utstotte jag mitt forsta och sista late, ett hest och utdraget skrik som kvéljde mig
lika mycket som det jag fick se — och det jag sag var en ofattbar och obeskrivlig vidrighet som
genom sitt blotta yttre hade férvandlat rummets alla glada festdeltagare till en skock

vanvettiga flyktingar.
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Hjukstrom: Nar jag gick narmare valvet bérjade jag kédnna narvaron allt tydligare, tills jag
med det forsta och sista ljud jag nagonsin yttrat — ett fasansfullt tjut som gjorde mig nastan
lika illamaende som dess vidriga orsak — fick se klart och metbjudande tydligt det osannolika,
obeskrivbara och outsdgliga vidunder som med sin blotta ankomst hade forvandlat de glada
festdeltagarna till en panikslagen massa pa flykt.

9. I cannot even hint what it was like, for it was a compound of all that is unclean,
uncanny, unwelcome, abnormal, and detestable.

Jungstedt: Jag kan inte ens ge er en antydan om vad det liknade, for det var sammansatt av
allt som &r orent, skrammande, sjukt, onaturligt och vidrigt.

Lundwall: Jag kan inte ens antyda vad det var, for det var en férening av allt det som &r orent,
skr&mmande, ovalkommet, onaturligt och motbjudande.

Agdler: Jag kan inte ens antyda hur det sag ut, for det var en blandning, en syntes av allt som
ar smutsigt, hemskt, ovalkommet, onormalt och avskyvart.

Swahn: Jag kan inte ens antyda vad varelsen liknade, for den var sammansatt av allt som ar
orent, ovdlkommet, onormalt, och odnskat.

Hjukstrom: Jag kan inte ens antyda hur det sag ut, eftersom det var en blandning av allt som
ar orent, otackt, ovalkommet, onormalt och franst6tande.

10. It was the ghoulish shade of decay, antiquity, and desolation; the putrid, dripping
eidolon of unwholesome revelation; the awful baring of that which the merciful earth
should always hide.

Jungstedt: Det var ett gastkramande, forruttnat, drypande nagot. Ett ohyggligt avsl6jande av
det, som en barmhartig jord for alltid bor dolja.

Lundwall: Det var den monstrudsa skuggan av forruttnelse och forddelse; den férmultnande,
droppande spokbilden av en motbjudande uppenbarelse, det ohyggliga avsldjandet av det som
den barmhértiga jorden alltid borde dolja.

Agdler: Det var som en gastkramande skugga av forfall, forruttnelse och fortvivlan, som det
plétsliga blottlaggandet av allt som den parmhaértiga jorden for alltid borde dolja.

Swahn: Det var en skugga av forfall, forntid och upplésning, en drypande bild av férdarvliga
avslojanden; en naken rest av sddant som den barmhaértiga jorden alltid bort halla dolt i sitt
inre.

Hjukstrom: Det var en makaber skugga av forruttnelse, forntid och upplésning; en drypande,
multnande fantombild ur en morbid uppenbarelse, en vedervardig forevisning av nagot som
den barmhértiga jorden alltid borde dolja.
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11. God knows it was not of this world—or no longer of this world—yet to my horror |
saw in its eaten-away and bone-revealing outlines a leering, abhorrent travesty on the
human shape; and in its mouldy, disintegrating apparel an unspeakable quality that
chilled me even more.

Jungstedt: Gud skall veta att det inte langre var av denna varlden, men trots det sag jag till
min fasa i dess fortdrda, nakna konturer en flinande och hadisk karikatyr av ménsklig form.
Och i dess ruttnande gestalt fanns nagot outséagligt som skramde mig annu mera.

Lundwall: Gud skall veta att det inte tillhérde denna vérld — eller att det inte langre tillhérde
denna varld — anda sag jag till min fasa i dess séndergnagda och skelettartade gestalt en
hangrinande, ohygglig parodi av en ménniskokropp, och i dess multnande, sénderfallande
anletsdrag nagot ondgmnbart som skramde mig annu mer.

Agdler: Gud ska veta att det icke var av denna vérlden — eller att det icke langre var det —
men i min outségliga skrack sag jag anda antydningar till méanniska hos denna sonderfrétta,
forvridna varelse.

Swahn: Gud ska veta att det inte var av denna varlden, men i min skrack kunde jag i de
gnagda lemmarna skymta en sorts parodi pa den manskliga gestalten och i kladseln nagot som
I &nnu hégre grad fick mitt blod att stelna till is.

Hjukstrom: Gud vet att det inte var av denna vérlden — atminstone inte langre av denna
varlden — och anda sag jag till min fasa i dess halvétna, beniga konturer en elak, motbjudande
parodi pa manniskokroppen, och i dess slemmiga, uppldsta gestalt fanns det en ofattbar
egenskap som skrdmde mig &nnu mer.

12. Nearly mad, | found myself yet able to throw out a hand to ward off the foetid
apparition which pressed so close; when in one cataclysmic second of cosmic
nightmarishness and hellish accident my fingers touched the rotting outstretched paw of
the monster beneath the golden arch.

Jungstedt: Néstan driven till vansinne lyckades jag kasta fram handen for att véarja mig mot
detta stinkande odjur som pressade sig sa nara, da jag plotsligt upplevde ett av de 6gonblick
da jorden tycks ga under. Mina fingrar rérde vid den utstréckta ruttnande handen fran
monstret under det gyllene valvet.

Lundwall: Jag var nastan vanmaktig men lyckades dnda stracka fram en hand for att stta
bort den stinkande uppenbarelsen som trangde sig sa nara inpa mig; och i ett ohyggligt
6gonblick vidrorde mina fingrar monstrets ruttnande utstréckta klor under den gyllene
portalen.

Agdler: Néra vansinnets grans formadde jag anda sla ut en hand for att halla monstret pa
avstand —
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— i en kataklysmisk sekund av kosmisk mara rérde mina fingrar vid den ruttnande utstréckta
handen hos monstret pa andra sidan den forgyllda valvportalen!

Swahn: Nastan fran vettet av skrack slog jag ut med handen och under en kort,
mardrémsliknande sekund snuddade mina fingrar vid odjurets framstrackta fingrar under det
forgyllda dorrvalvet.

Hjukstrom: Fastan nastan fran vettet lyckades jag stracka ut en hand for att stota bort den
stinkande skepnaden som hade kommit sa nara. D3, under en omvalvande sekund av kosmisk
mardrom och helvetisk slump, snuddade mina fingrar vid monstrets ruttnande, utstrackta
hand under den gyllene karmen.

13. Then in the shadowy solitude my longing for light grew so frantic that I could rest no
more, and | lifted entreating hands to the single black ruined tower that reached above
the forest into the unknown outer sky.

Jungstedt: Men i min skuggiga ensamhet stegrades min langtan efter ljuset sa starkt att jag
inte kunde drdja langre. Jag lyfte bonfallande hdnderna mot det enda svarta, forfallna tornet,
som nadde 6ver skogen till den okénda skyn.

Lundwall: I den skuggiga ensamheten véxte sig sedan min langtan efter ljuset sa stark att jag
inte kunde vila mer, och jag lyfte bdnfallande hdnderna mot det svarta tornet som hdéjde sig
over skogen upp till den oké&nda yttre himlen.

Agdler: Tills min langtan efter ljus en dag véxte sig sa stark att jag inte langre kunde beharska
den och jag lyfte mina bedjande hander till det ensamma svarta forfallna tornet som nadde
ovanfor skogens trad.

Swahn: Men i ensamheten vaxte sig min langtan efter ljuset sa stark att jag inte kunde tala
mig langre. Jag strackte vadjande mina hander mot det moérka sammanstdrtade torn som lyfte
sig Over tradtopparna in i den okdnda hdgre himlen.

Hjukstrom: Till sist blev min langtan efter ljus i min morka ensamhet sa stark att jag inte
langre kunde halla mig, utan lyfte mina bonfallande hander mot det ensliga, svarta, forfallna
tornet som nadde ovanfor traden och upp i den okénda skyn utanfor.

14. 1 think that whoever nursed me must have been sheckingly aged, since my first
conception of a living person was that of something meckingly like myself, yet distorted,
shrivelled, and decaying like the castle.

Jungstedt: Jag tror att vem det an kan ha varit, som fodde mig, sa maste hon ha varit
skrackinjagande gammal, darfor att mitt forsta intryck av en levande varelse var nagot som
gackande harmade mina drag, men som anda verkade forvridet, skrumpet och sondervittrat
som sjélva slottet.
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Lundwall: Jag tror den som skotte om mig maste ha varit ehyggligt gammal, eftersom mitt
forsta begrepp om en levande manniska var nagot eheckerande likt mig sjalv, men forvridet,
forkrympt och sonderfallande likt slottet.

Agdler: Vem det nu var som fodde mig sa maste det ha varit en mycket gammal manniska, ty
min férsta minnesbild av en levande méanniska var en bild av nagonting som liknade mig sjalv
pa ett nastan skrattretande satt, samtidigt som det var forvridet, hopsjunket och pa véag att do
som slottet sjalvt.

Swahn: Jag skulle tro att det som vardade sig om mig maste ha varit avskyvért gammal,
eftersom min forsta forestalining om en levande person var nagot som var gackande likt mig
sjéalv fast forvridet, skrumpnat och lika s6nderfallande som huset.

Hjukstrom: Jag tror att den som vardade mig maste ha varit eheckerande gammal, eftersom
min forsta uppfattning om en annan person var nagon som var férsmadligt lik mig sjéalv, men
forvriden, skrumpen och fallfardig, precis som slottet.

15. In the dank twilight I climbed the worn and aged stone stairs till I reached the level
where they ceased, and thereafter clung perileushy to small footholds leading upward.

Jungstedt: | den unkna skymningen gick jag uppfor de slitna och aldrade stentrapporna, tills
jag nadde den punkt, dar trappstegen upphorde, och darefter klangde jag mig fast vid sma
fotfasten, som ledde uppat.

Lundwall: I det fuktiga skymningsljuset gick jag uppfor de nétta och aldrade trapporna tills
jag nadde den plats dar de upphorde, och darefter klangde jag vidare uppat langs den fuktiga
stenmuren.

Agdler: I dunklet gick jag uppfor de slitna stentrapporna, tills jag naddde den punkt dar
trappan rasat ner, och fortsatte sedan en farofylld klattring uppat.

Swahn: I det fuktiga halvmaorkret gick jag uppfor de nétta gamla stentrapporna tills jag nadde
den nivan, dar de upphorde. Darefter fick man anvénda sig av sma inhuggna fasten for
fotterna medan man klangde sig fast vid muren bast man kunde.

Hjukstrom: | det rdkalla dunklet gick jag uppfor de slitna, aldriga stentrapporna tills de tog
slut, och darefter klangde jag mig angsligt vidare uppat med hjalp av sma fotstod i vaggen.

16. Scarcely had I crossed the sill when there descended upon the whole company a
sudden and unheralded fear of hideous intensity, distorting every face and evoking the
most horrible screams from nearly every throat.

Jungstedt: Knappt hade jag stigit 6ver fonsterkarmen, forran en plotslig och ovéntad skrack
av forfarande styrka spred sig i sallskapet, forvred alla ansikten och pressade fram de mest
fasansfulla vral ur struparna.
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Lundwall: Jag hade knappt hunnit kléttra 6ver fonsterbradet forran en plétslig och ovantad
fasa sénkte sig Over alla de nérvarande, en ohygglig fasa som forvred alla ansikten och slet
ohyaaliga skrik ur alla strupar.

Agdler: Knappt hade jag Klivit 6ver den laga fonsterbradan forran hela sallskapet overfolls av
en forintande skrack, som forvred varje ansikte och pressade fram de mest fruktansvarda skrik
ur nastan varje strupe.

Swahn: Jag hade knappt kommit in forrén hela séllskapet greps av en plotslig fasa som
forvred allas ansikten och lockade fram hesa rop av forfaran ur nastan alla strupar.

Hjukstrom: Jag hade natt och jamnt klivit ver fonsterbradan, nér hela sallskapet utan
forvarning greps av en plotslig och intensiv forfaran, som forvred vartenda ansikte och
framkallade de mest fruktansvérda skrik ur ndstan varje strupe.

17. My eyes, bewitched by the glassy orbs which stared teathsemely into them, refused
to close; though they were mercifully blurred, and shewed the terrible object but

indistinctly after the first shock.

Jungstedt: Mina 6gon hade forhéxats av de ddda 6gonklot som widrigt stirrade in i mina. De
kunde inte sluta sig.

Lundwall: Mina 6gon var forhdxade av de glasartade dgonklot som stirrade in i dem och
vagrade att sluta sig; a&nda var de barmhartigt skumdgda och visade efter den forsta chocken
bara en diffus bild av vidundret.

Agdler: Mina 6gon, foérhéxade av de glasartade glober som stirrade in i dem, vagrade att sluta
sig — men ett tocken drogs for dem och mildrade anblicken nagot.

Swahn: Jag forsokte blunda men mina trollbundna 6gon végrade att sluta sig. Efter den forsta
chocken tycktes lyckligtvis varelsens drag suddas ut, konturerna bli otydliga, och jag forsokte
lyfta handen for att utestanga den hemska synen, men mina nerver var sa lamslagna att armen
inte helt lydde min vilja.

Hjukstrom: Mina 6gon végrade att blunda, forhéxade av de vamjeliga, glasartade glober som
motte min blick, men tack och lov blev de férdunklade och visade bara en suddig bild av den
hemska varelsen efter den inledande chocken.

18. I know not where | was born, save that the castle was iafinitely old and finitely
horrible; full of dark passages and having high ceilings where the eye could find only
cobwebs and shadows.

Jungstedt: Jag vet inte var jag foddes, annat an att slottet var eerhért gammalt och
skrammande, fullt av mérka gangar och hdga tak, dar 6gat endast méttes av spindelvav och
skuggor.
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Lundwall: Jag vet inte var jag foddes, forutom att slottet var edndligt gammalt och edndhigt
fasansfullt, fyllt av moérka korridorer och med héga tak déar 6gat bara fann spindelvav och
skuggor.

Agdler: Jag vet inte var jag foddes, bara att slottet var edndtgt gammalt och edndhgt hemskt,
fyllt av morka gangar och prang, fyllt av skuggor och spindelvéav.

Swahn: Jag vet inte var jag ar fodd, bara att slottet var gammalt och skrackinjagande med sina
morka korridorer. Det var sa hogt i tak att 6gat gick vilse bland spindelnét och skuggor.

Hjukstrom: Jag vet inte var jag foddes, bara att slottet var eandhigt gammalt och eandhigt
skrammande, fullt av morka gangar. Rummen var hoga och i taken syntes inget annat an
spindelvév och skuggor.

19. As | did so there came to me the purest ecstasy | have ever known; for shining
tranguilly through an ornate grating of iron, and down a short stone passageway of
steps that ascended from the rewdy found doorway, was the radiant full moon, which |
had never before seen save in dreams and in vague visions | dared not call memories.

Jungstedt: Det 6gonblicket fyllde mig med den renaste extas, jag nagonsin upplevat, for dar
utanfor, genom en utsirad jarngrind och bortom en kort nedsénkt trappa, som ledde uppat,
stralade den klara fullmanen mig till motes, manen, som jag aldrig sett forut annat an i mina
dréommar och i vaga, halvt bortglémda visioner av nagot forlorat.

Lundwall: Nar jag gjorde det, upplevde jag den starkaste lycka jag nagonsin kant, for genom
ett utsmyckat jarngaller och nerfor en kort stentrappa till dorren sipprade ljuset fran den
stralande fullmanen som jag aldrig hade sett annat an i drommar och i diffusa syner som jag
inte vagade kalla minnen.

Agdler: Aldrig forr hade jag kant en sadan gladje — for genom ett vackert galler av jarnsmide
och dver en liten trappa av sten, som ledde fran dérren, lyste fullmanen, denna mane som jag
aldrig sett annat &n i mina drommar.

Swahn: Nar jag lyckades med den saken belénades jag med den renaste lycka jag nadgonsin
upplevt, for genom en snirklad gallerdorr strommade ner mot mig ljuset fran den stralande

fullmanen, som jag aldrig forut skadat utom i drommar eller vaga syner, som jag inte vagar
kalla for minnen.

Hjukstrom: 1 samma 6gonblick fylldes jag av den renaste extas jag nagonsin upplevt, ty
genom ett utsirat jarngaller och ner pa en liten stentrappa som ledde uppat fran den nyfunna
dorren lyste den fridfullt skimrande fullmanen, som jag aldrig forut hade sett utom i drommen
och i diffusa visioner som jag inte vagade kalla fér minnen.
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20. In a dream | fled from that haunted and accursed pile, and ran swifthy and siently in
the moonlight.

Jungstedt: Som i en drém flydde jag fran detta hemsokta och férbannade stalle och sprang
snabbt och tyst i manskenet.

Lundwall: Jag flydde i drommar fran denna forbannade plats och sprang snabbt och tyst i
manskenet.

Agdler: I en drom flydde jag fran denna fordémda ort och sprang fert och tyst i manljuset.

Swahn: | en drom flydde jag bort fran det av hemsokelser forbannade slottet och sprang min
vag med latta tysta steg i manskenet.

Hjukstrom: Som i en drom flydde jag ut ur den hemsokta, avskyvérda byggnaden och ilade
tyst och snabbt i vag i manskenet.
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