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Bryd dig bare om hav og himmel og jord.
Det strammende, lgftende, baerende. Det
leengstlevende og alt det, der beveeger sig
med, i, pa; det er ikke leengere klart hvad
det er.
- Inger Christensen

Spraket, t ex — ett livlst material”? Orden ir ju
del av den véaxande helheten; lika majlig ingang som
nagot annat, lika brackliga, ofullstandiga — men inte
brackligare, ofullstdndigare

- Bengt Emil Johnson



1. Inledning

Poesi som inte behandlar mansklighetens storsta hot, klimatkrisen, dr inte vard att
sysselséatta sig med. Orden &r den danske poeten Lars Skinnebachs, fritt Oversatt ur
diktboken @velser og rituelle tekster.! Boken ifrdga utkom forst i en unikumutgéva
tillsammans med ett kontrakt som koparen ombads signera och vars villkor gick ut pa att
begransa sitt ekologiska avtryck under fem dagar genom att reducera sina inkop till endast
nddvandiga matvaror.?

Detta ar ett exempel pa vad som skulle kunna kallas en ekopoetisk strémning i den
skandinaviska litteraturen idag, och som jag i den hér uppsatsen kommer att undersoka
genom at nérlasa tre poeter: Bengt Emil Johnson (1936-2010), Fredrik Nyberg (1968-) och
Anna Hallberg (1975-). Innan jag gar in mer pa dessa forfattarskap vill jag dock ge en
bredare introduktion till &mnet. Ett mycket tydligt exempel pa detta bland forfattare 6kade
intresse for jordens allménna tillstand &r Forfattarnes Klimaaksjon §112 som stiftades infor
det norska valet 2013 med syfte att ingripa i valdebatten och 6verbrygga avstandet mellan
fornuft och kansla i miljofragorna.® Den rérelsen agerar utifrén liknande tankegéngar som
Skinnebach: att litteraturen har en kraft att forandra varlden och forfattarna ett ansvar att
agera utifran detta. Under de senaste aren har tidskrifter som Vagant, Kritik, 10-tal och Ord
& Bild haft ambitiosa temanummer om ekokritik, ”klimatsorg” och nérliggande amnen
sasom djur och om posthumanism.* I en tidningsartikel frdn 2014 skrev poeten och Kritikern
Anna Hallberg, som alltsa aven &r en av de poeter jag kommer att studera narmare i den har
uppsatsen, att det “drar det en liten gron vag genom poesin igen. Det ar som om det plétsligt
blivit mojligt att skriva om naturen utan att framsta som en varldsfranvand hemul.”®

Men denna grona vag skiljer sig ifran sjuttiotalets dito, och skillnaden ar en av de saker
som kommer att diskuteras i denna uppsats i form av en revision av ekokritiken. Under 2014
uppmarksammades &ven poeten och forre detta miljoaktivisten Jonas Grens debutbok
Lantmateriet, vilken i recensioner och artiklar tilldelades etiketten ”ekopoesi”. I en artikel i

Sydsvenskan dér detta for det svenska litteraturfaltet helt nya begrepp undersoktes

! Lars Skinneach, @velser og rituelle tekster, Ringkebing 2011, s. 27

2 Mikkel Krauss Frantzen, Lars Skinnebach, Képenhamn 2013 s. 72

% Henrik H. Svensen & Bjorn H. Samset, *’Jeg skall til fremtiden’. Nar forfattere aksjonerer”, Vinduet
2014:1, s. 109-113

4 Se exempelvis 10-tal, 2013:1, Vagant 2014:3, Vagant, 2010:3, Kritik, 2014:2, Ord & Bild, 2013:4

° Anna Hallberg, “Nir litteraturen drog frén stan”, Dagens Nyheter 2014-10-18, http://www.dn.se/kultur-
noje/nar-den-vitala-litteraturen-drog-fran-stan/, hdmtad 2015-02-27



http://www.dn.se/kultur-noje/nar-den-vitala-litteraturen-drog-fran-stan/
http://www.dn.se/kultur-noje/nar-den-vitala-litteraturen-drog-fran-stan/
http://www.dn.se/kultur-noje/nar-den-vitala-litteraturen-drog-fran-stan/

intervjuades litteraturvetaren Hakan Sandgren som menar att *’[e]kopoesi &r poesi som har
sin utgangspunkt i ekologiska fragor, till skillnad fran naturlyrik som anvander naturen som
forrad till bildsprak och metaforik.”®

Att det sker en vandning mot ekologiska fragor och manniskans forhallande till teknik
och andra livsformer i den samtida litteraturen ar kanske inte sa markligt. Miljoforstéringen
och den globala uppvarmningen borjar fa allt mer uppenbara konsekvenser, katastrofen
ligger inte langre som ett vagt hot i framtiden utan &r ett reellt faktum. Isen smalter, stormar
kommer, hela ldnder svimmar Over. Begreppet “antropocen”, populariserat av den
nobelprisbelonade geologen Paul Crutzen i borjan av 00-talet som namnet pa en ny
geologisk epok, borjar nu anvandas inom akademin savél som i media, och har inte minst
letat sig in i Ida Borjels diktsamling Ma, en bok som ocksa togs upp i den namnda artikeln
om begreppet "ekopoesi".” Antropocen definieras av att manniskan har blivit en betydande
naturkraft som paverkar jordklotet pa ett djupgdende och dver tid inallande sétt.® Begreppet
och fenomenet har &dven baringar utanfor naturvetenskaperna, eftersom det pakallar ett
tankande som forstar manniskan som natur snarare an i motséattning till den — dven om detta
nu sker i en tid d& manniskan pa sétt och vis dvertréatt sin roll i ekosystemen.® Antropocen
tvingar oss att konfrontera vara forestallningar kring subjekt och etik.*® Klimatkrisen ar kort
sagt ett problem med existentiella saval som politiska konsekvenser, och att den da aven far
litterara konsekvenser &r knappast forvanande. Det har dock dven riktats kritik mot
antropocenbegreppet fran olika hall, och karnan i denna kritik &r att det &r kapitalismen
snarare an manniskan som art som orsakat den globala uppvarmningen - “capitolocene™

snarare an "anthropocene”!! — men ocksa att det ar antropocentriskt att stilla manniskan

® Arvid Jurjaks, ”Aven poesi paverkas av koldioxiden”, Sydsvenskan, 2014-06-08
http://www.sydsvenskan.se/kultur--nojen/aven-poesi-paverkas-av-koldioxiden/, hdmtad 2015-05-19. Det
kan har namnas at Hakan Sandgren tidigare arbetat med en monografi pA amnet ekopoesi, som dock inte
publicerats.

7 Att begreppet “antropocen” nu populariserats kan exempelvis illustreras av Elise Karlssons analys av Méns
Zelmerlows melodifestivalbidrag, dar hon kallar lattexten en klagan dver manniskans existens i antropocen
och dven bendmner den ekopoetisk. Se Tobias Brandel & Elise Karlsson, ”De gick till final ikvall”, Svenska
dagbladet, 2015-02-28, http://www.svd.se/kultur/2000-melodifestivalen-deltavling-4 4364795.svd, hamtad
2015-05-15

8 Nicola Jones, ”Human Influence comes of age”, Nature 473, 2011

% “The fact of the Anthropocene makes it impossible even for the most recalcitrant metaphysician of
presence to get a grip on ecological reality”, skriver Timothy Morton i “Ecology Without the Present ”, The
Oxford Literary Review, 2012:2, s. 229

10 “The concept of the anthopocene era, unlike climate change (which still attends to clima, or our environs),
draws us to a more radical confrontation with our ethical and moral philosophies, and almost certainly with
the very notion of moral philosophy” skriver Clarie Colebrook, “Not Symbiosis, Not Now: Why
Anthropogenic Change Is Not Really Human”, Oxford Literary Review, 2012:2, s. 188

11 Se exemelvis Jason W. Moore, “The Capitolocene. Part 1: On the Nature & Origins of our Ecological
Crisis”, www.jasonwmoore.com/uploads/The Capitalocene Part | June 2014.pdf, hdmtad 2015-05-21
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som art i centrum for en sa omvélvande geologisk forandring. Bade anvandandet och
kritiken av begreppet inom natur- och humanvetenskaperna savél som i litteraturen kan dock

sdgas vara en del i en fornyad uppméarksamhet pa manniskans ansvar for planeten vi bebor.

1.1 Syfte, metod och avgrinsning

Syftet med denna uppsats kan delas upp i tva spar, som dock ar korskopplade och menade
att paverka varandra. Dels vill jag undersdka begreppet “ekopoesi” och foresla en egen
tentativ definition, och dels vill jag bidra till forskningen kring Bengt Emil Johnsons
forfattarskap samt bidra med nya perspektiv pa den sprakmaterialistiska samtidspoesin, hér
representerad av Fredrik Nyberg och Anna Hallberg.

Arbetet med uppsatsen borjade med en vilja att skriva om den ekopoetiska stromningen
i samtida skandinavisk poesi men allt eftersom arbetet fortskred visade det sig, kanske inte
helt ovantat, att detta var ett allt for brett &amne for en uppsats av detta omfang. Att det finns
en sadan stromning eller tendens kan man ana i utgivningar som de namnda verken av Jonas
Gren och Lars Skinnebach, och andra poeter som under de senaste aren riktat blicken mot
en ekologisk tematik eller tillampat ett ekokritiskt forhallningssatt ar exempelvis Kristin
Berget, @yvind Rimbereid, Viktor Johansson, Johannes Heldén, Theis @rntoft, Ida Borjel
Pernilla Berglund och Aase Berg.!? Listan skulle kunna géras langre, sarskilt om man
anlagger en bred syn pa begreppet ekopoetik, och inkluderar litteratur som undersoker och
omforhandlar "det manskliga™ i relation till andra djur och organismer. Intressant att notera
ar att Rimbereid, Johansson och Heldén i poesins form utforskar science fiction-genrens
potential att sdga nagot om manniskans forhallande till biologi och teknik, i Johanssons fall
genom en omskrivning av Harry Martinssons rymdepos Aniara (Martinsson som, enligt
Sandgren, skrev ekopoesi langt innan begreppet fanns) i romanen Eterneller. Det vore
intressant att undersoka en sadan form av ekopoetik, men detta ligger utanfor ramarna for
denna uppsats.

| denna uppsats har jag istéllet valt att fokusera pa en specifik ekopoetisk adra som loper
fran Bengt Emil Johnsons 70-talspoesi till Fredrik Nyberg och Anna Hallbergs samtida

diktning. Genom att studera deras poesi, som i olika hog grad sarskiljer sig fran naturlyriken

12 Kristin Berget, Hennes ansikt, Oslo, 2013; @yvind Rimbereid, Seine topografiar: Tradreiser, Solaris
korrigiert, Oslo, 2005; Viktor Johansson, Eterneller, Stockholm, 2008; Johannes Heldén, Science Fiction,
Stockholm, 2010; Theis @rntoft, Digte 2014, Képenhamn, 2014; Ida Borjel, Ma, Stockholm 2014; Pernilla
Berglund, Tilltar, Umed, 2012 Aase Berg, Liknojd fauna, Stockholm, 2011
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och den traditionella naturtexten, hoppas jag pa att kunna lagga fram ett forslag pa vad
begreppet ekopoesi kan innebéra och inkludera.

Istallet for att enbart fokusera pa innehallet, de "ekologiska fragorna", vill jag narma
mig det ekopoetiska utifran en grundlaggande tanke inom den ekologiska vetenskapen,
namligen att allt &r materia. Detta ger en fruktbar ingang till att diskutera skillnaderna mellan
naturlyriken och ekopoesin och de fragor som dar uppstar kring begrepp och koncept sasom
“naturen”, “ménniskan” och “spraket”. Denna ingang lokaliserar jag ndrmare bestamt till
60-talets konkreta poesi dar Bengt Emil Johnson var en centralgestalt. Utgangspunkten for
den konkreta poesin, sdsom den formulerades i Oyvind Fahlstroms manifest, var att spraket
ar ett material snarare an ett genomskinligt medium, och att poesin bor synliggéra och
utforska detta faktum. Konkretismen stravade efter att avhierarkisera spraket i dess sjalva
fundament, vilket i forlangningen ocksa innebar en nivellering av hierarkier mellan
manskliga subjekt och andra fenomen: den kritiserade det borgerliga, humanistiska och
antropocentriska subjektet, och istéllet for att re-presentera ting och handelser lyfte den fram
spraket som en skapande process i analogi med de standigt pagaende processer som skapar
virlden.t3

Detta kan mycket val kallas ett ekologiskt forhallningssétt till sprak och litteratur, eller
atminstone: en fruktbar utgangspunkt for en ekologisk form. Bengt Emil Johnson menade
sjalv att hans satt att arbeta med sprakliga processer i sin konkreta poesi snarare var
inspirerat av hans naturstudier an av en litteraturhistorisk tradition.** I hans diktning efter
60-talets experiment, och framfor allt da i den arstidscykel bestdende av bdockerna
Rotmanad,®® Efter vanligheten,® Vinterminne!” och Upprort!® som jag kommer att fokusera
pa i denna uppsats, kombinerades dessutom denna konkreta metod med ett ekologiskt
innehall, och i sin avhandling om Johnson skriver Johan Alfredsson att hans litterara
strategier skulle kunna kallas sprakekologiska.!® Han valjer dock att istallet kalla dem
sprakmaterialistiska, vilket leder till den koppling mellan 60-talets konkreta poesi och den

samtida ekopoetiken som jag vill lyfta fram har. Den sprakmaterialistiska generationen ar

13 Jesper Olsson, Alfabetets anvandning. Konkret poesi och poetisk artefaktion i svenskt 1960-tal, Stockholm
2005

14 Bengt Emil Johnson, “Naturen som livsrum”, Naturen som livsrum / Hans Henrik Brummer, Allan
Ellenius (red)., Stockholm, 1998, s. 61

15 Bengt Emil Johnson, R6tmanad, Stockholm, 1976

16 Bengt Emil Johnson, Efter vanligheten, Stockholm, 1978

17 Bengt Emil Johnson, Vinterminne, Stockholm, 1980

18 Bengt Emil Johnson, Upprort, Stockholm, 1982

19 Johan Alfredsson, “'Tro mig pd min ort” — o6versattligheten som tematiskt komplex i Bengt Emil Johnsons
poesi 1973-1982, Hagersten, 2010, s. 105



en benamning pa ett antal forfattare som debuterade pa eller strax innan 00-talet och som pa
olika vis rorde sig kring tidskriften OEI och det tillhdrande forlaget OEI editor. Tidskriften
har verkat for att lyfta fram bade den svenska och internationella konkreta poesin, och Jesper
Olssons avhandling Alfabetets anvandning. Konkret poesi och poetisk artefaktion i svenskt
1960-tal gavs ut pa forlaget.

| denna uppsats vill jag alltsa aven understka tva forfattarskap har en tydlig anknytning
till den konkreta eller sprakmaterialistiska traditionen: Fredrik Nyberg och Anna Hallberg.
| sitt tredelade poesiprojekt Att bli ved (2013-2015) utforskar Nyberg angen som biotop och
metapoetisk trop pa ett satt som skulle kunna kallas “sprakekologiskt” i Alfredssons
mening, eller, som jag havdar i denna uppsats, ekopoetiskt.?’ Anna Hallbergs poesi &r i
mindre grad &n Johnsons och Nybergs praglad av naturmotiv, men med den forstaelse for
spraket som materia och ekologin som en materialism kommer jag att lasa Hallbergs
Colosseum, Kolosseum (2010)?* och Ljusgrén och aska (2014)?? utifran ett ekopoetiskt
ramverk och visa pa hur kretsloppet som tema och form kan férstas som en ekopoetisk
strategi.

Genom att studera Bengt Emil Johnsons forfattarskap och forskningen kring hans sa
kallade arstidscykel, samt narlasa de tva samtida poeterna Fredrik Nyberg och Anna
Hallberg, hoppas jag pa att kunna utveckla begreppet ekopoetik och darmed bidra till
forstaelsen for andra ekopoetiska texter. Dessutom ger dessa tre poeter en utmarkt
utgangspunkt for att diskutera och kritisera ekokritiken och begreppet “Natur” samt
mdjligheterna till en icke-antropocentrisk litteratur, det vill sdga en litteratur som inte satter
manniskan i centrum. Diskussionen om Bengt Emil Johnsons poesi ges ett nagot storre
omfang an de tva foljande kapitlen, eftersom jag identifierar Johnson som en foregangare
till den samtida ekopoesin, och genom att sammankoppla hans poesi med teoretiska
perspektiv uppstar produktiva idéer som sedan kan anvéandas for att forsta den samtida
ekopoesin. Dessutom finns det mer forskning om hans forfattarskap att ta hansyn till,
samtidigt som det ocksa finns mycket att tillfora till just denna forskning, som med tanke
pa forfattarskapets omfang och betydelse ar ganska tunnsadd.

De teoretiska perspektiv jag anlagger i uppsatsen ar i forsta hand hamtade fran Timothy

Mortons ”morka” ekologi sasom han utvecklar den i Ecology Without Nature. Rethinking

20 Fredrik Nyberg, Att bli ved, Stockholm, 2013; Fredrik Nyberg, Hur later dikten?: Att bli ved I,
Stockholm, 2013; Fredrik Nyberg, Slingorna och undergangen: Att bli ved 111, Stockholm, 2015
21 Anna Hallberg, Colosseum, Kolosseum, Stockholm, 2010

22 Anna Hallberg, Ljusgront och aska, Stockholm, 2014



Environmental Aestethics (2007) samt Elizabeth Grosz icke-antropocentriska estetik som
tar sin utgangspunkt i Charles Darwins evolutionsteori i Becoming undone. darwinian
reflections on life, politics, and art (2009).2> Medan Mortons kritik av den ekokritiska
traditionen foranleder mig att ge en kort redogorelse for denna, kommer jag sétta Groszs
teori i ett storre sammanhang av nymaterialistisk teoribildning som &r betydelsefull for
ekopoetiken sasom jag definierar den. Och medan Mortons perspektiv framfor allt &r
anvandbart som en metod att dekonstruera av naturbegeppet och kritisera den naturlyriska
traditionen, ger Grosz och andra nymaterialistiska tankare, samt Gilles Deleuze och Felix
Guattari vars verk varit impulsgivande for faltet, en konstruktiv utgangspunkt for att forsoka
tanka bortom existerande koncept och lasta dualismer.

Ett syfte med uppsatsen ar som sagt att bidra till den annu pagaende definieringen av
begreppen "ekopoesi" och "ekopoetik". Jag anvander bada begreppen i min uppsats, i den
meningen att ekopoetiken utgor ett slags ramverk for ekopoesin. Nagot kan vara ekopoetiskt
utan att man behover etikettera det som ekopoesi. Begreppet ekopoetik har jag tagit fran den
amerikanska tidskriften ecopoetics vars redaktor Jonathan Skinner anvénde begreppet som
ett sdtt att sammanflata teori och praktik — begreppet "poetik™ betecknar traditionellt
"poesins teori" eller "regler for diktkonst" (den forsta definitionen kan forstas som deskriptiv
medan den senare &r normativ), men Skinner gar i forordet till forsta numret av ecopoetics
till ordets etymologi: poetics kommer fran poiesis, som betyder skapande. Jag kommer strax
att redogora mer for definitioner av begreppet “ekopoesi” men vill redan hér betona denna
korskoppling av teori och praktik, eller av kritik och kreativitet, som ar nagot jag efterstravar
i denna uppsats. Istéllet for att utga fran ett fardigt begrepp eller applicera teorier pa dikterna,
vill jag lata de diktverk jag undersoker fungera som medskapare av begreppen, och anpassa
analysmedlen efter texterna. Ett satt som detta sker pa ar att jag i kapitlet om Bengt Emil
Johnsons poesi, delvis med hjilp av den tidigare forskningen pa hans forfattarskap,
identifierar ett antal teman och poetiska strategier som jag sedan underséker hos Fredrik
Nyberg och Anna Hallberg, vars poesi kanske i lagre grad &n Johnsons omedelbart skulle
uppfattas som "ekologisk".

Nagot jag inte kommer att fokusera pa ar huruvida poesi i allmanhet eller ekopoesi i
synnerhet kan péaverka manniskor att handla klimatsmart eller driva pa storre

samhallsforandringar. Detta ar en intressant fraga som dessvarre ar svar att besvara inom

23 Timothy Morton, Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, Cambridge,
Massachusetts, 2007 & Elizabeth Grosz, Becoming undone. Darwinian reflections on life, politics and art,
Durham, 2011



ramarna for denna uppsats. Daremot &r jag intresserad av hur ett ekologiskt tankande
manifesterar sig i1 den poetiska formen och hur poesi kan odla och utforska
ickeantropocentriska perspektiv och ifragasatta manniskans roll som alltings matt. Jaques
Derrida menade att den darwinistiska revolutionen verkar ha varit svarare for manniskan att
ta till sig an de tva tidigare brott som omformat det vasterlandska tankandet, det
kopernikanska och den psykoanalytiska. Att manniskan stammar fran, och endast i grad
skiljer sig fran djuren verkar vara en forolampning svar att inlemma i det samtida
tankandet.?* Eftersom den ekologiska krisen ar tatt sammanflatad med djurindustrin och
framdriven av en sarskild form av humanistiskt subjekt, ar detta en tanke som ocksa kommer

att undersokas i denna uppsats.

2. Ekopoesi — tidigare forskning

| introduktionen till antologin Ecopoetry. A Critical Introduction (2002) skriver J. Scott
Bryson att ndgon vedertagen definition av begreppet “ekopoesi” innu inte etablerats, men
att den — som han kallar en “ny gren” av naturlyrik — skiljer sig fran den traditionella
romantiska naturlyriken i sin installning till naturen. Medan den tidigare mer eller mindre
forutsatte manniskan som skapelsens krona och naturen som en rikedom att tillagna sig,
vaxer ekopoesin ur 1800-talets vetenskapliga framsteg (sdsom Darwins om manniskans
ursprung) och 1900-talets medvetenhet om miljéforstoring och artutrotning.?

Medan Bryson vill halla definitionen av begreppet “ekopoesi” 6ppen, pekar han pa vissa
forsok till definitioner och tar dem i beaktande i sin egen tentativa formulering. Han menar
att ekopoesi ar en underkategori till naturlyrik som “while adhering to certain conventions
of romanticism, also advances beyond that tradition and takes on distinctly contemporary

problems and issues.” Detta resulterar i en version av naturlyrik som har tre kannetecken:

The first is an emphasis on maintaining an ecocentric perspective that recognizes the
interdependent nature of the world [...] This awareness of the world as a community
tends to produce the second attribute of ecopoetry: an imperative toward humility in
relationships with both human and nonhuman nature [...] Related to this humility is the
third attribute of ecopoetry: an intense skepticism concerning hyperrationality, a

24 Elizabeth Grosz, “Det inhumane I humanvidenskaberne”, Kritik 2014:2, s. 6
25 J. Scott Bryson, “Introduction”, Ecopoetry. A Critical Introduction, s. 2ff
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skepticism that usually leads to an indictment of an overtechnologized modern world
and a warning concerning the very real potential for ecological catastrophe.?

Alltsa, istallet for antropocentrism: ekocentrism, en 6dmjukhet i relationen mellan olika
varelser samt en skepticism infor hyperrationalitet och en kritik av den 6verteknologiserade
moderniteten.

| métet med de poeter som jag hér valt att lasa ur ett ekopoetiskt perspektiv, kommer
denna definition visa sig nagot bristféllig, vilket ocksa visar pa att detta ar ett nyvaket falt.
Bryson menar att den ekopoesi som véxte fram i den anglosaxiska litteraturen har forbisetts
av det ekokritiska faltet, och detsamma kan sdgas gélla i den svenska, ganska tunna,
ekokritiska forskningen dven om det finns undantag — sasom Harry Martinsson, som
litteraturvetaren Hakan Sandgren bendmner ekopoet.?” Men sjilva begreppet ekopoesi har
annu inte vunnit mark forrén i receptionen av ett antal nyligen utgivna bocker som jag
namnde i inledningen. | en utgivning av Mélardalens hégskola pa temat ekokritik handlar
inte ett enda av bidragen om poesi eller lyrik.?

En mer 6ppen och flytande definition av begreppet ekopoesi ges av ekokritikern
Jonathan Skinner i hans tidskrift ecopoetics som gavs ut mellan 2001 och 2009 och vars
syfte var att utforska kreativa-kritiska granser mellan skrivande (med tonvikt pa poesi) och
ekologi.?® Skinner kritiserar bade den tradition av naturlyrik och ekologisk litteratur som
inte brytt sig om nagra poetiska utvecklingar sedan Ezra Pound, och den progressiva
languagepoesins ignorans gentemot varlden utanfor texten och de allt mer akuta
miljoproblemen.®® Enligt honom &r den traditionella, centrallyriska och essaistiska
naturskriften oekologisk till sin form pa sa vis att den inte uttrycker den mangfald som den
vill framja. En ekologisk poesi maste vara en poesi som tar hansyn till att spraket ar en del
av den naturliga vérlden och darmed utforska dess materialitet, men han lyfter aven fram
mangkulturaliteten som en egenskap hos ekopoesin — omfamnandet av diversitet kan inte
stanna vid en logocentrisk uppmaning till att stoppa artutrotandet, utan maste ocksa arbeta

med sin egen sprakliga mangfald. 3! Aven i manga av texterna i antologin Ecopoetry. A

% |bid, s. 6

27 Jurjaks

28 Sture Packalén (red.), Ekokritik, Jean-Henri Fabre, Atervinningens estetik, Kerstin Ekman, Humanism och
posthumanism, Elektriska far och mekaniska manniskor, Djurkaraktarer, Kultur och hallbar utveckling,
Vasteras, 2009, http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:mdh:diva-9569

29 “ecopoetics is published seasonally and dedicated to exploring creative-critical edges between writing
(with an emphasis on poetry) and ecology (the theory and praxis of deliberate earthlings)”, ecopoetics
2001:1,s.2

%0 Jonathan Skinner, “Editor’s Statement”, ecopoetics 2001:1, s. 6ff

31 Jonathan Skinner, “Why Ecopoetics”, ecopoetics 2001:1, s. 106
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critical introduction anldaggs postkoloniala perspektiv: fragor om plats och miljo &r i en
amerikansk kontext med nodvandighet sammanflatade med kolonialhistoria, minioriteter
och sprak. | det skandinaviska sprakomradet skulle ett sadant fokus kunna motsvaras av
undersékningar av ekologiska teman i samisk poesi, men eftersom bade nordisk ekopoesi
och samisk samtidspoesi ar tamligen outforskade omraden har jag ingen sadan studie att
hanvisa till.

| Skinners version ar ekopoetiken, som tidigare namnt, samtidigt en kreativ och Kkritisk
textpraktik, som ar ekologisk inte bara genom de teman som den utforskar utan ocksa genom
att den med olika strategier brukar sig av sprakets materiella sidor och utforskar alternativ
till den traditionella diktarpositionen. Han anvénder sig av begreppets etymologier i sin
definition av ecopoetics”, ndr han forklarar att “eco” ska forstds som hem eller boning och
”poetics” som poiesis, skapande. Ekopoetiken skapar séledes ett hem eller hus.? Denna
definition &r ganska vag och oppen for tolkning, men den ingadng som Skinner har till
ekopoetiken ar beslaktad med den som jag anammar i min lasning av Johnson, Nyberg och
Hallberg dar den sprakmaterialistiska poetiken ar central.

En av de betydande amerikanska ekopoeterna, som medverkat i ecopoetics och
utvecklat sin ekopoetik i ndra relation med Jonathan Skinner och hans tidskrift, ar Juliana
Spahr. | en artikel skriver Diane Cisholm om hennes ekopoetik utifran Skinners definition
av begreppet, men anvander sig dven av Gilles Deleuze och Felix Guattaris resonemang om
“refringen” sdsom de utvecklar det i Milles Plateux for att utveckla Skinners idé om
ekopoetiken som ett “bobyggande”. Spahrs ekopoetik framjar mangfald inte bara genom
listande av utrotningshotade arter, utan ocksa genom postkoloniala perspektiv dar sprakliga
och kulturella mangfalder inte behandlas annorlunda an en biologisk. Cisholm skriver att
Spahr bygger ”cosmic refrains by deframing territorial refrains and their framework of habit
and repetition”, att hon istillet for att representera ett landskap kartlagger ett territorium som
inte existerar utanfor dikten men som i lasarna kan framkalla en kénsla for deras egen
koppling till ”a possible universe of extinction.”®® Jag kommer ocksé att anvanda mig av
Deleuze och Guattaris kapitel om refrangen i min lasning av Johnsons poesi, eftersom de

dar utvecklar figurationer for att tanka kring ekologiska relationer som foregar subjektet

%2 Skinner, “Editor’s Statement”, s. 7
3 Diane Cisholm, ”On the house that ecopoetics build”, Textual Practice, 2014:4 s. 648
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med fagelsangen som en modell, vilket har en affinitet med Johnsons relation till
fagelsang.3

I det foljande avsnittet kommer jag fordjupa mig i definitioner av “naturen” och
darigenom forhoppningsvis klargéra varfor Brysons definition av ekopoesi, och det
ekokritiska faltet generellt, behdver kritiseras och 6ppnas upp for nya idéer och for studiet
av litterdra framstillningar som inte endast fokuserar pa ”Naturen” som motiv eller koncept.
Utgangspunkten for min undersokning av det ekopoetiska i de tre poeter som utgor
primarmaterialet i denna uppsats, ar att ekopoesin praglas av en syn pa spraket som ett
material snarare dn ett medium — spraket som en fysisk del av varlden. En annan aspekt av
min tentativa definition &r att ekopoesin pa olika satt utmanar gangse forestallningar om

“naturen” och méanniskans forhallande till sin omgivning och andra varelser.

3. Ekokritik och ekologi utan natur

Ekokritiken var fran borjan en praxis sprungen ur en kritik mot poststrukturalismen, med en
stravan “tillbaka” till naturen, dér litteraturen frimst anvénder spraket som ett medel for att
utrycka en ursprunglig naturupplevelse.®® De senaste &ren har man dock borjat tala om en
ekokritikens andra vag, dar man i hogre grad fokuserar pa att medvetandegora naturen som
en kulturella konstruktion. I introduktionen till antologin Ecocriticism. The Essential
Reader (2015) konstaterar Ken Hiltner att vad vi ser nar vi tittar pa en skog eller ett berg
alltid &r, till en viss man, kulturellt konstruerat. Den forestallning om naturen som an i dag
ar den gangse i vastvarlden formades under romantiken som ett svar pa industrialiseringen
av samhillet och forlusten av vilda platser.”*® Miljororelsens framvéxt under 60-talet — det
som brukar kallas den grona vagen och vars antandande gnista brukar sagas vara Rachel
Carsons facklitterdara bok Silent Spring — gar inte att forsta utan den romantiska synen pa

naturen som en motsats till den hastigt framvaxande urbaniseringen och industrialiseringen.

34 Med “figuration” asyftar jag har och i resten av uppsatsen Rosi Braidottis definition av figurationen som
en “political informed account of an alternative subjectivity”, ett sitt att tdnka bortanfor fallocentriska (och
antropocentriska) subjektsuppfattningar. Se Rosi Braidotti, Nomadic subjects. Embodiment and sexual
difference in Contemporary Feminist Theory, New York, 1994, s. 1

% Henrik Gérlin, “Frén ekologi till ekokritik: en skiss dver ekokritikens framviixt”, Ekokritik, Jean-Henri
Fabre, Atervinningens estetik, Kerstin Ekman, Humanism och posthumanism, Elektriska far och mekaniska
manniskor, Djurkaraktarer, Kultur och hallbar utveckling, Akademin for utbildning, kultur och
kommunikation, Mélardalens hogskola, Vasteras, 2009, s. 19

3 Ken Hiltner, ”General Introduction”, Ecocriticism. The Essential Reader, London 2015, s. Xv
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Om man antar att synen pa naturen, precis som vara forestallningar om konen, ar
kulturellt konstruerad, kan man ocksa anta att hur vi” (ménniskor, vilket i sammanhanget
snarast mer specifikt betecknar det vasterlandska subjektet) tanker pa naturen har betydelse
for hur vi interagerar med den och med dess invanare, och att detta har politiska
implikationer: synen pa “naturen” paverkar var syn pa miljon och pa de andra varelser vi
delar planeten med, och pa vilka sétt vi tillater oss att exploatera naturresurser och
djurkroppar. Nar man talar om ekokritisk litteratur och ekopoesi dyker latt fragan upp,
huruvida en ”miljomedveten” litteratur kan paverka vart tdnkande kring naturen i. Till stor
del 4r det nog sa som Carolyn Merchant visar i sin artikel ”"Nature as Woman”, publicerad
i namna antologi, att den forandring av synen pa naturen som skedde under den
vetenskapliga revolutionen — fran en organisk syn pa naturen som en kvinnokropp till en
syn pa naturen som livlos materia, en resurs — hanger ihop med materiella forandringar i
samhillet.®” Enligt ett historiematerialistiskt perspektiv ar det inte idén eller forestallningen
om naturen som satter grénserna for hur vi interagerar med den, utan det & samhéllets
materiella och ekonomiska forutsattningar som férandrar var syn pa naturen sa att den béttre
stammer dverens med det handlande som férmerar kapital.

I sin bok Ecology Without Nature. Rethinking Environmental Aestethics Kritiserar
Timothy Morton den traditionella ekokritiken och de premisser den vilar pa. Hans kritik &r
dock inte menad att omgjliggtra en ekokritisk laspraktik, utan att forbattra den genom att
radera det belastade konceptet “natur” fran ekvationen. Han menar att Naturen”, med de
olika ideologiska forestallningar som den bér pa, hindrar oss fran att pa ett meningsfullt satt
engagera 0ss med det som naturen faktiskt &r: ting som inte ar identiska med oss (manniskor)
och vara koncept.® Idén eller begreppet “Natur” ockuperar minst tre platser i symboliskt

sprak, skriver Morton:

First, it is the mere placeholder or a host of other concepts. Second, it has the force
of law, a norm against which deviation is measured. Third, “nature” is a Pandora’s
box, a word that encapsulates a potentially infinite series of disparate fantasy
objects.*®

Influerad av Frankfurtskolan och Derridas dekonstruktion forséker Morton lasa texter

mothars for att locka fram de forestallningar om naturen och manniskans forhallande till

37 Carolyn Merchant, “Nature as Woman”, Ecocriticism: The Essential Reader, s. 10-34
38 Morton, Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, s. 7
% Ibid, s. 14
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dem som ligger implicita i narrativen. Visserligen dr detta inte helt nytt for Mortons “kritiska
ekokritik™*° men Mortons kritik av naturbegreppet och det som han kallar ”den ekologiska
tanken” ir radikal och underminerar manga av de premisser som ekokritiken vilar pa.

Morton menar att ”var” (vésterlandska) natursyn uppstod under romantiken, samtidigt
som konsumerismen i den kapitaliska erans borjan. Detta ger vissa implikationer for
ekokritiken, eftersom “nature writing”, eller naturtexten, som ar det traditionella féremalet
for ekokritiska studier, ofta &r civilisationskritisk och inbegriper en langtan att undkomma
kapitalismen genom naturen. Men synen pa naturen som ett reservat gar inte att skilja fran
den typ av subjekt som industrialismen och kapitalismen skapat, snarare &r ”Det vilda” — en
vanlig trop i naturtexter som ena polen av natur-kultur-dualismen — redan inkorporerat i det
kapitalistiska system som forfattarna menar sig vilja avlagsna sig ifran. Nationalparker och
reservat ar i sig konstruktioner som skapar och uppratthaller en bit vildmark sa att den 6vriga
marken kan fortsitta exploateras.*’ Den “ursprungliga”, “ordrda” naturen blir en
turistattraktion, det vill sdga en vara, som med sin fetischstatus har férmagan att dolja eller
ta bort blicken ifran de ekologiska katastrofer som sker pa andra platser, och som ar en
forutsattning for turistindustrin.

Forestillningen om “det vilda” dr ett hinder eftersom det reproducerar en binidr
relation mellan ménniskan/kulturen och den odomesticerade naturen samtidigt som det
knappt finns nigon “ordrd” natur kvar — 6verallt finns spar av manniskan. For att illustrera
vilka problem konceptet “Natur” stéller upp for miljon eller ekologin, tar Morton upp
motstandet mot sol- och vindkraft, dar argumenten ofta hanvisar till estetik: vindkraftsfalt
forstor landskapets skonhet.*? Det 4r en sadan form av romantisk och nostalgisk natursyn
som Morton, for miljéns och ekosystemens skull, vill kritisera. ”Ekologin utan natur”, som
han dven kallar den ”mérka ekologi”, avlagsnar naturen ur ekvationen genom att utforska
sitten pa vilka litterara texter forsoker mana fram den.** Den morka ekologin lyfter fram
den morka sidan av den ekologiska tanken att allt & sammankopplat: det &r ett havdande av

“the contingent and necessarily queer idea that we want to stay with a dying world”.**

40 Han bendmner den med det franska ordet “ecocritique” for att sirskilja det frin engelskans “ecocriticism”,
dar de tva stavningarna av orden star for tva olika traditioner. | svenskan oversatts bada till kritik, medan den
tidigare snarast syftar pa kritisk teori och den senare pa litteraturkritik. Mortons ekokritik ar alltsa en kritisk
teori influerad av frankfurtsskolans marxism.

41 Morton Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, s. 113f

42 Morton, The Ecological Thought, Cambridge, Massachusetts, 2012 s. 9

43 Morton, Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, s. 5

4 Ibid, s. 185
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Morton ndmner begrepp som tvekan, osékerhet, ironi och eftertdnksamhet som centrala for
den morka ekologin.*®

Problemet med ekokritisk litteratur kan formuleras som sa att den tenderar att satta
naturen pa en piedestal pa liknande vis som man gjort med kvinnan i patriarkatet, vilket
ocksa ar fallet i mycket av nittonhundratalets ekocentriskt orienterade naturlyrik.
Resultatet ar att naturen fortingligas och oskadliggors, och alltid star i nagot slags motsats-
eller forhallande till manniskan &ven nar fokus ligger pa att manniskan ska ta hand om
naturen, vara en god forvaltare — vilket bara ar en ndgot modifierad version av paradigmet
att ménniskan ar kronans skapelse och darmed har rétt till att nyttja naturens resurser efter
behag. Den morka ekologin foreslar istéllet en mer komplex natursyn som inte helt upploser
dualismen mellan det manskliga subjektet och naturen utan istéllet behaller glappet mellan
jaget och den andre och lyfter fram den osakerhet som finns i alla relationer.*’

Att liksom Bryson tala om en ekopoesi som betonar ekocentriska perspektiv och
naturens sjalvstandighet blir svarare efter Mortons kritik av naturbegreppet, och i ljuset av
antropocen-tesen. Med detta menar jag att det finns en risk att reproducera de idéer och
strukturer som understott exploaterandet av naturen om inte de ’romantiska konventioner”
han talar om genomlyses och kritiseras grundligt. Naturligtvis kan man forsta Brysons
definition i en deskriptiv mening och det finns sékerligen poesi som passar in i hans
beskrivning. Men som Morton papekar kan det finns ett varde i att undersoka hur miljon
och ekologiska sammanhang skildras inte endast i litteratur som har naturen som sitt &mne
eller motiv. Till skillnad fran ”Naturen” 4r miljon inte nagot bortanfor det sociala,
civiliserade eller kulturella: dven staden har sina miljoer och sina ekosystem — och
manniskan ar i sig ett ekosystem dar mangder av organismer lever och reglerar
homeostasis.*® Morton anvinder sig av begreppet “strange stranger”, alltsd frimmande
framling, for att peka pa att varje individ i sig bestar av andra livsformer.*°

Morton skriver att ekokritiken har forbisett det faktum att all konst, inte endast explicit
“ekologisk™ konst, anvénder sig av miljon i sin form. Det ekologiska i konsten handlar inte

endast om nagot, utan ar aven nagot, eller gor kanske nigot: ”Art is ecological insofar as it

45 Morton, The Ecological Thought, s. 16

46 Morton Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, s. 5

47 Ibid, s. 177

48 Forskning inom den medicinska vetenskapen har visat att vi underskattat hur avgorande kroppens
bakteriefloran ar for halsan, och sedan 2008 pagar ett projekt for att kartligga manniskans mikrobiom for att
kunna analysera dess inverkan pa manniskans halsa och sjukdomar. Se Human Microbiom Project,
http://hmpdacc.org/overview/about.php, hdmtad 2015-05-19

49 Morton, The Ecological Thought, s. 17
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is made from materials and exists in the world.”*° Liksom den konkreta poetiken fokuserar
sprakets och mediets materialitet, menar Morton att just detta materiella — strofernas och
radernas form och langd bestammer hur lasaren uppfattar det tomma pappret runtom dem.
Liksom vi idag &r vana vid att utldsa vad texter sager om ras och kén, kommer vi snart vara
vana vid att stélla fragor kring vad en text sager om miljén &ven om inga djur eller trad
eller berg finns i den, havdar Morton.>*

| Ecology Without Nature skissar han fram en ambiensens poetik (“ambient poetics”)
som finns i hogre eller mindre grad i all litteratur, men sérskilt i den som grundar sig i ett
ekologiskt tankande. Han anlagger ett formalistiskt perspektiv pa texters ekologi och
undersoker och beskriver strategier for att mana fram plats och rymd i texter. Den ambienta
poetiken ar synestetisk och utforskar alla kommunikationskanaler snarare dn den enkla
séndare-meddelande-mottagare-modellen. Morton talar om “ekomimesis” som en trop som
alla litterara verk anvéander sig av i hogre eller lagre grad, och som asyftar sjilva
frammaningen av en miljo. 1 miljolitteraturen & ekomimesis ofta starkare i sin vilja att
frammana en omedelbarhet; det finns en tendens mot att upphdva den estetiska
dimensionen, att dolja representationens dimension och akalla det omedelbara.

Ekomimesis ar en dverkategori som inkluderar en ambiensens poetik, som i sin tur
gestaltar rummets materiella aspekter: “generellt forsoker den ambienta poetiken
underminera den normala distinktionen mellan bakgrund och forgrund.”®? Bakgrund och
forgrund ar centrala begrepp for Mortons perspektiv pa estetiken. | den ambienta poetikens
grepp inkluderas vissa sprakmaterialistiska strategier, sasom att framhava mediets och
sprakljudens materialitet eller att i texten anvanda sig av eller gestalta processer som
fortsatter utan subjekt eller forfattare — vilket kanske kan illustreras av den
sprakmaterialistiske poeten Par Thorns sa kallade twitterdikt, ”I am”, dér en algoritm fangar
upp postade tweets som inleds med orden I am” och projicerar dem i realtid pa webbsidan
sd att de bildar en standigt foranderlig dikt.>

Medan Morton kritiserar ekomimesis i den man som den producerar en fantasi om
naturen som en pataglig men formlos atmosfar, s& menar han att den ambienta poetiken —
som ligger till grunden for denna “specifika retorik” som &r ekomimesis — samtidigt

interfererar med varje forsok att arrangera en enhetlig, transcendent natur.>* Jag menar att

%0 Morton, The Ecological Thought, s. 11

%1 Ibid

52 Morton, Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, s. 38, min Gversattning.
53 Pir Thorn, I am”, http://iampoem.net/, hamtad 2015-05-19

54 Morton, Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, s. 77
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ekopoetiken &r en poesi som anvander sig av en ambient poetik men for att satta koncept
och forfabricerade forestéllningar i spel snarare &n uppratta naturen som nagot transcendent,
nagot som gémmer sig bakom spraket. Genom en ambient poetik eller en ekopoetik skapas
istallet dikten som ett slags ekosystem, med sin egen atmosfar, som ar uppenbart artificiell.
FOr nar denna dualism mellan "naturligt” och artificiellt” synliggors blir det nddvéndigt att
ifrdgasatta den — vilket ir grundliggande for en sant “ekologisk” estetik. Att sitta
manniskoskapade ting och fenomen i en annan kategori dn det som ar skapat av andra former
av agens ar problematiskt och oekologiskt, anda ar det en vanlig impuls i den miljomedvetna
och ekokritiska traditionen.

Mortons kritik av naturbegreppet, hans ambienta poetik och hans betoning pa att det
kan vara nodvandigt att behalla en osdker, fragil” subjektivitet i konsten for att
Overhuvudtaget kunna ndrma sig det icke-identiska, det Andra, &r anvandbara i min
undersokning av ekopoetikens uttryck. Men hans teori har sina brister, inte minst i
perspektivet pa estetiken som nagot som forutsatter distans — han utgar ifran att det estetiska
ar ett manskligt forhallningssatt, men stéller sig vid ett tillfalle fragan om djur ar formogna
till estetisk kontemplation — dock utan att bry sig om att besvara den, hogst relevanta fragan.
Den besvarar daremot Elizabeth Grosz, med stdd i naturvetenskapen och Darwins
evolutionslara. Nasta avsnitt kommer darfor bland annat att redogdra for hennes estetiska
teori, som med sitt affirmativa angreppsitt kan ge en annorlunda ingang till de problem som

ekopoetiken nu stallts infor.

4. Nya materialiteter och posthumanistiska subjekt

Liksom ekokritiken ar nymaterialismen, eller nymaterialismerna, en kategori av teorier som
uppstatt som en reaktion pa den lingvistiska vandningen.®® Nymaterialismen har sitt
ursprung i feministisk teori och forsoker, till skillnad fran historiematerialismen, vanda sig
bort frn en antropocentrisk varldsbild. Den s& kallade materialistiska vandningen inom det
humanistiska faltet har &ven lett till en materialistisk vandning inom ekokritiken, som
nyligen presenterades i antologin Material Ecocriticism (2014) med syftet att kombinera
ekokritikens intresse for att avsldja banden mellan text och varld med den nya vag av

tankande som fokuserar pa materian. | inledningen till antologin konstateras att en materiell

% Iris van der Tuing, Rick Dolphijn, ”New Materialism”, New Materialist Cartographies,
http://newmaterialistscartographies.wikispaces.com/New+Materialism, hamtad 2015-05-20
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ekokritik bade understker materia i text och materia som text i forsoket att belysa hur
kroppsliga naturer och diskursiva krafter uttrycker sin interaktion, oavsett om det &r i
representationer eller i deras konkreta verklighet.*

FOr teoretikern Jane Bennett dr den “vitala materialism” som hon foresprakar ett
alternativ till andra politiska teoriers avtdckande eller avmytologiserande riktningar. For,
enligt Bennett, foregas en sadan process alltid av antagandet att det i karnan ligger en rent
mansklig agens — som i marxismens demystifiering av varufetischismen, som doljer
manskliga agenters investering.>” Nymaterialistiska teorier lyfter istallet fram det
omanskligas standiga narvaro i det manskliga, i kroppen saval som i kulturella och
intellektuella aktiviteter. Antagandet om materians standigt foranderliga karaktar ar centralt,
savil som tanken att materia och mening &r “inextricably fused together”, som fysikern och
teoretikern Karen Barad skriver.®

Fran ett nymaterialistiskt perspektiv ar de historiska skeendena alltsa inte reducerbara

till en ménsklig agens, vilket redan Charles Darwin var hdgst medveten om:

The plough is one of the most ancient and most valuable of man’s inventions; but
long before he existed the land was in fact regularly ploughed, and still continues to
be thus ploughed by earth-worms. It may be doubted whether there are many other
animals which have played so important a part in the history of the world, as have
these lowly organised creatures.>®

Och Darwin — vars teorier utgick fran en materialistisk varldssyn och ger en vetenskaplig
grund for synen pa materians standiga rorelse och blivande 6ver tid — &r ocksa en viktig
referenspunkt for flera nymaterialistiska tankare. Déribland Elizabeth Grosz, som i
Becoming Undone. Darwinian Reflections on Life, Politics and Art foljer en genealogi fran
Gilles Deleuze, via Henri Bergson till Darwin.

Centralt i hennes framstallning ar skillnadsbegreppet, som hos Grosz, till skillnad fran
i dekonstruktivismen, har en positiv karaktar (skillnad &r inte bara skillnad fran nagot, utan
skillnaden &r nagot i sig). | grunden, menar Grosz, &r alla skillnader gradskillnader, liksom
evolutionen aldrig skapat nagra distinkta arter utan endast genom skillnader i grad efter hand
format grupper av individer som kan urskiljas som en grupp, en art. Fran detta perspektiv

ges att livet i sig ”stravar” efter att differentiera sig, att skapa skillnader. Darwin redogdr for

% Serenella Iovino & Serpil Opperman, “Introduction”, Material Ecocriticism, Indiana 2014, s. 2

57 Jane Bennett, Vibrant matter: A political ecology of things, Durham & London, 2007, s. xiv

%8 Jovino & Opperman, s. 4

%9 Charles Darwin, The formation of vegetable mould, through the actions of worms, London 1881, s. 313
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hur det nya skapas genom “the play of repetition and difference within the old,” skriver
Grosz.%° Hans verk ger oss “a dynamic and open-ended understanding of the intermingling
of history and biology [...] and a complex account of the movements of difference,
bifurcation and becoming that characterize all forms of life.”%! Hans verk utvecklar, menar
hon, en antihumanistisk forstaelse av biologiska dynamiker som végrar antagandet att det
temporala “framatrorelsen” kan likstillas med utveckling eller framsteg.%?

Har vill jag ge en sammanfattning av den ickeantropocentriska, inkluderande syn pa
konst och estetik som Grosz tecknar med stdd i Darwins skrifter om det sexuella urvalet.
Det sexuella urvalet dr nidmligen, 1 Grosz formulering, en “skillnadsmaskin”, och det &r de
skillnader som det skapar i varlden som ger utrymme for estetiska, det vill (i princip) sdga
nyttolésa uttrycket. Grosz menar att Darwin, om an inte explicit, menade att liv maste
forstas som en pagaende tendens att aktualisera det virtuella, att forverkliga tendenser och
potentialer, att utforska organ och aktiviteter for att underlatta och maximera de handlingar
som de m6jliggor.8 Men, som vi ska se, sa finns i denna syn pa livet ocksé utrymme for en
flyktlinje fran det rent praktiska och funktionella: hos alla arter som fortplantar sig sexuellt
uppkommer ett sinne for smak.

Till skillnad fran i socialdarwinistiska tolkningar, dér det naturliga och det sexuella
urvalet ofta flyter ihop, sa innebar det sexuella urvalet enligt Darwin inte att den starkaste
individen far fortplanta sig, utan att en tillrackligt livskraftig individ som dessutom uppvisar
vissa tilldragande egenskaper far fortur i reproduktionen. Dessa tilldragande egenskaper ar
grunden for estetiken, for alla konstformer. Det ar kroppars begar efter vissa farger,
anatomier, rorelser och formagor som &r avgorande i det sexuella urvalet som driver
differentieringen av individer. Och det &r i denna differentiering av materia som estetiska
uttryck har sin genesis. Grosz menar att alla konstformer &r indirekta effekter av det sexuella
urvalet, som kan lankas till konsten pa sa vis att det intensifierar kropparna hos utdvare och
askadare. Det sexuella urvalet komplicerar 6verlevande for intensifieringens skull, det vill
séga: for att skapa skillnader. Konst, liksom teknologi och vetenskap, lankar levande
kroppar till jorden genom kopplingar mellan specifika kvaliteter (som sarskilda l6vs eller

skinande objekts attraktivitet for vissa faglar) och specifika kroppar och kroppsdelar. Men

60 Grosz, Becoming undone. Darwinian reflections on life, politics and art, s. 19
81 Ibid, s. 150

82 |bid, s. 17f

83 Grosz, Becoming undone. Darwinian reflections on life, politics and art, s. 133
8 Ibid, s. 20
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medan teknologi och vetenskap fyller sarskilda syften, verkar konsten genom att skapa
ndgot oforutsigbart, ’en intensitet, en kraft, en fornimmelse vilken aktivt foréndrar sjdlva
kraften hos kroppen.”®®

Hon skriver att konsterna, och da sarskilt arkitekturen som ar den mest ursprungliga
konstformen, &r en partikulér Iank mellan levande kroppar och jordens krafter som framfor
allt skapas genom rytm.%® Detta ar en tanke som Deleuze och Guattari uttrycker i ett kapitel
i Milles plateux dar de utforskar territorialisering utifran faglars beteenden och en sarskild
forstaclse av begreppet “refrang.” Relationen mellan estetiken och avgrédnsandet av
territoriet ar ett intressant omrade for ekopoetiken att utforska — vilket Diane Cisholm gor i
den tidigare ndmnda artikeln om Juliana Spahr — och jag kommer att vidareutveckla denna
tankegang med hjalp av Deleuze och Guattari i kapitlet om Bengt Emil Johnson.

Grosz skriver vidare att konst ar formagan att ta en kvalitet och fa den att genljuda
med kroppar, till den grad att denna kvalitet tar bort kroppen fran dess verkliga
forsjunkenhet i ett sarskilt habitat och orienterar den mot en virtuell vérld av attraktion och
forforelse.®” Med detta &syftar hon alltsé det sexuella urvalets princip, och tar en fagelarts
fascination for ett séarskilt sorts I6v som exempel. Rent praktiskt hade vilket 16v som helst
fungerat for syftet att bygga ett bo, men av nagon anledning foredras vissa lov framfor andra.
Kropparna interagerar saledes med materian pa ett satt som 6verskrider nagot sadant som
en Overlevnadsinstinkt. Konsten &r alltsd ett utforskande av materians kvaliteter och
egenskaper i den mén dessa gor nagonting, har en effekt pa levande varelser.%®

For Darwin ar spraket inte nagot unikt for manniskan, och dess uppkomst kan inte
forklaras genom kommunikation, jakt och forsvar. Istéllet fungerar spraket primart som en
metod for sexuell attraktion som manniskan delar med manga arter — i form av enkla
teckensystem eller fullt utvecklade sprak.®® Pé sé vis ar poetiskt sprak inte kommunikation
med utsmyckning, utan “utsmyckningen” foregar den kommunikativa aspekten, det
estetiska draget paverkar och samutvecklas med intellektet och kommunikationssystemen.
Detta resonemang har vissa likheter med den konkreta poetikens spraksyn, som jag kommer

att redogora for i nasta kapitel.

% Grosz, Becoming undone. Darwinian reflections on life, politics and art, s. 171
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Denna syn pa spraket som nagot mer allméant &an det manskliga spraket ar dven en
grundforutsattning for det biosemiotiska féltet, och i kapitlet om djur och konst diskuterar
Grosz ocksa Jakob von Uexkiill, biosemiotikens forfader, och hans fenomenologiska
biologi.”® Det biosemiotiska faltets linkar samman naturvetenskap och humaniora pé satt
som till stor del 6verensstammer med Grosz ambition. | Uexkulls omvérdslara forutsatts det
att varje organism ar ett subjekt som reagerar pa och agerar i en miljo. Varje organism har
sin egen varld, sin egen omvarld, som kan visualiseras som en genomskinlig, omslutande
sapbubbla. Varlden ter sig helt olika for olika organismer, beroende pa hur deras
fornimmelseorgan &r strukturerade; de uppfattar aldrig véarlden som sadan — den objektiva
”omgivningen” [umgebung] — utan upplever och lever istéllet i en subjektiv omvarld
[umwelt]. Samma principer géller for saval fastingar som manniskor, skillnaden ligger i
fornimmelseorganens komplexitet, och hur manga kopplingar som en varelse kan upprétta
med sin omgivning.™

For Uexkall framstar naturen som en symfoni, dar de olika organismerna relationer
kan liknas vid stdmmor i en kontrapunktisk struktur. Senare har detta utvecklats med en
semiotisk vokabuldr till att handla om tecken och teckentydning. Men sjélva grundtanken,
att organismer har sina egna, specifika varldar och interagerar med varandra utifran deras
forutsattningar ar en fruktbar ingang till en ekopoetik. Omvarldsteorin kan om inte annat
betraktas som en konstruktion, kanske en metafor, for samspelen mellan de olika delarna av
ett ekosystem, en metafor som bade bejakar skillnaden mellan individer och samspelet dem
emellan. Omvarldsteorin satter upp bade en grans och en mojlighet for forstaelsen av andra
individer: vi &r alla inneslutna i vara egna specifika omvarldar, men genom att studera
konstruktionen av en annan arts omvarld, det vill sdga dess fornimmelse- och
verkningsorgan, kan man skapa sig en grov skiss eller bild av hur vérlden kan te sig for den.

Posthumanistiska studier (eller posthumaniora som engelskan “posthumanities”
snarast borde Oversattas dven om detta annu inte ar kutym i svenskan) kallas ett relativt nytt
akademiskt falt som genom en interdisciplar breddning av humaniora vill kritisera
humanismens idé om det rationella, autonoma subjektet och undersoka vad en
posthumanistisk subjektivitet eller agens kan innebara.’> Medan posthumanismen till stor

del har sina rotter i systemvetenskapen och cybernetiken och dess sétt att studera férdelning

0 Ibid, s. 174

1 Jakob von Uexkiill, Streifziige durch die Umwelten von Tieren und Menschen. Ein Bilderbuch
unischtbarer Welten, Berlin 1934 s. 3ff

72 Cary Wolfe, What is Posthumanism?, London, 2010 s. xvi
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av agens pa andra satt an den klassiska subjekts- objektsindelningen, har posthumanismen
under 00-talet, bland annat i litteraturvetaren Cary Wolfes arbete, sammankopplats och
utvecklats med hjalp av perspektiv fran nymaterialismen och det nya féltet Animal studies
som pekar pa det vanskliga i att bortse ifran ontologins och epistemologins fysiska,
kroppsliga gestalter. Som Serenella lovino och Serpil Opperman skriver i inledningen till
Material Ecocriticism, sé kan agens inte ens begrénsas till ”biologiskt liv”’; vi behtver ett
sétt att tdnka som dven inkluderar andra naturkrafter och deras paverkan pa materia.”
Katherine Hayles var redan i sin for féaltet centrala bok How we became Posthuman inne
pa just detta spar, att det posthumanistiska subjektet inte bor forstas som nagot frankopplat
materian.”* En annan tankare som bryggar gapet mellan teknikorienterad posthumanism och
djurstudier ar Donna Haraway, som pa 80-talet skrev det som kom att bli kant och spritt
som “Cyborgmanifestet” dar hon foreslar cyborgen som en kreativ feministisk figuration
for att tdnka bortom den humanistiska, patriarkala ordningen. | senare bocker har hon
framfor allt skrivit om manniskans forhallande till andra djur, med utgangspunkten att
manniskan i sig dr en forminskande konstruktion: en manniska bestar i sig till storsta delen
av ickeménskligt genetiskt material, hon &r ett konglomerat av andra varelser — bakterier,
fungi, protozoer internt, externt de domesticerade djuren som pa manga vis mojliggjort det
vi kallar civilisation, men ocksa av teknik, i bred bemarkelse.” Haraway anvander sig
konsekvent av begreppet “natureculture”, det vill sdga “naturkultur”, eftersom hon menar
att det inte gar att skilja mellan de tva polerna i den imaginara dualismen. lovino och
Opperman lyfter dven fram hennes begrepp “material-semiotic-reality”, den materiella-
semiotiska verkligheten, som asyftar just den samverkan mellan materiella och diskursiva

krafter som jag tidigare namnt.’®

5. Spraket som materia. Om den konkreta traditionen

| sin avhandling Alfabetets anvandning. Konkret poesi och poetisk artefaktion i svenskt
1960-tal tecknar Jesper Olsson en karta till den konkreta poesin som jag kommer att

anvanda mig av i den har uppsatsen. | det har avsnittet vill jag forst med hjélp av Olsson ge

73 loino & Opperman, s. 3

74 Katherine Hayles, How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics, Chicago, 1999, s. 4f

5 Donna Haraway, When Species Meet, London, 2008, s. 3f
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en kort bakgrund till den konkreta poesin, och sedan ge en definition av begreppet
’sprakmaterialism” och vad som menas med ”den sprdkmaterialistiska generationen”.

Den konkreta rorelsen i svensk 60-talspoesi forsokte finna sétt att bearbeta eller
manipulera spraket “som ett material, som ett ting bland andra ting, en kropp bland andra
kroppar i virlden”, skriver Olsson.”” Impulsgivande for rorelsen var Oyvind Fahlstroms
manifest "Hitila ragulpr pa fatskliaben”, som forst publicerades i tidskriften Odyssén 1954
men fick spridning forst pa 60-talet da ett antal unga poeter, bland vilka Bengt Emil Johnson
ar en centralgestalt, anammade Fahlstroms idéer och en konkret rérelse skapades.

Fahlstrom ville forandra synen pa poesin genom att kritisera idén om en spraklig
transparens och istallet betona sprakets materialitet, men ocksa genom att omférhandla
granserna mellan konst och verklighet, representation och presentation. En kritik riktades
mot 50-talets retroromantiska stromning och mot den traditionella diktargestalten.”® I den
konkreta poesin undersoks “andra mojligheter att forsta subjektivitet: som relativa och
horisontella sammankopplingar (dar manniskor, djur, maskiner befinner sig pa samma
ontologiska niva) till exempel, och som kollektiva sammansittningar av flera individer.”8°

Den svenska konkretismen dr, till skillnad frdn den internationella stromningen av
konkret poesi som dgde rum samtidigt, inte praglad av en strdvan efter diktens fullstdndiga
autonomi eller utpldnande av representation och subjektivitet. Istéllet utvecklades en poetik
som var mer motsdgelsefull, obestimd och 6ppen — den préglas av “en instabilitet 1 spelet
mellan spriket som medium och spriket som materia” som kan betecknas dirty conrete”.5!
Den svenska konkreta poesin sysslade snarare med en sensualisering av tecknet och spréket,
en aterkoppling till estetiken 1 betydelsen sinnesfornimmelse. Framhévandet av spréakets
materiella karaktdr innebdr dock inte att signifikatet sdtts ur spel, eftersom det dr en
omdjlighet sa ldnge det skrivna eller ljudade identifieras som sprak. Det handlar snarare om
en forskjutning, att uppvirdera den tidigare nedvirderade polen.?

Hér kan man hinvisa till Eva Liljas redogorelse for kognitionsvetenskapliga
forskningsresultat 1 hennes avhandling Svensk metrik: den som lyssnar till tal uppfattar inte

sjdlva ljudet utan fokuserar enbart pa utsagans betydelse, alla andra aspekter av sprakljuden

lamnas dérhén 1 hjdrnans omkodningsprocess. Vid andra former av ljud, ddremot, ligger den

7 Jesper Olsson, s. 1
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akustiska signalen nirmare det som faktiskt uppfattas, och ljudet ger bade sinnesupplevelse
och innebord. Poesin intar enligt kognitionsforskningen en mairklig mellanposition: den
processeras av bada hjdrnhalvorna, betydelsekodningen och sinnesupplevelsen jimstills.
Angaende dessa forskningsresultat skriver Lilja att ’[n]ér vi lyssnar till tal ar vi inriktade pa
att differentiera sa mycket som mdjligt for att fa fram manga betydelser, men nér vi lyssnar
till andra ljud soker vi daremot efter likhet och upprepning, ndgot som alstrar kénsla.
Upprepade ljud fungerar fasthallande, far dikten att stj stilla.”%3

Den konkreta poesin vill framkalla sinnliga upplevelser inte bara genom symbolisk
representation, utan dven i hur tecknen iscensitts pa boksidan och sprakljudens materialitet,
och pé sé vis utnyttja denna poesins sérskilda mojlighet, att badde vara mening och materia,
samtidigt, sammankopplat. Detta dr alltsd inte unikt for konkret poesi, och langt fore
kognitionsvetenskapen menade lingvisten Roman Jakobson att sprikets poetiska funktion
handlar om just att sitta meddelandet som sadant 1 forgrunden, snarare dn meddelandets
innehall.®

I den konkreta poesin finns ocksd en tendens till ndgot som kan kallas “kratylism”.
Charles Bernstein, poet och teoretiker, menade att ljud inte endast har negativ eller
differentiell utan dven positiv mening — det vill sdga en slags betydelse som inte endast
harror fran ljudens eller tecknens relationer till varandra. Olsson kopplar detta till den
tradition av kratylism, som fatt sitt namn frén Platons dialog Kratylos dér tva synsitt pa
spriket presenterar: Kratylos argumenterar for att det finns en nédvandig forbindelse mellan
orden och det de betecknar, medan Hermogenes menar att sprikets tecken ar effekter av
bruk och konventioner.®®> Som vi sett s utgar dven Grosz fran ett positivt skillnadsbegrepp,
och jag kommer att ha anledning att aterkomma till denna kratylska tradition i min ldsning
av Fredrik Nyberg och Anna Hallbergs poesi.

En sak som kan vara vérd att notera &r att den svenska konkreta poesin visade en
sarskild forkérlek for bruksforemdl och mdobler: Fahlstroms “bord”, Johnsons “hyllor”.
Detta har att gora med 60-tals-avantgardets ambitioner att riva ner hierarkierna och
skillnaderna mellan konst och liv men dessa ambitioner framstar som &n mer subversiva i
sin kritik av det borgerliga subjektet om man utgér fran en konstsyn i linje med Grosz
ickeantropocentriska estetik, dér just arkitekturen lyfts fram som ’den forsta konstarten”.

Oyvind Fahlstréoms och Bengt Emil Johnsons anvindande av figelsing i text- och

8 Eva Lilja, Svensk metrik, Stockholm, 20086, s. 26f
8 Ibid, s. 105ff
8 Jesper Olsson, 118ff
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ljudkompositioner dr dé ett av manga sétt pa vilka de ndrmar sig ett skapande som inte sitter
det minskliga i centrum. Det finns en tydlig affinitet mellan Grosz materialistiska estetik
och den konkreta poesins devis att ’skapa med utgangspunkt fran spraket som konkret
materia” och att “manipulera vérlden.”

Etiketten ”konkret poesi” brukar i Sverige anvandas som en historisk bendmning av
den poesi som producerades pa 60-talet. Idag anvands snarare begreppet sprakmaterialism
for poesi som séatter sprakets materialitet snarare an meddelandets mening i fokus. Den
sprakmaterialistiska generationen ar en benamning som framfor allt under 00-talet syftade
pa ett antal poeter som debuterade runt millennieskiftet och som hade det gemensamt att de
i sina dikter lyfte fram sprakets materialitet och ville provocera fram nya sétt att skriva och
lasa poesi. De tog avstand fran det centrallyriska och lat spraket vara utgangspunkten och
undersokningsomradet for poesin.®” Denna stromning hade tidskriften och férlaget OEI som
centrum, dér flera av poeterna var utgivna eller redaktorer. Denna nya” poetik framkallade
en litteraturdebatt i svensk media som kom att kallas OEIl-debatten, och termen
»sprakmaterialism” anviindes forst av de som var kritiska mot strémningen.®® Med tiden har
termen dock kommit att anvandas aven pa ett icke-varderande satt.

Med den syn pa materialitet som jag anvander mig av i denna uppsats, ar det ocksa ett
anvandbart begrepp. Anvidndbarheten 1 begreppet “sprakmaterialism” 1 relation till en
“ekologisk™ diskurs uppmérksammas dven John Alfredsson i1 hans avhandling om Bengt

Emil Johnson, vilket jag kommer att aterkomma till i foljande kapitel.

6. Bengt Emil Johnson och diffunderingens poetik

Bengt Emil Johnsons debuterade som konkret poet med Hyllningarna (1963), efter att ha
tagit del av Oyvind Fahlstroms idéer kring konkret poesi. Han aktiverade i debuten det
fahlstromska “’knadandet” och experimenterade med former inldnade frdn den sericlla
musiken.® Efter ett uppehall i diktandet da han, i slutet av 60-talet, framst dgnade sig at

ljudverk och elektroakustiska experiment atervande Johnson som poet i borjan av 70-talet

8 (Oyvind Fahlstrém, ”Hitila ragulpr pa fitskliaben. Manifest for konkret poesi”, Bord. Dikter 1952-55,
Stockholm 1966, http://www.fahlstrom.com/poetry/h%C3%Ad4tila-ragulpr-p%C3%A5-f%C3%A5tskliaben ,
hamtad 2015-05-19

87 Lisa Schmidt, ”’KR’PTA”, Samlaren, 2006, s. 349

8 For en resumé av debatten, se Tidskrift.nu, ”Axess mot OEI i ny debatt”,
http://www.tidskrift.nu/artikel.php?1d=4418 (hamtad 2015-05-12)

8 Jesper Olsson, s. 88
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med Skuggsang, vilket inledde en ny fas i forfattarskapet dar en ekologisk tematik och en
dialog med den naturlyriska traditionen tar en storre plats &n i hans mer experimentella och
audiovisuella 60-talsdiktning. Men, som Johan Alfredsson betonar i sin avhandling "Tro
mig pd min ort” — o0versattligheten som tematiskt komplex i Bengt Emil Johnsons poesi
1973-1982 fanns det redan i Johnsons nyromantiskt influerade ungdomsdiktning en tematik
— kanske till och med ett fro till en poetik — som snarare foranledde Johnsons intresse for
den konkreta poesin an ersattes av den, samtidigt som Johnsons konkreta forhallningssatt
till spraket fortsatter vara en grundforutsattning for hans diktning fram till den sista
diktsamlingen, Aftonsénger som utkom samma &r som hans bortgang, 2010.%

Alfredsson menar att en syn pa Johnsons forfattarskap som betonar kontinuiteten
mellan 50-talsdiktningen, den konkreta diktningen och Johnsons senare bocker & mer
produktiv for en forstaelse for det centrala i Johnsons poetik an en som betonar brotten. Han
talar om ett ”bade... och”, och "affirmativa antiteser” som praglar Johnsons diktning pa sa
vis att han anvander sig av manniskans formaga att fokusera detaljer som en epistomologisk
strategi for att overhuvudtaget kunna forhalla sig till sin omvarld samtidigt som han
bibehaller vetskapen om att detta innebar reduceringar och rationaliseringar av en ontologi
som snarare ar kaotisk och omdjlig att beskriva. Glappet mellan verkligheten och kunskapen
“definierar ett kraftfilt som dr ménniskans plats”, skriver Alfredsson, och Johnsons poetik
handlar till stor del om att acceptera detta glapp.®* Detta uppehallande vid en grans kan sagas
karaktérisera Johnsons ekopoetiska metod, som dels innebar en undersdkning av manskliga
och omanskliga subjekts forhallande till sin omgivning, vilken stundtals bar naturlyriska
drag, och dels ett utforskande av spraket som materia, som en del av den vérld och de
kopplingar och processer som det forsoker beskriva och de epistemologiska begransningar
som det medfor. Det pagar i Johnsons poesi en dialog mellan en romantisk forestallning om
subjektet och dess forhallande till sin omgivning, och ett avantgardistiskt, antihumanistiskt
och sprakmaterialistiskt forhallningssatt dar ordens ljud, utseende och inbdrdes relationer
satts i forgrunden och paverkar och forskjuter betydelsen, textens mening.

| det har kapitlet vill jag framst redogora for Johnsons natursyn och utifran tidigare
forskning kring hans poesi diskutera den med perspektiv fran Morton, Grosz, Deleuze &
Guattari och Uexkill. Jag kommer att behandla hans forfattarskap i allmanhet och hans

arstidscykel i synnerhet. Den senare bestar av bockerna Rotmanad, Efter vanligheten,

% Alfredsson, s. 24; Bengt Emil Johnson, Aftonsanger, Stockholm, 2010
%1 Alfredsson, s. 127
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Vinterminne och Upprort, diktsamlingar dar ekologiska fragor &r av stor vikt.* Min studie
av Johnsons ekopoetik kommer utforas nagot mer éverblickande och tematiskt an de andra
tva poeterna pa grund av forskningslaget — Anders Olsson och Johan Alfredsson har skrivit
ganska utforligt om dessa verk utifran perspektiv som ligger nara mitt &ven om begreppet
ekopoetik eller ekopoesi inte anvénds. Genom att anvdnda mig av deras analyser och fora
dem in i denna uppsats teoretiska diskussion hoppas jag att dels kunna visa pa en svensk
adra av ekopoesi som tar sin bérjan — om en sadan nagonsin gar att definiera® — i 60-talet,
och dels att identifiera teman och motiv som kan vara intressanta att undersoka &ven i en

samtida poesi som i mindre grad forhaller sig till den naturlyriska traditionen.

6.1 Plats, subjekt och sprak

Aven om Alfredsson inte anvander sig av begreppet ekopoesi, aktualiserar hans analys av
Johnsons arstidscykel manga av de aspekter som jag ovan konstaterat ar centrala for en
ekopoetik. Han identifierar tre begrepp som Johnsons forfattarskap kan struktureras kring:
”plats”, ’subjekt” och “sprak”, som stér i stindig relation och utbyte med varandra. I den
modellen ryms bade det i Johnsons diktning som ligger nara naturlyriken och det romantiska
(plats) och det som star i forgrunden i hans konkreta diktning (sprak), men ocksa det som
ar ett medium for spréket och en askadare av platsen: subjektet.%*

Alfredsson utgar ifran “ooversittligheten” som ett centralt tematiskt komplex hos
Johnson, vilket visar sig vara en valfungerande ingang for att undersoka hans ekopoetiska
metod utan att fastna vid forfabricerade koncept om “naturen” eller ”ckologi.” For Johnson
ar betonandet och bibehallandet av landskapets integritet centralt. Hans konstnéarliga ideal
handlar om att nérma sig, och i bdsta fall bli identisk med ’sjdlva gransen mellan de bada
ooversittligheterna.”® Detta paminner om Mortons mdrka ekologi, som erkanner vikten av
den ~irreducibla annanheten” i poetiken, etiken och politiken.®® | Johnsons poesi finns en
oupplést dialektik mellan subjekt och plats, en “affirmativ ambivalens” och osdkerhet som
paminner om Mortons morka ekologi snarare &n naturskriftens starka ekomimesis dar

subjekt-objektsdualismen suddas ut.”” Man kan jamféra det med Mortons formulering, att

92 Alfredsson, s. 104

93 »Bgrjan / utan grins. / Begynnelse / vid begynnelse.” som Johnson skriver i Vinterminne, s. 32
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den morka ekologin dansar med subjekt-objekt-dualiteten.®® Johnson menar sjélv att han

komponerat det mesta av sin poesi 6ver foljande rader:

Det landskap ser jag som
ar synligt for mig.

Vad som forenar 0ss

ar odversittligheten,*

Detta minner ocksa om Uexkills syn pa djuren som inneslutna i sina varldar, dar
varldsbilden beror pa perceptioner som i sin tur beror pa organens utformning — ett koncept
som jag kommer att aterkomma till langre ned.

Jesper Olsson skriver att den konkreta poesin bidrog till att koppla om poesin
ontologiskt, fran avbildning till vara.’® I ett inldgg i 60-talets litteraturdebatt beskriver
Johnson insikten om omdjligheten i att med konventionella metoder formedla upplevelser,
och skriver att han ’fann att det kunde vara effektivt att avsta frdn den orimliga uppgiften
att beskriva, aterskapa upplevelserna och transformera dem genom en ’stil’, for att istillet
gora en dikt 1 spréket, ett material [...] som kunde framkalla upplevelser av den typ jag ville
formedla.”*® Detta markerar hans O6vergang fran en romantisk, modernistisk poesi till
konkretismen. Alfredsson talar om en sprakets alstrande energi som skapar dikten som ett
ekosystem, vilket kanske kan forstas i termer av Diana Cisholms vidarearbetning av
Skinners definition av ekopoesis: en boning byggs i och genom dikten, en miljé manas fram
som inte representerar en “verklig” miljo, men som indexikalt pekar mot en sddan, genom
sprakmaterialens konkreta och semiotiska strukturer. Det handlar for Johnson inte om att
representera en ursprunglig upplevelse av ett landskap, men om forsok att Gversétta
landskap och upplevelser utan ett ideal om en perfekt dverséttning, vilket dppnar for andra
strategier som kanske snarare gar ut pa att skapa ett ekosystem i spraket dar tecknens sonora,
visuella och semiotiska aspekter samverkar i en betydelseproducerande helhet. ”Dikten blir

ett energisystem”, som Anders Olsson skriver.'®> Man kan se det som ett exempel pa vad

% Morton, Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, s. 185

% Raderna kommer frdn Vinterminne, och Johnsons pastdende ur Bengt Emil Johnson, “Naturen som
livsrum”, s. 46

100 Jesper Olsson, s. 65

101 Alfredsson, s. 25

102 Anders Olsson, ’Ryssja som megafon.” Bengt Emil Johnsons aktivitet”, Malden mellan stenarna,
Stockholm, 1981, 5.63
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Morton kallar ”the new organicism” som uppmarksammar en parallell mellan automatiserad
konstnarlig produktion och ekosystem. 1%

I essin ”Ryssja som megafon” tecknar Anders Olsson “klyftan mellan jaget och det
Andra, griansen som gar hitom spraket” som ett motiv i Johnsons diktning. Johnsons sprak
representerar inte, forsoker inte beteckna nagonting bortom sig sjalvt, utan dikten blir
snarare ett energisystem, en seisomograf for det halvt fornumma, for impulser som foregar
det fullt ut medvetna.’® Olsson citerar foljande rader ur Vinterminne och konstaterar att det
inte & den manskliga subjekt-objektrelationen som star i centrum, utan nagot som féregar

den.lOS

Artusendens gapklyftor.
Inte bortom spraket: fore.
Inte mellan oss

gar klyftan: innan.
Varandra nara. DA star vi
bredvid. Bredvida.'®

Johnsons poetiska framstallning av subjektiviteten och dess granser paminner om Katherine
Hayles papekande att det posthumanistiska subjektet tanker med och genom omgivningen,
miljon.1%” Ocks& Haraways kroppsliga epistemologi, dar méangder av agenter samspelar i
och utanfor den manskliga kroppen for att skapa medvetandets sinnesupplevelser
aktualiseras i Johnsons poesi. | ett fyra rader langt "forord” till Efter vanligheten skriver Johnson
att:

Jag hade ténkt fortydliga

en del, utan vad man kallar
”formexperiment”. Men jag
ar inte mumlarnas furste. %

Detta kan forstdas som en posthumanistisk kritik av forestaliningen om det manskliga
subjektets — och darmed ocksa diktarens — autonomitet och sprakets formaga att gestalta
eller representera upplevelser. Liksom Hayles ”posthuman” verkar diktens subjekt forestélla

sig medvetandet som “a small subsystem running its program of selfconstruction and self-

103 Morton, Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, s. 190
104 Anders Olsson, s. 64

105 1hid

196 Johnson, Vinterminne, s. 32
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108 Johnson, Efter vanligheten, s. 5
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assurance while remaining ignorant of the actual dynamics of complex systems”: 1% jaget ar
inte “mumlarnas furste.” Mumlarna forstar jag som de naturprocesser som foregar och pagar
i medvetandet om dem. Och konsekvensen av en poetik som vill halla subjektet eller jaget
pa samma niva som mumlandet ar en poetisk form som med nédvandighet maste ha en
“experimentell” karaktdr — inte for experimentets skull, utan for att motivet eller temat for
dikten helt enkelt skulle motségas och tillintetgoras av ett sprak som arrangerar och
strukturerar dikten pa traditionella vis. Det &r alltsa en poetik som later materialet styra

formen — eller som &tminstone har detta som en ambition.

6.2 Naturen som livsrum

Som vi sag menar Anders Olsson att Johnsons poesi ar icke-representionell, att den inte
betecknar nagot utanfor sig sjalv. Och det &r sant att Johnsons sprak ar sjalvreflexivt och
standigt visar en skepsis gentemot mojligheten till representation, men samtidigt &r
referenser till konkreta, fysiska platser standigt narvarande i hans diktning vilket Alfredsson
ocksa betonar. Men dven Olsson konstaterar att det finns “ett starkt romantiskt drag” hos
Johnson, som intensifieras under 70-talet.*°

I essdn "Naturen som livsrum” konstaterar Johnson att hans diktning skulle kunna
kallas ekologisk om man forstar termen “ekologi” som asyftande “upplevelsen av och
uppméarksamheten pa samspelet mellan olika foreteelser i naturen, dven mellan manniska
och natur.”™ Han #r ddremot ambivalent infor rubriceringen “naturlyrik™ och har ibland
valt att anvdnda beteckningen “kulturlyrik” eftersom han inte accepterar nagon skarp
grinsdragning mellan natur och kultur. Fér honom ir naturen ”livsrum for allt” *? och nagon
orord natur finns det inte kvar att tala om.** Det ar en sorts formulering av Haraways
naturkultur. Johnson kritiserar dven den romantiska lyriska traditionen att projicera
diktjagets inre pa landskapet. Istéllet stravar han mot att skildra ett slags landskapets egna
sjalstillstand, samtidigt som detta ideal knappt verkar mojligt att uppnd.*'* Samtidigt som

han forhaller sig kritisk till romantisk naturlyrik finns som sagt vissa romantiska drag i hans

109 Hayles, s. 286

110 Anders Olsson, s. 68

111 Johnson, ”Naturen som livsrum”, s. 47
112 1bid

113 |bid, s. 54

114 Ibid, s. 49
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poetik. Men som hans poesi visar, pa ett battre satt an hans fortydligande kommentarer i
essaer och essadikter, sa hindras detta uppgaende i en helhet hela tiden av sjdlva den
manskliga subjektivitetens form och spraket som den medieras genom, eller formas av.

Johnson erkanner platsens betydelse for sin diktning, men understryker ocksa att det
inte handlar om en romantisk naturlyrik eller hembygdsdiktning.''® Nar han tanker pa
“naturen som livsrum” tdnker han pa specifika marker i Dalarna som han kéanner
“nagorlunda vil — tillrickligt vil for att veta att de r [...] odversittliga.”*'® Hans poetik
verkar saledes, liksom den morka ekologin, uppmarksamma att det allra narmaste ar ocksa
det mest fraimmande, nagot som Gppnar upp for ett ifragasattande av den egna identitetens
stabilitet.!*” Aven om hans dikter kan sigas skissa fram ett territorium, framstér inte
hembygden som nagot fixerat. Snarare verkar Johnsons poetik handla om att Gva ett seende
och fornimmande som inte styrs av forfabricerade koncept, av ’identitetens flimmerbilder”
eller forestéliningen om en trygg, oférénderlig plats. En ekopoetik i Skinners mening, som
en “praxis for deliberate earthlings.”*®

Det finns alltsa en viss etik i Johnsons poetik: han vill tydliggora att det finns en
integritet i landskapet, hos varelserna utanfor jaget, som ar oinskrankbar och ondabar, som
maste respekteras (den irreducibla annanheten) — samtidigt som hans hallning ar affirmativ
snarare an uppgiven: Anders Olsson beskriver det som en stravan mot grénsen, en narmast
mystisk upplevelse av nagot utanfor spraket och jaget. Morton menar att det finns en oidipal
logik i att i samma stund som manniskans paverkan pa planeten och klimatet blir
askadliggjord, produceras (poststrukturalistiska) ideologier som har som utgangspunkt att
vi inte har tillgang till tinget i sig, och i forlangningen: att vi ar inneslutna i spraket och den
“naturliga virlden” ir otillginglig. 1*° Johnsons poetik har en sadan poststrukturalistisk
varldssyn som utgangspunkt men har samtidigt som sin centrala drivkraft att med olika
poetiska strategier ta sig till gransen och genom tillfalliga hal fa en glimt av det Andra.

Alfredsson betonar att impulsen till Johnsons skrivande foregick hans méte med de
avantgardistiska metoder Fahlstrom tillgangliggjorde genom sitt manifest.'2° Den konkreta
poetikens metoder kunde béttre en modernistisk stil anvandas for att gestalta den

materialistiska grundsyn som Johnson redan fatt fran sina naturstudier, de sa att sdga gav
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honom mojlighet att avsta fran rollen som “mumlarnas furste” genom att istillet korskoppla
sprakliga och “naturliga” processer och lata dem strukturera dikten istallet for ett
diktarsubjekt. Johnson delar den materialistiska, monistiska varldssyn som ocksa var
ekologins grundare Ernst Haeckels, vilket i Johnsons fall medfér en syn pa spraket som
immanent och materiellt.*?* Alfredsson visar genom sin narliasning av R6tméanad dessutom
att Johnsons poetik innebdr ett aterupprattande av en gammal tradition som I6per bak till
Lucretius och hans naturfilosofiska avhandling Om tingens natur. Hos Lucretius var det av
stor vikt att ordet for ”grundelement” och ”’bokstav” var det samma, “elementum”, eftersom
bada var likstallda delar av varlden.'?? S3 dven hos Johnson: hans poesi skildrar ekologiska
motiv och teman, men han gor det genom att anvianda spraket som en “alstrande energi”,

dar orden sjalva 4r en del av ett myllrande ekosystem: 23

Morkerjakt, men inte
i blindo. Substantiellt

ar inte detsamma
som substantiverat. Subjektet
ar just nu inte t.ex “fagel”,

2

”rodbena”, “’gluttsndppa”, ”den

bortom hygget spelande nattskidrran”

etc. utan relationerna mellan

dessa rop, dimman och tiden,

marken och vandan, allt det,

”det”. Och “dess”

fortplantande.'*
Har finns spar av en ekologisk tematik i en mer naturlyrisk betydelse: faglar och hyggen.
Men skeendet i dikten haller sig framst pa en spraklig och grammatisk niva. Orden
”substantiellt” och “’substantiverat” differentieras fran varandra, och leder till en diskussion
om subjektet just nu”, alltsd diktens subjekt — d&ven om det kan betyda bade amne och
grammatiskt subjekt. En negering av de olika faglarna — bade generella faglar och mer
artspecifika — som subjekt leder till ett alternativ, till det faktiska subjektet (just i denna
mening dock predikatsfyllnad): relationerna, det emellan. Det handlar inte om individer utan
om samspel, om krafter som foregar och genomkorsar varje territorialisering. Han skriver

inte “relationerna mellan dessa figlar” utan relationerna mellan dessa rop”, och betonar

saledes att det handlar om nagot annat &n subjekt i en traditionell mening. Det han forsoker
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gestalta verkar snarare vara “affekterna”, de formedvetna impulser som driver organismer
att agera och som lankar dem samman. | The Affect Theory Reader forklaras affekten som
nagot som uppstar i ett mitt-emellan, ”in the ability to act and be acted upon”.1?> Affekterna
ar intensiteter som passerar mellan och resonerar i kroppar — allt det”, som fortplantar sig.

| denna metapoetiska reflektion uttrycks sa en stravan att tranga in i de blivanden som
foregar varat. Subjekten i dikten ar endast tillfalliga konstruktionen for att kunna gestalta en
relationell energi som foregar subjektsblivandet, en form av ekologiskt medvetande. |
borjan av dikten pa nasta sida heter det:

Liv som smagnagande i ett
eller annat soffhorn, cykliskt:
gnagarar som kommer

och gar, som dyningar,
gunga, vagga, agna

med sig, gagnar det?®

Har verkar just tiden — inte i sig, men som en kraft som paverkar materia — vara subjektet.
Och dess karaktar ar cyklisk, gar som en andning genom texten, en repetition med
forskjutningar som i de sista radernas ’gunga, vagga, agna / med sig, gagnar det?”.

Alfredsson foreslar, som jag tidigare namnt, att Johnsons poetiska strategier skulle
kunna kallas ”sprakekologiska”, men véljer att istdllet anvdnda termen
“sprakmaterialistiska.” Detta for att ytterligare forstirka den sammankoppling mellan
materialism och ekologi som Johnsons intresse for Haeckel aktualiserar. | diktsamlingen
Rotmanad tar det materiella fokuset dven sitt uttryck i sjalva boken som vara: texten &r
tryckt med gront ("mossgront” som Alfredsson skriver) black och bokstaverna i titeln pa
framsidan och forsattsbladet ser ut att vara stadda i sonderfall, dér blacket sipprar ut fran
den fasta formen och langsamt 6vergar i omgivningen. Detta sétter stamningen for dikterna,
for om Johnsons poesi allmanhet gestaltar processer och forlopp, sa ar det i R6tmanad mer
specifikt formultningsprocessen som skildras, eller rotan. ”Rota” betecknar vissa typer av
nedbrytning av levande eller doda organiska vavnader, ofta orsakad av bakterier eller
svampar.’? Rotmanad kan siigas rora sig i koncentriska cirklar kring “den sociala magen”,

en aterkommande trop:

125 Gregory J. Seigworth & Melissa Gregg, “An Inventory of Shimmers”, The Affect Theory Reader,
Durham, 2010, s. 1
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Att leva &r

att sniffa, att nosa,

att trassla, rycka och knycka.
Att smélta i den sociala magen
som smaélter i storre magar,
den ena vammen efter

den andra bladmagen.*?®

Jesper Olsson skriver att motiv som berdr dtande och matsmaltning, sa kallade peristaltiska
motiv, 4r vanliga i den konkreta poesin.'?® Har anvander Johnson det som en ekopoetisk
strategi, inte endast som ett motiv utan aven i sjalva formen dar ord och fraser aterkommer
i forandrade versioner, de sa att saga idisslas och smalts ned i textens ekosystem. Alfredsson
skriver att den materialistiska varldsbild som &r grunden for den ekologiska vetenskapen
ges ett konstnarligt uttryck i Johnsons poesi exempelvis genom kampen mot hierarkier i
spréket och denna kamps pdverkan pd formen. Nyckelorden ”integration” och ’beroende”
bildar tillsammans ett system dar olika krafter motarbetar varandra, inte minst i det
ekologiska system som Rétmanad utgor.**

Diktsamlingen Efter vanligheten inleds med raderna ”Det var ingen gang. / Det finns
inga ursprungliga ord, / men méanga utspruckna.” P& endast tre rader dekonstrueras den
romantiska forestallningen om autencitet genom att frasen ”Det var en gang” aktualiseras
genom sin negation. Ordet “ursprungliga” forskjuts till utspruckna”: istallet for att orden
pekar bakat mot en hindelse som representeras i texten, pekar de utspruckna” orden framat
mot mdjliga — eller kanske med deleuziansk vokabulér virtuella — betydelser. Orden liknas
vid knoppar som spricker ut, vilket ocksd medfor en association till spridning genom
pollinering — ett tema som ocksa forekommer flitigt framfor allt i R6tmanad dar ord som

”diffundera” och ”sprida” upprepas:

Annu en nave, och &nnu

en, ur bingen. Att skingras,

som damm, efemaért, att damma
som fromjol. Varje véxt

en del av Den stora véxten. Varje
pollenkorn en mdjlighet, en

fortydligare, en forgrenare”*

128 Johnson, Rétméanad, s. 67
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Pa andra stdllen heter det exempelvis ”Sprid sig, / dam och herre!” eller ’Sta / fast,
diffundera / listlost! Sug tag!”.**? Olsson skriver att Johnsons diktning uppmanar till det som
den sjilv forverkligar estetiskt: “en spridning, en ’diffusion’.”*®* Denna diffunderande
aktivitet relaterar alltsa samtidigt till en spraklig verksamhet i dikten och till naturliga
fenomen och processer som &r centrala for en ekologisk syn pa naturen: materia sprider sig
genom pollinering, 6vertradanden och diffusion, och omformas, som i det tidigare exemplet,
genom matsmaltningsprocessen. Istéllet for att endast beskriva dessa processer sker pa ett
djupgéende plan en sddan form av diffundering, spridning och “matsméiltning” genom
texten, dar ord repeteras med forskjutningar och motiv ateranvands inte bara i en och samma
diktsamling utan dven genom Johnsons olika verk. Rétmanad bestar i sjalva verket av
atervunnet material fran Skuggsang, som sedan i sin tur itervinns eller “recyclas” igen i den
senare samlingen Utsatt.** Som Ingemar Haag papekar i en artikel om atervinningens
estetik, kan intertextualitet forstas som en form av atervinning, en tanke som ligger nara till
hands i ldsningen av en poet som handskas med dikten som ekosystem.!3® Jag kommer att
ha anledning att atervanda till och utveckla idén om atervinning, avfall och matsmaltning
som en diskursiv-materiell process vilken fungerar som ett betydelsefullt tema i ekopoetiken
i kapitel 7 och 8.

Alfredsson visar i sin studie av Johnsons forfattarskap hur sprakmaterialistiska
strategier kan forstds som grundlaggande for en ekopoetik som inte vill betona en
uppdelning mellan sprak och varld, mellan kultur och natur. Att havda att spraket ar nagot
kategoriskt annat dn det som det beskriver vore att forneka den ekologiska grundprincipen,
att allt hanger ihop. Samtidigt krévs, som Morton visar, en komplicering av monismens
mantra, att allt ar ett.” Hos Johnson heter det exempelvis: varje partikel dr en del av den
stora helheten, men det ér langt mellan delarna, gaprum”.** Johnsons anvéndande och
gestaltande av skillnad &r intressant satt i relation till Grosz darwinistiska estetik, vilket jag

snart kommer att aterkomma till.
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6.3 Faglarna och territoriet

Vid sidan om sin litterdra verksamhet var Johnson bland annat redaktor for
radioprogrammet “P2-fageln”, dér han inte sdllan talar om figelséng i termer av estetik. I
ett program diskuterar Johnson och hans kollega den schism inom den ornitologiska vérlden
som mynnar fran fragor om faglars estetiska sinnes vara eller inte vara, och Johnson séger
sig hora till dem som menar att fagelsang ar nagot mer &n ren fortplantningsunderlattning,
att den ger uttryck for faglarnas kanslor —annorlunda formulerat: att den &r en konstform. %’

Denna syn é&r kongenial med de antiantropocentriska ambitioner som de
avantgardistiska krets han var en del i omhuldade. Hos Johnson kombineras denna estetiska
ambition att soka sig bortom det borgerliga subjektet och traditionella diktjaget med en
dedikerad uppmarksamhet pa och kunskap om faglarnas aktivitet. Man skulle kanske kunna
se Johnsons arbete med ”P2-fageln” som ett arbete med found poetry, det vill séga ord som
ar tagna ur sin kontext och omarrangerade till dikt: fagelsangen utgor grundmaterialet som
spelas in och redigeras for att sedan presenteras i en ny kontext. Men man kan ocksa se det
som att fagelsangen redan i sig ar konst och att Johnson snarare presenterar de olika
konstnarerna, det vill sdga individuella representanter for fagelarterna vars sang spelats in
och i programmet aterges i kortare Klipp.

| essadikten Hemort skriver Johnson:

P& var sin sida om buskaget borjade tva harmsangare sjunga — kanske ett slags
sangarstrid vid revirgransen — ett standigt lika 6verraskande montage av bearbetade
citatfragment. Langre ut i periferin: séngare av olika slag — jollrande tradgardssangare,
svangigt rytmiska svarthattor, kiknande térnsangare, smaltande lovsangarkadenser —
ytterligare darbortom: tradpiplarkor i legatobatar mellan tradtopparna, rodvingar vars
vibrerande skrik fick kropparna att skallra pd grenarna, tutande ringduvor... allt
vidgande sig till en akustisk vision av kretsar som glider 6ver i varann, upphévande
tidens, rummets, det individuella jagets kvavande begransning; inglidande i en art
kommunikation som upplevd bekraftar att kompositéren Olivier Messiaens ord &r
sanna, och inte en uppblast fras: “Faglarnas sang dvertriffar skaldens drom...”**®

Hos Johnson syftar denna faglarnas konstnarliga 6verlagsenhet pa deras obegransning, detta
att sangen verkar upphéava tid, rum och det individuella jaget. De drag som Johnson

tillskriver fagelsangen speglar — formodligen hogst medvetet — hans konstsyn och det egna

137 Kulturdokumentéren: Faglarnas skona konster, Bengt Emil Johnson & Staffan Soderblom, Sveriges
Radio P1, 2002-08-02
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forhallningssattet till konstnarligt skapande, som ju i den konkreta poesins fall innebéar
forsok att 6verskrida det mansklig eller lyriska subjektet men ocksa ett experimenterade
med andra tids- och lasformer &n den linjara dar typografiska dikter skapar en kansla av
samtidighet nar textsjok trycks bredvid varandra eller tecken och ord till och med ovanpa
varandra vilket omojliggor en traditionell, vanster till héger-kronologisk lasart.**

Denna Overskridning av det humanistiska subjektet och det som han kallar
kronometertiden &r skaldens drém for Johnson, och faglarna fungerar har, menar jag, som
forebilder eller kompanjoner snarare dn som metaforer for “Diktaren.” Diktsamlingen
Skuggsang, som markerar Johnsons aterkomst som poet efter 60-talets konkretistiska
experiment, har lanat sin titel frin ett ornitologiskt begrepp som betecknar “den typ av
fagelsang som manga arter later hora, sarskilt under hosten, och som ar mycket mer lagmald
och mera trevande an den som kan héras under varens och forsommarens revirhivdande.”**
Kanske kan man forsta titeln i relation till hans tidigare, mer hogljutt experimentella
diktning, att han i Skuggsang vill anta en mer trevande poetik, dven om lagméaldheten har
knappast kan forstas bokstavligt da den ar mycket ordrik.

| kapitlet om refrangen i Tusen plataer refererar dven Deleuze och Guattari till
Messiaens syn pa fageln som konstnar.’* Inte heller for Deleuze och Guattari ar det
antropomorfism att sdga att sjungande faglar uttrycker sorg och gladje, att de halsar den
stigande solen eller utmanar sig sjilva att sjunga béattre dn andra: det &r snarare en
geomorfism. Det ar helt enkelt ett misstag att sdtta manniskan i centrum for estetiken: ”Not
only does art not wait for human beings to begin, but we may ask if art ever appears among
human beings, except under artificial and belated conditions,” skriver de.'* Detta blir
begripligt om vi erinrar Grosz “djuriska” estetik som visar pa en kontinuitet i alla former av
skapande, av poiesis. Att konsten dr senkommen hos ménniskan for tankarna till Johnsons
forsok att na fram till de estetiska processer — i betydelsen processer som har med
sinnesfornimmelser att géra — som foregar det medvetna konceptualiserandet av naturen och
de i naturen forekommande fenomenen, och de effekter som de skapar hos det diktande
subjektet - affekterna. ”Det &r inte / att jag forméanskligar faglar, men / det hiander att jag
forfiglas, / tidvis™ skriver Johnson i Efter vanligheten.!*® Konsten och de affekter den

producerar uppstar inte med manniskan, utan det ar snarare manniskan som blir diktare

139 Se exempelvis Bengt Emil Johnson, Essaer om Bror Barsk och andra dikter, Stockholm, 1964
140 Johnson, Skuggsang, s. 64

141 Gilles Deleuze & Félix Guattari, A Thousand Plateaus, Bloomsbury, 2013, s. 368

142 1bid, s. 373

143 Johnson, Efter vanligheten, s. 49
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genom att lamna de fardiga perceptionerna och koncepten bakom sig och inga i ett
fagelblivande.

Deleuze och Guattari anvander sig av Uexkdlls bild av naturen som en symfoni, dar
alla mojliga fenomen i naturen star i kontrapunkt till varandra, och menar att fagelns relation
till gladjen och sorgsenheten, solen, faran och perfektionen &r given i motivet och
kontrapunkten, utan att termen fér var och en av dessa relationer ar givna.*** Eller som de
ocksé uttrycker det: “’the relation is prior to what it places in relation”, vilket &r en idé som
vi sett att Johnson forsoker gestalta poetiskt.!*> Motiven och kontrapunkten formar
tillsammans en stil som foregar individen som stilen manifesterar sig genom. Hos Johnson
sag vi hur “faglarna” blev till ”dessa rop”: istéllet for att aberopa individen verkar Johnson
gestalta sjalva sjalvframstéliningen, stilen.

Som jag flera ganger varit inne pa, ar glappet mellan jaget och det andra — platsen och
varelserna — en central tematik hos Johnsons, eller ett tematiskt komplex som Alfredsson
kallar det. Istéllet for att avldgsna subjektet ur dikten som en del konkreta poeter
experimenterade med, verkar Johnson snarare arbeta med en uexkiillsk fenomenologi, dar
det sedda alltid &r sett av nagon, och darmed &r en helt specifik perception. I Upprort heter

det exempelvis:

Budskapet lag hér, dverallt,
formodligen forkrossat.

En sang kan svinga sig,
och nagot mer, en bit.

Men det finns ingen stege,
bara korta jamsidor, vi
ritsar i varandras. Utsprang,
dock inte ursprung.'*

Att budskapet &r forkrossat kan forstas som att det ar for-krossat: det ar redan sonderdelat i
méngder av budskap. Sdngen kan transportera “ndgot mer” en bit, men det finns inga enkla
satt att uppfatta detta ndgot eftersom varje subjekt, med Uexkiill, befinner sig i sin alldeles
egna relation till varlden, omsluten av en subjektiv omvérld. Jamsidorna kan forstas som de

stéllen dar stdmmorna mots och ”blir med” varandra, ldmnar repor. Det ménskliga

144 Deleuze & Guattari, s. 371
145 1pid, s. 370
146 Johnson, Upprort, s. 106
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subjektets forstaelse for fagelsangen har inte med ursprung att géra sa mycket som med en
flyktlinje, en konstruktiv majlighet. Fagelsangen betyder allt den kan betyda.

Med Grosz sdg vi att territoriet och hemskapandet ar en primar impuls for
konstskapande, fran faglarnas naste till mansklig arkitektur. Aven detta aterspeglas hos
Johnson i hans forhallningssétt till platsen, som Alfredsson betonar som ett av de centrala
begreppen i hans poesi. Hans lyrik hamtar framst sina motiv fran Saxberget i Bergslagen
dar han ar uppvuxen, och han har, som tidigare namnts, skrivit atskilligt om just betydelsen
av platsen och hembygden. Samtidigt skulle man med Deleuze och Guattari kunna sdga att
Johnson skapar denna plats som ett hem — en "Hemort” — genom sin poesi: “home does not
preexist: it was necessary to draw a circle around that uncertain and fragile center, to
organize a limited space.” Men genom sitt standiga sokande efter de processer som
foregar de fasta positionerna frammanar han i dikten ocksa en deterritorialisering: ett
ruckande pa sjalva fundamentet, ett ifragaséattande av platsens identitet och sin relation till
den. ”Ingenting ir mitt / hir. Ingenting frimmande.”4®

Som jag forstar det, sdger Deleuze och Guattari i sitt resonemang kring det
kontrapunktiska att konstnérliga uttryck alltid ar ekologiska i den mening att de inte &r en
enskild individs uttryck, utan alltid uttryck for en organisms relation till sin omgivning, som

samtidigt skapar bade organismer och omgivningen:

Transcoding or transduction is the manner in which one milieu serves as the basis for
another, or conversely is established atop of another milieu, dissipates it or is
constituted in it. The notion of milieu is not unitary: not only does the living thing
continually pass from one milieu to another, but the milieus pass into one another; they
are essentially communicating”*

Man kan jimfora detta med Johnsons pastéende “Tillsténdet i sjilen — och da menar jag det
allmanna tillstandet, identitetens spelrum — konstitueras av ett landskap” eller det upprepade
diffunderande och spridande av bade betecknare och betecknade i texten som jag diskuterat
ovan. Subjektet genomblases standigt av andra krafter, av omgivningen. Som i foljande

rader ur Efter vanligheten:

[...] Mumlarna
darinne; de kommer och gar,
vallande min vilja. Jag tatnar

147 Deleuze & Guattari, s. 362
148 Johnson, Vinterminne, s. 25
149 Deleuze och Guattari, s. 364
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och glesnar i en sorts puls,

jag genomfardas ifran alla hall

dér jag star och andas. Néra nu,

bara hit. Nu, nyss. Jag ger de mumlande

den rost jag har (...)"°
Mumlarna som aterkommer genom Efter vanligheten (men som forekommer redan i
Skuggsang) ar en del av den semantiska rytm som strukturerar dikterna till en slags
nedbrytandets puls, och kan forstds som de materiella organismer som driver den
formultnande processen, daggmaskar och mikroorganismer. Det som jag vill peka pa har ar
hur subjektet i dikten star i ett pulserande utbyte med sin miljo.

Pa ett annat stalle i samma samling heter det att: ”Ni glider ritt igenom, / ni §verfors,
ansiktslosa, ni blaser / genom mig fran alla hall/ dar jag star kvar, nu, kvar, / nyss, kvar, ny,
kvarstad.”™ Liksom han beskriver att faglarna gor, forsoker han upphéava tidens, rummets
och subjektets begransningar, om an med vetskapen om att en total uppldsning inte &r
mojlig. Rorelsen genom dikten som drivs pa med en kommatering kan ses som en isomorfi,
det vill saga att diktens struktur harmar det den skildrar: genomblasandet sker pa en spraklig
niva i det att subjektet och dess position utmanas och forandras, svarigheten att stanna pa
en plats manifesteras i hur nu:et blir nyss”, blir nytt, och sedan maste lasas fast med en
dubbelknut 1 neologismen “kvarstad” for att genombldsningen tillfdlligt ska kunna stillas.
Hemmet, den stabila platsen, identiteten, frammanas i ett samspel med omgivningens
krafter, som ett svar pd dem. Subjektet dr inte “en fagel” eller “en méanniska” utan de
processer som tillsammans formar och omformar det "vi”, med vara perceptionskanaler,

kanner igen som en fagel eller en manniska.

6.4 Skillnaden

Ingen av de tva termerna i relationen mellan subjekt och omgivning foregar alltsa den andra,
som Deleuze och Guattari sager, for samtidigt som identiteten konstitueras av ett landskap,
utgor ju individen en skarva av den miljo den befinner sig i. Har kan man ocksa knyta an
till Groszs diskussion om skillnad, som hos Bergson och Deleuze alltid ar en gradskillnad —
aven den mellan subjekt och omgivning. Andningen och de pulserande processerna hos
Johnson kan forstas som en illustration av hur jaget genomkorsas av skillnad, och darmed

av blivande, vilket ocksa knyter an till den identitetsproblematik som vi sett ar central i

150 Johnson, Efter vanligheten, s. 27
151 |hid, s. 21
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Johnsons diktning. Snarast bor man kanske forsta det som att Johnsons intresse for
identitetens problem foranleder den ekopoetik som betonar intern skillnad och extern
kontinuitet, i motsattning till en syn pa jaget som en kontinuerlig helhet skild fran en
omvarld. I en dikt i Upprort, varboken, star det:

Skillnaden mellan slédppa” och ”lossna”.
Skillnaden mellan ”absorberas” och sprida sig”.
Mellan ”nyss” och “’strax”.

Oscillationen i den diskreta ljudvaxlingen mellan

”vénjas” och ”Véimjas”.152

Har sker intressanta skiften i perspektiv, skiften som ar av olika karaktar som anda, genom
den parataktiska uppradningen jimstills eller jamfors. Skillnaden mellan “’slédppa” och
“lossna” dr pa ett grammatiskt plan en skillnad i agens — bada verben ar visserligen aktiva i
en mening, men de bér olika grad av aktivitet, dar ’sldppa” betecknar en aktiv handling,
nagot subjektet sjalv orsakar — att slippa nigonting annat, eller att slippa taget. “Lossna”
kan vara en synonym med sldppa”, men det finns dndé en skillnad. Att lossna &r en mer
passiv handling an att slappa, bar pa mindre spar av en aktiv vilja. En knapp kan lossna fran
en skjorta, men knappen slapper inte skjortan. Man skulle dock kunna personifiera skjortan
och sdga att den slapper knappen — vilket illustrerar att skillnaden mellan slappa och lossna
kan forstas som ett skifte i perspektiv, vilken term det ar som ror pa sig. Skillnaden mellan
“absorberas” och ”sprida sig” handlar ocksd om ett sadant perspektivskifte — i ett och
samma skeende kan en vatska sprida sig och absorberas (av nagonting annat). Skillnaden
mellan “nyss” och ’strax” aktualiserar den subjektiva aspekten av tiden, d& de bada ar
enheter omojliga att definiera annat an i relation till varandra, och enklast att forklara
spatialt: nyss ligger bakom, strax ligger framfor, och nagonstans emellan ett nu och ett
subjekt som kan forsoka (liksom subjektet i Johnsons dikter ofta gor) att fanga nu:et, men
alltid kommer for sent, till ett nyss.**®

| alla dessa exempel framgar att det handlar om gradskillnader. Samtidigt gor diktens
kontext att atminstone de emotstallda verben i de tva forsta raderna lases eller prévas som
en relation mellan subjekt och omgivning. Som Morton visar ar det svart att gestalta ett
sadant forhallande utan att den ena lyfts fram i forgrunden och forpassar den andra till

bakgrunden, men har pagar i dikten ett raffinerat spel — ett oscillerande — mellan skillnader

152 Johnson, Upprort, s. 63
153 Frasen “nu, nyss” ir stéindigt aterkommande inte bara i arstidscykeln utan genom manga av Johnsons
diktsamlingar
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som knappast kan forstas som dualistiska annat &n vid en forsta anblick. Den sista raden
arbetar med morfemet som skillnadsgérare, dar n:ets forskjtning mot m — endast ett steg pa
alfabetsstegen — bildar ett ord med ett annat semantiskt innehall och upprattar darmed en
forbindelse till det forsta som foranleder lasaren att reflektera 6ver den semantiska likheten
savil som skillnaden. P4 vilka sitt kan processerna “att viinjas” och “att vimjas” kopplas
samman? Vad sker i oscillationen dem emellan? Nagon vamjs éver nagot, men vanjer sig
sedan vid detta nagot, vanjer sig vid den forst vamjefulla annanheten? Eller mojligtvis
tvartom: man vanjer sig vid nagot, och sedan vamijs man at det, at det vanemassiga? I vilket
fall verkar det finns en skillnad, den mellan jaget och det frimmande, men det handlar
egentligen inte om en linjar process mellan att vdmjas och vanjas utan om en kontinuerlig
oscillation, vilket aterigen akallar tanken om att det narmsta, det mest vélkénda (det véanjda)
ocksa ar det mest frammande (det vamjande) som vi sett att bade Johnson och Morton
uttrycker.

Spelet med gradskillnader och nyanser skapar ett ekosystem i texten som spelar ut de
dualistiska lasningar som Morton fokuserar pa. Johnsons raderar inte subjektet eller jaget ur
sina dikter, utan jobbar istéllet med att fylla ”gapet” mellan subjekt och objekt, mellan jaget
och omgivningen med ett oandligt antal nyanser. Hans framsta metod for detta, bortsett fran
den konkreta poetiken och dess verktyg, ar det 6ppna, dedikerade lyssnandet och seendet;
uppmarksamheten och studiet av omgivningarna som gér dem odandligt differentierade

snarare an till koncept eller forestdllning om ”Naturen”.

6.5 Mot en sprakmaterialistisk naturkénsla

Johnsons ekopoetik kan sagas karaktariseras av ett motstand mot det som annars ar kutym
inom naturlyriken: att forutsatta ett koncept for eller idé om ”Naturen”. Genom en dedikerad
uppmarksamhet och kunskap vill Johnson tréanga férbi de gangse koncepten om naturen,
platsen och varelserna som befinner sig dar. Samtidigt praglas dikterna av den konkreta
poesins forstaelse for spraket som materia: det finns inget transparent sprak, och
representation eller atergivning av en upplevelse ar omajlig. Istallet konstruerar Johnson
ekosystem” i dikten, som i sin tur dr beroende av det “ekosystem” som alla existerande
texter utgor — naturprocesser som (fré)spridning, diffusion, formultnande och matsméltande
ar bade teman och organiserande strukturer for dikten.

| reportageboken Skogen i vart inre (2008) aterger Johannes Ekman ett samtal med

Bengt Emil Johnson dér de funderar Over var ’naturen och skogen” har tagit vagen i den
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yngre svenska skonlitteraturen, eftersom det inte verkar vara ett stort tema. Men Johnson
konstaterar i samtalet att naturen kanske smyger sig in mer indirekt, ”som stimning eller
bakgrund. En modern sprakmaterialistisk dikt kan ju pa sitt sitt rymma naturkénsla.”*>
Sedan 2008 har skogen majligtvis borjat aterkomma till den svenska skonlitteraturen. Men
hér ar det framfor allt Johnsons uttalande om naturen i den sprakmaterialistiska dikten som
4r intressant. Aven om Morton kanske skulle kritisera idén om naturen som “en stimning”
(och hir asyftar det snarare den mer specifika ’skogen”) sa finns hir en samstammighet
med min utgangspunkt, att ekopoesi inte &r naturlyrik i traditionell mening, och att det &r
relevant att undersoka hur miljé och “natur” gestaltas i all text, och inte minst i
sprakmaterialistisk diktning eftersom dess forhallningssatt till spraket i sig bar en ekologisk
tanke. | foljande tva kapitel kommer jag darfor undersoka tva samtida sprakmaterialistiska

poeters ekopoetik.

7. Att ga genom ordet &ng med Fredrik Nyberg

’Do6d ved lever” dr en slogan inom den svenska naturvarden som hanvisar till de tusentals
arter som direkt och indirekt behdver dod ved for sin 6verlevnad och fortplantning. Denna
slogan parafraseras i Fredrik Nybergs tredelade poesiprojekt Att bli ved, som bestar av
diktsamlingarna Att bli ved (2013) och Slingorna & undergangen: Att bli ved II1 (2015)
samt en avhandling i litterar gestaltning, Hur later dikten?: Att bli ved Il (2013) som
utforskar poesins akustiska dimensioner, men som jag inte kommer att diskutera vidare
har.1 | diktsamlingarna spelar veden och den process av doende eller formultnande som
den implicerar en framtradande roll.

Fredrik Nyberg debuterade 1998 med En annorlunda praktik, dar storheter som
"véader", "text" och "arstider" utgor koordinater i det system som dikterna skapar.2°° |
Blomsterur (2000) utvecklas ett tydligt intresse for estetiska former och uttryck som inte
begransar sig till "det manskliga™ och som satter den ménskliga ordningen och ordnandet i

spel.® Detta tar sig uttryck i anvandandet av det alfabetiska systemet saval som namn pé

154 Johannes Ekman, Skogen i vart inre, Stockholm, 2008, s. 17

155 Fredrik Nyberg, Att bli ved, Stockholm 2013; Slingorna & undergangen: Att bli ved I11, Stockholm,
2015; Hur later dikten?: Att bli ved Il, Goteborg, 2013

1%6 Fredrik Nyberg, En annorlunda praktik, Stockholm 1998

157 Fredrik Nyberg, Blomsterur, Stockholm, 2000
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véxter for att strukturera dikterna, samtidigt som denna taxonomi stors av dikter som inte
anpassar sig till den strikta ordningen. Nyberg &r redaktor for tidskriften OEI och kan
sdgas vara en del av den sprakmaterialistiska generationen. Han har sjalv skrivit att Bengt
Emil Johnsons forfattarskap betytt mycket for honom, och i Att bli ved-sviten forekommer
flera allusioner till och citat fran Bengt Emil Johnson.!®®

Forsta delen av Att bli ved utgors av fyra sammanhangande sviter som ror sig runt,
over och i olika biotoper dér angen star som ett slags centrum, som dock jamfors med och
blir till i relation till "skogen", "hagen", "akern", "dkran" och "tradgarden”. Angen
behandlas och beskrivs ur kulturhistoriska, biologiska och metapoetiska perspektiv, och
genom dikten pagar ett standigt oscillerande mellan textens materialitet och referentialitet.
I Nybergs poesi finns i & mindre grad &n hos Johnson spar av en romantisk subjektivitet
eller natursyn, men déremot satter dikten olika forestallningar om naturen i spel i dikten,
och man skulle kunna forsta naturen som diskurs” som ett tema i Att bli ved. Genom en
mangd grepp skildras hér en natur eller ett landskap som ar omajlig att skilja fran kultur:
platsen i dikten verkar helt igenom vara en naturkultur, landskapet en konstruktion pa

samma niva som litterara genrer:

[...] For 1500 &r sedan uppfanns angen A &ngen var absolut ingen gissningslek
Angen var anda sedan sin uppkomst framvéxt en kollektiv atbérd Ungefar som
balladen."**®

Och pa ett annat stalle: "Tank att dngen e ett stycke rord natur”,'®® vilket kan ses som en
parafrasering och forvrangning av den mer vanliga frasen "orérd natur”. I samband med att
Nyberg ndmner Johnson som en viktig forfattare for honom, skriver han &ven att det
gransmotiv som Johan Alfredsson och Anders Olsson tecknat som centralt for Johnson,
aven &r centralt for honom sjélv: ”savil granser i spraket, granser mellan olika texttyper,
som granser i naturen och politiken.””¢*

Trots att begreppet “ekopoesi”, som jag tidigare nimnt, letade sig in pd kultursidorna
under 2014, forekommer det inte i receptionen av Att bli ved I11 slingorna och undergangen.
Over huvud taget 4r det fa av recensenterna som tar fasta pa att &ngen och veden &r fenomen

som star i diktens centrum.%? Jag menar att det i Nybergs poesi i hdgsta grad gar att se en

158 Nyberg, Att bli ved I1: Hur later dikten?, s. 539

159 Fredrik Nyberg, Att bli ved, s. 85

160 1bid, s. 114

161 Nyberg, Hur later dikten?: Att bli ved Il, s. 540

162 Se exempelvis Sebastian Lonnl6v, ”En modig position gentemot poesin”, Svenska Dagbladet, 2015-02-
16 eller Géran Sommardal, ”Dikter som stirrar tillbaka”, Aftonbladet, 2015-03-18

45



medveten ekopoetik, och att Att bli ved-sviten kan forstas som ekopoesi praglad av den
globala samtidens materiella villkor. I detta kapitel kommer jag undersdka hur Nyberg
(re)presenterar naturen, hur sprakets materialitet framtrader i dikten samt vilka ekologiska
processer som pagar pa textens olika nivaer.

Forst kommer jag att visa pa hur det som hos Johnson kallades "sprakets alstrande
energi" fungerar hos Nyberg, pa vilka satt som sprakets materiella aspekter medvetandegors
och fors in i forgrunden i texten. Sedan kommer jag att diskutera (re)presentationen av
naturen i dikten, vilka naturkoncept som frammanas eller satts i spel. Till sist kommer jag
att diskutera granssnittet mellan spraket och landskapet — manniskan, diktaren — och hur den

manskliga aktiviteten tar plats i dikten och formar sin inomtextliga och utomtextliga miljo.

7.1 Spriket som alstrande energi

"Att ga genom ordet ang™ ar en infinitivsats som forekommer flera ganger i forsta delen av
Att bli ved-sviten. Denna sats kan anvandas som en ingang till Nybergs ekopoetik eftersom
den visar hur Nyberg i Att bli ved sammankopplar spraket och dngen. Vad innebér det att
ga genom ordet ang? For att kunna svara pa detta maste man forst veta vad man menar med
orden “ord” och ”gad”. Om man ténker sig ”’géd igenom” som en synonym for att utforska”
—som i en exkursion — och ”ord” som en entitet med akustiska, visuella och semantiska
dimensioner, kan man se hur ordet kan liknas vid ett tredimensionellt utrymme, exempelvis
en ang, som kan strévas igenom.

Nagot som ganska omedelbart blir uppenbart i lasningen av Att bli ved &r att det inte
rader nagon fast grans mellan sprakets materiella och referentiella aspekter: allting verkar
ske pa samma plan, texten ager rum och kan inte skiljas fran de handelser och fenomen som
skildras. Dikten presenterar, snarare an representerar. Nyberg later dngen och dess
angransande biotoper fungera som alstrande krafter for diktens sjalva uppbyggnad och
struktur, snarare an att representeras av ett seende manskligt subjekt. Liksom vi sag hos

Johnson, skapar Nyberg ett ekosystem i spraket dar dikten &r diken och orden jorden:

Man far inte tiga Ty 0iN gar nu ensam 6ver angen med en stege Med en mycket
vass l6vkniv. Med en sag & med en alldeles nyslipad yxa Dar togs éngen
Angsmarken borjar en bit under markytan & stracker sig sedan langt upp i
tradens hamlade kronor Man méste alltsd tala Man far aldrig tiga A innan
I6vtraden fanns fanns det inga lov pa lovangen Att svalor & lador Versaler i
versen Har orterna hunnit kasta alla sina fron? Fragar Han med lien Man far
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garna anlagga diken 1 orden kan man grava djupt a lange Det ligger lite
nedgrévd jord i jorden A i munrummet Som oiN hela tiden forséker délja med
sin knutna hogra hand ... 18

Sammankopplingen av orden “’diken” och ’dikten” och orden” och ”jorden” &r ett exempel
pa hur Nyberg skapar forbindelser genom sprakets sonora och visuella kvaliteter, mellan
fenomen som i den semantiska dimensionen annars ar atskilda. Ett konkret forhallningssatt
till orden som dessutom ofta, som hér, ger spraket en materiell karaktar genom en metaforisk
operation. For Textens och Angens tillblivande &r, som sagt, intimt sammanflatade i
dikterna, man kan se det som att de ar tva delvis analoga processer som skrivs fram i och
strukturerar dikten. Men angsbruket ar inte endast en metafor for texten. Det handlar inte
om en Overforing eller dverséttning av en term till en annan, men om en korskoppling dar
angens historia, ekologi och ekonomiska funktion belyser texthantverket och vice versa,
vilket samtidigt forbinder dikten med en lang (meta)poetisk tradition att jamfora textuell
och agrikulturell praktik. I ”Vergilius metapoeticus. Element till en omlasning av Georgica”
skriver Jesper Svenbro att det latinska ordet versus samtidigt betecknar plogens rorelse 6ver
akerlappen (dess vanda), plogfara samt versrad.'®* | Att bli ved I och Il &terkommer
fenomen som plogen, plogandet och vandandet, vilket alltsa sedan antiken fungerat som en
bild for diktens radbrytning och rorelse.

Det finns i diktens motiv saval som i dess struktur en sammankoppling av det
diskursiva och det materiella. | det citerade stycket framgar att tecknets ljudbild ar viktig,
da ljudlikheter mellan ord som ”jord” och ”ord” och ”diken” och “dikten” framhévs. Det
senare paret aterkommer dessutom i olika former genom Att bli ved: “Det finns diken i
dikten” &r en pastdendesats som i sammanhanget leder uppmairksamheten till den inte
sarskilt fasta gransen mellan representation och presentation: ordet “diken” finns i ordet
"dikten", och pa ett materiellt/visuellt plan finns det, i en metaforisk mening, diken i dikten:
mellanrummet mellan raderna, vilket alltsa ger en variant av versraden som plogfara. Men
dikena i dikten pekar ibland mot diken i verkligheten, diken mellan angar och akrar, diken
med lupiner. Genom att orden standigt atervinns och brukas pa olika satt, utjamnas
skillnaden mellan nivaer som konventionen brukar skilja at — sprakets sjalvreflexivitet och

sprakets betecknande sida.

163 Nyberg, Att bli ved, s. 78
164 Jesper Svenbro, ”Vergilius metapoeticus. Element till en omliisning av Georgica”, Bonniers Litterara
Magasin, 1995:6, s. 27
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”Det e dngen som alstrar spraket!% &r ett annat exempel pa de pastaendesatser som i
dikten radas upp efter varandra och sedan aterkommer i olika formationer. Pa vilket sétt
alstrar angen spraket — och menas spraket generellt, eller spraket i just den har dikten?
Kanske ska man ta detta som en indikation pa att dikten bor lasas som en materiell-semiotisk
verklighet, dar diskurs och materia intra-agerar, for att tala med Karen Barad.®® | och med
att bade Angen och Spraket ar mangfacetterade storheter i Nybergs dikt, finns det flera
mojliga sitt att forstd meningen. Angen 4r bade en intertextuell och en agrikulturell yta, en
plats d&r text och vérld och natur och kultur méter varandra om och om igen. | avsnitt 7.2
kommer jag ga in mer pa dngen som fenomen och representation, men har kan sigas att
spraket inte nodvandigtvis méste innebara manskligt sprak: Angen kan sigas alstra sitt egna
sprak, vilket med en biosemiotisk syn pa tecken inte behdver vara ett antropomorfiserande
pastaende.

Men ordet ”Angen” sammankopplas i dikten #ven med orden (och de “tillhérande”
fenomenen) Angel och Angslan. ”Oron” 4r en aterkommande storhet i Nybergs poesi, inte
endast i Att bli ved-sviten, och dngslan ligger ndra oron i semantisk betydelse. Om en angel
alstrar spraket ger det en annan spraksyn an den som annars ligger for handen héar, en syn
pa spraket som transcendent nagot ovanfor angen, materian. Det jag vill komma fram till
hér &r att visa pa mangtydigheten och mangfaldigheten i dikten, inte att ett av alternativen
ar den ratta tolkningen utan att det finns manga mojliga vagar for lasaren genom texten.
Vissa av dessa vagar leder dock till mer intressanta slutmal for en ekopoetisk lasning av
verket. Det kan i alla fall konstateras att det sker en intra-aktion, en slags loop, dar spraket
alstrar dngen som alstrar spraket, men att detta bor forstas som ett samtidigt skeende dar
materia och diskurs inte helt kan skiljas at. Spraket skrivs ocksa samman med veden: "Ett
sprak e alltid ett sprak bland en massa andra sprak En massa ¢verallt utslingd ved” och pa
ett annat stille heter det “Att sedan ordna veden i rader som ér olika langa / & som betecknar
olika saker”.'®” Orden verkar ta karaktaren av vedtran, eller tviartom. Detta kan ju ocksa
forstas i relation till &ngen som sprakalstrande, eftersom dngen kan alstra trad som alstrar

ved — dven om dngens framsta kannetecken inte ar tradvéxter.

185 Nyberg, Att bli ved, s. 75

166 Begreppet intra-aktion beskrivs i introduktionen till Material Ecocriticism: ”A key point [...] is that
phenomena result from the intra-actions of material and discursive practices and agencies, which coemerge
at one (hence intra- and not interaction, thus constituting the world ‘in it’s ongoing becoming’”, lovino &
Opperman, s. 4

167 Nyberg, Att bli ved, s. 29
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Det finns samtidigt en inbyggd reservation i dikten infor de samband, exempelvis de
mellan texten och angen, som gors: ”Analogierna kan vara farliga.”'®® Kanske kan man
forsta detta som ett betdnkande infor romantikens organiska varldssyn som ju bygger pa
analogier mellan makro- och mikrokosmos, men det kan ocksa ha att géra med den generella
praktiken att tala om manskliga system som organiska system, en praktik som bland annat
gett upphov till tillvdxtmetaforen — en metafor, vars tillnérande paradigm sétts i spel och
kritiseras i Att bli ved 111, och som jag kommer att aterkomma till i avsnitt 7.3.

Nyberg ansluter sig till den tidigare namnda kratylska traditionen, om &n pa ett kritiskt
sétt i det att diktjaget diskuterar dess mojligheter och begransningar: ”Om bokstavsljudet a
bokstavsbilden vore helt analoga — 6verensstammande — skulle 1 verklig lycka kunna uppsta
i Bersan.” Det forekommer forvanskade citat ur Platons dialog Kratylus, dar lingvistisk
konventionalism och naturalism sétts mot varandra: ar ordens forhallande till det refererade
godtyckligt, eller har orden/namnen en faktisk koppling till det de refererar till?1%° “E 1
Virdelds liljas likhet med Andra liljor 1 &verenskommelse?”17° ar en sats som blir begriplig
nar den lases som ett uttryck for denna tematik.

Nybergs bruk av satser som namn pa karaktarer i dikten kan forstas i relation till denna
atervinning av sprakfilosofiska dilemman. ”Den dédr blomman far du inte plocka, sdger Jag
e givetvis svag till Amanda som genast upphor med att plocka blommorna pa Den norra
dngen”.!™t Det ar som att namnen fylls med beskrivning i ett forsok att minska glappet
mellan namn och verklighet. Men det som egentligen sker &r ju bara att namnens
konventionalitet synliggors ytterligare genom att de byts ut och férvanskas genom texten.

Man kan forstd Nybergs dikt som ett “enskilt plan av varande”, for att tala med
Deleuze. I dikten sker en rorelse bort fran ’sekvensens korrekta ordning” vilken annars varit
priviligerad i vasterlandskt tankande.*’? Att bli ved | och 111 karaktariseras av upprepningar
med skillnader, dar uttryck modifieras genom att subjekt eller verb byts ut. Inte sallan far
meningarna en nonsensartad pragel, eller, vilket &r mer intressant, orsakar de olakbara revor
i den grans mellan sprak och referent, mellan semiotik och materia, som ett representionellt
tankande forutsatter. Dikten utgors av serier med skillnader som férdkar sig, och verkar

ibland illustrativ for idén om ett odndligt antal mojliga relationer som det virtuella innebér

168 Nyberg, Att bli ved, s. 128

189 David Sedley, “Platos Cratylus”, Stanford Encyclopedia of Philosophy, 20086,
http://plato.stanford.edu/entries/plato-cratylus/, hdmtad 2015-05-13

170 Nyberg, Att bli ved, s. 56

171 1hid, s. 55

172 Claire Colebrook, Deleuze. En introduktion, Géteborg, 2010, s. 207
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for Deleuze. Exempelvis genom olika kausala samband som samtidigt framstar som helt
konstruerade men &nda barande pa en potentiell mening, som ”Om orden viinder varandra
ryggen/ blir det mycket vackert i versen.”*”® Men ocksa i de aterkommande forvandlingarna
av fraser till namn genom repetitioner med forskjutningar: "I Iran finns Annu ingen ang. //
| Annu ingen ang finns annu ingen dngsblomma" .17

Man skulle kunna se det som att Att bli ved &r uppbyggd som en kompost, en plats for
atervinning av allt varande, dar olika material och kategorier kastas samman och forandras
genom tid och kontakt med andra material och diskurser — de tva, som vi sett med Haraway
och den materiella ekokritiken, bor inte tdnkas som separata utan varandra genomkorsande,
liksom det standiga diffunderandet och genomkorsandet hos Johnson. Detta illustrerar
ekologins grundtanke, att allt ar materia och darmed, liksom for Deleuze, existerar pa
samma plan, och harmar ocksa i viss man den forgangliga process som livet ar. Men
atervinningen handlar hér inte bara om att “kompostera”, utan ocksa om att uppmérksamma,
att inte glomma bort, att genom en refrang skapa ett nagorlunda fast territorium dar tingen

stannar ett tag:

Samhallet vaxer igen & forsvinner. Storningsstrategier, sdsom Gokart & Rodklover,
bor storas, skaras, klippas eller slas for att pa sa vis — ar efter ar — kunna atervanda
till Orfeus-angen. Dom som alltid sover i skogen sover i 1 cyklisk & aterkommande
text. 1 text som genom upprepningar forsoker uppenbara allt som annars skulle
forsvinna & glommas. A gé forlorat. Upphora att synas.'™

Denna vilja att halla saker levande genom att benamna dem forstar jag som kopplad till
miljo forstdring och ett samhille och klimat i kris. ”S#g: Angsruta. Angsull. Anka” och ”Sig
Strandingar Sidvallsangar”, som for att behalla dem vid liv.1’® | féljande avsnitt kommer
jag diskutera hur naturen som koncept framstélls i Att bli ved, vilka strategier Nyberg
anvander for att navigera mellan en romantisk natursyn och en blindhet infér den materiella

varldens tillstand.

7.2 Naturen 1 texten

Den natur som skildras i Att bli ved ar genomgaende en naturkultur, en yta och verksamhet

som inte ar frankopplad ekonomiska mattstockar och kriser, utan intimt sammankopplad

173 Nyberg, Att bli ved, s. 62

174 1bid, s. 109

175 Nyberg, Slingorna & undergangen: Att bli ved Il1, s. 55
176 Nyberg, Att bli ved, s. 81
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med dem pa olika vis. Den mest centrala biotopen i Att bli ved | och 111 &r, som sagt, angen.
Allting kretsar kring den, definieras genom att avgréansas ifran den. Forvanskade citat fran
andra forfattare bidrar med en mangd olika perspektiv pa éngen, samtidigt som dngen aven
tillskrivs ett eget perspektiv, vilket jag kommer att terkomma till strax. Angen existerar i
dikten som en gréns dar natur och kultur, diskurs och materia mots. Nyberg citerar i en
epigraf en populérvetenskaplig bok om &ngen: "En &ng som ingen bryr sig om dér och
forsvinner / precis som en manniska."*’’

Angen ar en form av natur som uppstatt genom en mansklig hand. Pa 90-talet 16d
Naturskyddsforeningens paroll “Rédda véra éngar!”, ett projekt som kommit att fa ett visst
genomslag. | ett informationsblad om angsbruk, som Nyberg ocksa lanar och forvanskar
citat ur, star det just att angen ar en del av ett kulturlandskap som springer ur en tid fore
jordbruksreformerna, kort sagt en mindre ekonomiskt effektiv form av jordbruk.'’® Kott-
och mjolkbranschen anvénder sig ibland av parollen som ett satt att motivera sin
verksamhet: djurhallning ar en viktig del i d&ngsbruket, att hélla landskapet dppet.1”® Angen
ar aldrig bara en dng, utan dven en produkt och en politisk yta.

Angen ar, till skillnad frin exempelvis ”skogen”, alltsd per definition ett stycke natur
som forutsatter mansklig verksamhet, och som darmed motséger natur-kultur-dualismen.
Men i ett moderniserat lantbruk star &ngsmarken for andra véarden an de rent ekonomiska:
den dr en artrik yta, “en 6% eller “en lunga”® som det star i dikten. ”Angen var lange
akerns moder”, citerar Nyberg Schering Rosenhane fran 1600-talet, ett citat som &ven
aterfinns i Naturskyddsforeningens informationsblad.'®? | dikten 4r &ngens vara hotat av
bland annat skogen, vilket egentligen kan forstas pa tva sétt: en ang som limnas “at naturen”
kommer att vaxa igen, sa smaningom bli skog. Men en dng pa bordig mark kan daven komma
att utnyttjas for skogsbruk eller lantbruk, bli en produktiv, ménniskoskapad granplantering
eller dker. Artrikedomen tunnas da ut i en monokultur: ”Om hela Det har samhallet blott
blir 1 stycke ekonomi / kommer Angs-blommorna pa angen att kosta oss alldeles for
mkt.”183

177 Nyberg, Att bli ved, s.37

178 Marten Aronsson, “Faktablad — dngar och Angsvard”, Naturskyddsforeningen, Stockholm,2006

179 Se exempelvis Margareta Winberg, ”Margareta Winberg: At kétt for 6ppna landskap!”, Expressen 2005-
08-05

180 Nyberg, Att bli ved, s. 32

181 |hid, s. 104

182 |bid s. 127; Aronsson, s. 2

183 Nyberg, Slingorna & undergangen: Att bli ved 111, s. 42
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Tredje sviten i Att bli ved utgors av ”forvanskade” citat av en rad olika forfattare som
pa olika satt behandlar "angen" som fenomen, daribland Bengt Emil Johnson vars text

dessutom intar en sarstéllning:

Den vackraste meningen om angen finner anda jag a oiN foga ovantat i Bengt Emil
Johnsons dikt 'Rapport angaende resan till Atterbom Palsbo dagen fore Erik
Beckmans begravning' oiN ldser dikten hogt for Nilofar Inget liknar mer en
sommardag &n en sommardag*®

Dikten som refereras till forekommer i diktsamlingen Over Oxbrobacken. Det &r
fragmentariserad dikt dar brottstycken fran bilradion och konversationer blandas med
betraktelser over naturbetraktelsen — *’Den konkreta naturiakttagelsens tradition’ / ansluter
sig till sillskapet helt naturligt”!8® — snarare &n angen i sig. Samtidigt slutar dikten med att
diktjaget trampar ned i ett dyhal: den materiella verkligheten finns dar, bakom alla lager av
mediering, men kan endast aterges som en fallgrop. Man kan se att Nybergs version av
ekomimesis skiljer sig frdn den tradition av “nature writing” som Morton menar stravar efter
att framhava en representationens omedelbarhet. Angen som framstalls ar sd tydligt
medierad, den aterskapas och forvanskas genom citat. Darigenom aktualiseras aven
Uexkiills omvarlds-begrepp — liksom den textuella &ngen &r medierad genom lager av
tidigare dngsbeskrivningar, &r subjektets forestallning om den fysiska angen alltid medierad,
eftersom perceptionen ar resultat av sinnenas mediering.

Nybergs ekopoetik har rent innehallsmassigt ganska lite att gora med en naturlyrik
som pa mer eller mindre komplicerande satt kontrasterar och jamfor kultur och natur, det
vilda med civilisationen, det urbana med landsbygden. Istéllet handlar det om granserna
mellan och korskopplandet av materia och diskurs, av ord och jord. Det handlar ocksa om
angen som annu outnyttjat kapital i en varld pa vag mot en total ekonomisering av tillvaron
och omgivningen. Vildmarken kan endast existera som ett reservat for outnyttjat kapital,
skriver Morton och asyftar da vildmarken bade som abstrakt koncept och som konkret
materiell yta. Angen ar kanske inte en bild av vildmarken p& samma satt som skogen,
eftersom den sa tydligt krdver en minsklig hand for att bli till, men liksom ”The Wild” i en
mer amerikansk ekokritisk diskurs sa fungerar dngen som vi sett som en typ av natur som
manga manniskor, med naturskyddsforeningen som drivande kraft, vill bevara — vilket

innebér att skydda den fran att uppga i monokulturer eller att vixa igen pa “naturlig” vig

184 Nyberg, Att bli ved, s. 89
185 Bengt Emil Johnson, Over Oxbrobécken, Boras, 1996, s. 50
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eftersom det kostar att halla angen levande, en investering som inte ger avkastning rent
ekonomiskt — eller som faktiskt gor det, i en turistekonomi.

Pa sa vis star angen anda inte utanfor en ekonomisk ordning, eftersom det kravs
resurser att halla den vid liv, men den representerar en yta som trotsar effektiviseringen av
resurser, blir en projektionsyta for forestallningar om en mer “autentisk” natur samtidigt
som den inte kan placeras in i en av natur-kulturdualismens poler. Angen ar inte ursprunglig,
den &r en interaktion. Den &r illustrativ for Mortons pastaende att ekologin skulle klara sig
béttre utan “Naturen”, det vill sdga idén om naturen som nagot vilt och motsatt den
manskliga kulturen. Méanniskans ingripande i naturen &r inte nddvéndigtvis av ondo, den ar
oundviklig, och i &ngen har den skapat en grogrund for biologisk mangfald. Men samtidigt
illustrerar angen ocksa en hembygdsromantisk drom om att bevara naturen enligt ens bild
av ”Naturen” — vilket i en svensk kontext inkluderar &ngsmarker. ”’E allt som forsvinner lika
vackert?” fragar dikten. Just skdrningspunkten mellan estetik och etik som Morton
diskuterar aktualiseras i forhallande till &ngen.

En annan sak som skiljer Nybergs ekopoetik fran en naturlyrisk diskurs ar att angen,
som vi sett, inte representeras genom ett seende subjekts fornimmelser av och reflektioner
kring dngen sa mycket som genom aterbrukade, “recyclade” och forvanskade citat, bade
fran fack- och skonlitteratur, vilket ger en polyfon dikt som liksom Johnsons isomorfier
hirmar den artmingfald som den “faktiska” dngen star for. Angen utgdr en spatial yta i
dikten dar de lingvistiska processerna pagar liksom de biologiska processerna i den verkliga
angen. Dikten aktualiserar alltsd fragor kring miljopolitik, férnimmande och

konceptualiserande av ”Naturen”. Detta kan illustreras av foljande stycke ur Att bli ved IlI:

Att antligen fa sluta Angs-G6gat.

Angsblicken skall antligen sluta att kasta ut alla sin Angs-bilder
Over Stro-4ngen.

Angs-optiken skall bli 1 Skogsoptik. Eller 1 Kéarr-optik.

Att antligen kasta ut alla Angs-mynt dver Det som annu e kvar
av angen.

E allt som forsvinner lika vackert?

Angs-optiken skall bli 1 Karr-optik.

Karren langt in i Andra lander pagar anda

tills karren utan ngn bestamd grans gar dver

i helt andra kategorier.

Han som inte langre vander liknar 4nda Han som nu
ater vander hemét.*®

186 Nyberg, Slingorna och undergangen: Att bli ved Ill, s. 21
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Som tidigare namnts ar angens perspektiv nadgot som upprepade ganger tas upp i dikten.
Angen ges en slags agens, ett vara och en perception. Den har, som vi ser hir, "ings-dgat”,
men ocksa fasettdgon (“facettdgonsingen ser allt som forsvinner t alla téinkbara hall”8’)
vilket kan forstas som en hanvisning till insekterna, vilka utgoér en annan aterkommande
storhet i dikten. Det heter ocksé att ”Angen lit som insekterna lit.”'®® En mangfald av
insektsarter ar namligen nagot som karaktariserar angen som biotop.

Det handlar alltsa inte direkt om en besjalning eller antropomorfisering av angen.
Snarare an att tillskriva dngen en redan konceptualiserad form av medvetande, sa Gppnar
dikten upp for andra forestallningar kring medvetande, perception och perspektiv. Angens
perspektiv kan till exempel vara insekternas perspektiv, facettégonséngen. En slutning av
angs-0gat kan tolkas som att &ngen vaxer igen, vilket samtidigt ger en slags decentrering av
den manskliga tidsuppfattningen: medan en méanniskas 6ga slutar sig pa en sekund, sluter
sig ett dngs-6ga over flera ar.'® Att dngs-blicken slutar kasta ut sina bilder behdver inte
heller forstas som att dngen ar ett subjekt i sig, utan kan istallet forstas i ekologiska termer.
Angen &r ingenting i sig, utan bestar av en mangfaldig flora och fauna. Angs-bilderna kan
forstas med Uexkiill som en samling av de manga vérldar som samsas pa angen, av den
mangfald av varldsbilder, av perspektiv som samsas dar. Det ar dessa varldar som slocknar,
bubblor som brister, om &ngen forsvinner.

En tydlig skillnad mellan Nyberg och Johnson &r att Nyberg i mycket hdgre grad sétter
naturdiskursen i relation till en ekonomisk diskurs och i viss man en klimatkrisdiskurs och
det globala perspektiv som dessa med nodvandighet medfor. Men de olika “tradarna” i
dikten kan inte sérskiljas fran varandra. Det forekommer visserligen en del satser som direkt
berdr kapitalismens granser, bade i relation till miljon och till de manskliga systemen. Men
det som dar utmarkande for Nybergs ekopoetik ar just att diskurserna &r intimt
sammankopplade, korskopplade, ofta pd en rent grammatisk niva. Satser ar sonderdelade
och aterkommer i repetitiva variationer, som forskjutningar, som refranger. | Slingorna och
undergangen ir hettan ett oftare dterkommande tema, savil som storheten ”Andra linder”,

som i féljande strof:

187 Nyberg, Att bli ved, s. 7

188 |bid, s. 80

189 Just tiden och tidsuppfattningen &r central bade i Darwins och Uexkiills teorier. Darwin har skrivit en bok
om slingervéxters rorelser, dar det blir tydligt endast ar manniskans tidsuppfattning som hindrar oss fran att
se att de dansar, och for Uexkdll &r tidsuppfattningen en viktig del av en organisms umwelt.
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Snart e dngen bara 1 pahitt
Denna hetta branner ris & sly
1 stycke in i Andra lander

1 stycke in i Slingan brinner veden%

Forgangelsetematiken kopplas har samman med hettan som brénner, och detta brannande
verkar paga i Andra lander, men ocksa i Slingan. Har blir det uppenbart att Slingorna och
undergangen inte tematiserar endast en generell forganglighet utan kopplar
forganglighetstematiken, detta att allt liv &r i en standigt déende process som vi sag hos
Johnson, till en annan och metonymiskt besléktad men antropogeniskt modifierad process
— klimatkrisen — som péagar samtidigt, globalt, inte minst i ”Andra ldnder” déar
forandringarna som hettan orsakar ar tydligare. Frasen “att bli ved” upprepas ett tjugotal
ganger i Att bli ved, som ett mantra. Men det ar en mangtydig fras: Att bli ved innebar dels
att do och forvedas, och darigenom ge liv at andra varelser — ett atergaende till kretsloppet.
Men 1 dikten ges pa ett stille ocksa ett citat pd danska dér frasen anvinds annorlunda: ”Det
bliver bare ved og ved og ved” betyder snarast att fortsatta, att halla pa.*°t Alltsd en motsats
till att ta slut och forsvinna, forgangelsens rorelse. Frasen att bli ved kan da lika garna
referera till svarigheten i politisk forandring, att skapa ett brott, som till ett atergaende till
kretsloppet eller en besvérjelse for att halla kvar det férsvinnande i naturen och livet.

Pa ett stalle star det att "Angen har ingen som helst del i skuldekonomin, / i
tillvixtdogmatiken, / siger Det hdga graset i hagen."*®> Men som med manga utsagor i
Nybergs dikt finns det ingen anledning att ta talaren pa orden, eller snarare att gora just det:
ta pa orden, se dem for vad de ar och gor dar pa sidan. Angen satts i forhallande till
”skuldekonomin”, men hidr som ndgot som star utanfor. I dikten sdtts den ocksé ofta i
relation till skogen, hagen, akern och tradgarden. | den man &ngen kan sigas vara en
metafor, &r den en metafor for de ytor och fenomen som undflyr den kapitalistiska logiken
att omvandla allt till ekonomiska fléden. | Att bli ved &r skogen inte en del av ”Det vilda”
som en utopisk motkraft mot civilisationen och kapitalismens logik, istallet forekommer
den frimst som skogsplanteringar vilka sprider sig och tar mer och mer utrymme: "Den
planterade skogen vandrar bara rakt in 1 hagen” 4r ett mantra som &terkommer i olika former
genom dikten. ”Nu vaxer skogen in i hagen / pa samma vis som hagen véxer in i d&ngen /

som vixer in i tridgarden / 4 sedan vidare in i 0iNs ena dra”® 4r en variation pa temat, som

19 Nyberg, Slingorna & undergangen: Att bli ved IIl, s. 47
191 Nyberg, Att bli ved, s. 69

192 1pid, s. 128

193 |hid, s. 29
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genom en forstdelse for skogen inte som “Det vilda” utan snarare som en bérare av
ekonomiska varden kan ses som en bild for hur marknaden véxer in i den enskildes

omgivning och kropp.

7.3 Homo Economicus

| Slingorna och undergangen pagar i hogre grad an svitens forsta del ett polyfont
undersokande av kapitalismens paverkan pa angen, manniskan och de andra varelser eller
storheter som forekommer i dikten. ”Slingorna” i titeln kan ses som en illustration for den
postmoderna flodeslogik som tar sig uttryck i cybernetikens informationsfloden saval som
i den globala kapitalismens floden av varor och kapital och aterkommer i olika former i
dikten: ”Langa slingor in i handens alla leder”'®* och ”Slingan Iéper genom Bristen pa
ho”.1% Enligt flodeslogiken kan allt Gverséttas, och slingorna verkar vava samman kroppen,
kapitalet och landskpet: Slingorna i I6ven liknar / slingorna i lungan”.%

| en av sviterna i Slingorna och undergangen breder lupinen ut sig. Lupin ar en
blomma som kom till Sverige fran Nordamerika pa 1800-talet, en sa kallad invasiv art som
forokar sig pa bekostnad av andra arter. | dikten heter det att: ”Om Lupiner repeteras uppstar
langa/ & vagformade Lupin-rytmer i diket” och “Att ordna Lupiner i Hyperkapitalistiska
slingor // L&nga & végformade Lupin-rytmer skapar 1/ Hyperkapitalistiskt kvive”.1%’
Lupinen formar en rytm som har den effekten pa sin omgivning att den skapar kvave. Att
kvévet ar hyperkapitalistiskt kan forstas genom att lupinen ses som en bild for en allmén
tendens inom den globala kapitalismen, dar exempelvis kafékedjor breder ut sig pa
bekostnad av lokala varianter. Lupinen tar 6ver diket och tranger bort de andra arterna ur
biotopen.

Liksom &ngen skapas i dikten genom ett kollage av forvanskade citat och
upprepningar med forskjutningar, fors aven den ekonomiska diskursen pa ett fragmentariskt
sitt med citat lagda i olika “karaktdrers” mun, som: “Allt gar att ersétta, sdger Han med
munnen”.**® Denna ersattbarhet pekar dels mot den ekonomiska diskursen, men har dven en
relevans for sjalva diktens struktur och grammatiska uppbyggnad, som bland annat tar sig

uttryck i den tidigare diskuterade tematiken kring namnens forhallande till tinget. Raderna

19 Nyberg, Slingorna & undergangen: Att bli ved 111, s. 51
19 |hid, s. 34

19 1hid

197 |bid, s. 58f

198 1pid, 2015, s. 51
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i dikten bar inte sallan en utbytbarhetsaura, som om de vore slumpmassigt och godtyckligt
utplacerade i diktangen. Det finns en spanning mellan naturalism och konventionalism pa
ett lingvistiskt eller epistemologiskt plan, som pa ett ontologiskt plan kan sagas motsvaras
av essentialism kontra konstruktivism, eller romanticism kontra cybernetik.

Detta har relevans for forstaelsen av (mansklig) subjektivitet i dikten. Som vi sag ovan
verkar diktjaget brottas med problemet hur man uttrycker sin subjektivitet. Problemet med
subjektet i dikten var ju ndgot den konkreta poesin och Johnson i allra hogsta grad brottades
med, och da handlade det framfor allt att avldgsna det romantiska, borgerliga subjektet ur
dikten. Kanske handlar da diktjagets frustration om att efter konkretismen och
postmodernismens blottlaggning av den romantiska subjektivitetens koppling till borgerlig
ideologi anda pa nagot satt behdva uttrycka sina subjektiva kanslor, hatet och angslan.
Kanslor som i sammanhanget kan formodas ha att gora inte bara rent privata problem, utan
om samhaéllet, krig och miljoforstorelse.

| en dikt heter det att:

Allt som slutar véxa borjar ruttna.

Nu rader alls ingen tillvaxt pa angen, sager Dom fattiga
som alls inte forsvinner da dngen

forsvinner.

Bara for att &ngen forsvinner

forsvinner inte Dom som alltid sover i skogen.

En massa nedfallen frukt forsvinner langsamt

ned i jorden.

Jag vet inte langre hur jag skall gestalta mitt hat
& min dngslan.'*

Har satts olika diskurser kring ekonomi och naturvard i spel. Pastaendet i forsta raden ter
sig olika beroende fran vilket hall man narmar sig. Enligt tillvaxtparadigmet, som akallas i
andra raden, ar ruttnandet nagot negativt, dels genom ett cirkelargument: tillvaxt ar bra och
nodvandigt, och inte-tillvaxt ar daligt, men ocksa genom en mindre ideologiskt betingad
konnotation eftersom “ruttenhet” generellt betecknar ndgot déligt. Utifran detta perspektiv,
och denna metaforik, bor dngen forsvinna eftersom den genererar ruttenhet snarare &n
tillvixt. Men som dikten fortskrider visar sig en reva 1 tillvixtdogmatiken, eftersom "Dom
fattiga” inte forsvinner nir dngen forsvinner, det vill sdga nir den gors till ekonomiskt
I6nsam mark och bidrar till 6kad tillvaxt. Inte heller forsvinner ”Dom som alltid sover i

skogen”, som, genom en koppling till balkankriget som gors i dikten genom olika namn pa

199 Nyberg, Slingorna och undergangen: Att bli ved I1l, s. 49
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platser och personer som namns, har skulle kunna forstds mer generellt som offer for
ménsklig ondska. Kort sagt: marknadens dveralltvarande innebdar inte att ondskan minskar.

Déremot minskar den mangden ruttenhet, exempelvis dod ved. Vilket i sin tur leder
till att arter forsvinner, att mangfalden minskas. For utifran ett naturvardsperspektiv ar inte
ruttnandet att likstalla med nolltillvaxt, snarare ger forruttnelseprocessen pa sikt mojlighet
till artrikedom och regeneration. Den nedfallna frukten forbrukas inte — ur den ekonomiska
manniskans, homo econonomicus, perspektiv, slosas den bort. Men ur en ekologisk
synpunkt och ett langre tidsperspektiv aterbdrdas anda fruktens naring till kretsloppet.
Dikten avslutas med en av de aterkommande refranger som ekar genom Slingorna och
undergangen: jagets frustration, eller diktarens frustration — hatet och éngslan finns dér, och
behdver gestaltas. I nést sista dikten fragar diktjaget: “Hur skriver jag mig bort fran angen
och slingorna?”,?® en frdga som relaterar till just den punkt dir postmodernismen och
ekokritiken skaver mot varandra. Om dngen &r en bit forsvinnande natur med en romantisk
aura och slingorna en bild for marknaden eller de kapitalistiska flodena, handlar da fragan
om poesins formaga att undvika att bekrafta den radande ordningen och ideologin.
Kapitalismen och den romantiska natursynen dr, som vi har sett, tdtt sammanlankade,
samtidigt som den forra hotar den faktiska varld vi lever i. Och allting dras in i den
kapitalistiska slingan, materia saval som diskurs: ”Det omgivande samhillet finns inte
langre gér nu in i slingan.”?%*

Liksom i den konkreta poesin dr bade sprakets och varats hierarkier nedbrutna,
uppbrutna, och djur och andra ting &r fungerar som subjekt i lika hog grad som ménniskor;
angen och djuren men ocksa pastaenden — det gors ingen skillnad mellan det materiella och
det diskursiva. Som vi sett undersoker Nyberg ordens relation till tingen, vilket standigt tar
sig uttryck i att han byter ut namn mot beskrivningar — ”De som alltid sover i skogen”
fungerar som ett subjekt i texten, och referenten &r inte helt klar men verkar atminstone
ibland peka mot barn som mérdades under balkankriget. Ibland intas subjektspositionen av
en fras som tidigare i dikten forekommit som en sats, liksom i exemplet med ”det omgivande
samhillet” ovan.

Nyberg gar alltsa inte endast genom ordet &ng, utan genom alla ord, fraser och satser.
Sprakets materialitet framhavs men inte genom att helt radera referenten, utan snarare
genom att lanka samman olika nivaer i en diskursiv-materiell verklighet for att tala med

Haraway, och visa pa hur allt ar ssmmankopplat, i dikten och i det som inte far plats i dikten.

200 Nyberg, Slingorna och undergéangen: Att bli ved 111, s. 85
201 1hid, s. 72
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Och det blir da ocksa ett satt att destabilisera det humanistiska subjektet, som i dikten inte
tillats existera pa en annan niva an andra foreteelser. Ett pastdende om vérlden kan vara
subjekt med agens, liksom dngen, oiN, diktjaget och Andra lander. Samtidigt vander sig inte
dikten bort fran verkligheten och dess materiella villkor, det finns de som tydligt innehar
skuld for sakernas tillstand: ”Alla dom som orsakade krisen samlas nu dterigen i solen. Dom
star liksom Bortvinda & Alldeles stilla. Som utgjorde dom 1 alldeles sirskild krets.”?%2
Diktjaget fragar sig hur det kan skriva sig ”bort frdn dngen och slingorna”?®®, men istallet
for att skapa en illusion av en vildhet” bortanfor ménniskan och marknaden s& uppehaller
sig Nyberg vid frustrationen och vid att blottlagga komplexa forbindelser mellan diskurs
och materia genom att aterbruka och troska igenom, eller ploja, tidigare naturdiskurser.
Detta vandrande och plojande forstar jag som en ekopoetisk strategi som kanske inte raderar
naturen, men visar pa att den alltid redan medierad, formedlad, aldrig omedelbar. Den
kapitalistiska diskursen har en inverkan pa dngen som har en inverkan pa marknaden, och

sa vidare i en evig slinga.

8. Anna Hallbergs aska och fekalier

Hos Hallberg hamnar vi an langre ifran den romantiska naturlyriska traditionen &n hos
Johnson och Nyberg. | hennes poesi spelar orden och deras akustiska, visuella och
semantiska dimensioner storre roll an en skildrad omgivning eller en &tervunnen
naturdiskurs. Daremot finns ett slaktskap med den antika traditionen att lata foremalet for
dikten fortsatta in i dikten?% pd ett kanske &n tydligare sitt &n hos Johnson (som iscensatte
processer) och hos Nyberg (dar angens naturkulturella mangfald, férvedandet och plojandet
ar nagra av de manga fenomen som bade fungerar som motiv och poetisk metod). Detta &r
framfor allt relevant i min lasning av Ljusgront och aska, medan min darpa féljande lasning
av forsta sviten i Kolosseum, Colosseum fokuserar pa en atervinningens och kretsloppets

estetik.?%®

202 Nyberg, Slingorna och undergangen: Att bli ved 111, s. 53

203 1hid, s. 85

204 » Jean-Pierre Vernant har apropé den grekiska korlyriken talat om diktens och foremalets conaturalité,
deras ’naturliga oskiljaktighet’”, Svenbro, s. 27

205 Anna Hallberg, Ljusgrént och aska, Stockholm 2014; Colosseum, Kolosseum, Stockholm, 2010

59



Anna Hallberg debuterade 2001 med diktsamlingen Friktion, dar varje dikt bestar av en
synestetisk undersokning av ett enskilt ords sonora, visuella och konnotativa aspekter.2%
For sin andra diktsamling, P& era platser (2004),2%7 fick hon Aftonbladets litteraturpris, och
I motiveringen hette det att hon utokat sin poesi med uppbrott och upptag och en
viilkommen friskhet som for tankarna till den svenska sexiotalslyriken.”2%® Hallberg sjalv
har dock papekat att kritikerna i sin iver att dra paralleller till 60-talet och den konkreta
poesin missar nagot vasentligt, namligen att i den sprakmaterialistiska generationen, som
hon ar en av de framsta foresprakarna av, kommer de innovativa krafterna inte utifran i form
av impulser fran bild- och ljudkonst, utan om en intern vidareutveckling, om sjélvfértroende
och nyfikenhet snarare 4n ett polemiskt brott mot traditionen.?®® I diktsamlingen Mil
(2008)?%° &r bandet eller den linjara formen en strukturerande princip, som en recensent

forstod som en kritik av ett vésterlandskt upplysningsideal. 2!

8.1 Livets och dodens trad

| Ljusgront och aska star liksom i Mil en form som en strukturerande princip till grund for
dikten: tradets form. Man kan se ett exempel pa den tradition av foremalets fortsattning in i
dikten som gar tillbaka till den grekiska korlyriken, och som Jesper Svenbro diskuterar i sin
artikel om Vergilius metapoetik. Det finns en “naturlig oskiljaktighet” mellan dikten och
foremalet som Jesper Svenbro uttrycker det: ur varje boksida reser sig ett trad, dar texten ar
indelad i tre parallella ~’spar” som fungerar som en krondel, en stamdel och en rot- eller
markdel. P& sa vis skriver hon in sig i en metapoetisk tradition dar tradet &r en symbol for
nagot bestandigt, en varaktighet som ar menad att Gverforas pa dikten.?*? Men i sa fall kan
Ljusgront och aska snarast se som en kritisk kommentar till en sadan tradition och det linjara
tankande som den &r ett uttryck for, da dikten ska bara ett evigt varde genom tiden: i den
man tradet har kan ses som en symbol, ar det — som jag strax kommer att visa — for livets
forganglighet och cirkuléra rérelse mellan liv och dod.

Liksom den konkreta poesin relativiserade den linjara lasarten och experimenterade

med andra framstéllningssétt som tvingade ldsaren att “rora sig mellan textens visuella

206 Anna Hallberg, Friktion, Stockholm, 2001

207 Anna Hallberg, Pa era platser, Stockholm, 2004

208 Zendry Svirdkrona, ”Anna Hallberg fir Aftonbladets litteraturpris”, Aftonbladet, 2004-11-15
209 Schmidt, s. 351
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211 Hanna Nordenhdok, ”Anna Hallberg: Mil”, Goteborgsposten, 2008-02-1
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konfiguration och dess verbala ordning”, arbetar Hallberg hdr med en typografi som
utmanar lasaren att beméta dikten pa andra sétt &n de konventionella.?*® Det gar naturligtvis
att lasa dikten enligt den vanliga kronologin, att bérja i Ovre vanstra hornet och fortséatta till
nedre hogre och sedan fortsatta sa igenom diktsamlingen. Men det &r forst nar man laser en
av delarna eller sparen i taget som ett sammanhang och nagot som liknar ett narrativ eller
en “mening” trader fram.

Den Oversta delen utgor trédets krona, formad av olika ord som antingen betecknar ett
gront eller gronaktigt foremal (exempelvis ”jade” eller ”Granny smith”) eller ett ord for en
gron nyans (sasom “’saftgron” eller "vargron”) eller ord som inte direkt betecknar men &dndé
kan frammana en bild eller miljo som &r priaglad av gronska (flik”, ljus” och ”skogsdis™).
Orden ar alla skrivna i versaler och placerade med luftiga mellanrum i en eller tva rader
langst upp pa sidan. Orden ar individuella och sar-skilda som Iéven pa ett trad, inte
sammankopplade med nagra andra ord eller genom grammatiska strukturer. Men liksom
I6ven &r fasta vid tradets grenar, ar de anda sammankopplade enligt nagon princip, som har
alltsa verkar vara deras konnotationer eller referentiella kopplingar till fargen gron.

Har behandlas alltsa det forsta av titelns tva centrala ord, ”Ljusgront”. Det finns visst
fog for att se ordet som en intertextuell referens till den finlandssvenske poeten Gunnar
Bjorlings diktsamling Solgront (1933) dar det heter att ”Ménniska / som syn gar opp, och
min stillhet / &r ljus och luften, solgront”.?** Gunnar Bjorling var en inspirationskélla for
Bengt Emil Johnson och de andra konkreta poeterna och Anna Hallberg har ocksa skrivit
om hans poesi.?*® Dessutom férekommer i Solgront en sammankoppling mellan gladje och
en valdsam kraft och blodiga munnars begar som vi kommer att se ar central i Ljusgront
och aska. Bladens grénhet skrivs pa sa vis samman med det solljus som klorofyllet har till
uppgift att processa och omvandla till naring, en process som, vilket jag ocksa kommer att
ga in pa, ar av betydelse for denna diktsamling. Den ena delen i relationen mellan l6vet och
solen foregar inte den andra utan de blir till samtidigt i en materialens intra-aktion, i en
kontrapunktisk melodi.

Det ligger néra till hands att anta att urvalet av ”gréna” ord har skett genom en rent
estetisk, det vill sdga sinnlig princip, pa ett satt for tankarna till Deleuze och Guattaris

exempel med lovssalsfageln som valjer 16v till sitt bo efter vissa estetiska kvaliteter (som

213 Jesper Olsson, s. 61

214 Gunnar Bjorling, Solgrént, Helsingfors, 1933, s. 7

215 Qe Jesper Olsson, s. 144; Anna Hallberg, ”Sndn faller och vi med den. Men det vita kan ocksé kopplas till
diktens fodelse”, Dagens Nyheter, 2010-12-18

61



dven Grosz anvander sig av). Aven om det gar att bygga ett bo med vilka I6v som helst,
foredras de vackra loven eller orden, och de har héar fasts samman sa att en behaglig rytm
skapas bade visuellt och sonort: "SMARAGD / SOLGRON ZUCCHINI OLIV SAPA
SAPA”2® Jamber och trokéer blandas och skapar en ojamn men &nda valljudande rytm, och
manga av orden innehaller dessutom bokstaven s vars susande effekt tillsammans med den
oregelbundna rytmen ger texten en viss likhet med en tradkrona genomblast av vinden. |
linje med detta resonemang &r &ven vad Fredrik Hertzberg skriver om termen
”sprakmaterialitet” att ”ord kan viljas och fraser yttras av skél som inte later sig reduceras
till rationaliserbara kriterier: vissa ord smakar battre an andra, eller later eller ser mer
intressanta ut An andra.”?!’ Anna Hallberg har ocksa sjalv sagt att hennes poesi inneburit en
“upptéckt att inse att man inte nédvandigtvis behdver skriva ut sina sjalsliga indlvor utan att
man istallet kan arbeta med fina ord som rymmer betydelser i sig.”8

Mittendelen utgor tradets stam, och medan tradets krona bestar av individuella ord
tecknas i stammen ett nagot mer patagligt sammanhang dar det ibland forekommer
meningar som fortsétter fran en sida till en annan. Oftast handlar det dock snarare om korta
fraser, bestaende av enstaka eller ett enda ord som avskiljs fran varandra inte med punkter
utan mellanrum eller kolontecken. Stammen, som ju utgér tradets centrala del, ar aven
platsen dir diktens centrala ord “aska” stots och bléts: i den man det finns en handling i den
har delen av dikten, sa ar handlingen centrerad kring just detta ord. Liksom Nyberg gar

genom ordet ’dng” gar Hallberg genom ordet aska”, som i den inledande dikten:

as —ka! Halstppet : Stegra : Vokalakustik
sorlet av lek

Islossning Lovsprickning

tinglande late Knacka

forsiktigt ordet aska?!®

Ordet aska borjar i en ”framatrorelse” som sedan sjunker och slar senare ut “som en
varlok??°. Spirande, vaxande och stigande ar ocksa rorelser som standigt finns dar i
stammen, exempelvis i bilder av kolsyrebubblor som stiger upp och upp igenom pelaren.

Ar det ett liv.22! Tradets livsprocesser, att suga vatten ur myllan, skildras genom bilder av

216 Hallberg, Ljusgront och aska, s. 23

217 Jesper Olsson, s. 111
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bubblor, sugror och adror. De korta och luftigt placerade fraserna bidrar till en kénsla av
latthet som ar forknippad med stigande rorelser. Som man ser i citatet ovan forekommer
dven ord som associerar till tradets varliga processer: "Lovsprickning” och “Islossning”
kopplas till varandra bade genom association (de hor bada till konceptet var”) och via
ordens rytmiska egenskaper: de ar bada daktyler och har en gemensam sista stavelse, utgor
ett halvrim.

Tradet vixer genom att askan klyvs: ’forstar inte ordet aska kan det / klyvas // fram

ur sig sjdlvt: ut ur sjilva ordet”??? heter det pa ett stille, och senare:

véaxer daremellan ettt TRAD

kan det komma ett trad*
Ordet aska, med sina 6ppna vokaler i &ndarna sétts i motsats till “ordet dod / slutna dorrar /
ett inldst 6 : omsluten : o6ppnad”.??* I ordet *dod” omgardar stumma konsonanter en mork
vokal. Ordet “aska”, diremot, firgas av en ljudlig Oppenhet, samtidigt som det bar pa
konnotationer till dod: aska ar en rest, &r vad som blir kvar efter férbranning, exempelvis
askan efter en kremerad manniska. Men askan &r ocksa en grogrund for nytt liv, da den kan
fungera som godningsmedel, och det ar formodligen det som asyftas i det tidigare citerade
framvéaxandet ur sig sjélvt.”

Béde ordet och fenomenet “aska” verkar peka mot en syn pa doden och livet som en
ickedualistisk relation. Hallbergs undersokning av aska tranger djupare in i ordet: ”Ljudbild/
Sakled helt skilda/ att livsljus och dod (i samma)”??® skriver hon, och ansluter sig sa till den
kratylska traditionen, om &n pa ett komplicerande vis. Liksom Nyberg undersoker Hallberg
forhallandet mellan ordens sonora och semantiska aspekter. Livet och doden i samma”
asyftar dven klyvningen av ordet i sina tva stavelser, ”as” och “’ka” som vi sig utforas ovan.
Denna uppdelning visar att livet och doden bade &r skilda och sammanvavda i ordet pa flera
sétt. Ordet “as” kan betyda “kadaver”, det vill sdga kroppen av ett dott djur, medan “’ka” &r
en beteckning for livskraft och identitet i det forntida Egypten, det kan asyfta den
animerande kraft som skiljer en dod fran en levande ménniska. Dessutom kunde ordet dven
anvandas for olika former av naring.??® Medan ka”-begreppet antyder en uppdelning av

kropp och sjal, eller materia och ande, kan askan sagas sta for den vitala eller vibrerande
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materia som Jane Bennett talar om: materia som i sig sjalv ar fylld av kraft eller agens,
standigt inbegripen i ett blivande.

Askan blir pa sa vis en bild for en grundlaggande princip inom ekologin, att liv och
ddd &r intimt sammanflatade genom att den enes doda kropp blir till néring for den andre,
att den rena materian som forlorat sin ’ka” — aset — atergar till kretsloppet i en atervinnandets
logik. Det implicerar ocksa en cyklisk och repetitiv rérelse, som tar sig uttryck i
aterkommande ord och fraser i alla de tre delarna av texten. Pa ett stille heter det att “ordet
aska faller sonder som aska / du ser trott ut Over égonen / varfor gor vi det hér : igen och
igen / #r det ett liv  (ja: det enda)”??’ vilket blir en metapoetisk kommentar till vridandet
och vandandet pa ordet aska men ocksa en kommentar till all mansklig verksamhet och
ké&nslan av meningsloshet som livets repetitiva karaktdr kan ge upphov till. Det sker en
korskoppling av ordets referentiella och materiella aspekt nér ”ordet aska faller sonder som
aska”, vilket for tankarna till hur orden blir ruttnande vedtrén hos Fredrik Nyberg.

| det tredje sparet, det som markerar marken eller tradets rétter, &r stamningen aterigen
en annan. Orden ar fetmarkerade och typografiskt mer lika konventionella dikter, med jamn
vanstermarginal. Till skillnad frin dikterna 1 ”stammen” delas orden hér inte upp 1 sina
bestandsdelar, utan dikterna ar kompakta och har en mer grammatiskt sammanhangande

struktur:

den har lyckokanslan av hastighet
sa kraftfull

att man inte behover rora sig

en millimeter??®

Medan livskraften i lovkronan gestaltas av den grona fargen, klorofyllet som fangar upp
ljuset och skapar naring av solens stralar, och i stammen av den uppatstigande, spirande och
bubblande rorelsen, gestaltas i markdelen snarare de underjordiska” krafterna: en rusande
gladje omskrivs, men till skillnad fran den latta, luftiga gladjen i stammen handlar det har
om en mer valdsam och fysiskt pataglig gladje: det fysiska skrattet / blodbubblande,
hejdlost / accelererande”.??

De fysiska impulserna ar starka och omedelbara, gladjen foregar foremalet for

gladjen. Det ror sig om affekter som foregar perceptionerna, de rent fysiska eller kanske
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kemiska handelserna i kroppen — ”kanske bara endorfinerna / valdets rus / maktens och
motstandets”.2*° Ur ett kroppsligt-materiellt perspektiv ar krafterna desamma, skrattet och
valdet kan inte skiljas ifran varandra lika lite som livet och doden. I Bjorlings Solgront finns
en liknande tankegang: ”Det dr detta samma raseriet i pelarhelgon och buddhastoderna, allt
ar denna kottets / universalitet, korsets / dversinnlighet / och det eviggrinnande blodets /
véllustfldden.” som ocksa tydligt skriver ihop andlighet och sinnlighet pa ett och samma,
materiella plan.?3

| Ljusgront och aska ar munnen ett aterkommande motiv, precis som vi kommer att
se i Kolosseum, Colosseum. I en diskussion kring aggregatet som en bild for den konkreta
dikten — aggregatet forstatt som en “kombination av delar som inte kan bindas till varandra

pa ett naturligt eller *organiskt’ sitt”?%2

— skriver Jesper Olsson om “en oralt orienterad
motivsfir’ som ar vanligt forekommande hos Bengt Emil Johnson. Han menar att en
spanning byggs upp 1 anvdandandet av olika "mun-ord”, en spdnning som kan beskrivas 1
termer av kultur versus natur. Johnsons utforskande av munhalan framstar, menar Olsson,
som ett exempel pa Michail Bachtins groteska kropp, dar kroppsliga Gppningar och
granszoner fokuseras och blir ett tecken pa ett temporart folkligt uppror. Karin Johannison
skriver om Bachtins groteska kropp att den i motsats till den medicinska eller moderna
kroppen, som kom att bli norm fran och med slutet av 1800-talet, har en 6ppenhet och en
blivande, ofardig karaktar.?* Denna typ av 6ppna, ofardiga kroppslighet &r central bade hos
Johnson och hos Hallberg, och kan forstas som mer ekologisk i det att den har narmare till
ett blivande med sin omgivning &n den moderna kroppen dér oféardigheten
sjukdomsforklaras. Den typ av subjekt som Hallberg tecknar i sin poesi foregar inte sina
relationer med omgivningen, det &r inte autonomt utan beroende.

Diktjaget som ibland kommer till tals i denna del av dikten staller fragan huruvida det
finns en historia, och till slut heter det att ’det finns alltid en historia den ar inte min /
inte din heller?* vilket, sirskilt som detta pastiende yttras “nere i marken”, pAminner om
vad Darwin sa om daggmaskarna: It may be doubted whether there are many other animals
which have played so important a part in the history of the world, as have these lowly

organised creatures.” Historien finns, men den &r aldrig individuell, och inte heller

230 Hallberg, Ljusgront och aska, s. 13

231 Bjorling, s. 99

232 Jesper Olsson, s. 190f

233 Karin Johannisson, Kroppens tunna skal, Stockholm, 1997 s. 9
234 Hallberg, Ljusgront och aska, s. 35
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mansklig. Aven om dikterna i denna del i hdgre grad &n de andra gestaltar manskliga
aktiviteter och miljcer, aterkommer diktjaget hela tiden till det oménskligas narvaro, till de
forindividuella affekterna, den rena livskraften och dess intima sammankoppling med
doden, som ju &r en forutsattning for livet — ”livet i ddden”, som det heter hos Johnson i en
forvrangning av den vanligare frasen “déden i livet”.2%

Anvéndningen av olika typografier, stilar och roster i Ljusgront och aska kanske kan
forstds som ett ympande av olika slags kroppar pa varandra”?%®, ett aggregat. P4 sa vis kan
man se en kritik av den naturlyriska traditionen och det organiska tdnkandet dar mikro- och
makrokosmos forutsatts spegla varandra. Samtidigt pakallas just ett sadant organiskt
analogitdnkande av diktens trddform och meningar som ”om det borjar har / ett véxande
jubel / med formen hos ett trad”?%" och “en stor ek stracker sig mot himlen / ett barn
rusar, for forsta gangen, fort 6ver grasplanen”.?®® Det tradsliga och det manskliga skrivs
samman, men inte som speglar for varandra utan snarare som tva uttryck for livskraften,
’ka”. Denna kraft &r forindividuell, obestdmbar — "vet inte / om det &r en man // eller en
kvinna?%® — och stér i dikten i ndra forbindelse med munnen och den stigande rorelsen,
med skrattet och bubblandet. Det handlar da inte om att avbilda ett trad sa mycket som att
genom ympning av saker fran flera olika kategorier skapa ett trad eller nagot med formen
av ett trad.

Man skulle kunna se Ljusgrént och aska som en utforskning av ordet “aska”, men
darigenom ocksa fenomenet “aska” och dess forhallande till ekologiska livsprocesser.
Materian ar stadd i standig forandring, fran aska till trad till trad till aska, och de
delprocesser som dessa rorelser innebar. Att ’ka”, livskraften, ar innesluten i askan och
darmed existerar pa samma plan som aset, visar ocksa pa denna ekologiska eller monistiska
hallning. Diktsamlingen praglas av en sjudande, uppatstigande livskraft som foregar
manskliga konceptualiseranden och som ingar i ett kretslopp, dar jaget &r i blivande med sin
omgivning: det egna utifran / inifrdn och ut”.?*° P4 sista sidan brinner tradet, och ar pa

sa vis pa vag tillbaka i en omvand rorelse, fran ljusgront till aska.
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8. 2 Vildet 1 den sociala magen

Diktsamlingen Colosseum, Kolosseum bestar av fem namnldsa sviter, skilda fran varandra
med en blank sida och genom sviternas skilda typografi och rost. | diktsamlingen gors en
parallell mellan Colosseum i Rom, arena for valdsamma gladiatorspel, och sinnessjukhuset
i Sater, tva arkitekturer tétt forknippade med institutionellt vald.

Har vill jag dock ta en annan aspekt av dikten som startpunkt an dessa arkitekturer
och platser. | forsta sviten skildras en domestisk scen dar vald och kérlek verkar intimt

sammanknippade. | korta dikter som foljer pa varandra sida efter sida skriver Hallberg:

Fran oxe till manniska

I

Tanderna sjunker in i biffen
Genom stekytan

In mot kroppen

1

Det &r i munnen oxen upphor
Tuggas ned till manniska

I blodet

| tarmarna*

Och det fortsatter med att diktjaget torkar sig efter ett toalettbesék och ténker att hen langtar
efter sin “mamma / kalvens mjuka mule / buffande”. Aven i denna scen finns det
institutionella valdet, men har inte begransat till ett antropocentriskt perspektiv. Har
beskrivs hur oxen blir manniska genom manniskans inmundigande av en biff, och sedan
dras processen vidare genom tarmsystemet tills oxen kommer ut som fekalier. Redan har
finns det vald som sedan kommer intensifieras i dikten, ett helt vardagligt vald som
synliggdrs genom diktens forframligande grepp. Men det &r i reflektionen 6ver modern och
kalven som valdets konsekvenser trader fram pa ett riktigt smartsamt satt: manniskans och
kalvens langtan efter sin moder likstélls. Att kott- och mjélkindustrin, som redan
aktualiserats genom biffen, till stor del bygger pa att skilja barn frdn deras modrar, blir
darmed en av flera bilder for det institutionella valdet som skildras i Colosseum, Kolosseum.

P& sa vis satts det kretsloppsmotiv som vi sdg i Ljusgront och aska har in i ett storre
och industrialiserat sammanhang, dar den enes dod rent konkret blir den andres brod (kott).

| den forsta sviten gestaltas individens del i ett storre kretslopp genom matsmaéltningens

241 Hallberg, Colosseum, Kolosseum, s. 6ff
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processer, med fokus pa produkten, fekalierna: mina déda produkter / tar plats i rummet”24?

och att inte tala om ménniskans krig / blockformationer, lojalitetspakter / haller min
avforing / stum”.?* I artikeln Atervinningens estetik — méiinskliga fekalier i konstens namn”
skriver Ingemar Haag att konsten alltid varit miljomedveten pa sa vis att den alltid varit
inbegripen i ett aterbruk, dar motiv, ord, idéer och sa vidare atervinns i det som brukar kallas
“tradition” eller “intertextualitet”. Vi har sett att detta hos Johnson och Nyberg utvecklats
till en ekopoetisk metod som arbetar med textens mangfald och kopplingar till andra texter.
Samtidigt finns aspekter av ett verk som aldrig atervinns, en restprodukt som lasaren eller
betraktaren aldrig kan inforliva i sin forstaelse och som enligt Jaques Derrida ar konstens
verkliga véarde. Denna osmaltbara rest ar konstens eller litteraturens avféring. Men, som
Haag skriver, sa har under 1900-talet avforingen forts in som material i konsten, vilket kan
fungera som en bild fér hur det privata politiserats, och som visar hur “ménniska och
institutionella system inte lingre dr mojliga att separera.”?** Detta kan ocksa sdgas vara en
del av den ekopoetiska texten: en blick for hur organiska och ickeorganiska system paverkar
varandra, redan ar inskrivna i varandra.

Anna Hallberg arbetar saledes med de peristaltiska, men dven skatologiska motiv som
Jesper Olsson talar om i relation till den konkreta poesin, dar atandet var ett vanligt tema
och kan ses som “ett modus av den mer omfattande rérelsen att dppna kanaler mellan den
minskliga kroppen och dess omgivningar.”?*°. Tropen den sociala magen” som vi sig hos
Johnson aterkommer har, en mage som samtidigt ar biologi och system. Medan Johnsons
bild mer handlar om att skildra samspelet mellan diskursiva-materiella kroppar pa fran ett
ekologiskt perspektiv, har bilden en kritisk och politisk ton hos Hallberg. Riktningen i
bilden ar omvand — fran den storre sociala magen, fran det systematiska valdet i
djurindustrin som forpackar kroppen till en kottbit, till den mindre, sociala och biologiska
magen dar biffen genom matsmaltningens mekanismer byter identitet fran oxe till manniska.
Jane Bennett skriver att “’[i]n the eating encounter, all bodies are shown to be but temporary
congealments of a materiality that is a process of becoming, is hustle and flow punctuated
by sedimentation and substance.”?*® Faktumet att livet innebér ett blivande-med, som bland
annat sker genom atandet och matsméltningsprocessen &r en materialistisk och ekologisk

hallning som Hallberg gestaltar i Colosseum, Kolosseum pa ett satt som bland annat
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frammandegor dtandets praktik. Atandet kan fungera som en bild for hur individen alltid
genomkorsas av annanhet, blir med sin omgivning. Om den konkreta poesin tenderar att
undvika att tala om reella, materiella maktforhallanden i sin stravan att nivellera hierarkier
mellan méanskliga och ickeméanskliga subjekt, sker hos Hallberg en aterkoppling till det
politiska. Den peristaltiska tematiken och dtandet som motiv blir ett sétt att gestalta den for
ekologiska fragor sa centrala djurindustrin, och de fragor kring utnyttjande och
disciplinering av andra varelser som den vécker.

Hallbergs ekopoetik kan sa sdgas ta sin utgangspunkt i ett erkdnnande av att den
ekologiska principen, att allt dr intimt sammanflitat, inte endast géller naturliga”
ekosystem sasom en skog eller en ang, utan idag ocksa maste gélla for de samhalleliga
systemen. Hon fokuserar framst pa de biologiska processerna, pa fortarandet av foda och
valdet som med nédvandighet ar den del av denna handling. Det ar i allra hogsta grad en
mork ekologi det handlar om, dér de “naturliga” processerna i den poetiska framstéallningen
frammandegdrs, gors onaturliga, och subjekts-objekts-dualismen undersoks genom
matsméltningen och manniskans plats i naringskedjan. Samtidigt finns ocksa en
formansklig impuls till skapande som ses tydligast i Ljusgront och aska, dar ordens och
materialens skonhet star i forgrunden i en gestaltning av den rena livskraften. Subjektet i
hennes poesi har oftast d&nnu inte blivit manniska i meningen en isolerad individ, utan
befinner sig i ett blivande, i de férménskliga affekterna och i det rent konkreta métet med

den Andre som foda.

9. Avslutning

| den hdr uppsatsen har jag forsokt sammanfora olika idéer om materialitet och ekologi i
min lasning av tre poeter som alla kan klassificeras som ”’sprakmaterialister” i det att de i
sin poesi tydligt arbetar med att lyfta fram sprakets materiella eller sensuella sidor. Jag har
velat ndrma mig begreppet ekopoesi frin ett “ovéntat” hill, det vill sdga utan att forutsitta
vissa koncept och idéer om “Naturen”, for att istallet utga fran den idé om det diskursivas
och det materiellas standiga véxelverkan som &r en grundsten i den materiella ekokritiken.
Med en syn pa konsten som nagot som foregar manniskan har jag forsokt visa pa hur poesin
kan narma sig det ickemanskliga och gestalta de naturprocesser som foregar det manskliga
subjektet saval som de landskap som subjekten ror sig i. Med ekologins grundtanke, att allt

ar materia, intimt sammantvinnad, och Darwins insikt om att all differentiering i naturen
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springer ur gradskillnader, har jag anvant mig av och forsokt utveckla begreppet
“ekopoetik™ eller “ekopoesi” utan ett firdigt koncept av ”Naturen” som utgéngspunkt.

Jag menar att Bengt Emil Johnson, utifran denna syn pa vad en ekopoetik innebr,
mycket vl skulle kunna sta som en foregangare till den svenska samtida ekopoesin. Hans
poesi, framfor allt fran sjuttiotalet och framat, ar i hogsta grad préaglad av ekologiska teman
och motiv. Dels forsoker han med ord skildra formedvetna processer, i forsok att fanga de
forméanskliga affekterna innan de stelnar i perceptioner och koncept. Detta kombineras dock
med en standig brasklapp: dessa skeenden och upplevelser kan inte representeras, men i
basta fall kan aterskapas i dikten, med spraket som material — dikten blir ett ekosystem i
egen ratt. Samtidigt fors hos Johnson en standig dialog med en naturlyrisk tradition saval
som med ekologiskt och naturvetenskapligt tankegods, och lagger pa sa vis grunden for en
ekopoetisk adra som sa att saga gjort upp med ett romantiskt arv dar manniskan och naturen
stélls i motsats till varandra eller skenbart sammansmélter.

Aven hos Fredrik Nyberg, som angett Johnson som en forebild, finns ekologiska
motiv. Naturvardens slogans om ’dod ved lever” och rddda dngen” parafraseras och
kompliceras genom att ord och jord skrivs samman — Att bli ved och Slingorna &
undergangen kan ses som illustrativa for den semiotisk-materiella verklighet som é&r ett
centralt begrepp inom den materiella ekokritiken. Om Johnson gestaltade glappet mellan
jaget och landskapet genom en odversattlighetstematik, arbetar Nyberg i hogre grad med
intertextualitet som ett sétt att formedla att &ngen alltid redan ar formedlad eller medierad —
att subjektets perception av angen redan ar format efter sinnena och kognitionens
sallningsmekanismer. Angen i dikten dr samtidigt en biotop och ett intertextuellt falt,
samtidigt materiell och diskursiv. Samtidigt visar Nyberg att en samtida ekopoetik knappast
kan blunda infor vad som pagar pa en global skala: klimatforandringarna, men ocksa alla
andra skeenden som kommer ur kapitalismens satt att exploatera mark och manniskor. Att,
liksom naturlyriken, framst fokusera pa den specifika platsen innebér att blunda for
faktumet att allt &r sammankopplat och att platsens forutsattningar numera bestdms av en
global ekonomi.

Till skillnad fran de tva andra poeterna jag undersokt i denna uppsats for Anna
Hallberg i sin poesi inte en direkt dialog med den naturlyriska eller ekokritiska traditionen.
Istéllet ligger det ekopoetiska i hennes sétt att vélja och hantera teman och motiv och i hur
hon handskas med spraket som ett material. | Ljusgront och aska gestaltas i dikten ett trad
— bade typografiskt och genom att ett kretslopp skrivs fram, dar askan fungerar som en

central trop som illustrerar den ekologiska principen att allt atervinns, att dod materia blir
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till liv p& nytt. Aven fotosyntesen och tradets satt att véxa fungerar, inte s3 mycket som ett
tema som en strukturerande princip for diktens uppbyggnad. Hallberg forsoker liksom
Johnson fanga den rena livskraften, affekterna som foregar perceptionen och
subjektsblivandet. Liksom hos Johnson kan man séga att dikten blir ett ekosystem i sig. |
Colosseum, Kolosseum &r det framférallt munnen som motiv och den tematik av dtande och
matsméltning — peristaltik, som Olsson kallar det — som var foremal for min analys. Har
skrivs manniskokroppen in i ett stérre sammanhang, ett system av sammankopplade kroppar
och mekanismer. Det &r ett ekologiskt tdnkande som inte skiljer mellan natur och kultur,
och som inte vajer for att se de storre sammanhangen eller ekologins mérka sidor: det
irrationella, det déende, att allt liv i nagon man ar beroende av den andres déd. Men
Hallbergs poetik ar ocksa ickeantropocentrisk eller “djurisk” i Grosz mening, i det att hon
arbetar utifran ett begar till ordens skonhet och valljudande snarare &n med gestaltandet av
ett manskligt subjekts interior. Det &r en konstsyn som dppnar upp for mojligheten att se en
kontinuitet mellan ménniskans och djurens skapande praktiker, en gradskillnad snarare &n
essentiell skillnad.

Efter att ha last dessa tre poeter utifran ett perspektiv som kombinerar Mortons
ekokritik med nymaterialistiska teorier har jag kommit fram till att ekopoesi skulle kunna
definieras som en poesi som anvander spraket som ett material snarare an ett medium for
att dekonstruera eller omkonstruera vedertagna forestallningarna om natur, naturlighet, och
relationer mellan jaget och den andre, och som exempelvis genom peristaltiska motiv pa ett
konkret sétt gestaltar den ekologiska grundtanken, att allt & sammankopplat. Dessa
strategier kan anvéandas pa olika satt, med fokus pa den specifika platsen eller pa globala
genomkorsningar. Det ekopoetiska kan ocksa ses i sjilva den sprakmaterialistiska
hallningen i den man som den handlar om en ren gladje infor materialen sasom Hallberg
beskriver det — en konstsyn som alltsa ligger i linje med Grosz ickeantropocentriska estetik.
Ekopoesin kan dérmed ta sig vitt skilda uttryck: som dekonstruktioner av naturbegreppet,
eller affirmativa undersokningar av det hos manniskan som foregdr manniskan, det
ickerationella, antiautonoma, det som forbinder oss med de andra varelserna pa planeten.

For att knyta an till inledningen, sa lyder fortséattningen pa det dar citerade stycket av
Lars Skinnebach: ”Det er selvfalgelig et ulykkeligt kunstsyn, som jeg kun kan tabe min
framtid pa.”**’ Jag menar att ekopoetiken &r ett omrade som bor utforskas, just eftersom

klimatkrisen &r — inte bara méansklighetens utan planetens — storsta utmaning just nu. Men

247 Skinnebach, s. 27
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ekopoetiken borjar och slutar inte med milj6forstoringen, utan med de material, affekter och
fornimmelser som formar en individ, som i sin tur agerar med och formar materialen i sin
omgivning. Alla problem, och alla I6sningar, byggs genom relationer och intraaktioner,
mellan krafter, material, diskurser, kroppar, system och subjekt som alla &r i standig
forandring. Det ekopoesin kan gora ar att anvanda sitt material, spraket, for att skapa en
forhojd uppmérksamhet kring detta livets och materians obestdmda, forénderliga och

sammantvinnade natur.
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