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1. Inledning

Film har alltid varit min stdrsta passion och nu nér det var dags att skriva c-uppsats i
Filmvetenskap fick jag chansen att ta reda pa varfor. Kanske mitt uppsatsamne skulle finnas i
svaret pa den fradgan. Kort och koncist ar anledningen att film far mig att kanna. Ett otal
filmer har genom aren gett upphov till de mest underbara kanslor och jag har manga ganger
upplevt det som att jag ar med i dventyren. Det har dven funnits filmer som har gjort mig
frustrerad och ledsen, eller sa radd att jag inte har kunnat somna. Det &r fantastiskt hur mycket
man kan fa uppleva i en biosalong eller hemma i tv-soffan.

Vad &r det da i filmerna som gor att man kanner? Det finns manga olika svar,
fran olika teoretikers synpunkter, men sa som jag ser det ar det allt man ser och hor i bildrutan
som skapar effekterna hos askadarna. Det ar alltsa filmskaparen, med de medel hen har till
hands och framférallt hur hen anvénder dem, som frammanar kanslorna. Jag ar inte ensam om
att se det pa det viset. Nar regissoren Kjell Sundvall forst borjade fundera pa ett yrke inom
film gick hans tankar i de banorna; ”’sa borjade jag recensera film och funderade pa vad det
var som gjorde en film bra eller inte. Jag forstod att det fanns nagon bakom filmen som
manipulerade oss biotittare att kinna olika kénslor”, beskriver han i en artikel i Allas.* Det var
da han beslutade att bli denna ndgon bakom filmen.

Hur viktigt ar det med kanslor da? | arets Oscarsgala var det manga som i sina
presentationer och tacktal namnde det underbara med kéanslor som film framkallar, sa i
Hollywood tycks det betyda mycket. Och om man ser till gemene man, varfor skulle nagon
titta pa film om man inte upplevde nagra kanslor? Det skulle vara som att titta pd myrornas
krig pa tv, utan utbyte eller inlevelse. Som litteraturteoretikern och forfattaren Viktor
Shklovsky sdger: “art exists [...] to make one feel things”.?

For mig ar alltsa kanslor det viktigaste skalet att se film, men framst till att se
om film; de filmer som framkallar starka och ljuvliga ké&nslor ser jag om och om igen. Men
kanslor som kan uppsta vid filmtittande ar mangfaldiga och varierande, bade positiva och
negativa; karlek, hat, lust, motvilja, gladje, radsla, sorg och mycket mer. Vad som gér en film
bra ar inte valet av kansla; det &r inte bara de positiva kanslorna som innebar ett bra resultat.

David Bordwell och Kristin Thompson menar: ”We often assiociate art with pleasure, but

! Frida Funemyr, “Succéregissoren Kjell Sundvall lingtar efter nya utmaningar”, Allas 2015:6, s. 7.
2 Christine Etherington-Wright & Ruth Doughty, Understanding film theory, Basingstoke: Palgrave Macmillan
2011, s. 215.



many artworks offer us conflict, tension and shock”.®> Om man har sett en film utan ett
tillfredsstéllande slut kanske man kanner sig irriterad och besviken, men om den effekten var
vad filmskaparen siktade pa har hen lyckats. Filmer som skapar obehag kan vara mycket
populara, till exempel skrackfilmer, och skalet till detta ar det manga som har forsokt ta reda
pa. Enligt medieprofessor Carl Plantinga kvarstar dock den formidabla fragan om paradoxen
negativ kansla.*

Vad ar det i filmerna som framkallar kénslor? Det kan vara starka scener i sig
eller filmer som helhet. Vi kan identifiera oss med karaktérer och h&rma deras kéanslor.
Filmteoretikern Murray Smith menar att det kdnslomassiga engagemanget med karaktérerna
ar det framsta sattet som film paverkar tittarnas 6vertygelser, varderingar och ideologier.® Det
kan ocksa bli en motsatt effekt; vi kan kanna avsky mot karaktarer och ta avstand fran dem.
Ett monster som hoppar fram i rutan och skrammer oss skapar en plétslig kédnsla medan det i
andra filmer kan finnas en gnagande oro som foljer tittarna genom hela berattelsen. Oavsett ar
det vad som férmedlas genom bildrutan som skapar k&nslorna hos publiken.

1.1 Fragestallning
Nar det kom till att valja material var det inget att fundera pa; jag vill skriva om den film som
varit nummer ett pa min lista sen forsta gangen jag sag den, vilket innebar mer an 30 ar sedan.
Det ar The Scarlet Pimpernel (Den roda nejlikan) fran 1982 av Clive Donner med Anthony
Andrews och Jane Seymour i huvudrollerna. Denna film vacker underbara kénslor varje gang
jag ser den, alltsa an i dag, darmed maste den vara ett bra studieexempel.

Det finns en version av The Scarlet Pimpernel (Roda nejlikan) fran 1934 av
Harold Young med Leslie Howard och Merle Oberon i huvudrollerna, som jag ocksa vill titta
narmare pa. Denna film &r svartvit, men skiljer sig i handlingen inte mycket fran 1982-
versionen. Yiterligare en version ar The Elusive Pimpernel (Den gackande nejlikan) fran 1950
av Michael Powell och Emeric Pressburger med David Niven och Margaret Leighton i
huvudrollerna. Denna film ar i farg, men anda mycket olik 1982-versionen. Den skiljer sig

nagot fran de bada andra i handlingen, men inte gallande de viktiga handelserna.

¥ David Bordwell & Kristin Thompson, Film art: an introduction, tionde reviderade upplagan, London:
McGraw-Hill 2012, s. 55.

* Carl Plantinga, “Emotion and Affect”, i The Routledge companion to philosophy and film, red. Livingston,
Paisley & Plantinga, Carl R., London: Routledge 2008, s. 90.

® Etherington-Wright & Doughty, Understanding film theory, s. 151.
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Kan man jamfora de tre filmerna? Har man anvént sig av samma stilistiska
medel i dem? Vacker de olika versionerna samma kénslor hos askadarna? Blir det en annan
effekt pa publiken av en svartvit version an en i farg? Vissa stilistiska medel gar inte anvanda
i alla versioner, med tanke pa farg kontra svartvitt och musik kontra tystnad, hur har detta

paverkat kanslorna som filmerna vacker?

1.2 Syfte

Jag har valt ut sammanlagt fyra scener fran filmerna, varav tre ar samma handelse i de olika
versionerna, som jag amnar analysera. De tva forsta scenerna som jag ska titta narmare pa ar
de mest spannande i 1982-versionen. Jag vill ta reda pa vad det ar i dem som framkallar
kéanslor hos askadarna samt identifiera vilka dessa kanslor ar. | de bada andra filmerna ska jag
titta pa en scen som motsvarar andra scenen i 1982-versionen och dven dar ska jag forsoka
pavisa vilka medel filmskaparna har anvant for att fa publiken att kdnna olika kénslor.

1.3 Metod

Genom stilistiska analyser av de utvalda scenerna &mnar jag belysa vilka medel filmskaparen
anvant for att framkalla vissa kanslor hos publiken. Vad jag ska undersoka &r det man ser och
hor, vilket innebar mise-en-scéne och mycket mer; skadespelarnas agerande inklusive
ansiktsuttryck, rorelser och repliker, samt rekvisita, musik (framst icke-diegetisk), farger,
skuggor, bildfokus, klippning med mera. John Gibbs menar dock att det &r hur dessa delar
interagerar, samt att tdnka pa dem i ett narrativt sammanhang; i filmens “viirld”, som &r
viktigt.® Darfér delar jag inte upp komponenterna i analyserna, utan gar metodiskt igenom
scenerna och namner efterhand de element jag anser paverkar askadarna och hur de gor det.

Alla tre filmer ar Kklassiska hollywoodfilmer med narrativ kontinuitet;
handelserna visas i kronologisk ordning, det ar kontinuerlig klippning och de haller sig till
180°-systemet.” Nar det galler teori &r det framst Bordwell och Thompson samt Gibbs som &r
mina guider. Det &r en praktisk studie och analyserna ska i sig sjalva visa resultatet. Jag
hoppas de ska kunna forstas och uppskattas av vem som helst med minsta filmintresse.

Man kan hédvda att ké&nslor &r subjektiva och att man inte kan veta vad
filmskaparen menat. Jag tror emellertid att askadare generellt uppfattar filmer pa det séatt som

de ar avsedda. Inom receptionsteorin gor man undersokningar, bland annat via frageformular

¢ John Gibbs, Mise-en-scéne: film style and interpretation, London: Wallflower 2002, s. 26.

" Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 232 ff.
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och intervjuer, for att f& information om hur filmer tolkas.? Tyvérr fanns det inte utrymme for
en sadan undersokning i denna uppsats.
Jag menar att det ar de stilistiska valen som skapar effekten hos askadarna och

hoppas genom mina analyser kunna bekrafta detta.

1.4 Genre

Genren for alla tre filmer ar melodram. Detta &r en genre som enligt forfattaren Peter Brooks
uppkom inom teater under tiden strax fére den franska revolutionen.® Censuren forbjod dialog
pa de flesta teatrar, sa man fick forlita sig pa visuella medel for att formedla skadespelet,
darfor véxte denna teaterform fram. Trenden fortsatte efter att censuren lattade och melodram
blev den dominerande teatertraditionen under 1800-talet. Aven inom litteraturen var
melodram vanligt, se till exempel Charles Dickens och Bronté—systrarnas verk. Det f6ljer sig
naturligt att genren blev vanlig ocksa inom film. Och oavsett om censuren i dag tillater vilken
dialog som helst sa kan det vara anvandbart att uttrycka sig visuellt. Detta gors inom olika
genrer i dagens film, till exempel menar Deborah Thomas och Michael Walker att komedier
och actionfilmer innehaller melodram.®

Det som gor melodram lockande ar dven det som manga har kritiserat genren
for; formagan att hos askadarna vacka kroppsliga eller kanslosamma reaktioner, som speglar
karaktérernas i filmen. Inom filmteori har man sett bland annat melodram som en ”lag genre”
eftersom man ansett att askadarna nastan ofrivilligt imiterar kanslorna eller sinnesrérelserna
av dem pa filmskarmen.** Melodram handlar ofta om stora amnen som liv, déd och kanslor,
men genren har inte fatt stor respekt for det. Uttrycket “melodramatiskt” anvéinds for att
beskriva ndgot negativt, det pavisar att det ir “for mycket”. Ménga filmkritiker har emellertid
forsokt andra denna vardering. 2

Vad galler stilistisk analys, som framst handlar om det visuella, sa passar
melodram mycket bra. Att jag valt en film som utspelas i samma period som genren uppkom

ar ett trevlig sammantraffande.

® Annette Kuhn & Guy Westwell, A dictionary of film studies, Oxford: Oxford University Press 2012, s. 346.
% Gibbs, Mise-en-scéne: film style and interpretation, s. 67.

19 Gibbs, Mise-en-scéne: film style and interpretation, s. 68.

1 Etherington-Wright & Doughty, Understanding film theory, s. 2

12 Torben Kragh Grodal, Moving pictures: a new theory of film genres, feelings and cognition, Oxford:
Clarendon Press 1997, s. 253.



2. Analys

Jag har valt The Scarlet Pimpernel (1982) som forsta analysobjekt. Det d&r en romantisk och
spannande film, full av aventyr, stiliga och modiga hjéltar, hjaltinnor i vackra klanningar, allt
detta mot en historiskt intressant bakgrund — vad mer kan man begara? Men ingredienserna i
sig racker inte, det ar hur man anvander dem som raknas. | analyserna ska jag titta narmare pa

hur detta ar gjort.

2.1 Handling

En analys av en del av en film gors alltid med hela filmen i bakhuvudet, till exempel fargas
mina intryck av analysscenerna av handelserna bade fore och efter dem. Det & som Gibbs
sager: it is terribly difficult to make claims for an individual element or moment without
considering it within the context provided by the rest of the film”.*® Darmed inte sagt att man
inte kan valja ut scener; vissa kan av en méangd olika orsaker vara vérda extra
uppmarksamhet. Jag har valt ut de scener jag anser vara de mest kanslosamma, for
karaktarerna och for publiken.

For att man ska forstd min analys béttre tanker jag borja med att beratta
handlingen i The Scarlet Pimpernel. Den dr i stort sett densamma i alla versioner, eftersom de
foljer en litterar forlaga; The Scarlet Pimpernel av Baroness Orczy.** Darfor terger jag
endast 1982-versionen;

The Scarlet Pimpernel utspelar sig under franska revolutionen, dels i Paris och dels i England.
Baronet Percival Blakeney och hans kamrater har bildat en liga som med hjélp av list,
forkladnader och mod raddar medlemmar av den franska adeln fran giljotinen. Sir Percy
kallar sig for Roda Nejlikan i denna superhjélteroll. Som Sir Percy ar han en ytlig dumbom,
men som Roda Nejlikan en smart hjalte. En kvall raddar han en man fran att bli (ihjal)slagen
av ett par busar anlitade av Marquis de St. Cyr. Mannen & Armand St. Just och Sir Percy far
efter denna handelse traffa Armands syster skadespelerskan Marguerite St. Just, som svar att
h&mnas brodern. Sir Percy blir omedelbart fordlskad i Marguerite och snart stundar brollop.
Pa brollopsdagen far Sir Percy felaktig information att Marguerite angett St. Cyr till
kommitten (ledare av franska revolutionen), vilket lett till att denne samt hela hans familj
blivit halshuggna. Sir Percy litar hadanefter inte pa Marguerite. | detta skede i handlingen ska

ligan radda kronprinsen och hemlighetsmakeriet &r extra viktigt. Den tredje viktigaste

13 Gibbs, Mise-en-scéne: film style and interpretation, s. 39.

¥ Emmuska Orczy, The Scarlet Pimpernel., London: Greening 1905.
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http://www.imdb.com/character/ch0049516/?ref_=ttfc_fc_cl_t20

personen i filmen &r Chauvelin, medlem av kommittén och fore detta kavaljer till Marguerite,
vars storsta mal ar att fanga Roda Nejlikan. Chauvelin har fatt veta att Armand &r med i ligan
och anvander sig av den kunskapen for att utpressa Marguerite att hjalpa honom fanga Roda
Nejlikan.

Nu kommer vi till de tva viktigaste scenerna i filmen: nar Percy inser att
Marguerite inte var den som forradde St. Cyr och nar Marguerite inser att det ar Percy som &r
Roda Nejlikan. Det ar dessa scener i versionen fran 1982 som jag forst ska analysera. De
foljer direkt pa varandra cirka tre fjardedelar in i filmen. I de tva andra versionerna analyseras
endast scenen dar Marguerite forstar vem som ar Réda Nejlikan. Scenerna bryts i alla fyra

analyser dar jag anser att det passar.

2.2 Biblioteket hos Lord Grenville — 1982-versionen

Infor forsta analysscenen;

Det ar bal hos Lord Grenville. Marguerite har tagit reda pa, samt motvilligt meddelat
Chauvelin, att Roda Nejlikan kommer finnas i biblioteket vid midnatt. Hon gar emellertid dit
fore honom for att varna hjalten medan Chauvelin ar upptagen pa dansgolvet.

Denna scen varar 3 minuter och 46 sekunder.

Det klipps fran den livliga musiken och dansen i balsalen till en mycket tyst och mork del av
slottet. Kameran ar placerad en bit in i rummet, riktad mot ingangen, i en etablerande “long
shot” som direkt ger publiken en &verblick av lokalen. Marguerite befinner sig i
dorréppningen som &r placerad i mitten av vdggen mittemot kameran, vi ser henne snett
framifran. Till vanster om dubbelddrrarna ar det total skugga och till hoger fulla bokhyllor.
Framfor dem star en fatolj, som &r belyst pa ett satt sa att man anar en ljuskalla fran hoger.
Marguerite och panelen ovanfor dorren ar delvis belysta fran samma ljus. Det Gvervaldigande
intrycket av rummet &r morkret. Kontrasten mot balsalen, dar det ar ljus inredning och massor
av belysning, ar skarp. Publiken anar fran det lilla man ser av inredningen vilket rum det &r.
Tystnaden, moérkret och avsaknad av manniskor hjalper ocksa till. Alla dessa faktorer gor
rummet ideal for hemliga moten, alltsa ar det platsen dar Réda Nejlikan ska vara vid midnatt;
biblioteket. Rummet &r vad vi kan vénta oss av ett bibliotek i ett slott, ett utrymme som ofta
gestaltas i litteratur och film; platsen dar godsherren kan fa vara ifred i lugn och ro. Att vi inte

hor dansmusiken betyder att rummet ligger langt bort fran balsalen.


http://www.imdb.com/character/ch0049516/?ref_=ttfc_fc_cl_t20

Marguerite gar in genom de éppna dérrarna, hon &r i centrum av bilden. Hon gar
med tveksamma steg och ser sig omkring, &ngsligt sokande. Detta beteende &r vad vi kan
vanta oss; hon letar efter Rdda Nejlikan nér hon egentligen inte ska veta att han ar dar. Vi hor
icke-diegetisk musik, samma sort som genomsyrar filmen, mycket svag och pulserande. Vi
hor aven ett diegetiskt pulserande ljud; en klocka som tickar. Tiden &r en vésentlig faktor i
denna scen; Chauvelin kommer férsoka fanga Roda Nejlikan i biblioteket vid midnatt och
Marguerite bor inte vara dar nar han dyker upp. Bade musiken och tickandet bidrar till
spanningen som askadarna kanner.

Nar Marguerite gar framat och kameran foljer henne kommer ljuskallan nastan i
bild till hoger, man ser en spiselkrans och ljus som strommar ut nedanfor. Vi kan hora ett
sprakande ljud, sa vi forstar att ljuset kommer fran en brasa. Marguerite stannar till halvvags
mot den, hon ar mitt i bilden och ser sig omkring. Musiken fylls pa med fler instrument, alla i
takt med den tickande klockan. Da tittar Marguerite mot spiselkransen och det klipps till
hennes “point-of-view” (POV); en klocka. Ask&darna far pé det viset veta att klockan star pa
spiselkransen och vi forstar att den ar ursprunget till det tickande ljudet. Den visar pa tio
minuter i tolv, darmed vet vi att Marguerite har anlant fére Roda Nejlikans mote.

Att askadarna ser klockan &r nastan markligt, for nar vi sag spiselkransen pa hall
var alla féremal pa den i skugga. Vi maste emellertid fa veta klockslaget, eftersom tiden &r
viktig for handlingen, darmed &r narbilden av klockan motiverad. Medan den é&r i bild hors
tickandet hogre, sa askadarna inte kan missta sig pa att tiden ar viktig, ljudet sénks i nasta
Klipp.

Det klipps tillbaka till Marguerite. Hon har inte sett nagon, darfor antar vi att
hon tror att Roda Nejlikan inte har kommit &n, och hon bestammer sig for att vanta. Hon gar
at hoger i bild, kameran foljer henne, och brasan blir nu synlig. Rorelse gor automatiskt att
&skadarna tittar &t det hallet, och att kameran ror sig gor ocksa att var blick foljer med.™ Nar
Marguerite kommer fram till brasan vander hon sig pa ett lite teatraliskt satt.

Adelsdamernas kreationer i filmen ar ganska stora, sa nar de ror sig kravs det
utrymme, men de ofta éverdrivna rorelserna beror inte sd mycket pa klanningarna som pa
genren. Melodram forlitar sig mer pa gestikulerande an dialog.’® Mycket av det som
askadarna far veta i denna film &r berattat med mimik. Karaktarernas kanslor formedlas pa det

viset; hur replikerna sdgs snarare &n vad som ségs, pauserna i replikerna, olika ansiktsrorelser,

15 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 145 och 151.
18 Kuhn & Westwell, A dictionary of film studies, s. 262.
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blickar, gester och till och med andetag. Overdrivet agerande i melodram ar en vasentlig kalla
till nojet hos publiken.'’

Framfor brasan star tva fatoljer, den vi sett i bild sen Marguerite kom in i
rummet och en mittemot som ar i skugga, hon stéller sig mellan dem for att vanta. Marguerite
blir nu det enda belysta i bilden. Klockan anvands for att motivera att hon gar ditat, men
likasa anvands brasan, som ar enda ljus- och varmekalla i rummet, for detta andamal. | sin
ljusa, skimrande klanning, som reflekterar brasans sken, blir Marguerite publikens blickfang.

Alla adelsdamer i filmen har ljusa klanningar i skimrande tyger. Av de
konstverk jag tittat pa ar de tidstrogna, men det ar sékert 80-talsinfluerat, eftersom man ofta
kombinerar tidstrogna kostymer med dagsaktuellt mode.*® Om man inte gjorde det skulle nog
karaktarerna inte vara sa attraktiva for publiken.

Véggarna pa bada sidor om eldstaden &r tackta av fulla bokhyllor, de delar som
ar i hojd med brasan &r latt belysta. Ovanfor spiselkransen finns ett portratt, men motivet ar i
skugga. Det viktiga &r att vi ska veta att detta ar biblioteket, darfor syns bdckerna medan
resten far vara i den for atmosfarens skull viktiga skuggan. Det ar som Bordwell och
Thompson skriver: ”Lighter and darker areas within the frame help create the overall
composition of each shot and guide our attention to certain objects and actions.”®

Samtidigt som det hors ett oproportionerligt hogt, knarrande ljud klipps det.
Kameran star nu till hoger i rummet sett fran ingangen och fangar Marguerites ansikte i en
narbild nar hon forskrackt vander sig mot ljudet. Att det ar sa hogt beror nog pa att askadarna
ocksa ska bli skramda. Hon fragar: "Who’s there?” Ljuset fran brasan kommer nu snett
bakifran och merdelen av hennes ansikte ar skuggat, men vi ser att égonen har ett skramt
uttryck, vilket motiverar narbilden; dskadarna ska kdnna av hennes angslan.

Den icke-diegetiska musiken fortsétter i samma stil som férut, med mjuka upp
och —nedgangar. Musiken dndras inte mycket genom scenen, det tillkommer nya instrument
och ibland tystnar den néstan helt, men tack vare att det & samma motiv som i resten av
filmen k&nner publiken igen fordndringarna i melodin.

Det klipps igen. Nu &r kameran placerad till héger om eldstaden lite Over
ansiktshojd och fangar Marguerite i en “medium close-up” nar hon sakta véander sig tillbaka
mot brasans sken. Samtidigt hors en stark viskning ur skuggorna: ”Do not turn around. You

must not turn around.” Marguerite har huvudet vant lite at hoger, sa att hennes ansikte blir

" Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 133.
18 Kuhn & Westwell, A dictionary of film studies, s. 98.

19 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 125.
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belyst av elden rakt framifran. Hon &r for forsta gangen inte centrerad, hon befinner sig till
vanster i bild medan det till hoger ar total skugga. |1 mitten av bilden syns fyllda bokhyllor,
som finns pa vaggen bakom henne. Att utrymmet till hger om henne &r tomt tyder pa att
nagot strax ska fylla det; “sometimes the filmmaker will leave shots a little unbalanced, in
order to prime our expectations that something will change position in the frame”.%

Det byggs upp en spanning i rummet och hos askadarna, eftersom vi anar vem
som goms i skuggorna. Uttrycket i Marguerites ansikte forandras, fran radsla till upphetsning,
och é&skadarna kanner likadant. Hon fragar: “The Scarlet Pimpernel?” Ar det han vet hon att
hon inte har nagot att frukta, och att hon hittat vad hon sokte. Chansen att fa traffa den mest
eftersokte mannen i Frankrike, och hela Englands hjélte, kan forklara hennes ivriga blick.

Det Klipps till en annan del av rummet. Vi ser trapanel pa vanster sida och ett
fonster i mitten, bada i bakgrunden, och en mork gardin i hoger forgrund dar ett valbekant
foremal skymtar; Sir Percys forstoringsglas. Detta ar en betydelsefull rekvisita, som Sir Percy
anvander for att fa fram en effekt; genom att vifta runt med det samtidigt som han yttrar sina
trivialiteter framhavs hans dumhet, som ar en mycket vasentlig kamouflering. En annan, &nnu
viktigare, rekvisita skymtar samtidigt pad handen som haller i forstoringsglaset; Sir Percys
ring. Den som kan snurras och som pa baksidan har symbolen for Roda Nejlikan, vilken Sir
Percy anvénder som stdmpel for att signera hemliga meddelanden. Ringen &r mer &n en
rekvisita, som innebar att objektet har en funktion i handlingen, den &r till och med ett
“motif”, alltsé ett féremal som bidrar till filmens form.*

Askédarna vet darmed direkt vem som finns bakom gardinen. Forstoringsglaset
drar langsamt gardinen &t sidan och Sir Percy blir synlig i en medium close-up, halva ansiktet
blir belyst och halva ar i skugga. Av ljusets satt att falla pd honom samt av vinkeln pa hans
blick, vanster i bild mot Marguerite, forstar man att han befinner sig snett bakom henne. Hans
ansiktsuttryck &r allvarligt, den dumbom han brukar spela syns inte till. Han har lange varit
misstanksam mot sin fru och askadarna antar att den kalla blicken betyder att han tror att
Marguerite ar dar for att forrada honom. Att han stannar kvar bakom gardinen, halvt dold,
visar publiken att han inte litar pa henne. Han fragar: "How did you know I was here?” Han
viskar sa att hon inte ska kanna igen hans rost. Ljudet ar nastan ekande, som en viskning i en

kyrka eller pa en teaterscen. Hogljudda viskningar &r dramatiska och hemlighetsfulla, darmed

20 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s.143.

2 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 63 och 117.
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ar det ratt tonval for denna scen. Marguerite viskar ocksa, for att ingen utanfor rummet ska
hora; hon vill inte riskera att bli ertappad dar.

Det finns en annan scen i filmen dar man viskar fram replikerna, pa
teaterscenen. Teater i filmen dar som annu en flirt med melodram i historiskt perspektiv.
Marguerite ar Paris framsta aktris och forsta gangen vi méter henne i filmen star hon pa scen,
dar hon avslutar en akt genom att med dramatiskt lyfta hander séga: ”Your favours will be
measured by your rage.” Himndlystnaden som Sir Percy tror har gjort henne till en forradare
syns alltsa i hennes framtradande pa teatern.

Det klipps tillbaka till Marguerite, till vanster i bild med blicken riktad hdger
mot brasskenet, sa 6gonen glittrar. Den forut tomma platsen till héger upptas nu av Sir Percy,
som befinner sig nagra meter bakom Marguerite halvt dold av gardinen. Den tidigare
kameraplaceringen och -riktningen ar nu fullt forstaelig. Det blir en logisk ordning for
tittarna; Sir Percy tittar at vanster i bild och Marguerite at hoger, de haller sig till 180°-
gradersregeln och askadarna ar helt pa det klara med var i rummet karaktarerna befinner sig,
aven nar de inte &r i bild. Sir Percy tittar pa Marguerite och hon in i elden. Denna typ av
positionering av karaktdrerna, dar publiken ser karaktdrernas ansikten men de inte ser
varandras, ar vanlig inom melodram. Askadarna prioriteras 6ver karaktarerna; vi kan lisa av
deras ansikten och f veta mer om deras kanslor 4n de kan om varandras.?” Dialogen som
foljer sker i detta klipp;

Marguerite: I tricked Sir Andrew and read your note.’”

Sir Percy: “Why did you come?”

Marguerite: “To warn you. Chauvelin knows that you’ll be in this room at midnight.”

Klipp till medium close-up av Sir Percy. Narbild motiveras av att askadarna bor se hans
ansikte for nasta replik, eftersom Sir Percy fruktar svaret pa sin fraga, som uttalas som ett
anklagande pastaende: ”You told him?”” Hans minspel &r som forut; stelt och kallt. Det klipps
tillbaka sa att bada karaktarerna ar i bild. Marguerite svarar: I had to. To save my brother. He
threatened to have Armand arrested unless I helped him to discover your identity.” Hennes
rost gar upp i ton och volym i sista meningen, det later som att hon soker forstaelse for sitt
agerande. Tittarna kanner av desperationen som syns i hennes blick och vi forstar henne.

Medan Sir Percy befinner sig i bakgrunden och till viss del dold bakom gardinen
ser askadarna inte hans reaktion. Det klipps till narbild av honom. Ansiktsuttrycket andras lite

nar han fragar: "Why are you doing this now?” Tveksamhet syns i hans blick. Néarbild &r

22 Gibbs, Mise-en-scéne: film style and interpretation, s. 86.
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nodvandig for att publiken ska kunna se mimiken och darmed fa veta hur han kanner och i sin
tur k&nna med honom. Det klipps till Marguerite i narbild och hon svarar med intensiv blick:
”Because | could never live with myself knowing that I was responsible for your death.”
Medan hon fortfarande fyller rutan hor vi Sir Percy sdga: ”What is one more life to you?”
Klipp till Sir Percy, som med foraktfullt hojda 6gonbryn séager: “You already have the
Marquis de Marquis de St. Cyr and his family to your credit.” Detta ar hans chans att fa veta
sanningen, att fa ett slut pa misstanksamheten som han kant anda sen deras bréllop. Han kan
som hennes man inte stalla nagra fragor om detta, eftersom han som Sir Percy inte engagerar
sig i franska revolutionen och inte ens ska veta nagot om St. Cyr, men som Réda Nejlikan kan
han fraga. Askédarna kinner hopp och férvantan, for vi har langtat efter att Sir Percy ska fa
veta sanningen om det pastadda forraderiet.

Klipp tillbaka till Marguerite, som halvt vander sig mot Sir Percy medan hon
protesterar: ”That’s not true.” Att hon néstan vander sig om understryker orden, det visar att
hon ar upprord och ger tyngd at protesten. Klipp till Sir Percy. Han ar fortfarande avvaktande,
men vi ser en latt forandring i ansiktsuttrycket; han ar intresserad av vad hon har att sdga.
Tittarna borjar tro att det finns hopp om att sanningen ska komma fram. Tillbaka till
Marguerite i narbild, som fortfarande tittar at hoger: ”Chauvelin deceived me.” Trots att hon
blev upprord vande hon sig inte om helt, dskadarna tar det som ett tecken pa respekt for Roda
Nejlikans 6nskan samt en formaga att halla hemligheter. Det klipps till Sir Percy, som tar ett
steg framat. Han kommer ut ur skuggorna och ar helt belyst nu. Blicken &r fragande. Att han
kommer nidrmare Marguerite visar att han vill veta vad hon har att sdga, att misstanksamheten
borjar forsvinna.

Marguerite fortsdtter medan vi ser pa Sir Percy: “Because | spurned him for
another..”. Det klipps till Marguerite, som nu har huvudet vant framat igen och blicken som
forut, mot brasan. Pausen i repliken motiveras av klippet. Med djup stimma och betoning pa
andra ordet fortsétter hon: “..he maliciously put my name on the arrest warranters informer.”
Marguerite tar ett djupt, darrande andetag och sager: ”’I could never have sent the Marquis and
his family to their deaths..” Hir &r det aterigen en kort paus, sen fortsatter hon: ”..any more
than I could now let you die because of me.” Hennes ansikte ser néastan likadant ut under hela
repliken, men det ar en minimal rynkning pa 6gonbrynen nar hon sager forsta delen och
résten &r lagre och mjukare an forut. Askadaren kanner att hon ber om forstaelse, att bli trodd.
Na&r hon pausar ar det som att hon rycker upp sig och tar nya krafter, rynkan slatas ut, rosten
blir hogre i volym och starkare, vi far intrycket av bestamdhet. Har &r det den subtila mimiken

och andringarna i résten som gor att askadarna kanner med karaktaren.
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Det klipps till Sir Percy, som tittar pa henne. Han har ett nastan sorgset uttryck i
6gonen, 6mheten han visat for Marguerite tidigare ar tillbaka. Ett minimalt ryck pa huvudet
samtidigt som han 6ppnar munnen lite gor att vi forstar att han insett sanningen; hans fru &r
inte en forradare. Det ar extremt lite ansiktsrorelse, men det far dskadaren att kanna desto mer.
Kanske ar det just for att kanslorna ar undertryckta som effekten blir sa djup. Hans blick och
mimik kan fa vilket hjarta som helst att smélta. Antligen! Ja, sd kénner vi tittare. Nu vet Sir
Percy sanningen om sin husturs pastadda forraderi och det ar en stor lattnad for publiken.
Askédarna tror darmed att allt kommer bli bra mellan paret.

Det klipps en snabb svang till Marguerite, som star tyst och ser ut att vanta pa en
reaktion. Tillbaka till Sir Percy: ”If this is true, you are a very brave woman for coming here.”
Aven om han uttrycker sig pa det sattet forstar vi av hans milda blick att han vet att det &r
sant, men detta val av replik motiverar fortsattningen pa konversationen; Marguerite maste fa
en forsakran angaende Armand. Klipp till Marguerite: ”I'm a fool. If Chauvelin finds out it
could cost my brother’s life”. Narbild av Sir Percy: ”No harm will ever come to your brother,
as long as I live.” Hans ansiktsuttryck &r &rligt och orden kommer med fast stdmma.
Askédarna har sett honom gestalta manga olika karaktarer i filmen och vi har lart kinna hans
sanna jag, och det &r det ansiktet vi nu ser. Det klipps till Marguerite, som med en héjning pa
6gonbrynen séager: “Can I believe that?” Att hon fragar detta ar konstigt, for hon vet att Roda
Nejlikan ar en hedersman, men det motiverar det som foljer; att de skapar ett fértroende
mellan sig. Klipp tillbaka till Sir Percy, som borjar réra sig framat. Klipp till bild av dem bada
i ”’medium shot”, Sir Percy gar framat och stannar ett steg bakom Marguerite, till hoger i bild
liksom forut. Askadarna blir av denna rorelse mycket uppmérksamma pé& Sir Percy; “any
movement from background to foreground is a strong attention getter”.”® Nu &r han lika vl
belyst av brasans sken som Marguerite, men tack vara rorelsen ar det honom vi fokuserar pa.
Han tittar pa Marguerite med allvarlig min och séiger: I give you... my word.”

Samtalet som foljer ar inte till for att fora handlingen framat; hade de haft vett
hade de skyndat ut frdn rummet innan Chauvelin kommer. Det som é&r viktigt ar att de pratar
arligt med varandra, nagot de inte gjort pa flera manader. Endast Sir Percy vet hela sanningen
i detta ldge dock, Marguerite vet fortfarande inte att det &r sin man hon pratar med. Anda &r
detta det arligaste samtal dem emellan sé& Iangt i filmen. Askadarna vet emellertid allt. Filmen

ar en “omniscient narration”, vilket innebér att vi vet mer an alla karaktarer.?* Vi undrar nu

2 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 151.

% Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 87.
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om Marguerite ska vanda sig om, eller gissa pa nagot vis vem Roda Nejlikan &r. Det ar den
sista hemligheten och vi vill ha den avsléjad. Att det &r sa nara att ske, eftersom de pratar med
varandra, gor spanningen néastan olidlig.

Marguerites blick har hela tiden varit fast pa brasan, utom vid ett par tillfallen
nar hon blivit 6verrumplad av nagot Roda Nejlikan sagt. Det & som att hon vill undvika att
lockas titta bakat, sa hon har blicken troget fast pa en och samma punkt. Det &r fantastiskt sa
mycket Marguerites minspel kan uttrycka utan att hon rér varken huvud eller blick. Publiken
kan paverkas mycket av bristen pa kroppslig rorelse, eftersom det tyder pd desto mer
emotionell rorelse. Det & som John Gibbs sdger: ”A very great deal of significance can be
bound up in the way in which a line is delivered, or where an actor is looking at a particular
moment.”? | denna film, sérskilt i denna scen, gér Anthony Andrews och Jane Seymour med
minspel, gester och hur replikerna sags utomordentliga prestationer for att férmedla kanslorna
och skapa den dnskade effekten hos publiken.

| pausen i Sir Percys sista replik dras musiken ut och det blir som ett pustande
andetag av littnad nir han yttrar “my word”. Han har blicken stint fast pa Marguerite och hon
har sin pa brasan. Han kan titta Gppet pa henne, men hon far annu ett tag vara okunnig om
sanningen. Hon sdger: I don’t even know who you are.” Det klipps till narbild pa Sir Percy.
Nu nar han star narmare elden ser vi hans ansikte tydligt. Marguerite fortsitter: “Won’t you
tell me?” Han tittar pd henne med mycket 6mhet och ler lite sorgset, kanske eftersom han
garna vill berdtta vem han ar. Ask&darna 6nskar att han ska géra det. Hans lappar rér sig, som
att han &r pa vag att sdga nagot, men inga ord kommer. Sen ar det som att han kommer pa ett
bra svar, hojer 6gonbrynen och sdger: ”A phantom.” Hans minspel & mycket informativt. Det
Klipps till narbild pd Marguerite, hennes blick in i brasan ser dan mer intensiv ut. Sir Percy
fortsitter: "Mylady,” det klipps tillbaka till honom: “nothing more than a phantom.” Nu ler
han och rycker till med huvudet, han &r lite mer sitt gickande jag. Askadarna blir lite
besvikna, for vi hoppades att han skulle s&ga sanningen.

Det klipps sa vi ser dem bada igen och nu ser han allvarlig ut, fortfarande med
blicken pd Marguerite. Hon sdger: "No. You’re very real to me. As real as life itself.”
Viskandet samt Marguerites djupa andetag, som man tydligt ser pa hur bysten hojs och sanks i
den laga urringningen, gor att vi kanner spanningen dem emellan. Ett snabbt klipp till Sir
Percy i narbild, fortfarande med det 6mma leendet. Tillbaka till bada i bild, Marguerite

fortsdtter: "How strangely close you feel to me. You’re so near | can feel your warmth. Touch

% Gibbs, Mise-en-scéne: film style and interpretation, s. 12.
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me, so that I may know that you are real.” Orden i sig och att hon viskar gor att det later
erotiskt och trots att hon inte vet att det ar sin make hon pratar med &r publiken okej med det.
Askédarna och Sir Percy vet sanningen och vi hoppas att hon ocksa anar den.

Efter ett par sekunder stracker Sir Percy fram hdgerhanden. Det klipps till
honom i nérbild och vi ser hur han hejdar sig, med handen upp i luften. Blicken flackar lite,
han tvekar. Inte for att han misstror henne langre, utan kanske for att han &r radd hon ska
kanna igen honom. Handen bdrjar sankas. Det Klipps till Marguerite i medium close-up och vi
ser Sir Percys hand langsamt laggas pa hennes axel. Detta dr “match on action”; en rorelse i
ett klipp som fortsétter i nasta, ett verktyg for narrativ kontinuitet.?® Sir Percy har tydligen
bestamt sig for att det ar vart risken. Askédarna forstar att han vill vara nara henne, dven som
Rdda Nejlikan. Marguerite sparrar upp 6gonen och andas in, och musiken kommer som till ett
avslut; en viss del av spanningen slapper hos publiken likval som i rummet. Askadarna kanner
av intimiteten mellan dem, attraktionen Gverskrider hemliga identiteter. Fingertopparna pa
hennes vanstra hand kommer uppat i bild, da klipps det till narbild av handerna och vi ser hur
hon lagger sina fingrar pa hans hand. Aterigen match on action, som understryker scenens
kontinuitet i tid och rum.?” Hon kanner ringen pa hans ringfinger.

Detta for tankarna till en scen tidigare i filmen. Medan Marguerite gjorde sig i
ordning till balen sittande vid sitt toalettbord kom Sir Percy in och stéllde sig bakom henne.
Detta filmades med kameran riktad mot spegeln, sa att vi sag deras spegelbilder. Darmed sag
vi dem fran andra hallet an nu, men Sir Percy star i bada fallen snett bakom hennes vanstra
axel. Han la sin hand pa hennes axel dd med och hon la sin hand pa hans. Sa hon har kant
samma hand och ring bara nagra timmar fore. Detta gor att askadarna nu undrar om hon
kommer kénna igen honom och férvéntan stiger.

Just da Klipps det till klockan pa spiselkransen, den ar tolv och bdrjar sla.
Aterigen fér tittarna se tiden eftersom vi liksom paret i biblioteket méste bli medvetna om
bradskan. Det klipps tillbaka till bada i bild, de star tysta och tittar precis som forut; Sir Percy
pa Marguerite och hon in i brasan. Men vid klockslaget, som ekar in i detta klipp, rycker
Marguerite till och viskar forskrackt: ”Chauvelin!” Hon vander huvudet, samt blicken, lite
bakat. Sir Percy rycker till med handen, men han slapper henne inte utan tar istallet ett fastare

tag. Hans ansiktsuttryck andras fran omt till allvarligt och blicken riktas framat.

% Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 237.

2" Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 253.
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Det Klipps till en annan klocka, som ocksa slar midnatt. Dansmusiken fran
tidigare ar hogre nu och vi blir inte férvanade nar nasta klipp visar balsalen, dar Chauvelin
dansar och tittar upp mot den senaste klockan. Vi ser att han & mycket medveten om tiden,
medan paret i biblioteket verkar ha glémt den. Askédarna blir stressade.

Adelsmannen har liksom kvinnorna ljust fargade klader, med spetsar i
kravatterna och armsluten. Undantaget ar de franska revolutiondrerna, atminstone Chauvelin.
Han utmarker sig i balsalen med sin svarta kostym sa askadarna ser honom snabbt. En del av
Sir Percys skadespel for att forvilla Chauvelin gar ut pa att kritisera honom for hans kladsel;
om Chauvelin tror att Sir Percys storsta intresse ar kravatter lar han inte misstdnka honom for
att vara Roda Nejlikan.

Det Klipps tillbaka till Marguerite i narbild. Dar hoérs nu musiken och
klockslagen mycket hogt. Hittills har biblioteket varit isolerat fran resten av omvérlden, vi har
bara hort icke-diegetisk musik och deras viskningar, men nu kommer verkligheten ikapp. Sir
Percy och Marguerite vill emellertid halla kvar stunden lite till, forstar vi eftersom de star
ordrliga. Marguerite haller sin hand pa Sir Percys och tittar in i elden. Det klipps till Sir Percy
i narbild, han tittar pa Marguerite. Hans kropp &r mer vand at hoger i bild an tidigare, vi antar
att det ar for att han ar pa vag att rora pa sig. Det klipps till deras hander i narbild igen,
Marguerites fingrar ror vid ringen. Vi undrar aterigen om hon ska kanna igen honom.

Musiken och tickandet, samt deras ordrlighet, stressar o0ss.

Foto fran The Scarlet Pimpernel (1982)

| scenen vid toalettbordet slappte Sir Percy hennes axel snabbt, som annu ett tecken pa att
hans kanslor svalnat, men nu nér han vet sanningen haller han kvar handen och later henne ha
sin ovanpa. Den intima kanslan bryts inte som forut. Och dven om Marguerite inte vet att det
ar Sir Percy tanker askadarna att hon kanske borjar ana nagot, eftersom situationen liknar den

tidigare.
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Aterigen ett klipp till balsalen, dar Chauvelin fortfarande dansar. Askédarna
forstar av vaxlandet mellan artiga leenden till sin danspartner och ett sammanbitet
ansiktsuttryck att han vill darifran. Det klipps mellan hans blick pa klockan och klockan som
hela tiden slar. For varje klipp till klockan &r kameran narmare, till sist ser vi bara dverdelen;
midnatt. Har har man anvant klippningen, dels mellan Chauvelin och klockan och dels mellan
biblioteket och balsalen, for att fa askadarna att kanna bradskan och oro for paret i biblioteket.

Det Klipps till narbild pa Sir Percy, som med blicken forst pa Marguerite och sen
mot vaggen mittemot ingangen séger: He must not find you here.” Klipp till bada i bild, Sir
Percy sldpper hennes axel, hojer ett pekfinger och sédger: "Quickly!” Han vénder sig halvt om
och tar nagra steg mot gardinen han var gémd bakom tidigare. Marguerite ser tvekande ut,
handen som nyss hallit i hans viftar lite fragande, och som om han forstatt vad hon tanker
siger han: ”The window!” Askadarna kanner lattnad att de antligen borjat rora pa sig, men
oro for vi vet inte om det &r i tid.

Klipp till Chauvelin, som tranger sig fram genom folksamlingen fran hoger i
bild till vanster. Nu har all musik tystnat, likasa klockslagen, det enda som hors ar sorlet fran
balgésterna. Det Klipps till en ny del av biblioteket. Kameran &r vid eldstaden, riktad mot
bokhyllorna mittemot. Marguerite springer fran hoger i bild till vanster och kameran féljer
henne. Att hon springer i samma riktning som Chauvelin gor att intrycket fran klippningen
blir att Chauvelin jagar henne, vilket ju stammer; han &r pa vag till biblioteket och hon maste
fly darifran. Ett 6ppet fonster kommer i bild till vanster. Marguerite vander sig om i farten och
stannar mitt i rummet. Hon ar hela tiden vél belyst av skenet fran brasan. Hon siger: ”But
what if you..” Det Klipps till samma bild som bdrjade scenen, med en 6éverblick av lokalen.
Dér syns inte en manniska. Vi antar att Sir Percy har atervant till gomstéllet bakom gardinen,
medan Marguerite kanske tror att Roda Nejlikan ar ett spoke trots allt. Klipp tillbaka till
Marguerite som véander sig mot fonstret och klattrar ut. Och vi andas ut.

Slut pa denna scen.

2.3 Biblioteket hos Sir Percival Blakeney — 1982-versionen

Infor andra analysscenen;

Marguerite kommer hem ensam fran balen, hon far besked fran butlern att hennes man inte ar
hemma men att han l&mnat ett meddelande i biblioteket. Hon tar en stor ljusstake i héger hand
och skyndar dit.

Denna scen varar 46 sekunder.
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Det klipps till biblioteket. Kameran star en bit in i rummet och ger askadarna en éverblick av
lokalen i en long shot. Det ar morkt och tyst, dskadarna hor bara icke-diegetisk musik och det
enda ljuset kommer fran en brasa i rummet samt ljusen som Marguerite bar.

Marguerite kommer in genom ddrren, som ar belégen i ett horn av rummet, i mitten av bilden.
Utmed vanstra vaggen finns bokhyllor, aterigen for att askadarna ska veta att det ar ett
bibliotek. Det enda vi ser tydligt pa hdgra vaggen &r en eldstad, ljuset fran den lyser upp
bokhyllorna. Dorren Oppnas inat, mot eldstaden, sa Marguerite skyms av den innan hon
kommer in i rummet.

Den icke-diegetiska musiken ar en lugn melodi, som fortsatter fran hallen i
foregaende klipp. Musiken spelar stor roll i denna scen, den foljer kanslorna exakt. Eller sa &r
det vara kanslor som féljer musiken. Musik spelar stor roll for hur kéanslor formedlas fran
film, som Bordwell beskriver det: ”A great deal of musical style is devoted to representing
emotional states” och eftersom vi paverkas av det vi ser och hor géller det dven askadarnas
kénslor; there is no overlooking the power of style to “infect” the spectator with strong
feelings”.28

Néar Marguerite kommer in i rummet gar hon direkt till brasan, kanske
spiselkransen &r ett vanligt stdlle att 1amna brev eller sa gar hon helt enkelt mot den enda
ljuskallan i rummet. Spiselkransen har dekorativa “’taggar” uppat och vi skymtar nagot pa en i
mitten nar Marguerite kommer ndrmare och det blir mer belysning dér. Det klipps till nérbild
av foremalet, med kameran riktad uppat. Det ér ett brev adresserat “For Lady Blakeney”,
fastsatt pa en av taggarna. Narbilden gor att vi ser texten och beskérningen centrerar brevet,
vilket medfor att askadarna fokuserar pa det. Marguerite ar fortfarande pa vag mot platsen
forstar vi eftersom vi ser skuggorna pa vaggen rora sig. Snart kommer ljusen fran hennes
ljusstake i bild samt handen mot brevet, bada nerifran.

Samtidigt som brevet kommer i fokus dndras musiken, den blir hogre i volym
och djupare, vi kanner igen det bekanta temat fran resten av filmen. Det kénns som att brevet
kommer innebéra nagot spannande. Marguerite 6ppnar det med vanster hand balanserad mot
spiselkransen. Askédarna ser brevet mellan ett par ljus eftersom ljusstaken &r i férgrunden. Vi
ar langre fran brevet an Marguerite och kan inte lasa vad det star. Kameran zoomar ut och

Marguerite blir synlig till vanster i en nérbild. Inramningen blir nu med Marguerites ansikte i

%8 David Bordwell, Figures traced in light: on cinematic staging, Berkeley: University of California Press 2004,
s. 34.
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hela vanstra bildrutan, hennes hand mot brevet uppe i hoger bakgrund och ljusen under i
forgrunden. Det &r tre plan som 6verlappar varandra.

Musiken gar ner i ton och tystnar en kort stund, den kanns avvaktande, liksom
Marguerite nu blir. Hon &r forst i profil men vander sen huvudet at hoger, riktar blicken mot
ljusen och sager forvanat: ”The north country in the middle of the night.” Hennes dgon tittar
an hit an dit, publiken uppfattar forvirringen. Sa avslutar hon samtidigt som hon véander
tillbaka blicken mot brevet: “How bizarre.” Ask&darna vet att det 4r en 16gn, eftersom vi
tidigare hort Sir Percy saga att ligan ska till Frankrike, och nu verkar Marguerite ana att nagot
inte stammer. Det forstar askadarna fran hennes blick lika mycket som fran repliken.

Marguerite haller brevet mot spiselkransen lite hdgre an 6gonhdjd och nar hon
tittat pa det hojer hon blicken till tavlan ovanfor eldstaden. Hon ar misstanksam pa grund av
brevet, kanske hon blir mer uppmaérksam till foljd. Kameran foljer hennes blick och snart har
vi Sir Percys portratt i bild. Det ar inte Marguerites POV, men nastan. Djupet som askadarna
fatt en uppfattning om fran 6verlappningen tidigare blir tydligare i och med kamerarorelsen.

Marguerite hojer ljusstaken sa att hon och publiken ser objektet tydligt. Musiken
gar upp i ton. Askédarna borjar kdnna spanning, négot ar pa gang. Det klipps till Marguerite i
narbild framifran, kameran &r nu vid tavlan; en omvand POV. Hennes har och det lilla som
skulle kunna synas av bakgrunden &r mycket morkt, sa endast hennes ansikte syns. Ljuset
kanns naturligt, for hon har ljusstaken i réatt hojd och det flammar som av levande ljus. | denna
film stdammer det som Bordwell och Thompson sdger om ljussattning: “the filmmaker will
usually create a lighting design that seems consistent with the sources in the setting”.?®

Marguerite tar ett litet steg framat, sa att ansiktet kommer narmare i bild.
Blicken &r allvarlig och hon rynkar pannan, askadarna forstar att hon har sett nagot sarskilt.
Det klipps till en nérbild av hennes POV; ringen pa Sir Percys vansterhand. Inramningen gor
att askadarna ser ringen tydligt. Den dr vand sa att symbolen for Roda Nejlikan syns och vi
forstar att nu antligen ska Marguerite begripa sanningen om sin man.

Detta &r utan tvekan den mest spannande delen i filmen, inte minst tack vare
musiken; samtidigt som det klipps till denna bild andras tonerna dramatiskt. Det blir som en
trumvirvel av temamelodin, som stiger i takt med att insikten stiger hos Marguerite. Plantinga
menar att ’music resonates with or otherwise impacts our very physiologies through rhythm,

dynamics, tempo, and pitch. It affects spectators in physical ways that researchers are only

2 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 127.
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beginning to understand.”*® Musiken just har far det att pirra i hela kroppen av forvantan och
spanning.

Det klipps tillbaka till Marguerite, hon vander huvudet at hoger i bild, mot
dorren. Nésta klipp visar hennes nésta POV; narbild av ett slédktvapen, vars symbol ar samma
sorts blommor som finns pa ringen. Musiken ar fortfarande stark i volym och kraft, kanslan
fran forra klippet finns kvar. Det klipps igen, till samma kameravinkel och —placering som nar
Marguerite forst kom in i rummet. Hon vander sig fran brasan och gar snabbt vanster i bild
samtidigt som hon slipper brevet pa golvet. Askadarna forstar av denna lilla gest att hon &r
helt fokuserad pa det hon haller pa att inse. Marguerite stannar vid bokhyllan i mitten av
vanstervaggen och hdjer ljusstaken. Det vapen hon tittat pa finns beldget pa vaggen ovanfor
bokhyllan. Alltsa ar det Blakeneys slaktvapen. Den innebord som finns bakom detta inger
spanning hos publiken.

Det Klipps till vapnet, kameran ar denna gang riktad uppat mot det, langre ifran
an i forsta bilden. Det &r inte Marguerites POV, men néstan. Nu lugnar musiken ner sig. Det
ar samma melodi, men lagre volym och lite langsammare. Det ar som om musiken matchar
Marguerites tankar, hur insikten langsamt tar form. Kameran ror sig nerat och stannar bakom
Marguerite, som haller ljusen strax ovanfor ansiktshojd. Samtidigt vander hon sig mot
kameran och séager i fragande ton: “The Scarlet Pimpernel”. Kamerarorelsen nerat, fran
vapnet till Marguerite, motsvarar den tidigare som foljde hennes blick upp till portrattet.
Dessa tva objekt ar vad som far henne att forsta hur allt hanger ihop. Marguerite tittar mot
portrittet och siger: “Percy”. Hon besvarar darmed sin egen fraga. Hon sanker blicken och vi
ser i hennes 6gon att hon har forstitt sanningen. Hennes nésta replik bekriftar det: ”Oh God,
what have T done?” Ogonen &r skrackslagna. Askadarna kanner inte riktigt samma kénslor
som hon nu, eftersom vi vet att hon inte har stallt till nagon skada. R6da Nejlikan har laget
under kontroll. Det vi kénner dar istallet en lattnad Over att de nu vet sanningen om varandra.

Klippningen och musiken gar i takt fran narbild av Marguerite till narbild av
ringen, tillbaka till Marguerites ansikte, sen till vapnet och sa till Marguerite igen i en stadig
men snabb puls. Man har anvént klippningen inte bara for att isolera delar av hédndelserna utan
aven for att betona dem.** Musiken &r tystare medan Marguerite talar, sa att vi ska kunna héra
henne samt fokusera pa hennes agerande, men precis efter hennes sista replik avrundas den i

ett hogljutt klimax. Musiken har dérmed lett oss forsiktigt i borjan, mycket dramatiskt i

%0 plantinga, The Routledge companion to philosophy and film, s. 94.

31 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 220.
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mitten, sen lite lugnare igen och avslutat med att smalla igen denna scen med ett brak.
Askadarnas kanslor har gatt fran undran till visshet, frn férhoppning till lattnad.

Marguerite vander sig till hoger i bild, mot ddrren, och borjar ga. Det byts till
ndsta scen genom en “dissolve”, dér sista rutorna av denna scen Overlappas av de forsta i
nasta. Inte for att visa att tid passerat utan att man forflyttar sig till en annan plats.*
Slut pa denna scen.

2.4 Biblioteket hos Sir Percival Blakeney — 1934-versionen

Infor tredje analysscenen;

| versionen fran 1934, som é&r svartvit och utan icke-diegetisk musik, har Sir Percy och
Marguerite ett Oppet samtal efter balen hos Lord Grenville angdende hennes pastadda
forraderi av Marquis de St. Cyr. Sir Percy ar ndjd med Marguerites forklaring och enda
hemligheten som kvarstar ar att han ar Roda Nejlikan. Han sager att han maste aka till
London och Marguerite blir ensam kvar i biblioteket.

Denna scen varar 1 minut och 22 sekunder.

Scenen borjar med en dissolve fran foregaende klipp, dar en klocka slog fyra. Har anvénds
dissolve for att pavisa att tid har passerat. Kameran ar placerad i mitten av rummet, riktad i en
long shot mot en vagg med en eldstad i vanstra delen av bilden. P& spiselkransen finns
klockan. Ovanfor eldstaden hanger ett portréatt av en man i gammaldags klader. Till hdger om
eldstaden finns tva bokhyllor och framfér dem, i férgrunden, ser man en del av ett skrivbord.
Langst till vanster i bild befinner sig Marguerite, hon sitter i en soffa snett framfor eldstaden.
Att hon inte &r centrerad tyder pd att nagot kommer fylla hogerdelen av utrymmet.
Inramningen och placeringen av kameran ger askadarna en bra etablerande bild av rummet.
Det ar ljust i rummet, skuggorna fran moblerna visar att ljuset kommer fran de
fonster som finns till hoger, just nu utanfér bild. Inredningen &r ljus, men nagra stéllen i
bilden & morka, bland annat Marguerites sjal. Det ar de morka objekten som drar askadarnas
blickar till sig. Marguerite sitter med huvudet nedbdjt, man kan tro att hon sover. Vi lamnade
henne i djupa tankar i foregaende klipp och anar emellertid att hon &r i samma tillstand nu.
Butlern kommer in fran hoger i bild. Han stannar framfér Marguerite, i sina morka klader
syns han tydligt mot den vita bakgrunden. Han fyller det tomrum vi noterat och bilden &r nu

balanserad. Marguerite hojer huvudet och stramar upp sig. Askédarna ser att hon inte har sovit

%2 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 219 och 231.
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utan varit forsjunken i tankar. Hon séger: ”Yes, what is it Brinker?”” Detta sdgs med alert rost
och vi far intrycket att hon ar den som bestammer. Butlern svarar: “It’s six o’clock, mylady.”
Hans rost ar lite menande och han bojer pa huvudet, som att det finns en innebord bakom
orden. Da andras askadarnas intryck av Marguerite, nar hon sjunker ihop och langsamt riktar
blicken mot golvet. Hon séger med ynklig stamma: “I suppose you want me to leave this
room.” Askédarna tycker att det & markligt att husfrun ska & instruktioner fran butlern och
tycker darfér synd om henne.

Eftersom vi tidigare i filmen har sett att Sir Percy forlitar sina meddelanden till
ligan pa Brinker vet askadarna att butlern ar invigd i hemlighetsmakeriet, sd han har en
Overhand mot Marguerite. De skiftningar i maktbalansen i detta samtal grundar sig i att
Marguerite vet att Brinker har mer fortroende fran Sir Percy an hon, vilket gor att hon kanner
sig underlagsen. Allt detta tolkar publiken fran hennes kroppssprak och tonval, hon far var
sympati genom sitt agerande. Marguerite tittar aterigen pa butlern och séger i samma mjuka
rost: ”’I’ve never been here quite alone, have 1?”” Han svarar med en nickning: “No, mylady.”

Det Klipps till en annan vinkel. Kameran ar placerad till héger om Marguerite i
hennes axelhdjd. Vi ser henne fran sidan, med huvudet riktat at hoger i bild, mot butlern som
vi ser framifran. Bakom honom ser vi ett franskt fonster och langst till hoger en del av
skrivbordet. Ask&darna har nu en mycket bra uppfattning om rummet.

Marguerite sager med en skakning pa huvudet: “All right Brinker, thank you.”
Vi tolkar det som att hon rycker upp sig och kommer géra som butlern vill; [amna rummet.
Butlern bockar och gar ut, han forsvinner till hdger ur bild. Marguerite ser ut att ta ett djupt
andetag och borjar resa sig fran soffan. Det klipps tillbaka till samma kameravinkel som
tidigare och vi ser hur hon stiger upp. Aven har ar det match on action som binder ihop
klippen och bidrar till att pavisa narrativ kontinuitet.

Marguerite gar med mycket langsamma, tvekande till och med, steg till hoger i
bild. Hon &r lika fundersam som i borjan av scenen. Det ar mycket tyst, utan icke-diegetisk
musik kanns tystnaden i denna scen ibland kompakt. Da slar klockan pa spiselkransen och
hon tittar upp mot den. Medan den slar sex slag vander hon sig och gar fram mot eldstaden.
Det klipps till narbild av hennes POV; klockan. Nu vet askadarna att klockan ar sex och att
Marguerite varit i rummet i tva timmar. Kameran ror sig fran klockan till nederdelen av tavlan
som héanger ovanfor eldstaden. Det &r fortfarande Marguerites POV. P4 tavlan finns en remsa
med texten: ”’Sir Percival Blakeney 1st Baronet, 1638”. Darmed vet vi att det ar ett portratt av
hennes mans forfader. Kameran ror sig uppat och stannar vid mannens hand, dar den zoomar

in. Forst ar bilden suddig, men snart blir den klar och vi ser tydligt vad Marguerite tittar pa.
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Har hojs spanningen hos oss, for vi liksom Marguerite ser motivet pa ringen pa mannens
langfinger; en blomma. Detta &r ett exempel p& hur kamerardrelse kan tillféra spanning.®® Att
bilden forst ar suddig och sen klar kan vara en symbol for hur Marguerite langsamt borjar
forsta sanningen om sin man och askadarna kanner spand forvantan, eftersom vi dels far

anstranga oss for att se motivet och dels vantar pa Marguerites reaktion.

Foto fran The Scarlet Pimpernel (1934)

Det Klipps till en omvénd POV, kameran ar nu placerad dar ringen &r och riktad i en medium
shot ner mot Marguerite. Hon har latt uppsparrade 6gon och intensiv blick. Kameran zoomar
sakta in pa hennes ansikte. Askadarna kanner det som att hon kommer narmare sanningen.
Hon ar starkt belyst med “top lighting”, ansiktet &r néstan kritvitt och i stark kontrast mot
haret, 6gonen och sjalen. Ljussattningen har gett den effekt som Bordwell och Thompson
beskriver: “The proper use of lighting can embellish and dramatize every object”.>* Det som
drar blicken till sig & Marguerites égon, som stirrar mot 0ss. Hon ror sig inte och &ndrar
egentligen inte ansiktsuttryck, anda kanner vi hur sanningen gar upp for henne och hon blir
bestort, allt formedlat till publiken stilistiskt: ”Using ligting instead of acting to convey an
emotion makes the scene more vivid and surprising”.35

Nar inramningen &ar sadan att hennes ansikte och axlar fyller hela utrymmet
vander hon blicken at hoger i bild och rynkar 6gonbrynen mer. Samtidigt sanker hon huvudet

langsamt och siger undrande: “Percy.” Hon tittar upp igen med en snart och vi far se hennes

%3 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 203.
% Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 125.

% Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 131.

24



POV i nasta klipp; narbild av handen med ringen. Det klipps tillbaka till Marguerite, som ser
forskrackt ut. Hon verkar inse vidden av det hon nu forstatt och utropar hogre och flamtande:
“Percy!” Liksom i analysscen tva besvarar Marguerite sin egen fraga.

Klippet till ringen lever upp till asikten att en POV kan innebara en plotslig
chock och markera en viktig vandpunkt i handlingen.*® Marguerite skakar pd huvudet, som
for att skaka liv i sig. Hon rycker till och vi forstér att hon ska réra sig. Askadarna forstar att
hon péa grund av det hon insett vill agera, formodligen varna sin man. Det klipps till en ny
vinkel. Kameran ar nu vid skrivbordet riktad mot Marguerite, som star framfor eldstaden i
centrum av bilden. Hon har ryggen mot oss. Till vanster ar soffan som hon satt pa och langst
bort en dérr. Marguerite plockar ihop kjolarna och springer mot dorren, Gppnar och gar ut.

Slut pa denna scen.

2.5 Marguerites budoar — 1950-versionen

Infor fjarde analysscenen;

Pa balen hos Lord Grenville har Marguerites och Sir Percys ringar forvéxlats. Marguerites
ring ar en maka till Sir Percys signetring, men utan stampelfunktionen, och nar hon lamnar
balen har hon fel ring med sig.

Liksom i 1934-versionen har Sir Percy och Marguerite ett 6ppet samtal om hennes pastadda
forraderi och Sir Percy ar néjd med forklaringen. Han ska nédsta morgon téavla till Brighton
med bland andra prinsen, som kanske vill hjalpa Armand om han far vinna tavlingen. Sir
Percy latsas dock kora fel, eftersom det egentliga malet ar Frankrike. Marguerite stiger upp
morgonen efter balen och far beskedet att Sir Percy avbrutit tavlingen och har &kt for att jaga.

Denna scen varar 1 minut och 58 sekunder.

Vi befinner oss i Marguerites sovrum. Kameran &r riktad mot en spegel, i vilken askadarna ser
Marguerite. Hon ar vand at hoger i bild, mot fonstret hon nyss titta ut genom, sa hon &r belyst
utifran. Det ar Overlag ett ljust rum, med pastellfarger och gardiner i tunna material. Framfor
spegeln star ett bord fyllt av olikfargade flaskor och nagra oidentifierbara foremal. |
spegelbilden ser vi att det star en pall framfcr bordet. Marguerite slapper gardinen vid fonstret
med en slang och skakar p& huvudet, vi snarare anar &n ser att hon suckar. Askadarna forstér
att hon ar missnéjd med beskedet att Sir Percy varken ar hemma eller i Brighton. Sa vander

hon sig mot kameran och gar langsamt framat. Hon har huvudet nerbéjt och sléanger lite med

% Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 193.
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armarna, sen gnuggar hon sig i égonen med hogerhanden. Den icke-diegetiska musiken &r
lagméld, med mérka toner, och lite avvaktande.

Marguerite kommer i bild till hoger, vi ser henne snett bakifran, samtidigt som
vi fortfarande ser henne rakt framifran i spegelbilden. Det kommer hdga toner fran strakar i
musiken, som ké&nns Gverdrivet dramatiska, men de speglar Marguerites inre. Hon tror att Sir
Percy inte kommer halla sitt 16fte att be prinsen om hjalp med Armand. Marguerite sétter sig
pa pallen. Nu ser vi henne framifran och bakifran samtidigt dar hon sitter framfor spegeln.
Kamerans placering och inramningen pa denna “medium long shot” ar estetisk likval som
funktionell; askadarna ser sa mycket som behdovs for att uppfatta agerandet, som framst sker
med mimik och handrorelser. Kameran ror sig nerat nar hon satter sig sa att det hela tiden ar
en ’straight-on” vinkel.

Marguerite biter lite pa en nagel och verkar fundersam, sen slapper hon ner
handen i knéat i en hopplos gest. Hon tittar pa sin spegelbild med huvudet bojt at sidan. Sa
slapper hon ifran sig en suck, bojer sig fram, lagger armbagarna i knéat och ansiktet i
handerna. Askédarna kanner hennes maktloshet, musiken understryker det med korta pauser i
tonerna. Sen skakar hon pa huvudet och tittar upp igen. Sa knyter hon handerna och slar ihop
navarna, blicken ar riktad ner mot toalettbordet. Nar Marguerite pl6tsligt sopar ner narmsta
foremal till golvet at vanster kanner askadarna tydligt hennes missnoje. Musiken kommer till
ett crescendo och de mérka tonerna slutar abrupt. Marguerite vilar hakan i hégerhanden och
tittar fundersamt in i spegeln. Hon ar inte n6jd &n, sa hon tar upp tva foremal och slanger ivag
dem i samma riktning som det forsta och sopar sen ner ytterligare tva saker. Hon kniper ihop
munnen. Vi forstar att hon ar bister, men hennes tjuriga min och slangiga handroérelser ger
intryck av ett barns utbrott snarare an en bekymrad kvinnas.

Marguerite rafsar upp annu ett foremal frn bordet, men hejdar sig och tittar pa
det. Det Klipps till narbild av hennes POV; Sir Percys ring. Nu bdrjar musiken igen, forsiktiga
strakar och flojter. Vi vet redan att ringen ar viktig, men musiken understryker det och
forebadar att nagot kommer handa. Marguerite vrider lite pa ringen mellan fingrarna. Sa
klipps det tillbaka och vi ser henne aterigen i spegeln, hon tittar forst ner pa ringen och sen pa
sig sjalv i spegeln, medan hon knyter ringen i ndven. Hon skakar den knutna handen som att
hon inte vet vad hon ska gora, men sa rycker hon till och slanger ivag ringen langt bort i
rummet. FOr att gora detta vander hon sig at vanster, halvt mot kameran. Samtidigt okar
musiken i volym och ger ifran sig en rad snabba toner, askadarna kanner att nagot viktigt ska

ske.
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Det klipps och nu &r kameran riktad mot Marguerite i en medium shot fran det
hall hon kastade ringen. Vi ser handen som kastat ringen sénkas, dven har hjalper match on
action att uppratthalla den narrativa kontinuiteten. Marguerite ser tjurig ut. Hon vander sig
halvt tillbaka mot spegeln, men sa ar det som att hon kommer pa nagot och vénder sig
tillbaka. Nu &r ansiktsuttrycket mjukt forbryllat. Ljuset som faller pa henne kommer fran
vanster i bild och &r inget naturligt ljus i rummet. Hon far ett romantiskt skimmer genom ett
filter av den typ som Bordwell och Thompson namner.*’

Det klipps aterigen till en narbild av Marguerites POV; ringen som ligger pa
mattan. Det &r liksom i andra analysscenen mycket point-of-view cutting”, ett anvandbart
medel for att rikta askadarnas uppmarksamhet, men det bidrar ocksa till att publiken kanner
rumslig kontinuitet.®® Ringen har dppnat sig, s& man tydligt ser blomman som ar stampeln,
och askadarna forstar att det ar darfor Marguerite tog en andra titt. Medan ringen &r i bild
tystnar all musik, det blir som att Marguerite, musiken och darmed aven askadarna tar ett
djupt andetag.

Det klipps tillbaka till Marguerite, som tittar pa ringen och bérjar vanda sig pa
pallen for att se battre. Hon stréacker fram huvudet, andrar fokus med blicken och égonbrynen
hojs, hon ar tydligt nyfiken. Musiken borjar spela, langsamt stigande, i takt med att
Marguerite reser sig fran pallen. Tystnaden fore gor att vi paverkas desto mer av musiken nar
den val startar igen, den synkroniserar med Marguerites undrande mimik. Hon gar mot ringen
och lamnar nastan bilden till vanster innan det klipps.

Nu &r kameran i en annan del av rummet. Vi ser vansterdelen av ett mycket lagt
bord i mitten av bilden med ett par prydnadsféremal pa och ett brev mellan dem. Kameran ar
riktad nerdt. Ringen ligger under bordet och bortanfor det ser vi Marguerite, atminstone
hennes nattlinne och en fot som sticker ut. Hon bojer sig langsamt ner och lagger sig pa alla
fyra for att titta pa ringen. Hon maste ner anda pa mage for att komma nara den. Hon tar inte i
den. Musiken &r mycket svag och lite vemodig. Marguerites huvud ror sig, hon granskar
objektet fran alla hall. Att hon forst bara tittar pa ringen far askadarna att kanna det som att
hon narmar sig nagot mycket skort. Sa stracker hon langsamt fram sin hogerhand och tar upp
ringen, fortfarande med blicken stint pa den. Musiken kommer nu i rytmiska och allt starkare

toner, i takt med den insikt som Marguerite ndrmar sig. Hon satter sig halvt upp.

%7 Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 162 f.

% Bordwell & Thompson, Film art: an introduction, s. 236 och 243.
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Klipp till en medium close-up av Marguerite, vi ser hdnderna som hon hojt for
att titta pa ringen. Hittills ar det bara musiken som gjort att vi askadare vet att hon insett
betydelsen av ringen. Nu héjer hon sakta blicken, den &r mjuk och tardgd. Hon ler, tittar hon
ner pa ringen igen och skrattar till. Hon har forstatt att det ar Sir Percys som ar Roda Nejlikan.

Denna insikt ar inte dramatisk, det utspelas inte alls som i de andra
filmversionerna. Varken musiken, hennes agerande, Klippning eller ljussattning gor denna
viktiga del till ndgot extraordinirt. Aské&darna tror darmed att hon redan anat sanningen, pa ett
undermedvetet plan, att det ar darfor hon inte blir varken forvanad eller upprord. Men
plétsligt blir hennes ansiktsuttryck allvarligt, hon vander blicken lite at hoger i bild, ner mot
det laga bordet. Vénsterhanden slapper ringen och sénks nerat i bild. Det klipps till narbild av
ett sigill pa ett brev och musiken gor ett tinglande late. Det klipps igen sa vi ser Marguerite
sittandes vid det laga bordet. Hon har blicken rakt nerat, mot brevet pa bordet. Kameran ar nu
i samma hojd som hon och riktad rakt fram mot henne. Hon rycker till lite och lyfter upp
brevet. Musiken blir starkare, blasinstrument och en dov trumma tillkommer, den pockar pa
uppmarksamhet fran askadarna. Marguerite tittar pa brevet en stund, sen sliter hon upp
kuvertet med bada handerna och tar ut innehallet. Det klipps till narbild av hennes POV; ett
kort meddelande undertecknat Chauvelin: ”Enclosed the letter of Armand St Just. I keep my
promise.” Medan vi ser meddelandet &r det framst pulserande trummor vi hor, som ett tecken
pa den franska revolutionens narhet genom Chauvelin, men det byggs aven upp till en
spanning som foljer.

Det Klipps tillbaka till narbild av Marguerite, som delar pa breven sa hon har
meddelandet fran Chauvelin i hogerhanden och det bifogade brevet fran Armand i vanster.
Hon tittar pa dem, héjer 6gonbrynen och ler lite, n6jd med att ha fatt tillbaka Armands brev.
Men sa hojer hon blicken och tittar till véanster i bild, askadarna tar det som att hon insett
nagot, och hon knyter Chauvelins meddelande i handen. Hon utropar svagt: Oh, Percy!” Hon
har forstatt att om Chauvelin har gett henne brevet sa har han antingen fangat Roda Nejlikan
eller vet att han kommer gora det. Musiken trummar fortfarande, men nu laggs det pa strakar.
Musiken och agerandet stammer med hur publiken uppfattar scenen, allt synkroniseras. Det &r
dramatiskt eftersom Marguerite insett att hennes man ar den som hon forratt och nu ar i fara.

Det Klipps till en ny del av rummet. Kameran ar placerad hogt och riktad nerat i
en long shot. Det ar en tom golvyta i mitten med pelare och hoga ljushéllare pa bada sidor, allt
bildar en gang till de dubbelddrrar som skymtar langst bort. Musiken fortsatter med de dova
trummorna och hoga strakarna i ett hektiskt tempo. Marguerite kommer i bild nerifran, vi ser

henne bakifran springandes mot dorrarna. De hdga tonerna kulminerar med Marguerites skrik:

28



“Percy!” Askadarna kan inte undg att kanna hennes panik. Kameran tiltar uppat s& vi ser hur
Marguerite 6ppnar dorrarna och springer ut.

Slut pa denna scen.
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3. Sammanfattning

De tre versionerna av The Scarlet Pimpernel skiljer sig estetiskt mycket fran varandra; en
version &r svartvit, en &r tonad med filter och en ar 80-talsinspirerad. De har dock mycket
gemensamt och alla formedlar kanslor till sin publik, varav manga med samma stilistiska
medel. Tidsenliga kostymer, frisyrer, inredning, kameraplacering och inramning &r bara nagra
faktorer som i alla tre filmer utan vidare blir accepterade av askadarna. Dessa element bidrar
till helheten, som paverkar askadarna, men jag vill har sammanfatta de stilistiska medel som

utmérker sig i analysscenerna; de faktorer som jag tror har storst effekt pa publiken.

3.1 The Scarlet Pimpernel (1982) — musik och skadespel

| 1982-versionen &r det skadespelarprestation och icke-diegetisk musik som framst framkallar
kanslor hos publiken. Det ar med blickar, mimik, gester och repliker, vilka sdgs med
genomtéankt uttal och betoning, som karaktarerna formedlar sina kénslor. Dessa kanslor ar
latta att uppfatta och identifiera sig med. Detta &r sannerligen melodram.

Musiktemat ar storartat. Det dr en dramatisk melodi som fungerar till lattsamma
eller romantiska scener likval som till allvarliga eller till och med fasansfulla. Med olika
snabbhet och tonval gar melodin upp och ner och askadarnas kanslor foljer latt med. Musiken
ar mest framtradande i andra analysscenen, dar de dramatiska tonerna far oss att sitta som pa

nalar.

3.2 The Scarlet Pimpernel (1934) — ljus och skugga

| 1934-versionen finns det alltsa inte nagon icke-diegetisk musik. Man kan férmedla mycket
genom toner och det saknas har. Jag anser att filmen hade kants mer spannande for askadarna
med icke-diegetisk musik som forhgjer kanslorna. Det kanske inte var denna poédng Ann-
Kristin Wallengren hade nér hon skrev att “filmen hamtade mycket av sitt &mnesinnehall och
sin narrativa struktur fran melodramteatern och behdvde darfor dess bruk av musikaliskt
ackompanjemang”, men det stimmer att musik beh6vs.* Filmen ar emellertid spannande trots
det och det kan vi tacka Merle Oberon for; hennes mimik, speciellt 6gonen, formedlar till
askadarna vad Marguerite kanner. Da kommer vi in pa en annan viktig ingrediens i denna

version: ljusséttningen. Det satt som man belyser Marguerites ansikte gér musik och agerande

% Ann-Kristin Wallengren, En afton p& Réda kvarn: svensk stumfilm som musikdrama, Lund: Lund Univ. Press,
Diss. Lund : Univ. 1998, s. 24.
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nastan overflodigt emellanat; askadarna forstar och kénner det som ar menat genom att bara
titta pa ljus och skuggor i vissa delar av scenen.

3.3 The Elusive Pimpernel (1950) — klipp och toner
| 1950-versionen ska klippningen namnas. Den ar enkel men effektiv; Marguerite tittar pa
nagot och nasta klipp visar hennes POV i narbild. Erotetiskt narrativ, déar frdga och svar visas
efter varandra, i koncentrerad form kan man saga.“’ Ask&darna far dessutom genast se hennes
reaktion pa det hon ser. Vi kan genom hennes agerande, med gester och mimik, tolka hennes
kénslor. Hon har ibland ett tomt ansiktsuttryck, men da hjalper musiken till. Den virvlar nar
hon ar forvirrad eller arg och den ar mjuk och féljsam nar hon ar lugn och tillfreds.

| denna version ar det den icke-diegetiska musiken som framst véacker kéanslor
hos askadarna, dven om den emellanat inte helt synkar med handlingen. Musiken &r inte
strangt styrd av den “appropriateness” som musikforfattaren och medieprofessor Jeff Smith
skriver om, dér den foljer det som sker i bildrutan exakt.** Musiken finns dock i hela filmen
och det ar helheten som gor att den fungerar; askadarna lar sig tonernas funktion i olika

situationer efterhand och de kan darfor sen locka fram olika kénslor hos oss.

Det finns alltid mer att sdga, analyser kan ga hur djupt som helst, men férhoppningsvis har jag
i denna text pavisat atminstone till viss del hur stilistiska medel har anvants for att framkalla

kéanslor hos askadarna av The Scarlet Pimpernel.

“0 Etherington-Wright & Doughty, Understanding film theory, s. 101.
* Smith, Jeff, “Music”, i The Routledge companion to philosophy and film, red. Livingston, Paisley & Plantinga,
Carl R., London: Routledge 2008, s. 194.
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4. Kall- och litteraturforteckning

4.1 Filmer

The Scarlet Pimpernel (Den Réda Nejlikan)

Produktionsbolag: Edgar J. Scherick Associates, London Film Productions
Ursprungsland: Storbritannien

Premidrar: 1982

Producent: David Conroy, Mark Shelmerdine

Regissor: Clive Donner

Manusforfattare: William Bast (teleplay), Baroness Emmuska Orczy (novels)
Fotograf: Dennis C. Lewiston

Klipp: Peter Tanner

Originalmusik: Nick Bicat

Skadespelare: Anthony Andrews (Sir Percy Blakeney / The Scarlet Pimpernel), Jane Seymour
(Marguerite St. Just), lan McKellen (Chauvelin)

The Scarlet Pimpernel (R6da Nejlikan),

Produktionsbolag: London Film Productions

Ursprungsland: Storbritannien

Premiarar: 1934

Producent: Alexander Korda

Regissor: Harold Young

Manusforfattare: Baroness Emmuska Orczy (by), Lajos Biré m fl
Fotograf: Harold Rosson

Klipp: William Hornbeck

Originalmusik: Arthur Benjamin

Skadespelare: Leslie Howard (Sir Percy Blakeney), Merle Oberon (Lady Blakeney),
Raymond Massey (Chauvelin)

Filmen &r svartvit.
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The Elusive Pimpernel (Den Géackande Nejlikan)

Produktionsbolag: The Archers, London Film Productions

Ursprungsland: Storbritannien

Premiarar: 1950

Producent: George R. Busby, Michael POVell, Emeric Pressburger

Regissor: Michael POVell, Emeric Pressburger

Manusforfattare: Baroness Emmuska Orczy (romance), Michael POVell, Emeric Pressburger
Fotograf: Christopher Challis

Klipp: Reginald Mills

Originalmusik: Brian Easdale

Skadespelare: David Niven (Sir Percy Blakeney / The Scarlet Pimpernel), Margaret Leighton
(Marguerite Blakeney), Cyril Cusack (Chauvelin)
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“We seek him here, we scek him there,
Shose Fronchics seok him eseupshore.
8o he in heaven? - So he in hefl?
Fhat demmed, efusive Pimpernel”

Baroness Orczy, The Scarlet Pimpernel (publicerad 1905)
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