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Inledning

I januari 2014 hade Clara Bodéns dokumentir/esséafilm Lgh + bil + allt jag har och dger
premidr pa Goteborgs filmfestival, hosten samma &r fick jag en chans att se den av en slump pé
Nordisk Panorama dokumentérfilmfestival i Malmo. Filmen &r en personlig forskningsresa om den
“urbana normen” (den norm som séiger att stader dr ndgot vi alla ska striva efter att flytta till) och
vad den gér med de unga ménniskor som vixer upp i den jimtldndska/norrldndska glesbygden,
filmen handlar &ven om den geografiska tillhorigheten, hur platsen formar var identitet.

I ”Kobra” (Land och Stad 2015) ger Bodén en mdjlig forklaring till den urbana normen
(och allt vad den tillfor), det menar hon beror pd den ofta schablonartade bilden i film och tv av
glesbygden. Bilden som sédger att stad = modernitet, framgang, humanism, och att glesbygd =
omodern, forlorare, traditionell. Aven egenskaper som sexism, homofobi och rasism brukar
tillskrivas glesbygden.

Filmen kom i en tid dir fradgan om urbanisering och gles/landsbygdens forfall debatteras
hett. Det har konstaterats att Sverige dr det land efter Brasilien dér urbaniseringsprocessen gir som
snabbast, i alla fall om Kobra &r att lita pa. SVT sénder tvd avsnitt av Kobra pd just tema land och
stad ddr dessa frdgor togs upp. SVT har dven sint en dokumentérserie med Niklas Kéllner om
klyftan mellan stad och landsbygd. Det skrivs bocker, kronikor och debattartiklar.

For ett par ménader sedan kom en hett debatterad rapport bestilld av Svenska filminstitutet
som konstaterade att svensk film &r dalig pa att representera Sverige.! De kategorier man tittade pa
var etnisk tillhorighet, funktionsvariation, kon, konsoverskridande identitet eller uttryck, religion
eller annan trosuppfattning, sexuell ldggning och alder. Geografisk plats &r alltsd inte med i
undersokningen, trots att platserna vi lever och verkar i otvivelaktigt dr en del av vér identitet.
Klassbegreppet lyser med sin franvaro i rapporten ocksa. Rapporten har dven kritiserats for att den
inte dr utford av filmvetare och att rapporten bara rdknar representation (i vissa fall mer godtyckligt
an andra, ndr kan man rékna en karaktdr som homosexuell exempelvis), det finns alltsd ingen vidare
analys kring hur representationen gér till.

Nu vill jag alltsd undersoka representationen av just Norrland 1 svensk film.

I MIKLO, “’Svensk films representation av sverige”, 2015 http://www.sfi.se/Documents/Omv

%C3%A4rldsanalys%200ch%20uppf%C3%B6ljning/Rapporter%20fr%C3%A 5n%20Filminstitutet/2015/
Svensk%20films%20representation%20av%20Sverige.pdf (hdmtad 2015-12-17)
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Syfte och fragestillning -problemformulering

I detta arbete dmnar jag att gora ett nedslag i fyra svenska filmer, tvd dokumentérer och tvé
spelfilmer, och titta pd hur Norrland och norrldnningen representeras och konstrueras. Jag kommer
arbeta med fragestillningar som; Hur representeras platsen och “norrldnningen”? Hur konstrueras
norrldnningen? Hur figurerar urbaniseringen/utflyttningen i filmerna? Vem é&r det som har stannat
kvar och vem &r det som har flyttat? Vad representerar den kvarstannade och den utflyttade 1
filmerna? Hur portrétteras klass och maskulinitet i filmerna?

Mitt syfte med detta arbete &ar att visa pa att svensk film ofta anvdnder en negativ

stereotypisering i representationen av Norrland och glesbygd och de ménniskor som finns dér.

Forskningslaget

Madeleine Eriksson har i sin avhandling (Re)producing a periphery - Popular
representations of the Swedish North vid Institutionen for social och ekonomisk geografi pd Umea
universitet undersokt hur Norrland representeras i media/nyheter, film och marknadsforing. Det
finns mycket att hdmta i hennes avhandling, men det hon har skrivit om film &r inte helt
uttdmmande. Hon anvénder en film som “case” och det dr filmen Jdgarna frén 1996 av Kjell
Sundvall, dédr hon analyserar filmen och hur den togs emot och vilket inflytande den fatt i politisk
och medial diskurs. Men eftersom det ar den enda filmen i avhandlingen hon gér in pd djupet pa sa
upplever jag att hir kan jag med denna uppsats tillfora lite mer. Men det hennes avhandling ger &r
framforallt en storre bakgrund och mer bredd 1 forstéelsen kring diskussionen om Norrland.

En filmvetare som tidigare har skrivit om bilden av landsbygd i svensk film dr Per-Olov
Qvist, framf0rallt i boken Jorden dr var arvedel - landsbygden i svensk spelfilm 1940-1959. Jag har
dock inte kunnat ta del av denna bok, darfor kommer den inte refereras till i denna uppsats.

Ann-Kristin Wallengren, professor 1 filmvetenskap vid Lunds universitet, har 1 antologin
Solskenslandet - svensk film pa 2000-talet skrivit pa temat centrum vs periferi och bilden av
landsbygdens folk i den svenska filmen. Dédr skriver Wallengren, bland annat, att filmen som
skildrar ”provinsen”(landsbygden) inte enbart dr dr svartmalande eller forskonande. Det har skiftat
over tid, och en film som svartmalar kan dven ha element som forskonar/lyfter positiva aspekter,
och vice verca.

En annan bok som kommer anvéndas i denna uppsats d&r Monika Edgrens Hem tar plats -
Ett feministiskt perspektiv pd flyttandes politik i 1970-talets sociala rapportbocker. Monika Edgren

ar professor 1 genusvetenskap och docent i historia vid Malmo hogskola. Edgrens bok ger bakgrund
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till 60 och 70talens strukturomvandling av industrin, och dd man fOrst borjade prata om
utflyttningen som ett problem. Som titeln antyder s& applicerar hon ett feministiskt perspektiv pa de
manga sociala rapportbdcker som skrevs da. Boken utgdr dven kritik av bofasthetsnormen, det att
det ar nagot efterstrdvansvart att vara bofast. I ovrigt teoretiseras det kring hem, platsens betydelse,
rotter och rotloshet, kroppar och makt, centrum/periferi. Just teorierna kring hem &r nagot jag
kommer ldgga lite extra fokus pd, framforallt frigan om vad hem egentligen dr och vem som kan

sdga sig ha ett hem.

Teori och metod

De teorier som kommer vara den huvudsakliga grunden for detta arbete dr postkolonialism/
orientalism och diskursanalys som teori och metod, s& som Marianne Winther Jorgenssen och
Louise Philips beskriver diskursanalysen. Diskursanalysen sd som de beskriver den kommer vara
mitt huvudsakliga verktyg i analysen av de filmer jag har valt ut. Detta kommer jag géra genom att
titta pa diskursiva och sprékliga monster i filmerna for att se hur norrlanningen konstrueras.

I en artikel-version 1 Journal of Rural Studies av Madeleine Erikssons avhandling sa
anviander hon sig av orientalism som teoretisk grund nér hon analyserar Jdgarna. Eriksson utgér
fran Edward Said och forklarar orientalism som den diskurs som kommer fore kolonisation, men
dven en pagaende postkolonial diskurs som beréttigar marginalisering dven efter en kolonisering.?
Inom orientalism argumenterar man att “orienten” anvinds diskursivt som en kontrasterande
motsatsbild till Europa. Orienten maéste alltsd representeras fundamentalt olikt mot Europa. ”This
process is referred to as othering (exclusion and inclusion) and involves a process of reflection by
which other people, cultures and environments are everything our cultures not; ’their’ otherness
contains “our’ sameness.”” Detta antyder, menar Eriksson, att platsers betydelser konstrueras som
bundna, slutna rum som definieras genom olikheter och att konstruktionen av platsen forsoker
upprétta en relation mellan plats och identitet. ”Space and place are (re)produced relationally and
through social practices and processes but, space and place also restrict, enable and alter those

practices and processes”™

2 Madeleine Eriksson, ”People in Stockholm are smarter than countryside folks” - Reproducing urban and
rural imaginaries in film and life”, Journal of Rural Studies 26 (2010), 96

3 Tbid

4 Ibid



Det ar rétt vanligt att prata om Norrland som koloni inom landet, eftersom naturresurserna
ar stora och Sapmi som utgor en stor del av Norrland faktiskt dr koloniserat omrade av Sverige,
vilket ar varfor jag tycker detta dr en relevant teoribildning att anvénda sig av. Vad jag vill att hdvda
i denna uppsats dr att filmen ingar i denna orientaliska diskurs som gér Norrland och norrldnningen
till ”den andre”. Att Norrland och norrldnningen anvénds for att bekrifta bilden av den urbana,
moderna och réttvisa storstadsbon ur medelklassen. Det skapas alltsd en dikotomi ddr mellan
storstad/glesbygd, medelklass/vit arbetarklass, modern/omodern, jimlik/ojamlik etc.

I kombination med orientalism/postkolonialism sd kommer jag anvinda mig av
diskursanalys som teori och metod. Detta anser jag vara relevant dd det &r ur diskursen som
representationen uppstar. Med “diskurs” menar jag, ndgot forenklat, ett bestdmt sitt att tala om och
forsta vérlden.> Sprak och sittet vi talar ar aldrig neutralt, det &r ingen neutral avbildning av var
omgivande vérld, véra sociala relationer eller véra identiteter, utan sittet vi talar pa spelar en aktiv
roll i skapandet och forandringen av dem.® Och det samma géller da filmen som “sprak”. Spraket

2

och diskursen ar maktverktyg, eftersom den som far ”sitta” diskursen fir makten att forma sittet vi
ser pd verkligheten.

Diskursanalysen dr dven tacksam d& den bjuder in att anvinda sig av andra perspektiv én
det diskursanalytiska, da olika perspektiv ger olika former av insikt om ett omrade och pé sa vis
skapar en bredare forstaelse.’

I ett avsnitt kommer jag dven anvdnda mig av Raewyn Connels teorier om maskulinitet

och hegemoni ur boken Maskuliniteter, 1 syfte att forklara maskuliniteter 1 byn 1 Sa som i himmelen.

Material och Killor

Mitt primadrmaterial 1 denna uppsats kommer vara tvd dokumentérfilmer och tva spelfilmer.
Alla har Norrland i fokus och urbanisering och/eller fragorna om att stanna kvar eller flytta
figurerar 1 de filmer jag valt ut. Alla filmer har dven fatt stod av Svenska filminstitutet.

Lgh + bil + allt jag har och dger har jag redan nimnt i uppsatsens inledning, och kommer
saledes vara en av filmerna jag undersoker da den var uppsatsens utgdngspunkt. Jag anser att den ar

relevant att titta pd dd den aktivt utgor en kritik mot normer och diskurser kring Norrland och

> Marianne Winther Jorgensen & Louise Philips, Diskursanalys som teori och metod, Studentlitteratur, Lund,
2000, 7

6 Ibid

7 Marianne Winther Jergensen & Louise Philip 2000, 10
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stdder. Filmen é&r vildigt reflekterande och filmens regissor beskriver filmen sjdlv som en
forskningsresa inom dessa fragor.

Den andra dokumentidren som jag véljer att undersoka ar Drottninglandet av Lars Berge
och Elin Berge. SVT beskriver filmen enligt foljande: ”Urbaniseringen har fatt svenskarna att lamna
landsbygden. Kvar finns forfallna girdar och nigra tappra mjolkbonder. En av dem #r Mats-Ake,
som under ekonomisk press driver sldktgarden vidare med hjilp av sin thaildndska fru och hennes
sdsongsarbetande sliktingar. Genom "kooperativa" dktenskap kan jordbruk leva vidare och kulturer
motas. Regi av Lars Berge och Elin Berge. Musik av Frida Hyvonen.” Det hér dr intressant for att
det spelar rakt in 1 det hdar med de kvarstannade ménnen i1 Norrland, som ofta kan fa ndgon form av
offerstimpel for att kvinnorna flyttar frdn Norrland och ddrmed ”ldmnar” minnen ensamma. Hér
blir det dven intressant att se hur maskulinitet representeras i jamforelse med fiktionen. Den hér
filmen gifter sig d&ven bra med mina valda teorier, orientalism och diskursanalys, da de inflyttade
thaildndska kvinnorna star i fokus, en grupp som definitivt gors till ”’den andre” i svensk diskurs. En
grupp som det finns vildigt mycket fordomar kring och som diskursivt mélas upp som
”postorderfruar” som saknar makt och &r offer for den vita mannen. Den hir filmen problematiserar
och diskuterar denna bild.

Den ena spelfilmen jag valt att fokusera pa ar Sa som i himmelen av Kay Pollak som &r en
enormt framgéngsrik och hyllad svensk film som 4dven fétt en Oscarsnominering.® Filmen handlar
om en framgéngsrik dirigent som atervénder till sin norrldndska hemby for att dra sig tillbaka och
finna ny inspiration pa grund av utbriandhet. Han tar dir pd sig uppdraget att styra upp byns
kyrkokor. Filmen har kritiserats for sina klichéartade bilder av “lantisar”. Den é&r relevant att
analysera just pd grund av att den varit sd otroligt framgingsrik, ndstan en och en halv miljon
ménniskor sag filmen péd bio nédr den kom, och det lar ha varit &nnu fler som sedan har tagit del av
filmen pa dvd-marknaden. I och med att filmen har setts av sd otroligt manga sa ar det en film som
definitivt far sdgas ha inflytande 6ver diskurs och vilken bild folk har av Norrland.

Den andra spelfilmen jag har valt att fokusera péd, Glada hdlsningar fran Missangertrdsk
av Lisa Siwe baserad pd Martina Haags bok, handlar om Nadja som &r mitt uppe i att som
ensamstdende forsoka adoptera ett barn fran Kina. Hon nas av beskedet att Kina har &ndrat sina
regler och kommer premiera gifta par framfor ensamstdende kvinnor. Hon bestdmmer sig for att hon

maste hitta en man som hon kan ingd ett skendktenskap med, s att hon kan fa adoptera. Hon aker

8 Kay Pollak, ”Sa som i himmelen”, tillgénglig: http://www.kaypollak.com/filmografi/sa-som-i-himmelen/
(hémtad 2016-01-26)
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upp till den Norrldndska glesbygden dér hennes syster bor for att bli ihopparad med ndgon av
systerns trdkiga ensamma manliga vénner. Missdangertrdsk ar relevant att titta pa eftersom det ar ett
samtida exempel pa hur Norrland skildras 1 svensk film. Den &r dven tilltdnkt att bli en av de storre
svenska biosuccéerna 2015.°

Spelfilmerna har jag valt ut pd grund av att de tydligt ingar i det som betraktas som
mainstream. Genremassigt ar de ndgot sa nar snarlika, Sd som i himmelen dr mer av ett drama men
det finns element av den romantiska komedin, Glada hdlsningar fran Missdangertrdsk a sin sida ar
mer av en renodlad romantisk komedi. Filmerna ingér alltsd i, vad jag uppfattar som, vildigt
populdra genrer. Dokumentérfilmerna har jag valt ut med en tanke om att det dokumentéra dr néstan
sd langt ifrdn man kan komma fran den populdra romantiska komedin/dramat. Jag tycker det dr
intressant att se hur tva vitt skilda genrer/metoder behandlar samma typ av teman.

Det finns en rad andra titlar som hade varit intressant att titta ndrmre pd och analysera.
Varg (2008, Daniel Alfredsson) med Peter Stormare dr en sadan film som fick falla bort. Filmen &r
ett actiondrama och utspelar sig i Jimtland dédr Peter Stormare spelar en renskdtande same. Man
skulle kunna argumentera for att den hade varit ett intressantare val dn Glada hdlsningar fran
Missdngertrdsk eftersom man da hade kunnat gora tydligare jimforelser mellan olika genrer, men
jag ville ha ett s& samtida exempel som mgjligt i min analys och eftersom Missdngertrdsk ocksé
skildrar det samiska i motet med det urbana sa landade valet pd Missdangertrdsk. Andra titlar som
fanns 1 atanke var Pistvakt (2005, Stephan Apelgren), Grabben i graven bredvid (2002, Kjell
Sundvall), Jagarna (1996, Kjell Sundvall) och Omheten (2013, Sofia Norlin). Omheten som kan
definieras som en svensk indie-film har inte riktigt dom héir svartmélande elementen av Norrland/
glesbydgen som kan finnas 1 mycket mainstream-film, men den fick falla bort for att ge plats at det
dokumentira.

Mitt sekunddrmaterial utgdrs av Madeleine Erikssons avhandling (Re)producing a
periphery - popular representations of the Swedish north, Monika Edgrens Hem tar plats - Ett
feministiskt perspektiv pd flyttandes politik i 1970talets sociala rapportbocker, boken Cinematic
Countrysides redigerad av Robert Fish samt lite frdin Raewyn Connels maskulinitetersteorier i
boken Maskuliniteter. 1 analysen av Sa som i himmelen kommer jag dven referera till Erik Hedlings

text om samma film 1 boken Solskenslandet.

299

? Jacob Lundstrom, ”Norrland, Martina Haag och en ’same i praktskagg’”, tillganglig: http:/www.flm.nu/
2015/07/morrland-martina-haag-och-en-same-i-praktskagg/ (hdmtad 2016-01-26)
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Analys

Glada hdilsningar fran Missdngertriisk

I Glada hdlsningar fran Missdngerstrdsk sa far vi se Martina Haag ta sig an den
norrldndska mannen 1 hennes kamp for att f4 adoptera ett barn fran Kina.

I filmen fér vi folja Nadja, en kvinna i1 404rséldern fran Stockholm som forsorjer sig pa att
bland annat ldsa upp “tantsnusk™ som ska bli ljudbdcker. Hon har en stark barnldangtan och har statt
1 ko 1 fem ars tid for att fa adoptera ett barn frdn Kina, men hon fér, som tidigare ndmnts, veta i
filmens inledning att Kina har dndrat om sina regler for adoption och hddanefter kommer att
premiera gifta par framfor ensamstaende kvinnor. Nadja har en méanad pa sig att hitta en man att
gifta sig med for att inte dka ur systemet helt och forlora chansen till att fa ett barn. Hon véinder sig
till sin lillasyster som &r bosatt med familj i Norrbotten, dd hon har flera skittrdkiga” manliga
vanner som sékert kan tinka sig att stidlla upp. Det hér spelar in i bilden av ett Norrland med mén
som dr ensamma pga att kvinnorna flyttar till stiderna. Den norrlindska mannen blir hér i filmen en
forlorare som sjalvklart skulle stélla kunna stélla upp pa ett skenbrollop sé att Stockholmska Nadja
kan fa sitt kinesiska adoptivbarn.

Nadjas syster formedlar kontakt med en man i hennes trakt sa Nadja kan komma upp och
trdffa honom 1 utbyte mot att Nadja tar hand om deras rullstolsburna styvmorfar Sigvard sé att
systern och hennes man kan fa ett vilbehovd semester. Men missforstdnden borjar direkt ndr Nadja
har kommit fram till systerns hus, Sigvard ger numret till sin gudson Joakim istdllet for numret till
den man som systern hade tidnkt ut.

Joakim &r en ensamstdende renskdtande same i medeldldern, han spelas av Ola Rapace.
Ola Rapace ér fodd och uppvuxen i Vallentuna i Stockholm och har ingen koppling till samer eller
Sapmi eller till Norrland 6verhuvudtaget. Har blir det tydligt att filmen inte kan anspela pa ndgon
form av storre autencitet ndr det giller portratteringen av Samen. Det ger uttryck for en kulturell
okénslighet som for tankarna till processen med whitewashing som ldnge har varit vanlig inom
teater, film och tv. Att man later vita mén portrattera karaktdrer med andra etniciteter och kulturer
istéllet for att ldta ndgon med samma bakgrund som karaktdren 1 frdga {4 spela den. Det hér ar nagot
som debatteras mycket 1 USA nér det géller hollywoodfilm. Ett exempel pd ndr man l4tit vita spela
minoriteter 1 hollywoodfilm &ar The Last Airbender (2010), didr man har latit vita skadespelare
portréttera karaktirer som har haft asiatiskt ursprung i forlagan, forutom nér det géller skurkarna 1
filmen, d& har man valt skadespelare med morkare hudfarg. Ett annat exempel dr Johnny Depps
gestaltning av Tonto i The Lone Ranger fran 2013 av Gore Verbinski. Tonto som karaktir dr del av
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Comanche stammen, som utgdr en del av den amerikanska ursprungsbefolkningen. Debatten i
Sverige har kanske inte klingat lika hogt, dd denna praktik inte dr riktigt lika pataglig i svensk
filmindustri som den ar 1 amerikansk.

Att lata Ola Rapace spela en same i1 “’praktskégg” har vél en kommersiell forklaring, det
blir ndgot sensationalistiskt och exotiskt vilket illustreras av rubriker i media som ”S4 har du inte
sett Rapace - som same i praktskdgg”.!® Den sensationen hade uteblivit om en mer okdnd samisk
skiddespelare hade fatt portrittera Joakim. Men det ursdktar inte den exotisering av samen som
uppstar ndr man later Ola Rapace spela honom. Joakims samiska identitet anvinds som nagot for att
gora karaktdren mer spadnnande i kontrast till Nadja. Filmtidskriften FLM uttrycker sig som foljer
angdende castingen av Rapace: "Precis som i Grabben i graven bredvid handlar det om en modern
kvinna som finner kérleken i en av mdnnen som missade taget till civilisationen eller bara blev dver
efter urbaniseringen.”'! Det &r ett beprovat koncept inom den romantiska komedin, och gar att
aterfinna i flertalet bade svenska och utlindska rom-coms. Den moderna kvinnan ska tdmja den
ociviliserade mannen.

I motet mellan Nadja och Joakim s& uppstdr en tydlig kulturkrock, som i princip hela
filmen bygger pd. Det ér 1 kulturkrocken som humorn i filmen har sin grund. Det dr ockséd hér 1
denna kulturkrock mellan stockholmaren Nadja och samen Joakim som vildigt tydliga dikotomier
konstrueras. Det konstateras snabbt att Nadja “pladdrar” vildigt mycket, och det hir sitts da 1 ett
motsatsforhallande mot Joakims stereotypa norrldndska stoiska tystnad. Joakim verkar ovillig att
lyssna, dtminstone s svarar han knappt pa tilltal till en borjan forutom med ett inandandes ”jo”.
Tystnad och lugn &r ndgot som é&r vanligt forekommande i1 portrétteringen av norrldndsk
maskulinitet inom svensk film. De séger inte mer &n vad som behdvs sdgas och ér véldigt rak 1 sitt
sitt att prata.

Joakims skdgg &dr en tydlig symbol i filmen. Skdgget representerar en otimjd och
ociviliserad maskulinitet. Nadja foreslar ganska snabbt, till en oforstiende Joakim, att han ska raka
av sig skidgget sa att han mer ser ut som en pappa. Som publik d&r man hér inférstddd med att pappa-
looken hon é&r ute efter efterliknar vardade medelklassmin i storstaden.

Filmen utspelar sig som bekant i en fiktiv by vid namn Missdngertrisk som ska ligga 1

Norrbotten, vilket dr en del av Sapmi. Sdpmi &r ett stort landomrade som técker en stor del av den

10 Jan-Olov Andersson, ”S4 har du inte sett Rapace - som same i praktskdgg”, Aftonbladet, tillgénglig: http://
www.aftonbladet.se/nojesbladet/film/article20824617.ab (hdmtad: 2016-01-06)

11 Jacob Lundstrom, “Norrland, Martina Haag och en same i ’praktskdgg’”, FLM, tillganglig: http://

www.flm.nu/2015/07/norrland-martina-haag-och-en-same-i-praktskagg/ (hamtad: 2016-01-06)
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norra delen av Nordkalotten. Sdpmi stricker sig igenom Sverige, Norge, Finland och Ryssland, det
uppskattas leva omkring 80 000 samer i Sadpmi. Sapmi som landomrade ar véldigt viktigt for samer,
naturen 1 Sdpmi dr priglad av hundratals &r av renbete. Renarna ar en (av flera) kulturbédrare for
samer, det dr en del av den samiska kulturen och livsstilen med renndringen. Sapmi har en ldng
historia av kolonisering, och samerna likasd, Sveriges kolonisation av Sapmi har troligtvis sin
borjan redan pa 800-talet.

“Trots skattskrivning och tvéngskristnande betraktades samerna som oberdkneliga av
svenska staten. Deras rorlighet som nomader var hotfull och de kunde inte sékra statens ansprak pa
territoriet 1 norr. For staten fanns dé bara en utvig: svenska bonder borde flytta till 6demarken och
odla upp den. En jordbrukande, bofast befolkning, visste man var man hade och gjorde att man
kunde hévda territorialrétt till landet.”!? Rorligheten som hotfull dr ndgot Edgren tar upp i sin bok
om flyttande och bofasthetsnormen. Normen séger att man ska vara bofast, idag girna i en storstad,
och att d& bryta mot den normen genom att exempelvis leva ett nomadiskt liv blir dirmed hotfullt. |
svensk medial diskurs finns det en bild av samen som besvérlig och storig. Oavsett om det géiller
vargfrigan eller att anldgga vigar, tagrils eller avverkning av skog. Samen dr i vdgen, dd samen
viarnar om Sapmi och dess marker.

Joakim dr same, och det dr i sig inget fel, men det dr hur hans samiska identitet anvinds i
filmen som blir ett problem. Det samiska stir ofta i centrum i filmen, men dd som ett exotiskt
inslag. Inom orientalism-tankebildningen pratar man konstruktionen av ’den andre”. Att géra ndgon
till ”den andre” handlar inte egentligen om den som blir ”den andre”, processen anvdnds som ett
sitt att mala upp en bild av ett ”vi”. Said har argumenterat for att ”Orienten” har anvénts for att
definiera Europa genom kontrasterande bilder.!* Orienten &r allt som Europa inte ar. Och jag vill
hdvda hir att just denna process som konstruerar ”den andre” ligger som en grund genom hela
filmen. En stereotypisering av Norrland/norrlénningen och samen i synnerhet for att mala upp en
bild av Stockholmaren.

Joakim tillats inte att vara en individ som rakar vara same, hans samiska identitet blir som
hela honom. Och den samiska identiteten anvdnds som killa for humor ett flertal ggr, det skamtas
om samernas folkdrdkt (i det hér fallet savka och kolt), sdvkan kallas for “knasig hatt” och det

skdmtas om deras levnadsstil. Men humorn 4r inte enbart pa samernas bekostnad jamt,

12 Samer, ”Koloniseringen av Sapmi”, Tillganglig: http://samer.se/1218, 2015 (hdmtad 2015-12-17)

13 Madeleine Eriksson, “People in Stockholm are smarter than countryside folks” - Reproducing urban and
rural imaginaries in film and life”, Journal of Rural Studies 26 (2010), 96
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Stockholmaren Nadja gors till atloje under ett tillfélle 1 filmen da hon och Joakim har beslutat sig
for att gifta sig, da hittar Joakim pé en ritual som hon maste genomfora forsta gingen hon traffar
hans fordldrar. Hon har pa sig en klassisk samisk huvudbonad, en ¢uipi, och gor en primitiv dans
med en kastrull. Hela familjen skrattar at henne. Men det &r fortfarande det samiska som anvinds
som ett slagtrd 1 skdmtet. Portritteringen av samer é&r i sig inte helt missvisande alla gdnger, Martina
Haag har gjort research och triffat ensamma samiska mén for att hon ville f4 det att kdnnas dkta.
Och den samiske aktivisten, rapparen och skddespelaren Maxida Mairak spelar en mindre roll i
filmen. Men det &r just vilken funktion samerna fyller i beréttelsen som bér pd koloniala drag. De
ar ett exotiskt inslag och samerna blir 1 filmen en kontrasterande bild mot Stockholmaren (eller den
vita urbana medelklassen), samen anvinds for att bekrifta bilden av oss sjdlva som moderna,
civiliserade ménniskor.

Madeleine Eriksson skriver i sin avhandling att det enklaste sdttet att sammanlidnka
postkolonial krittk med bilden av Norrland dr att analysera den samiska minoritetens sociala
position. Eriksson menar att titta pd marginaliseringen av etniska grupper dr det mest populdra och
bekvdma sittet att anamma olika postkoloniala teorier. Hon menar att pad en konceptuell nivéd sa
definieras etnicitet och ras genom kolonialismen och é&r alltsa “naturliga” subjekt for postkolonial
forskning, men om man med postkolonial forskning faktiskt menar politisk kritik s maste
forskningen inte bara fokusera pa vanlig kolonialism i klassisk bemirkelse, utan dven stélla viktiga
frigor om ldnken mellan problemen 1 vistvdrldens samhéllen och kolonialismen. Eriksson
poédngterar att samerna inte enbart dr en minoritet 1 Sverige, de dr d&ven en minoritet i Norrland, den
region som till stora delar utgdérs av just Sapmi, vidare menar alltsd FEriksson att nér
representationen av Norrland och den norrldndska identiteten sammanblandas med exotifiering och
stereotyper av samerna s blir kolonialismen och orientalismen i synen pa Norrland &n dnnu svérare
social process. 4

Owain Jones skriver i Cinematic Countrysides om barndom och landsbygd 1 film, i texten
skriver han att i litteraturen har landsbygdsidyllen varit en romantisk skapelse med fokus pa naturen
och att d&ven barndom skildrats genom romantiska konstruktioner som kretsat kring natur. Jones
hévdar att forestillningen om landsbygd och barndom har existerat i en harmoni, att det speciella,

rena och naturliga med barndomen meriterar en speciell, ren och naturlig omgivning att vara i:

14 Madeleine Eriksson, Journal of Rural Studies 26, 17
12



landsbygden.!> Denna konstruktion kring barndom och landsbygd stimmer vél Gverens med
Missangertrdsk. 1 filmens sista scener nir Nadja och Joakim dntligen har hittat tillbaka till varandra
och de har adopterat en dotter sa befinner de sig i ett vackert, skimrande och romantiskt
naturlandskap nagonstans i Norrbotten. Glesbygden och naturen som genom filmen tidigare har
varit en symbol for nigot omodernt, avvikande och bitvis hotfullt har nu fyllts med en annan
mening och blivit det hdr speciella, rena och naturliga som Jones skriver om, nu nér ett barn har
kommit in i bilden. Denna harmoni mellan barndom och landsbygdsidyll har hdrmed uppstatt.
Karleken och barnet har gjort Norrland till en sjilvklar plats for medelklassen att uppfostra sitt barn,

som &r ren, naturlig och oforstord i denna rena, oforstérda och naturliga norrldndska miljo.

Drottninglandet

Antalet tillfalliga uppehallstillstdnd utfiardade till thailéndska kvinnor som har inlett
relationer med svenska min har okat kraftigt sedan borjan av 2000-talet. Ar 2009 var antalet 1875
tillfdlliga uppehéllstillstand till thailindska kvinnor, ar 2002 var siffran 615.!® Férdomarna kring
svensk-thaildndska dktenskap 4r ménga. En snabb sokning pé frasen “’thaildndska fruar” ger flertalet
traffar fran svensk press, bilden som malas upp ér néstintill enhetlig. Det talas om fruimport, en
form av modern slavhandel, dir de thaildndska kvinnorna ar offer fér de hemska svenska ménnen.
Just 1 forhdllande till Norrland sd figurerar dven urbaniseringen i samtalet kring svensk-thaildndska
aktenskap, att de norrlindska minnen ldmnas ensamma pa glesbygden nir kvinnorna soker sig till
stader for att studera eller gora karridr. De norrlindska ménnen ses alltsd &ven dom som offer i den
mediala diskursen, offer for den moderna svenska kvinnan som har ldmnat glesbygden till f6rmén
for staden. Det gar dven att finna berittelser 1 svensk media om att minnen &r trotta pd den svenska
jamstilldheten, att méin inte far vara mén och kvinnor inte fir vara kvinnor, att det handlar om en
torst efter gamla tider och roller, ddr kvinnan é&r tillags och tar hand om hem och hushéll och
ménnen far halla pd med sitt utan att tinka pa detta.!”

Syskonen Elin och Lars Berge presenterar en annan bild 1 deras dokumentir

Drottninglandet. Historierna i filmen dr manga, men en kan séga att det huvudsakligen kretsar kring

15 Owain Jones, ”Idylls and otherness: childhood and rurality in film”, Cinematic Countrysides Fish, Robert
(red.), Manchester University Press, Manchester, UK, 2007, 178

16 Hannes Delling, ”Allt fler thaildndskor soker nytt liv i Sverige”, http://www.svd.se/allt-fler-thailandskor-
soker-nytt-liv-i-sverige 2010 (hdmtad 2015-12-17)

17 Andreas Mattson, ”Han sokte en fru som inte kraver jamstalldhet”, http://www.sydsvenskan.se/inpa-
livet/han-sokte-en-fru-som-inte-kraver-jamstalldhet/ 2011 (hamtad 2015-12-17)
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tva olika par i den viisterbottniska glesbygden. Ampawan och Mats Ake samt Thongluk och Hékan.
Hér tycks det inte direkt vara frdgan om indignerade kvinnohatande lantisar som importerar
thaildndska kvinnor som inte dr annat &dn offer. Har dr det frdgan om “kooperativa dktenskap”, dér
bada parter dr beroende av varandra. Ménnen behdver hjélp med sina gardar som de inte klarar av
att skota sjdlva och kvinnorna behdver en starkare inkomst @n vad de kunde fa i sina hembyar, de
uttrycker dven en vilja att traffa jaimstidllda man. Bada parter vill sjdlvklart ha kirlek ocksa. I filmen
gors ett inslag 1 Thailand, och det presenteras som s att den thailindska landsbygden till viss det
lider av samma problem som den Norrldndska, utflyttning, krisande jordbruk och inférandet av en
marknadsekonomi.

Elin Berge uttrycker i en intervju angaende hennes fotoprojekt som ligger som en forlaga
till denna dokumentér att hon &r intresserad av att med kamerans hjélp visa pd nyanser i en fraga

som annars behandlas som svart eller vit.!8

”— Jag moraliserar inte kring paren. Jag svarar inte pd om det verkligen ar kérlek. Jag vill att
bilderna ska vicka siddana diskussioner och reflektioner. Kring kérleksnormer och hur man véljer
sin partner. Min uppgift &r att ge liv at en diskussion snarare 4n komma och peka och sidga hur det
ar. Men jag hoppas ocksa pé en diskussion om hur man kan hjilpa de kvinnor som faktiskt hamnar i
svérigheter 1 Sverige, for de 4r manga och som det 4r nu &r de i méngt och mycket utelimnade it

varandra.”!?

Det gér att gora invindningen mot filmen att den blundar f6r de problem som faktiskt finns, att
thaildndska kvinnor blir utnyttjade av min i1 Sverige, att de kan utséttas for vald och att det inte
vagar ldmna sina mén innan de fOrsta tvad aren av dktenskapet i rddsla av att bli utkastade fran
landet. Men 1 ljuset av kommentaren ovan sd far en gora en annan ldsning av filmen. Syskonen
Berge tycks ha velat presentera en annan bild, inte en heltdckande bild, men en bild som ska f& oss
som askadare att ifrdgasatta fordomar, stereotyper, normer och invanda tankebanor kring denna typ
av relationer. Har portrétteras kvinnorna som starka, de dr egna agenter, de ar hir pd ndgorlunda

samma villkor som sina mén och ménnen i sin tur malas i dverlag upp som godhjdrtade mén som i

18 Ola Jacobsen, ”Elin Berge vill utmana blicken”, http://www.kamerabild.se/artiklar/intervjuer/elin-vill-
utmana-blicken 2015 (hdmtad 2015-12-17)
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forsta hand vill ha ndgon att dela sitt liv med och skota sina kor tillsammans med. Det finns inget tal
om kroppar, sex eller att mén ska fa vara man och kvinnor ska fa vara kvinnor.

Det finns dock utrymme for kritik av den diskurs som filmen skapar. I filmens inledning,
som bestdr av arkivbilder, pratas det om norrldndska bonder som ett starkt och segt bondefolk, men
att det nu rader brist pd dessa starka sega bonder och att bondgédrdar laggs ner i en hiskelig fart. Och
hiar kommer da fréalsningen: thaildndska kvinnor och deras anhoriga. Thaildndskorna tillskrivs just
egenskapen av att vara ett starkt och segt bondefolk, de drar sig inte for att jobba och slita. Till
skillnad fran svenskarna, som en person uttrycker det i filmen. Svenskarna (i det hér fallet blir det
otvivelaktigt norrlinningarna som asyftas) vill inte ha jobb, de vill inte slita. Hér tycks den géngse
bilden av norrlénningen sippra igenom, som en soffliggare som hellre lever pa bidrag &n att arbeta.
Lennart Jéhkels jagargéng fran filmen Jdgarna gor sig paminda. Och dven om att vara en stark och
seglivad bonde med hog arbetsmoral kan tyckas vara en positivare bild dn den vanligt
forekommande kring thaildndskor: att de gillar sex, ar prostituerade, priktiga, snélla och kuvade, sa
finns det en fara med att géra generaliseringar pa ett helt folk baserat pd nationalitet. En thailéndska
ar givetvis sd mycket mer dn en stark bonde och fru. Men filmen 1 sin helhet presenterar kvinnorna
som starka individer som &r med och driver foretag, de vet vad de vill. Férsorjning och pengar ér
givetvis en viktig anledning till varfor de ar hdr, de kommer ofta fran fattiga forhdllanden i den
thaildndska landsbygden, och thaildndska dottrar har en plikt att forsorja sin familj. Som en
thaildindsk man 1 filmen nidmner sd &r synen pa dktenskapet ndgot annorlunda i Thailand, det
handlar inte bara om kérlek utan det 4r 4ven en ekonomisk uppgorelse. Detta dr givetvis inte enda
anledningen till varfor dessa kvinnor har sokt sig till svenska mén, de vill ha en bra karl, de vill ha
kidrlek och de vill ha jadmstilldhet. Thongluk beréttar i filmen att 1 ett tidigare forhallande hon haft i
Thailand sa blev hon utsatt av vald frén sin alkoholiserade man.

Portritteringen av ménnen i filmen skiljer sig i mangt och mycket frén de spelfilmer jag tar
upp. Hér dr det ocksa jakt och jordbruk som géller for ménnen, men dessa mén préglas inte av nan
stoisk tystnad, de uttrycker och for sig inte explicit sexistiskt, homofobt eller rasistiskt. De
framstélls som glada, 6ppna och varma mianniskor. Det snuddas vid nidn gang att en av ménnen
antyder att det finns ndgot vélgorande frén deras sida att de har gift sig med dessa kvinnor, att
kvinnorna far det battre. Alltsd kan det g, om man vill, att 1dsa ménnen som “white saviours” som
rdddar de stackars kvinnorna fran Thailand. Men sett till filmens helhet s& handlar detta om ett

uttryck fran en enskild individ i forbifarten, det dr inget som filmen uttryckligen tar stillning for.
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Det som forenar Drottninglandet med Missdngertrdsk och Sd som i himmelen dr vems
blick filmen representerar. I fallet Drottninglandet har filmskaparna norrlandska rétter, men filmen
kan man sdga vinder sig till storstaden, det ar storstadsbons blick som anvénds. Drottninglandet vill
visa en annan bild av de norrlindska minnen med de thailindska fruarna for ménniskorna i
storstaden. F& dem, oss, att tdnka till om vara egna fordomar kring platsen och ménniskorna. Det
andra dokumentira exemplet som jag kommer ta upp, Lgh + bil + allt jag har och dger, skiljer sig
frdn de andra filmerna pa det viset att filmens blick representerar ungdomar i glesbygden. Den

véinder sig indt.

Lgh + bil + allt jag har och dger

Owain Jones refererar i sin text om barndom och landsbygdsidyll till Sara Mills, som
skrivit om diskurser, som menar att sociala konstruktioner praktiseras genom olika diskurser som
strukturerar bade véar verklighetsuppfattning och forestillningen om var egen identitet.20
Konstruktionerna bir inte bara pd mening och véirden genom olika kulturer, de dr bundna till
skapandet och uppritthallandet av mening och vérde i ndra relation till ideologi och makt, det
handlar om en kunskapsproduktion som formedlas genom sprak och social praktik.?! Filmen ar som
bekant en form av eget sprak, ett medium som ar med och konstruerar mening och vérde. Filmen &r
alltsa ett maktverktyg, den som skapar film har makten att paverka diskursen och vér uppfattning
om verkligheten. For de virden och betydelser som konstrueras i filmen stannar inte kvar i den
virtuella verklighet som filmen &r, utan det sipprar ut i var gemensamma forstaelse och tolkning av
vérlden runt omkring oss. Alltsd finns det en relevans i att titta pd och problematisera stereotypa
bilder av norrldnningar i den svenska filmen, da det paverkar hur landet i 6vrigt ser pa regionen och
dess befolkning.

Man kan séga att det ar precis det hiar som Lgh + bil + allt jag har och dger behandlar. Hur
diskursen kopplat till den urbana normen, urbaniseringsprocesser och diskursen kring glesbygd om
vem som stannar kvar respektive flyttar och hur det paverkar unga jaimtlandska ménniskors identitet
och sjdlvbild. Det handlar om platsens vérde, och dirmed dven individers vdrde. Frigan om att
flytta till en stad eller stanna kvar &r nigot som alla som vixer upp pa den norrlédndska glesbygden

oundvikligen far forhalla sig till. Och dven om Lgh inte explicit talar om film sarskilt mycket sa &r

20 Owain Jones, Idylls and otherness: childhood av rurality in film, Fish, Robert (red.), Cinematic
countrysides, Manchester University Press, Manchester, UK, 2007, 177

21 Tbid
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det @nda en del i det som skapar dessa problem. Det handlar forst och framst om materiella faktorer
och politik givetvis. Glesbygd ir en effekt av politik och resursférdelning. Men normer och
diskurser formedlade genom film upprétthiller en viss verklighetsuppfattning, att det ar sahér det &r
och att det dr sa hir det ska vara och att norrldnningen ar en “’loser”.

Lgh &r mer 4n bara en film, det dr ett projekt som utdver filmen &dven utgdrs av
ljudinstallationer, en utstéllning och en bok. Filmen kan man sédga &r ett hopkok utav alla delar av
projektet, ett koncentrat, en sammanstillning. Denna Clara Bodéns debut dr en dokumentér, men till
formen &r den ganska egen pé den svenska samtida dokumentérfilmsscenen. Det skulle kunna ségas
att den dr en essifilm. Filmen dr byggd utifran Clara Bodéns anteckningar och tankar som
presenteras i en eftertinksam monologform. Hon stakar sig, sdger fel, tar om saker, upprepar sig.
Det blir vildigt personligt och arligt. Bodén beskriver filmen som en forskningsresa. Resa é&r
nyckelordet, filmen dr ndmligen till formen mycket en resa. Bilderna &r till mangt och mycket
filmat ut genom ett bilfonster pad 6dsliga landsvigar. Det hér blir ett vildigt starkt och effektivt
grepp. Eftersom filmen berdr fragan om att forflytta sig, omlokalisera sig, fara ivdg, urbanisering.
Landsvédgarna blir da den tydliga linken mellan glesbygd och stad. Det &r ockséd en tydlig
illustration om hur gles den svenska glesbygden faktiskt dr. Bilderna passar dven vl till Clara
Bodéns vildigt reflekterande monolog, di jag upplever det som att bilderna ger utrymme for
askddarens egna reflektioner. Bilderna pd landsvdgarna dr dven ndgonting hon explicit refererar till 1
filmen. Hon talar om att hon vill visa sin syster allt hon har filmat sedan hon flyttade hemifran, att
anvinda alla bilder pa tomma landsvdgar och fylla dom med mening. En mening de tidigare har
saknat.

Monika Edgren refererar i sin bok Hem tar plats till bell hooks som menar att rasifierade
gruppers boendelokalitet inte kan kallas for hem, om man med hem menar en kénsla av plats, en
plats dir man kénner sig hemma.?? Rasifiering som term beskriver den process som tillskriver
manniskor en rastillhorighet eller vissa egenskaper pa grund av hur en person ser ut, det har pekar
pa att “ras” dr nagot som &dr socialt konstruerat. Nu dr ju inte gruppen “jamtldnningar”, eller
“norrldanningar” eller ”glesbygdsbor” rasifierade genom diskurs per automatik men hir ténker jag
att det gdr att applicera den teorin péd glesbygdsfragan och det som Lgh behandlar. Edgren menar,
via Massey, att erfarenheter av plats dr ndgot som alltid har formedlats diskursivt och att

platsidentiteter aldrig 4r ndgot som é&r fast eftersom de har sin grund i sociala relationer som alltid &r

22 Monika Edgren, Hem tar plats: ett feministiskt perspektiv pd flyttandets politik i 1970-talets sociala
rapportbaécker, Sekel, Lund, 2009, 30
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dynamiska och fordnderliga.?> Under arbetet med filmen sa har Clara Bodén rest runt till olika
gymnasieskolor 1 Jimtland och pratat med ungdomar dir om att flytta eller stanna kvar. Den bild
som formedlas av ungdomarna ar just att de dr utan hem, 1 den mening bell hooks avser. Ingen tycks
riktigt kiinna sig hemma, eller ha en kénsla av plats, och de flesta tycks se kvarstannandet som ett
misslyckande. Det har sin grund 1 diskursen kring storstaden kontra glesbygden, att staden ar sa titt
forknippad med framgéng och modernitet att det blir ett misslyckande att stanna kvar pa
glesbygden. Det hir refererar Bodén till i sin monolog, hon talar om att ndr ndgon aterviander till
glesbygden sa mots den av fragor som “jaha du lyckades inte? du lyckades inte sticka ut i bruset?”.
Hon refererar dven till tankarna som manga kan ha kring de som viéljer att stanna 1 glesbygden; nu
nir man kan byta runt, varfor gar du hér, trog i starten, varfor gar du hir och néjer dig?”. Att stanna
kvar blir att ndja sig, att kompromissa. Att ta det nést bésta.

Clara Bodén sitter fingret pa nagot viktigt i denna film, nagot som sidllan talas om i
debatten kring urbaniseringen: just hur normer och diskurser om glesbygden och urbaniseringen

paverkar de berdrda.

Sa som i himmelen

[ Sa som i himmelens inledande scen far vi se ett 0dsligt sddesfilt som vinden viner
igenom, vi borjar hora antydan av en fiol som spelas, kameran ror sig och visar en ung pojke som
har fést ett notblad pa nagra siddesstran och star och dvar pa sin fiol. Det hér dr en vildigt tydlig och
symbolisk scen for resten av filmen. Genom den inledande scenens mise-en-scene sé etableras det
direkt att den unge pojken med fiolen dr en anomali genom att placera honom pa ett filt, han ér
nagot som avviker fran sin omgivning. Pojkens fiolspel byts ut mot den betydligt mer hotfulla ”Das
Rheingold" av Wagner nér det dyker upp andra pojkar ur sddesféltets kamouflage. Det dr en vildigt
sensationell och dramatisk scen, ”Das Rheingold” tar éverhanden och tridnger bort allt annat ljud,
och pojkarna slér, sldr och sldr den fiolspelande pojken. Huvudférdvaren i scenen bér en t-shirt med
ett tryck forestidllande en stjdrna och texten “Caltex” pa brostet. P4 wikipedia kan man ldsa att
Caltex é&r ett oljebolag, och att loggan 1 Sverige forknippas med nostalgiska bilentusiaster och sa
kallade raggare. Hér ldser jag trdjan som en symbol for vad som &r okej for en norrlandsk pojke att
intressera sig for; motorer och bilar. Traditionellt manliga saker. Medan fiolspelande inte gar an, det
blir hér elitkultur och storstad. “’Fjolligt.” Nagot som straffas med vald. Bilderna av misshandeln

blandas med bilder som vi borjar forsta ar nutid, Daniel Daréus spelad av Michael Nyqvist, som &r
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den lilla pojken som blir misshandlad dr nu vuxen och dirigerar en orkester sd att svetten stinker
och blodet rinner ur ndsan. Mitt i allt detta far vi se den lilla Daniel bli trostad av sin mamma, som
lovar att dom ska flytta bort frdn norrlandsbyn. Daniel Daréus har nu, pd nigra minuters tid,
effektivt mélats upp som en sorts dverménniska, trots att han senare bryter ihop. Das Rheingold é&r
en nyckel till det, som Erik Hedling uttrycker det i boken Solskenslandet: Wagner som upphovsman
for tankarna till 6verménniskoideologi.? Man fOrstar snabbt att Daniel Daréus har ett enormt
kulturellt, ekonomisk och socialt kapital. Han 4r en del av den finkulturella, urbana eliten.

Daniel Daréus har fétt en hjartinfarkt till f61jd av sitt stressiga och planerade liv. Efter hans
kollaps éker vi ldngs en 6dslig landsvéig genom ett snotickt landskap. Vilket ndrmast kan kallas en
klyscha inom den svenska film som skildrar Norrland, det gér att finna i Jdgarna precis som det gér
att finna 1 Glada hdlsningar frdan Missangertrdsk. Enda skillnaden dr att i Missdngertrdsk aker
huvudkaraktiren till nagot, medan Daniel Daréus och Erik 1 Jdgarna atervander till nagot. Sett i
ljuset av vissa av de diskursiva myterna kring urbaniseringen och utflyttandet sd ar Sa som i
himmelen med och uppritthédller samma forestdllningar: att det 4r ménnen som lamnar glesbygden.
Nar det faktiskt dr vanligare att det ar just kvinnor som flyttar till storstdderna eller andra ldnder.?’
Vad det hir monstret 1 svensk film beror pd ar svért att sidga, det skulle kunna handla om den
filmiska manliga handlingskraften. Att i film 4r det vanligare med mén som &r aktdrer och
handlingskraftiga. Det 4r mdnnen som bér storyn, och tar makten dver sina egna liv och berittelser.
Medan kvinnorna hela tiden dr bikaraktirer 1 mannens liv, de bara ar dar.

Precis som Erik Hedling skriver i sin text om Sd som i himmelen sa bir filmen pd mycket
andlig symbolik, dionysisk och kristen, jag tinker inte fokusera sd mycket pa det d& det mesta i det
amnet redan dr sagt och det spelar ingen roll for min 6vriga analys. Daremot anser jag att Daniel
Daréus som frilsare dr ett intressant tema ur ménga synvinklar. Ndr Daniel antrar
forsamlingslokalen forsta gdngen nir byns kyrkokdr dvar sa uppstér en salighet i rummet direkt, det
ar som att kormedlemmarna har sett en uppenbarelse. En frilsare. En ledare. For det &r just sd byns
befolkning mélas upp genom koren, 1 behov av végledning for att kunna ta sig ur den onda och
morka glesbygdskollektivism som Erik Hedling skriver om. Om vi bortser frdn den uppenbara

Jesus-liknelsen med Daniel Daréus sa finns det mycket som talar for honom ndr han kommer dit.

24 Erik Hedling, Grupptryckets tragik - om skildringen av kollektiva mekanismer i moderna svenska
blockbusters, Hedling, Erik & Wallengren, Ann-Kristin (red.), Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet,
Atlantis, Stockholm, 2006, 324

2> Boverket, ”En urbaniserad varld”, http://sverige2025.boverket.se/en-urbaniserad-varld.html 2012 (hamtad
2015-12-17)
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Han fir en maktposition genom det faktum att han & en man, han anses atrdvdrd bland
heterosexuella kvinnor, men framforallt fir han makt pga att han har separerat sig sjdlv frin
glesbygdsdystopin i unga dagar och har tillskansat sig kapital. Han har ett starkt ekonomiskt kapital
som han har fatt via musiken, och musiken i sin tur har ocksa gett honom ett kulturellt kapital.
Daniel representerar finkultur, orkestrar, klassisk musik, Milano, frack. Medan byn representerar 1ag
folklig kultur. Det dr mat pd Ica, bingolotto, dvd-er, bilar, skotrar, kyrka och korsdng. Daniel
representerar det byn inte &r, han r dér for att ridda glesbygden ur misdren. For det blir den diskurs
filmen skapar, en glesbygd, ett gammalt Sverige, en ogdstvinlig plats som &r i behov av
modernisering och rdddning.

Det ir just en kall och hotfull plats som konstrueras fran och med de forsta bilderna, for att
sen gradvis bli ndgot varmare ju lingre in i filmen man kommer. Bilderna i borjan av filmen har
kalla och mittade farger. Daniel misshandlas av jamnariga for att han dr annorlunda. Nar han
aterviander som vuxen dr det vinter och kyla som moter honom. De forsta ménniskorna han méter i
byn &r priasten och Conny (den som var drivande i misshandeln av den unge Daniel), présten ska
visa sig vara en nagot ondskefull, kontrollerande och besatt man. Allt han tycks tala om &r synden.
Prasten kan ses som byn moraliska makthavare, och den maktpositionen hotar Daniel Daréus
genom sin blotta ndrvaro med hans kidndisglimmer, hans kapital och hans nyliberala new age-
andlighet. Conny & sin sida presenteras ju redan i filmens inledande scen som en fordvare. Och
mycket lite tycks ha fordndrats hos honom nédr vi méter honom som vuxen. Han representerar en
omodern maskulinitet, han dr sexist av rang, han misshandlar och kontrollerar sin fru Gabriella, han
mordhotar Daniel nir denne forsoker gé emellan. Som karaktir skulle han kunna vara himtad rakt
av fran Jdagarna. Att skildra mén som sexister och forévare behdver inte vara problematiskt 1 sig,
men det dr hur Conny stér i relation till resten av byn som skapar en problematik. Ju lingre vi som
askadare kommer 1 filmen sd forstar vi att 1 byn s& rader det en form av tyst acceptans kring hans
beteende, person och maskulinitet. Alla vet vad han gor, men ingen sdger nagot, ingen gar emellan.
Genom att anvinda Raewyn Connells maskulinitetsteorier sa kan det sdgas att Connys (tillsammans
med pristens) maskulinitet blir hegemonisk i kontexten av den lilla byn pa den norrlédndska
glesbygden, att den maskulinitet de representerar dr ledande dver andra maskulinintetsformer i den
kulturella kontext som byn utgér.?® Eller snarare handlar det om en 6verordnad maskulinitet som dr
pa vig att tappa sin hegemoni pga Daniel Daréus intrdde i byn. I Daniel Daréus barndom

representerar han en underordnad maskulinitet, i kontexten av den norrléndska byn som har

26 Raewyn Connell, Maskuliniteter, 2. uppl, Daidalos, Goteborg, 2008, 115
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konstruerats sa dr det som han vill gora - fiolspelande och musik - feminint kodat och han blir
dérmed straffad for det genom véld, men dven genom smédelser far vi gissa, det dr aldrig nigot vi
far se, men jag ser det som underforstatt att de incidenter frin Daniels barndom som vi har fatt se
inte dr isolerade hindelser.

Rent diskursivt s& bidrar dven denna skildring av Conny 1 relation till byn till
konstruktionen av glesbygden som en grogrund till sexism, homofobi och omoderna mansroller.

I karaktdren Tore s hittar vi ett inslag fran amerikansk landsbygdsfilm, en karaktir med
ndgon form av mental funktionsvariation, en slags byfdne som &r utstott och utsatt (for att sedan
vilkomnas). Samma typ av karaktdr gar att finna i Deliverance fran 1972, for att ndmna ett
amerikanskt exempel, men dven i svenska Jdgarna, dven det en film som blickar mot den
amerikanska hollywoodfilmen om landsbygd. Som karaktér ar Tore vildigt tom, han gar snarare att
betrakta som funktion &n som karaktir. Den funktion Tore fyller ar att sitta de Gvriga bybornas
moral pa prov, han ér avsedd att vicka det goda i ménniskorna runt honom. Erik Hedling uttrycker
att Tore &r en slags inverterad version av en reaktionért tecknad och stereotypisk filmisk byfane, att
Tore utgdr nagot slags uttryck for “det lilla samhéllets degeneration och inavel trots all panegyrisk

naturdyrkan.”?’

Slutsats/Sammanforande diskussion

I denna uppsats har jag analyserat fyra olika svenska filmer - tvdA dokumentirer och tva
spelfilmer - for att fi en bild av hur representationen av Norrland och glesbygden ser ut idag.
Utifrédn dessa exempel sé kan det konstateras att norrlandsfilmen alltid tycks ha urbaniseringen som
nagon form av fond. I Glada hdlsningar frdan Missangertrdsk si representerar ménnen effekten av
urbaniseringen, filmens protagonist Nadja tar sig till Norrland f6r att finna en ensam man hon kan
anvinda for att kunna adoptera ett barn. Méinnen i Norrland &r alltsd ensamma och ldmnade av
kvinnorna som flyttar till stdder for att skaffa karridr och framtid. I Sa som i himmelen representeras
urbaniseringen av filmens protagonist Daniel Daréus, i filmens inledning ldmnar han och hans
mamma den lilla byn pga véld och mobbning, i vuxen alder atervinder han till byn for att finna sig
sjdlv och finna mening. Vad det géller hemvindare sé tycks det manga ganger vara just ménnen
som portrétteras 1 den svenska filmen, det gar att finna 1 Sd som i himmelen, Jdgarna och Jigarna 2

for att nimna nagra exempel. Vad detta beror pa ar svart att sia om, det ar vanligare att kvinnorna

27 Erik Hedling, Grupptryckets tragik - om skildringen av kollektiva mekanismer i moderna svenska
blockbusters, Erik Hedling & Ann-Kristin Wallengren (red.), Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet,
Atlantis, Stockholm, 2006, 323
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lamnar glesbygden én att ménnen gor det, men i1 den svenska spelfilmen kan det tyckas vara tvirtom
ibland. Troligtvis pa grund av mansdominans inom branschen och normer. I mainstreamfilmen é&r
det ofta mannens berittelse.

I dokumentéiren Drottninglandet &r urbaniseringen en tydlig fond, det handlar om
kvarstannade mén och inflyttade thailindska fruar. Filmen vill ge en annan bild av de norrldndska
mannen och de thaildndska fruarna. I Lgh + bil + allt jag har och dger handlar filmen explicit om
urbanisering och den urbana normen. Filmen undersoker vad dessa normer och forestdllningar gor
med de unga som vixer upp 1 den jimtlandska glesbygden. Hur normer och diskurser paverkar
sjalvbild, framtidsutsikter och kénsla av plats och hem.

I mina val av filmer &r det tydligt att Norrland 4r ”den andre” i den orientaliska diskursen.
Av varierande grad och i olika form, men det dr tydligt att Norrland inte utgdr norm 1 samhéllet.
Dokumentirerna och spelfilmerna spelar in i denna process pa olika vis. I sammanhanget far Sa
som i himmelen och Glada hdlsningar fran Missangertrdsk ses som normbevarande
diskursférmedlare. Perspektivet och blicken kommer tydligt utifran. I bada filmerna &r naturen och
glesbygden hotfulla inslag av varierande grad. Mest pétagligt ar det i Sa som i himmelen, da Daniel
Daréus implicit straffas av sin omgivning ett flertal gdnger genom vald bland annat. Medan det 1 Sa
som i himmelen mest dr minniskorna i1 glesbygden som ar det hotfulla inslaget sa ar det i
Missdngertrdsk naturen som utgor det hotfulla, om man bortser fran en incident med mannen som
Nadjas syster tdnkte para ihop Nadja med fran borjan. Han dyker upp i filmens sista akt,
overforfriskad och hotfull och kriaver niarhet av Nadja. Annars &r det naturen som utgor det hotfulla.
I filmens forsta akt ger sig Nadja ut till fots frin sin systers hus till Joakims hus. Det dr morkt, kallt
och vinden viner. Pa viagen sa stoter hon pa en en stor och statlig ren. Detta gor Nadja livradd, hon
tar en pinne och sldr renen i pannan s& den faller ihop och dor. I ett senare skede i filmen anvinds
den hotfulla naturen och klimatet som ett avstamp for romans. Nir Nadja och Joakim &r ute med
skoter for att fylla pa med ved i en liten jaktstuga s& blaser det upp till rejdl storm, sa de blir fast i
den lilla stugan, och kylan utanfor till trots s& far Nadja och Joakim det att hetta till dir inne. |
filmens slutskede sa finns det dven en hotfull situation kopplat till natur. Nadja och Joakim har gatt
skilda végar, men de luras av Sigvard dnnu en géng till att trdffa varandra, denna gang pa Skansen 1
Stockholm en hirlig sommardag. Skansen blir ett véldigt intressant och talande val av plats.
Skansen ligger néstintill mitt i Stockholms hjérta. Det dr en plats dir storstaden och glesbygden/
landsbygden/det vilda mots. Och dir mots dven Nadja(storstad/urban/modern/civiliserad) och

Joakim(glesbygd/natur/omodern/vild). Nadja lyckas pa nagot vis hamna inne i jarvens inhdgnad och
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blir ddirmed hotad av den argsinte jarven. Joakim kommer till undsdttning. Och det &r hdr Nadja och
Joakim finner varandra igen. Joakim ser nu véldigt annorlunda ut gentemot hur han sag ut 1 resten
av filmen. Han har en modern och vérdad frisyr, han har klippt av sig det vildvuxna skdgget(det
skidgg som Nadja sa at han att klippa av for att mer se ut som en pappa) och han har pa sig moderna
moderiktiga kldder. Han ser dirmed ut som den moderna mannen ur den urbana medelklassen nu.
Det urbana och glesbygden har hér pa Skansen motts och forenats. Man kan ddrmed sdga att Nadja
har lyckats med att timja den vilda samiske glesbygdsmannen, han har gatt igenom en
urbaniseringsprocess, atminstone estetiskt. Nadja ddremot &r precis den person hon var i bdrjan
aven 1 slutet. Det hdr ldser jag som ett uttryck for att den urbana medelklassen behovs for att ridda
norrlédnningen, for att norrlanningen ska kunna inkluderas i ’vi” -et och inte vara ”den andre”.

I bada spelfilmerna jag har valt att fokusera pé sé &r det tydligt att Norrland dr ”den andre”.
Bilden av Norrland/norrldnningen mélas upp genom att kontrasteras mot den urbana medelklassen.
I Sd som i himmelen ér det Daniel Daréus som sétts i motsatsforhallande till den lilla byn. I byn
rader det en stark kollektivism, ingen ska sticka ut i egenskap av individer, alla spelar bingolotto, de
ar traditionella och gér 1 kyrkan, vissa sjunger i kyrkans kor, de gillar bilar, sndskotrar, att supa,
dvd-film och popmusik. Och de hiller tyst om kvinnohat och sexism. Daniel Daréus & sin sida, han
ar allt byn inte dr. Han 4r en individ, han &r urban och modern, han klir sig i fladiga klader, han
dgnar sig at klassisk musik, han dr réittvis och modernt andlig. Daréus funktion &r att lyfta byn, fa
folk att bejaka sin individualitet, finna sin egen rost. Daréus dr den som far byborna att tillslut sitta
ner foten angdende Connys kvinnohat. Missdngertrdsk anviander sig av samma typ av orientaliska
diskurs som Sa som i himmelen for att mdla upp Norrland och norrldnningen. Den norrlédndska
mannen malas upp som omodern, traditionell, tystlaten, ociviliserad och barsk. Och Nadja &r alltsa
motsatsen. Den urbana medelklassen som utgér norm i bada filmerna blir stidndigt bekréaftad och vi
som tittare forvéntas skratta at kulturkrocken med Norrland.

Av de filmer jag har behandlat s& ar det endast Lgh + bil + allt jag har och dger som inte
berdttar om nagon annan, Clara Bodén har utgétt frin sina egna erfarenheter och kénslor for att
berdtta om ett ”vi”. Jag laser det som att filmen behandlar effekterna av att stindigt goras till ”den
andre” av svensk diskurs och urbanisering. Den diskurs som Sd som i himmelen och Glada
hdlsningar fran Missangertrdsk dar med och skapar (tillsammans med medial och politisk diskurs)
gor att manniskor kénner sig misslyckade for att de stannar kvar och forknippas med Norrland och

glesbygd. 1 fallet Drottninglandet @r filmskaparna norrlinningar, men de beréttar om en grupp
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ménniskor de sjdlva inte dr del av, norrlandska inlandsmédn och thaildndskor i “’kooperativa
aktenskap”.

Utifrdn mitt urval av filmer sd anser jag att det finns fog fOr att sdga att svensk
mainstreamfilm &ar délig pd att representera Norrland. Och da inte som i att Norrland aldrig
representeras 1 den svenska filmen, det dr inget ovanligt att se Norrland pa film, fler och fler
produktioner spelar in i olika delar av Norrland, framst i Norrbotten. Stereotyper behdver inte 1 sig
vara nagot negativt, men det ir sittet som stereotypiseringen hir anvinds som &r problematiskt, nér
det handlar om negativa stereotyper och konstruktionen av ett ”vi” och ett "dom”. Fér samma typ
av stereotypisering av Norrland/norrldnningen omger inte det/den urbana i filmerna. Det urbana é&r
norm och Norrland dr ett omrade i moraliskt forfall, Norrland har hakat efter, de ar forlegade och
omoderna. Det dr svart att tinka sig det motsatta, en film som skildrar exempelvis Stockholm ur
norrldnningens perspektiv diar Norrland far utgora ”vi”-et och dir stockholmaren ar ”den andre” och
malas upp som omodern, sexistisk, rasistisk och offer for en ondskefull kollektivism (eller offer for
ondskefull individualism f6r den delen).

Utifrdn mina exempel sd tycks den svenska dokumentirfilmen vara mer drlig, eller
atminstone mer nyanserad, 1 sdttet som den representerar Norrland. Norrldnningen tillts vara
mangfacetterad och vara minniska som vem som helst. Det kan tyckas att det dr onddigt av
Drottninglandet att visa upp de norrlindska ménnen som jagare och bonder, eftersom det dr den
bild vi oftast far serverad, men hir visas ménnen upp som mer dn just bara bonder och jégare. Den
visar att manniskor dr mer 4n bara en kategori, en sida. De dr ménniskor, inte stereotyper.

Vad giller fragan vad den kvarstannade respektive utflyttade representerar i filmerna sé
kan jag konstatera att i alla filmerna forutom Drottninglandet till viss mén, si representeras den
kvarstannade som en forlorare. I Lgh + bil + allt jag har och dger representeras den kvarstannade
till viss del som en forlorare for att det dr sanna tankar tankar och reflektioner som presenteras i
dokumentéren. Att det dr sdhédr den unge jamtlanningen kdnner, att om jag stannar hir sa ar det ett
misslyckande. [ Sa som i himmelen ar det véldigt tydligt vem som representerar vad, Daniel Daréus
ar den hemvindande utflyttaren som fullstidndigt osar framgang och modernitet. Han utgdr en del av
landets hogsta kulturella elit. Och de som &r kvar i1 byn har givetvis stannat av. Conny &r vél det
mest talande exemplet for det. Han tycks inte ha utvecklats som ménniska alls sedan Daniel och
Connys barndom. Han dr fortfarande arg och brukar vald mot sin omgivning och han é&r
alkoholiserad. Monika Edgren menar att norrlinningen som stereotyp produceras med hjilp av en

begrinsad uppsittning troper som 1 huvudsak ar tillgédngliga for maskulina positioner, 1 det ingar
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motstand mot rorlighet och dngslan platsloshet, och det laser in denna maskulinitet i en “arkaisk
tidloshet” dér forandring framstar som nagot hotfullt och farligt.?® Jag tinker da att Conny 4r fast i
denna arkaiskt tidlosa maskulina position, att han didrmed uppfattar det fordnderliga element som
Daniel Daréus ér och representerar som ndgot farligt och hotfullt. Vilket spelar in i teorin om den
hegemoniska maskuliniteten Raewyn Connell talar om. Daréus representerar rorlighet och
fordndring, och blir dirmed ett hotfullt element f6r Connys maskulinitet.

Sa vad ar egentligen grunden till den falska dikotomin mellan stad och land som gér att
finna i filmerna? Madeleine Eriksson tror att det hiar kan korrespondera med ideal kring modernitet
och nyliberala tankar om flexibilitet och tillvdxt.?? Amerikansk forskning kring populdrkultur och
dess effekter har visat att filmer och tv-serier kan lugna ménniskors oro kring bade ekonomiska och
sociala ordttvisor genom att man portritterar till exempel “hillbillyn” som att fattigdomen &r en
sjalvvald del av deras livsstil och kultur, att de ar fattiga pa eget bevig och har sig sjilva att skylla.
Eriksson menar att samma mekanismer finns i Sverige, att den fattige far skulden for att den é&r
fattig. Sveriges vélfardssystem é&r radikalt annorlunda fran USAs, i1 jimforelse dr Sveriges valdigt
generOst, men det finns delar av Norrland dir arbetsldsheten dr hog och befolkningen aldras, detta
menar Eriksson beror pa strukturomvandlingen av industrin och utflyttning. Eriksson fortsétter och
menar att istdllet for att prata om dessa sociala och ekonomiska ojdmlikheter i det svenska samhallet
sa har svensk media istéllet pratat om en “bidragslivsstil” i Norrland och det ska ha kommit studier
som utmalar norrlanningarna som att de saknar moralisk kompass.’® Fran det hiar kan det dras
paralleller till hur det talas om invandrare och andra kulturer frén vissa hall i svenskt medialt
samtal. Det dr inte ovanligt att det talas om flyktingar fran mellandstern och Nordafrika som
lycksokare som bara vill komma hit och leva pa bidrag, att de saknar moralisk kompass, att det
skulle ligga ndgonstans i deras kulturella DNA att leva pa bidrag och ha simre vérderingar dn
svensken. Det dr just pd grund av det hir som de postkoloniala teorierna 1dmpar sig s& vél nir synen
pa Norrland ska analyseras. P4 manga vis dr synen pa Norrlanningar och invandrade liknande, bada
grupperna (som givetvis dven kan gé in i varandra) far ses som den koloniserade i postkolonialistisk

bemérkelse, &tminstone ar det liknande diskursiva mekanismer som ligger bakom hur de malas upp.

28 Monika Edgren, Hem tar plats: ett feministiskt perspektiv pad flyttandets politik i 1970-talets sociala
rapportbécker, Sekel, Lund, 2009, 74

29 Madeleine Eriksson, ”(Re)producing a periphery: popular representations of the Swedish North”,
Kulturgeografiska institutionen, Umea universitet, 2010 tillgdnglig: http://urn.kb.se/resolve?
urn=urn:nbn:se:umu:diva-36502 (hdamtad 2016-01-06), 74
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Ar filmmakarna di medvetna om vilken diskurs de skapar genom sina filmer? Har de med
illa uppsat haft som avsikt att illustrera norrlanningen som bakétstrdvande, traditionell och utan
moralisk kompass? Troligtvis inte. Eriksson hinvisar till idén om intertextualitet. Att skapare av text
aldrig skapar i ett vakuum, de dr alltid paverkade av vad de sett, 14st och hort.3! Om en blickar
tillbaka 1 historien s& skapades representationen av Norrland av proletdrforfattare som beskrev ett
arligt arbetande folk som levde 1 nérhet till naturen, sedan kom socialrealismen in 1 bilden, Norrland
malades upp som marginaliserad och illa behandlat men att folket var handlingskraftiga, hér
refererar Eriksson till filmare som Lars Molin och Jan Troell. S& sig filmen ut pd 60 och 70talet,
tillsammans med ett kritiskt klassperspektiv.3> Sedan dess har mycket hédnt i samhillet, ekonomiskt,
socialt, kulturellt och ideologiskt. Det kan vara sa, som Eriksson uttrycker det, att vi idag lever i en
mer individfixerad nyliberal anda. Det hér ar nagot som dven Erik Hedling antyder i sin text om Sd
som i himmelen, att den &dr gjord 1 en nyliberal kontext. Kapitlet dir texten ingar heter
”Grupptryckets tragik - om skildringen av kollektiva mekanismer i moderna svenska blockbusters”,
och behandlar just kollektivet/gruppen i moderna svenska blockbusters déir gruppen/kollektivet
skisseras som nagot negativt som vi behover frigéra oss ifrdn. Hedling hinvisar till filmer runt
2000-talets borjan som Tillsammans och Jalla! Jalla! dir det drevs ganska friskt med det
kollektivistiska som varit ideologiskt tongivande sedan 60-talet. Hedling hinvisar vidare till en teori
om att populdra berittelser med stor genomslagskraft representerar en ideologisk forestillningsvérld
som publiken delar, och efterfragar far vi anta.®3 I tva av de filmer Hedling behandlar, Ondskan och
Sa som i himmelen, sa dr 16sningen pa kollektivets tragik individuella initiativ. Tva vildigt populéra
filmer, som jag anser speglar det individualistiska och nyliberala som idag ar tongivande 1 Sverige.

Vi lever idag 1 en annan ideologisk kontext dn vad vi gjorde for kanske 50-60 &r sedan, det
socialdemokratiska folkhemmet och samhillsbygget finns inte idag pé& samma sétt. Manga
ojamlikheter 1 samhillet har kommit och gétt, vi har blivit mer jadmstdllda och individens oberoende
har forstirkts genom en rad olika reformer sd som allmint studiestdd och individuell beskattning
istéllet for sambeskattning. Det dr ett storre fokus pa individen &n kollektivet i den kontext vi lever i
idag. Den nyliberala idén om att man &r sin egen lyckas smed gor att det 1 forldngningen gér att

skuldbeldgga de som har det simre stéllt for sin egen stdllning. Och det dr hér jag ténker att

31 Tbid.
32 Madeleine Eriksson, ”(Re)producing a periphery: popular representations of the Swedish North”, 72

33 Erik Hedling, Grupptryckets tragik - om skildringen av kollektiva mekanismer i moderna svenska
blockbusters, Hedling, Erik & Wallengren, Ann-Kristin (red.), Solskenslandet: svensk film pa 2000-talet,
Atlantis, Stockholm, 2006, 303
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forklaringen till representationen i samtida film om Norrland har sin grund. Det &r i en nyliberal
kontext som den svenska filmen gors idag. Det blir okej att mala upp norrldnningen sa som det gors
1 Missdngertrdsk och Sd som i himmelen eftersom Norrland som region och folk anses fa skylla sig
sjdlva for hur det ser ut idag, sett ur en individcentrerad analys av sakernas tillstaind. Varfor gér de

dér och nojer sig nér de kan flytta till en storstad och bidra till tillvixten &r andemeningen.
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