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”Valerie var aldrig mentalsjuk. Valerie var ett geni.”

ur Dromfakulteten, (2005) av Sara Stridsberg.



Inledning

Den galna kvinnan, den forvridna groteska, ondskefulla styvmodern, hixan. Medea med
sina svarta trollkonster. Madame Bovary med sin ldsning och sina vérldsfranvinda
forestillningar. Langt tillbaka i vérldslitteraturen dterfinns kvinnorna som omdjligt kan
inordna sig, som istéllet lever ut sina drommar i orimliga handlingar av alla slag.
Tillsammans gor de galna kvinnorna en gemensam historia i sitt uppror och sitt att stoka till
bilden av hur den dlskvérda och ljuva kvinnan - den sanna kvinnligheten bor vara.

Galenskap skall helst forvisas eller hallas pé distans, men oavsett om den galna kvinnan
stangs in och géms undan, eller om hon lider i offentligheten, dr den kvinnliga galenskapen
alltid 1 opposition mot det som finns omkring henne. Som litterér figur &r hon intressant och
spannande att studera, mingbottnad och motségelsefull.

Jag vill i den hér uppsatsen undersoka hur den galna kvinnan som litterér figur framstélls
utifran tvd romaner som pd ménga sitt liknar varandra i form och innehall. Med
utgangspunkt ur verkliga livsdden beréttar Dromfakulteten (2005) av Sara Stridsberg och
Drommen om Ester (2015) av Anna Jorgensdotter om aktivisten Valerie Solanas och
konstnédren Ester Henning. I centrum star drommarna och konstnirskapet som en {f6rldsning,
en fri vég in eller ur sjukdomen. Vad betyder drommen och vilken roll har konstnarskapet

for det galenskapens grinsland som bade Valerie Solanas och Ester Henning triader in i?

Syfte och fragestallning
Syftet med den hdr uppsatsen dr att undersdka den kvinnliga galenskapen och studera hur
den framstélls, men jag &r dven intresserad av genrens betydelse for karaktdrernas
overlevnad. Vad gor fiktiva romaner som utgér fran verkliga livsdden med beréttelsens
forlopp? Finns det en agens bakom frifiktionen och den litterdra fantasin. Vad hinder med
det som anses sjukt och vansinnigt?

Min frégestillning dr: Hur gestaltas den galna kvinnan som litterér figur i Drémfakulteten
och Drommen om Ester? Kan protagonisternas galenskap ses som ndgonting mer dn en
inspérrande sjukdom eller kan frifiktionen och den litterdra fantasin tolkas som ett

uppréttelseforsok infor den skapande kvinnan att sjédlv fa formulera sin historia?



Metod och avgransningar
Jag anvédnder mig av en komparativ analysmetod i undersékningen av Dromfakulteten och
Drommen om Ester. Inspirationskélla och utgdngspunkt hdmtar jag ur idéhistorikern Karin
Johannissons bok Den sarade divan (2015) som undersdker den kvinnliga galenskapen
utifrén tre patientjournaler. Amnet #r tacksamt i friga om variation av infallsvinklar, men
jag har valt att avgrinsa mig till att frimst undersdka protagonisterna Valerie Solanas och
Ester Henning, utifran tre teman: galenskap, drom och konstnérskap. Jag undersoker fragor
som ror kropp, plats och drom, men diagnosens roll for konstnérskapet.

Aven om protagonisterna 4r baserade pa verkliga personer och livsdden, kommer jag inte
att undersdka hur romanerna biografiskt stimmer 6verens med verkligheten. Jag analyserar

och undersoker romanerna som om de vore fiktiva beréttelser.

Material, tidigare forskning, disposition

Dromfakulteten och Drémmen om Ester utgor tillsammans en litterdr genre av idéhistoriskt
slag, de beskriver verkliga livsdden utifrén ett stort material av historiska aterblickar och
sakuppgifter, men med ett matt av fantasi. Anna Jorgensdotter skriver sjdlv att hon har lanat
och tagit mycket ur Irja Bergstroms doktorsavhandling i konstvetenskap Ensam fagel — Jag
vet vem det dr: Ester Henning: konstndrinnan pa hospital, (1989) och beskriver sin roman
som en poetisk romanfantasi, 10st spunnen ur konstnéirens liv och verk. Sara Stridsberg
pointerar att hennes roman inte ir en biografi utan en litterér fantasi dir alla karaktirer bor
betraktas som fiktiva, dven Valerie Solanas.' Grinserna ér flytande for det som 4r sanning
eller fiktion.

Dromfakulteten beréttar historien om aktivisten och dramatiker Valerie Solanas, (1936-
1988). Kénd for att ha skrivit SCUM- manifestet som sarkastiskt uppmanar till utpléning av
det manliga konet, men dven kénd for sitt mordforsok pa Andy Warhol. Hon
diagnostiserades med paranoid schizofreni och véardades pa flera olika mentalsjukhus innan
hon avled pa ett hotellrum i San Fransisco.

Drommen om Ester handlar i sin tur om konstniren Ester Henning (1887-1985)som fodd

och uppvuxen i Mora flyttade till Stockholm for att studera vid den Tekniska Skolan

! Stridsberg Sara, Dromfakulteten, Uddevalla, Albert Bonniers forlag, 2005, s.1



(nuvarande Konstfack).” Hon diagnostiserades som schizofren och spenderade ménga ar pa
olika mentalsjukhus, bland annat Beckomberga. Ar 1970 stiilldes hennes verk ut pa
Liljevalchs i Stockholm och hon finns representerad pa bland annat Nationalmuseum och
Moderna museet i Stockholm.’

Forskningsldget kring Sara Stridsberg och Anna Jorgensdotter varierar, bada aterfinns
ofta vid analyser av den skeva flickan som en litterdr figur. I Elisabeth Hjorts avhandling
Fortvivilade ldsningar — Litteratur som motstdand och ldsning som etik, 2015 diskuteras bland
annat Dromfakultetens motstdnd mot samhéllet och hur det stiller ldsaren infor ett etiskt
stdllningstagande. Elisabeth Hjort menar att den pessimistiska samhéllssyn och den estetiska
fantasi som praglar romanen, och som gavs ut tillsammans med ett antal andra romaner
under samma tidsperiod, utgor ett stycke samhéllshistoria.” Litteraturvetaren Maria
Margareta Osterholm anvinder i sin avhandling Ett docklaboratorium i valda bitar, (2011)
karaktdrerna ur Stridsbergs Darling River (2010) och Jorgensdotters Pappa Pralin (2002)
for att belysa olika sorters icke-normativa femininiteter utifrin skevteori. I Karin
Johannissons Den sdarade divan (2015) ndimns bada romanerna som exempel pd hur den
kvinnliga galenskapen skildrats pa senare ar. Studier kring den kvinnliga galenskapen eller
den utlevande och groteska kvinnligheten ir ett generdst &mne, med verk av bland annat
Sandra Gilbert och Susan Gubar som The mad woman in the attic (1979), Jane M Usshers
bok The madness of women: Myth and experience (2011) samt Mary Russos, The female
grotesque. Risk, excess and modernity, (1994)

Jag kommer att anviinda mig av foljande material nér jag definierar och redogor for hur
synen pé kvinnlig galenskap har beskrivits. Direfter ar uppsatsen indelad i tre delar. I den
forsta delen anvinder jag mig av Michel Foucaults galenskapsbegrepp ur Vansinnets
historia under den klassiska epoken (1961), och hur det gestaltas i samtliga romaner. I den
andra delen undersoker jag drdommarnas betydelse utifran Sigmund Freuds Dromtydning
(1996) och i den sista delen studerar jag utifrdn Rosi Braidottis tankar om det nomadiska

jaget i Nomadic subjects (2011), hur konstnérskapet kan ses som ett uttryck for frigorelse.

2] orgensdotter Anna, Drémmen om Ester, Falun, Albert Bonniers forlag, 2015

3 Langbro sjukhusmuseum, Ester Henning, 2015-09-09, http://langbrosjukhus.se/ester-henning-konstnar/
Héamtad: 2016-01-07

4 Hjorth, Elisabeth, Fortviviade ldsningar — Litteratur som motstand och ldsning som etik, 2015, s. 9




Teoridel: Vansinnesbegreppet

Den franska filosofen Michel Foucault skildrar i Vansinnets historia under den klassiska
epoken (1961) hur uppfattningen och hanteringen av vansinne och det som ansetts
avvikande har fordndrats 6ver tiden. Fran den klassiska epoken och framat ansdgs vansinnet
som en svaghet, en brist pad motstindskraft och den vansinniges valdsamma raseriutbrott
som passiva valdsamheter.” Foucault redogér for vad som har format det europeiska
tankandet kring vansinnet och hur samhillet i forsta hand inte dgnade sig &t att bota
sjukdomen, utan att uppréttandet av intuitioner snarare handlade om att hilla vansinnet pé
distans eller att “korrigera” det genom omfattande vansinneskurer.

Foucault beskriver vansinne som uppdelningen mellan oférnuft och fornuft. Han menar
att ofornuftet ar ett blandat fornuft som istéllet for att se samma ljus som den fornuftige, ser
ett morker som tillhor natten med dess skuggor och vésen. Denna fantasi blir den
vansinniges objektiva verklighet skriver Foucault och darfor star delirium och blédndning i
relation till varandra. De bildar tillsammans vanvettets essens, s som sanning och ljus i sin
fundamentala relation bildar det klassiska fornuftet. 6

Under 1700-talet liknades vansinne vid kottets upplosning och kallades en smittsam
ruttenhet och Foucault ndmner det som “en ondas geografi.”” Som galen ansigs man vara en
social fara. Kanske var rddslan for att smittas en slags uppmaning till att inte gora skillnad
pa det man stdngde in. Dérar, libertiner, sjuka och kriminella blandades och buntades ihop.

® »till och med goda fattiga sitts bland dararna”, skriver

Epileptiker och andra sjuka,
Foucault. Faror for familjeéran och religionens éra kan vara tillriackliga skal for att
rekommendera en underséte for internering.’

Samhéllet vill sdledes gdmma undan och gldomma, lata medvetandet om vansinnet
forsvinna. Men med tiden kommer man att bli indignerad dver att vansinniga inte behandlas

bittre och framforallt att de intagna fortjinade ett battre 6de &n att sammanforas med

vanvettiga. Det var séledes ett straff i sig att hamna isolerad bland de vansinniga. Nédrvaron

> Foucault, Vansinnets historia under den klassiska epoken fran 1961, Arkiv forlag, 1983, s. 181
% Foucault, s.131

7 Foucault, s. 221

8 Foucault, s. 95

? Foucault, s. 94



av de vansinniga utgjorde en oréttvisa; men for de andra, skriver Foucault."

Kvinnlig galenskap

Den galna kvinnan har alltid figurerat i vérldslitteraturen. De finns dér som haxor, monster,
onda svirmddrar, eller kyliga drottningar, men sjukdomsforklarade blir de forst ndr de bryter
mot sin tids- och kulturbundna normer for vad som ar sann kvinnlighet. Jane M Ussher,
professor i psykologi, diskuterar i sin studie The madness of women.: Myth and experience
(2011) hur det kommer sig att kvinnor i storre utstrickning &n mén blir diagnostiserade som
galna och hur vi kan forsta varfor s manga kvinnor lever med dessa symtom om
galenskapen endast ses som en social genusbetingad konstruktion.

1895 publicerade Freud tillsammans med kollegan Josef Breuer, som béda var
specialister pa nervsjukdomar, sin hysterildra som senare skulle utvecklas vidare som teori
och bli grunden for psykoanalysen. Hysteri definierades under lang tid med epiteten
’kvinnosjukdom” och dven om sjukdomen redan beskrivits under antiken av Platon och
Hippokrates var det forst pa 1700-talet som den borjade behandlas. I sin publikation menade
Freud och Breuer att det bakom varje fall av hysteri fanns en fortidig sexuell erfarenhet i
barndomen, i praktiken en forforelse fran en vuxen persons sida, och att erfarenhet
formodligen blev traumatisk i efterhand, nér patienten hade nétt puberteten och forstod den i
hela dess innebdrd.!! Minnet och affekterna av den hiindelse var det som ldg bakom de
hysteriska symptomen. Andra lékare anség att hysteri utgick ur det feminina temperamentet
som fanns i varje kvinna och att hysteriska kvinnor som led av detta temperament var
problematiska. Ofta ansdg man att den hysteriska kvinnan var krdvande, narcissistisk,
manipulativ, labil, moraliskt motbjudande och med ett onaturligt intresse for sjalvstandighet.
Vissa roster strickte sig dven till att beskriva de galna kvinnorna som ondskefulla,
blodslukande vampyrer som sog blodet ur alla hilsosamma ménniskor i hennes nérhet.'?

Eftersom hysteri var en oerhort vanlig sjukdom och framforallt inom vissa samhéllsskikt,
innebar Freuds teori om ett sexuellt dvergrepp 1 barndomen som forutséttningen for

uppkomsten av hysteri, att antalet pedofila fordldrar skulle dverstiga antalet hysteriker."

" Foucault, s. 243
" Freud, Sigmund, Drémtydning, Natur och Kultur, andra utgavan, 2002, s. 14
12 Ussher, Jane M, The madness of women: Myth and experience, London, Routledge, 2011, s. 16
13
Freud, s.15



Freud underskattade den ménskliga fantasins betydelse och inség senare ménniskans
formaga att i sitt minne omtolka, sonderdela allt det hon varit med om. Darmed reviderade
han sina tankar om det borttringda minnet till att det snarare handlade om en borttringd
onskan.'* Men bilden av den hysteriska och galna kvinnan fanns kvar.

I Den sarade divan tar idéhistorikern Karin Johannisson upp studier som vénder sig mot
offerbilden av den psykiskt sjuka kvinnan och istédllet menar att de instdngda kvinnorna pé
mentalsjukhus dven kunde ses som rebeller och heroiska utbrytare ur en alltfor snivt
definierad kvinnlighet. Men Johannisson anser att man varken ska romantisera eller
forminska tillstdndet, istéllet bor man undersdka hur kategorin kon - sammanvivd med
kategorier som klass och sexualitet — formar definitionerna av psykisk sjukdom.

Karin Johannisson utgér fran tre fallberittelser i sin studie Den sdrade divan, fran Agnes
Von Krusenstjerna, Sigrid Hjertén och Nelly Sachs patientjournaler, framtrader en ny
avvikande kvinnobild. Utifrén tre psykiska diagnoser — hysteri, schizofreni och paranoia,
fragar sig Johannison hur diagnoserna kan anvindas av kvinnan sjilv som en roll, en spelyta
och identitetspolitik. Hur bdjlig kan hon gora normalitetens granser och vem tillats spela
med sin galenskap? Det som utmérker dessa tre kvinnor &r inte enbart att de dr baserade pa
verkliga livsdden, utan dven det faktum att kvinnorna behaller sin professionella identitet
dven nér de vérdas pd sinnessjukhus och anses for sjuka for att kunna ta hand om sig
sjdlva.’”

Titeln ’sarad diva” anvénder Johannisson for att ge en annan bild dn den klassiska
offerbilden av den psykiskt labila kvinnan. I operans virld tar divan samma plats och
ansprdk som mannen, hon lever ut sina kénslor i ett stérre omfang samtidigt som hon bér pa
det kénsliga, lattkrankta motségelsefulla draget. Johannisson menar att hennes studieobjekt
ar divor 1 det privata, men utan publik. De speglar sin tid av djupt motstridig emancipation
for kvinnan: att samtidigt uppmuntras och forbjudas vara fri.'®

Litteraturvetaren Maria Margareta Osterholm skriver i sin avhandling Ett
flicklaboratorium i valda bitar om skeva flickor som pa olika sitt forsoker leva upp till

bilden av vad en riktig flicka ska vara. ”De svilter sig och sviller. Andra odlar péls, blir

14
Freud, s. 16

' Johannisson Karin, Den sdrade divan — om psykets estetik, Albert Bonnierforlag, 2015, s. 10

16 Johannisson, s. 11



monster eller skapar egna virldar.” skriver Osterholm.'” Aven om de inte alltid 4r galna, &r
de offer for normalitetens begrisningar. Ett viktigt namn for Osterholm #r
litteraturprofessorn Mary Russo och hennes studie om den kvinnliga grotesken. I The female
grotesque. Risk, excess and modernity, (1994) menar Russo att det karnevaliska och
overdrivande draget blir till en uppochnedvénd virld som slar mot géllande
maktordningar.'® Osterholm menar att den kvinnliga grotesken kan sammanfattas i frasen
“att gora ett spektakel av sig sjidlv”, i en positiv eller atminstone subversiv och provocerande
bemirkelse och Russo skriver att det framforallt r en risk for kvinnor, att forlora sina
grinser, vara for ung, eller gammal, for stor, gapig eller tyst."”

Karin Johannisson menar att det finns tva typiska fall av beréttelser om den instabila
kvinnan. Den ena forlitar sig fullt pd psykiatrins legitima definitionsmakt, pa psykopatologi
och diagnoser. Johannisson kallar detta for medikaliseringsberdittelsen. Den andra
beréttelsen &r offerberdttelsen, och definierar den kvinnliga patienten som offer infor sociala
krafter och samhélleliga strukturer. I den sdrade divan vill Johannisson berétta en tredje
infallsvinkel av den galna kvinnans berittelse. Hon kallar den {or aktorsberdttelsen och
menar att det hér dr individen som sjilv bestimmer och hennes galenskapsspréak blir séledes
ett slags frigorelsesprék som vill visa att kvinnan ocksa kan vara den excentriska och
intellektuellt hogmodiga.*® I den hir uppsatsen kommer jag varken att fordjupa mig vidare i
offer- eller medikaliseringsberittelsen, istillet dr jag intresserad av de andra beréttelser som
Johannisson pointerar.

Om den galna kvinnans avvikande sétt att formulera sig, kan tolkas som nédgonting mer
an ett nonsenssprak, och istéllet som ett sitt att frigora sig och bestdmma sjilv, som ett sétt
att ga 1 opposition mot patriarkatet innebér det att synen pa galenskapen forandras. I ett
forsok att hitta en annan bild av vad den galna kvinnans orimliga handlingar kan vara, vill
jag utga fran den feministiska teoretikern och filosofen Rosi Braidotti. Rosi Braidotti
beskriver i sin bok Nomadic Subjects (2011) om det nomadiska jaget som en kritisk tankare
som vagrar inordna sig och Braidotti anvénder sig av ndgot som hon kallar for feministisk

figuration. Aven Maria Margareta Osterholm referar sin avhandling till skeva flickor som

'7 Osterholm, Maria Margareta, Ett flicklaboratorium i valda bitar, Rosenlarvs forlag, 2012, s. 18
¥ Osterholm, s. 125
¥ Osterholm, s. 226
2 Johannisson, s. 16



figurationer, och menar att figurationen dr nér teoretiska resonemang blir till kropp och kott,
till levd erfarenhet.”' Det dr ett sitt att belysa de politiska tendenser och maktrelationer som
markerar och definierar allt det som den fallogocentriska ordningen inte vill att den ska vara
eller kénnas vid. Feministisk figuration utgor det nomadiska subjektet och ér en slags
sinnebild den positionering som det innebér att vara hemlos, i exil, flykting, turist, eller
medborgare 1 ett land som inte existerar, att befinna sig pa en geografisk och historisk plats,
att ha den tatuerad pa kroppen. >* Osterholm kallar det "vara en levande karta”.*®

Rosi Braidotti menar att det vandrande jaget végrar inordna sig i sociala koder av hur
man ska vara eller bete sig. ”Alla nomader r inte vérldsresenédrer” skriver hon; “nagra av de

24 Braidottis nomad #r

bista resorna sker utan att psykiskt rora sig utanfor sitt habitat.
visserligen inte galen, men bér pa manga likheter med den aktdrsberittelse som Karin
Johannisson fokuserar pé sin bok Den sdrade divan.

I det avslutande kapitlet om konstnarskapet kommer jag att forsoka applicera bilden av
det nomadiska jaget i protagonisterna Ester Henning och Valerie Solanas handlingar for att

studera hur konstnérskapet kan betraktas som ett sétt for den galna kvinnan att frigora sig.

Analysdel

Galenskapen

I Vansinnets historia beskriver Michel Foucault hur synen pé vansinnet bestatt utav en
tydlig fruktan av att smittas och sjélv dras ner i dess morker. Genom att gdmma undan
sjukdomen, forvisa den till en enskild och isolerad plats, har den skapat sig sitt eget sprak
och landskap, en ondas geografi.”> Men ondska och galenskap ir inte samma sak.

Béda protagonisterna i Drommen om Ester och Dromfakulteten vardas pa mentalsjukhus,
men innan de placeras pé olika institutioner och deras galenskap erkdnns som en sjukdom,
visar de pé olika sétt upp tecken pa ett avvikande beteende i sina handlingar, drommar eller
konstnirskap.

I Drémmen om Ester framtrader galenskapen som ndgonting trotsigt, aggressivt, som gor

2! Osterholm, s. 86
22 Osterholm, s. 293
2 Osterholm, s. 90
2 Osterholm, s. 89
 Foucault, s. 222
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Ester tvir och stel nir hon borde vara mjuk och foljsam. I Drémfakulteten ér galenskapen
mer provocerande och utagerande. Den ror sig mellan alla positioner och gransen for det
som &r galet eller bara ett excentriskt och utlevande beteende &r svért att sérskilja. Flera
kringliggande faktorer gor sig gillande, s& som Karin Johannisson skriver i Den sdrade
divan ir frigan om genus sammanvévd med kategorier som klass och sexualitet, det som

formar definitionerna av psykisk sjukdom.

Kroppens tecken

Kroppens roll har betydelse for bdda protagonisterna, inte minst i det utanférskap som de pé
olika sitt befinner sig i. Det dr i kroppen som galenskapen kommer till uttryck och blir till
mer dn ndgonting som sker inom dem. Forst ndr kroppen slar eller skjuter och inte kan lugna
sig kommer diagnosen. Men kroppen stér inte enbart for det vdldsamma och utagerande, den
bryter ocksd mot normalitetens grénser genom sin enkla uppenbarelse, genom det skeva och
groteska.

Ester dr exempelvis slafsig, sorplande och mork till skillnad frén sina fyra systrar, men
passar in i den bilden av den groteska kvinnan som Mary Russo skriver om i The female
grotesque. Risk, excess and modernity. Ester forhaller sig annorlunda till sin kropp och sitt
kénsloliv 4n vad hennes systrar gor, genom att stidndigt vrida och vinda pé ordet kvinna och
ifrdgasitta dess betydelse som hon inte begriper.

I en scen dir Ester ser sig sjélv i spegeln dnskar hon att kroppen ska rétta till sig, att den
ska svalna.”® Det karnevaliska element finns dér i det stt kroppen inte passar in och skiljer
ut sig, men ocksa ndr hon och brodern Carl Jonas byter kldder med varandra. Hon fér hans
bla byxor och vill aldrig 1dmna dem ifran sig. Byxorna blir en symbol for allt det hon 6nskar
och samtidigt inte har och markerar skillnaden mellan verkligheten och hennes drommar.

Litteraturvetaren Maria Margareta Osterholm menar att den skeva flickan som glider
mellan olika identitetskategorier befinner sig i ett mittemellanforskap, en plats dar man &r
bade utanfor och mittemellan — samtidigt. Esters mittemellanforskap ér tydligt definierat,

men samtidigt framstar det mer som ett tomrum, en plats dir ingenting finns.

Det skulle ha varit ldtt att tro att Ester star mittemellan, mellan fasthet och flyktighet — men vad finns det dar?

*® Jorgensdotter, s.46
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Mellan redlighet och 6verkinslighet? Vad blir 6ver? MJ balanserar och R brister. Vad gor Ester?”’

Ester gor allt det hennes systrar inte gor. Hon dtrar sin vdninna Kajsa och forkastar hennes
fastman. Nér hon inte far som hon vill klir hon sig i sdckvév pa en dans och utmanar
bygdens domande blickar. Hon ténjer pé talamodet, &r strivig, stolt och arrogant. Hon
lyssnar inte till det som inte passar henne, men vill sjdlv att andra ska hora henne tala.
Sackvéven tar hon inte av sig, fastan hennes systrar klér sig 1 vackra klanningar nér de ska
pa Kajsas brollop. Klanningen av sackviv kan ses som ett sitt for henne att frigora sig fran
kvinnokroppen som stiandigt vixer. Men samtidigt gor hon ett spektakel av sig.

Ester ar inte bara grotesk och karnevalisk, utan ocksa otyglad, vulkanisk, rasande. Ett
ursinnigt djur. Den animaliska kroppen dr en annan symbol som aterkommer i bada
romanerna. Foucault beskriver det animaliska beteendet som ett tecken pa galenskapens
framsta uttryck.” Det djuriska ursinnet som tar oanade proportioner, som ir vild och
otdmjbar och saknar allt rationellt tinkande, dr det forsta tecknet pé ett blindat fornuft som
bor stingas in och gdmmas undan.

Béde Ester och Valerie gor pé olika sitt uttryck for det vilda djuret och vansinnet, men de
tar d&ven form av andra varelser. Ester Henning liknas vid flera tillfdllen av en figel. ”En

fagel, en flicka — eller om figeln r flickan, och tvirtom.”*

och Valerie, som sjdlv menar att
hon é&r ett vilddjur, en dédggdjursflicka, far av berdttaren hora att hon &r en flicka och inte ett
djur.

Djuret dr en viktig symbol for protagonisternas sjélvbild, som djur &r deras uppror en
sjdlvklarhet. Det finns en frihet i vilddjurets beteende som kontrasterar mot den ljuva
kvinnobilden som protagonisterna forsoker leva upp till. Djuret behover inte forhélla sig till
kroppen pa det sétt som bade Ester och Valerie tvingas gora, istillet for att veta sina
begriansningar som ful eller dcklig, dr djuret bara ett djur. Valerie dterkommer ofta till det
vilddjur, till den dédggdjursflicka hon &r och kanske har det att gora med hennes relation till
kroppen. Valerie dr aldrig kdnsloméssigt ndrvarande i sin kropp, istéllet blir den till en slags

handelsvara for att bekosta studier, eller for att dova andra smaértor eftersom kroppen alltid

har utnyttjats utifran andras personers dnskningar.

*7 Jorgensdotter, s. 37
2 Foucault, s. 97
* Jorgensdotter, s. 68
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Valeries kropp vixer och utvecklas aldrig s& som Ester kénner att hennes kropp véxer.
Valerie vet vad man kan gora med den, men inte hur den kdnns. Likt Ester &r Valerie fast i
flickkroppen. Bilden av den lilla oskyldiga fickan finns dér i hennes drommar och
aterkommer sténdigt som en kontrast till hennes destruktiva handlingar. Fastéin Valerie
prostituerar sig, knarkar och super, gor hon samtidigt upp planer, ldser och forskar.
Motséttningarna i henne dr det som utgoér hennes mittemellanforskap, hon ér intelligent och
samtidigt vérldsfranvind. I Fabriken dr hennes kropp inte fel och hennes mittemellanforskap
snarare en accepterad sjélvklarhet. En plats ddr bade galenskap och genialitet fir lov att

finnas.

Platsernas rum

Miljon utgdr en viktig roll i hur galenskapen framstills och fordndrar sig. For att fanga
strukturen i de olika platser som protagonisterna ror sig mellan, har jag delat in miljon i tre
olika rum eller platser:

Det forsta 4r rummet dr barndomen varifran protagonisterna formas genom familj och
samhillets normer. Barndomen star for en relationens och forhéllandets plats. Hos Ester
Henning ir det syskonen, barnaskaran som dominerar. En plats som inte riktigt finns.*’
Kanske handlar det om att Ester som tolvéring tvingas limna barndomshemmet for att sdka
arbeta barnpiga pa annan ort. Allt som utspelar sig i Yngshyttan dr saledes minnen
forknippade med bilden av en liten flicka och hennes syskon.

Hos Valerie Solanas dr det nérheten till modern och drdmmarnas mdjligheter som har det
storsta utrymmet. | Drémfakulteten ar barndomens plats en 6ken. En plats fylld av ensambhet,
dér Valerie ér det enda barnet som fordriver dagarna med att 14sa och dromma for att
komma bort fran verkligheten hon befinner sig i. Men trots att Ventor inte bestar av ljuva
minnen dr det hit hon atervander, till den lilla flickan som vill ridda sin mor fran att krossas
av olycklig kirlek. Bdda Ester och Valerie plagas av morka skuggor blandar sig med de
nostalgiska minnena, styvfader Louis sexuella utnyttjande av Valerie, modern Dorothys
kérlekstorstande och Esters kalla mor och franvarande far aterfinns dar.

Det andra rummet dr den plats dit protagonisterna reser eller flyr, till Stockholm och New

York, vilket kan ses som drommarnas och konstnirskapets mal. I stdderna ska de lyckas

3 Jorgensdotter, s. 57
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med sina konstndrskap och sina drommar om erkénnandet, men det dr ocksa i dessa rum
som galenskapen eskalerar.

I Stockholm blir Esters problem tydligare, osékerheten dver bostadssituationen och
inkomsterna krockar med hennes drommar. Antagligen dr det ingen tillfdllighet att
galenskapens element kommer §ver henne i staden, hon forfoljs av olika mén nér hon gér pa
gatorna, vilket anses oanstéindigt for en kvinna pa den tiden. Aven i drémmarna jagas Ester
av kénslan om att sténdigt behdva betraktas och inordnas, de manliga blickarna eller
moderns kritiska blick haller henne vaken. Endast om nétterna nér hon skulpterar &r hon fri
frdn bedomning. I New York bestdmmer sig Valerie for att allting som tidigare forflutit har
varit en depression, att hon alltid varit olycklig, och att det dr forst i staden som allt
framtrader klart och okrossbart. I New York ldngtar Valerie inte 1dngre och hennes nétter
forblir dromldsa.

Det tredje rummet dr sjukhusrummet och diagnosernas plats. Ibland beskrivet som ett
fangelse, men andra gdnger som friheten frén det egentliga fangelset. Exempelvis blir det
tydligt nir Valeries advokat under héktningsférhandlingarna mot Valerie, kraver att hon

sjukforklaras.

Valerie: Jag dr inte sjuk, Kennedy.

Florynce Kennedy: Jag vet, Valerie.

Valerie: Varfor later du honom séga det da?

Florynce Kennedy: Dérfor att jag vill att du ska vara fri, Valerie.
Valerie: Sjuk &r inte fri. Sjukhus &r inte fri.

Florynce Kennedy: Sjukhus &r battre &n fangelse.

Valerie: Men det ér ingen sjukdom.”

Sjukhustiden i Drémmen om Ester kinnetecknas framst som en slags slutpunkt. Innanfor
dess véggar finns det forvrida, groteska, det utlevande och det svaga. De som inte kan skilja
pa verklighet och fantasi. Ester far sin diagnos men tilldelas dven pennor och kritor, farger
och duk. Hon mélar och skapar men slar samtidigt huvudet i viggen, skriker och viftar med

armarna. ”De skriver vdldsamt motstind i hennes journal. Men i minnens journaler ricker

31 Stridsberg, s. 86

1A



det med ordet motstand.”* Hon slutar ibland prata. Hon genomgér elchocker och tvingas
bira tvangstrdja, men samtidigt méalar hon.

”Det #r alltid mannen som diagnostiserar™ skriver Anna Jorgensdotter, i den scen dir
Ester besoker sin vininnas fdstman som ocksa ér likare och erbjuder Ester en undersékning

med orden: ”Du #r sjuk pa nagot vis. Antagligen ar det nerverna.”*

Innan diagnosen ges har
Ester kritiserat en ldkare och tagit sina kénslor och tankar pa alldeles for stort allvar.
Diagnosen dr en omyndighetsforklaring och ett slags erkdnnande av den hieratiska
ordning som bade Ester och Valerie forsoker gora uppror mot, en symbol for
konstnérskapets upplosning.
Pa Elmhurst psychiatric hospital férsoker Doktor Cooper utfdrda Valerie diagnos och
beréttar att Valerie lever i en vanforestillning, en schizofren reaktion av den paranoida typen

och att Valerie egentligen bara &r ett skriackslaget litet barn. Men Valerie motsétter sig

diagnosen och séger sig sjdlv kunna stélla den.

Min diagnos lyder: Javligt forbannad. Skitarg. Prostituerad. Tiggerska. Manshatare. Det 4r en mardrom att

vakna upp i helvetet varje dag.35

Samtidigt som Doktor Cooper ger Valerie en diagnos erkénner hon ockséd Valeries
begavning, och att hon &r ndgonting mer 4n ett sjukdomsfall. ”Du &r vildigt sjuk, Valerie.

Det betyder inte att du inte 4r en mycket begavad och egensinnig kvinna.”*°

Doktor Cooper
ar en auktoritet men framforallt &r hon kvinna, vilket star i kontrast till det bemo6tande som
Ester Henning till en borjan utsitts for. Deras olika behandlingar &r patagliga. Valerie
hamnar aldrig i ndgra vattenbad som far huden att lossna. Valerie vdrdas och ska en dag fa
lamna sjukhuset. Ester ska aldrig ta sig darifran. Valerie stér fast vid och upprepar stindig

att hon inte dr sjuk. Ester fornekar inte sin sjukdom.

Valerie: Mitt tillstand ar inte ett sjukdomstillstand. Det &r snarare ett tillstand av extrem klarhet, av starkt vitt

32 Jorgensdotter, s. 164
3 Jorgensdotter, s. 52
3 Jorgensdotter, s. 53
3 Stridsberg, s. 251
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operationsljus pa alla ord och ting och kroppar och identiteter.’’

Protagonisternas sjukdomshistoria skiljer sig at. Ester far inte hora att hon &r sjuk forrdn det
ar for sent att bli frisk. Valerie far oavbrutet hora att hon &r sjuk och végrar erkinna
sjukdomen. Trots att protagonisterna ror sig inom sjukhusets rum, en plats som Foucault
menar var till for att gdmma undan och gldémma bort den smittsamma galenskapen, ar det pa
denna plats som Ester Henning far lov att utveckla sin begévning och Valerie fir veta att
hon dr ndgonting mer &n enbart sjuk. Om sjukhuset och sjukdomen ér ett fangelse, kan

drommen och dess hallucinationer tolkas som frigorelsen.

Drommen

Drommen spelar en betydande roll i bdde romanerna, inte minst indikerar titlarna drommens
viktiga innebord. Freud skriver i Dromtydning att drommen vanstéller verkligheten — den &r
en onskeuppfyllelse **

I Dromfakulteten star den for ett eget styre, en fakultet dir Valerie sjdlv kan bestimma
och ldra ut sina tankar om SCUM-manifestet och kvinnordrelsens kamp. Dréommen ir en
utvdg frén den hemska barndomen som préglat Valerie till en strdlande framtida karridr som
forskare, konstnér och forfattare. Drommen som en fakultet 4r bade Valeries egen, men
ocksa forfattarens, och andra karaktirer i hennes niarhet som hennes mor och hennes
kompanjon Cosmogirl.

I Drommen om Ester &r drommen definierad kring Ester Henning, och handlar enbart om
konstndren som spérrades in och ingen annan. Drommen &r 1 huvudsak Esters, men dven
forfattarens.

Béde Drémfakulteten och Drommen om Ester inleds med varsin dromscen. |
Dromfakulteten far vi veta hur Valerie Solanas avlider pa ett hotellrum 1988 1 San
Fransisco. Vi far ocksa veta det finns en polisrapport som gar in pa detaljer och som
beréttarjaget ldser for att sedan sjilv gora en forestillning om hur rummet kan ha sett ut.

Ett slags reproduceringsarbete borjar, dir berdttaren/forfattaren forsoker beskriva sin

37 Stridsberg, s. 199
38 Freud, s. 21
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karlek for henne. Stridsbergs skriver ”Jag tdnker mig att jag dr ddr hos Valerie.
foljande scen sker ett direkt dialogskifte mellan berittaren och protagonisten, dir berdttaren
borjar stélla sina frdgor som sedan fortsatter genom hela romanen.

Motet mellan berdttaren och Valerie dr en konkret drom som skiljer sig fran dvriga
drommar som praglas av overflodiga utsvivningar och drémscenarion. Deras méte finns
bara pé hotellrummet och fungerar som en dnskedrom om ett annat, lyckligare slut pa
beréttelsen. I deras sista mote sdger beréttaren att Valerie dr hennes dromfakultet och att
musflickor och manniskoflickor nu kan f4 barn med varandra.

Drommen om Ester inleds dven den med en dromscen. Tva kvinnor promenerar intill
varandra, varav den ena dr protagonisten Ester och den andra &r beréttarjaget. P4 samma sida
forflyttas vi till beréttarjagets vardag, till november 2011 och hennes dottrar som ska hdamtas
pa dagis. Det framgér att drommen fortsétter, att den bara dr romanens borjan och ram.

Sigmund Freud skildrar i Drémtydning den reproducerande aktivitet som drommen
innehar och menar att det som forkommer i vara drdmmar bestar av brottstycken och rester
av intryck fran de senaste dagarna och tidigare tidsrymder. ”Allt som forekommer i vara
drommar, och som vi till en borjan kanske &r benégna att uppfatta som en skapelse av
dromlivet, visar sig vid en ndrmare provning vara en oidentifierad reproduktion (ett
omedvetet minne).”*

Drommen dr i romanerna formen som styr och berittar, frildgger scener, hindelser och
artal frdn varandra och gor det omojliga mojligt, exempelvis motet mellan forfattare och
protagonist. Utdver titlarna och romanernas inledningar aterfinns flera drémscenarion. Bade
Ester och Valerie skapar sina dromkaraktérer eller bygger vidare pd ménniskor i deras
ndrhet, later dem bli till andra varelser, sa som Ester ser sina foraldrar bli till tva duvor, eller
Valeries relation till Silkespojken och Cosmogirl.

Det ror sig bade om dnskedrommar, men ocksa plagsamma mardrommar.

Béda protagonisterna har ett forhallande till vatten. Ester drommer mardrommar om att

drunkna och Valerie liknar de mén som hon traffar vid hajar. Ester har en aterkommande

drom om hur hon sjunker och ibland framtréder bilden av en liten flicka med bld byxor som

faller fran en stor bét. ”Allt hon gor, kdnner klibbar ihop med ett morker. Mardromssjon,

39 Stridsberg, s.
* Freud, s. 112



stiger allt ndrmare ytan”.*' Drémmen om de bla byxorna dterkommer och tycks sta for allt

det Ester inte har tilltrdde till men 6nskade att hon kunde fa, friheten som henne bror som
pojke och senare man kunde ta del av, kérleken frdn familjen men framforallt moders kérlek
- en kérlek som Ester aldrig kdnner av.

Mordforsoket pd Andy Warhol beskrivs som Valeries sista drom. Scenen beskrivs som
en film, overklig med Andys bonande repliker om nad. Okenfiglarna som figurerar i
Valeries minnesbilder fran barndomen &r dér och skriker samtidigt som flera roster blandar
sig 1 hennes huvud. Dorothy, Cosmogirl, Silkespojken och Sister White &r de som pratar och
ber henne att ga dirifran. Fastéin Valerie forsoker utpldna rosterna i sitt huvud, fortsétter de
att 6vertyga henne om att inte avlossa skotten. Rosterna sdger att om hon skjuter kommer
alla framtidsdrommar att forsvinna och hon kommer att forlora sina mdjligheter till att vara
en person som manniskor lyssnar till. Om hon istéllet gar kan hon goéra vad hon vill.

Scenen skiljer sig, markerade med titeln den sista drommen, om ocksa darfor att nir

rosterna upphor blir drémmen till en konkret handling.

Stora drommar

Det dr inte enbart protagonisterna som drommer. Béde Esters och Valeries modrar langtar,
drommer och projicerar pa olika sitt sina drommar via sina dottrar. I Drémmen om Ester
skriver Jorgensdotter ”En ging, men det vet ingen av syskonen, har det funnits en
bergamannadotter som dromde stora, heta drommar om sitt liv. Kan det vara sd att det Lydia
kviste i sig sjilv vixer upp — som ogris — i barnen?””** Dorothy &r p4 samma vis, men
istéllet for att kritiskt granska, tvivlar hon aldrig utan drdmmer stora drémmar &t sin dotter
som att Valerie kan bli president i Amerika eller psykologiprofessor.

Freud menar att drommen skédnker det som verkligheten inte kan ge till den som é&r
plagad av kroppsliga och sjélsliga besvir. Darfor dr det inte ovanligt att den sinnessjuke
drémmer om lycka, storhet, upphojdhet och rikedom.** Valerie drdmmer att hon ir den
snabbaste surfaren vid Alligator Reef och att hon gor stora framsteg inom sin forskning och
med sitt manifest.

Freud skriver dven att kiinnetecknande for delirium é&r ofta att personen ifrédga inbillar sig

*! Jorgensdotter, s. 23
*2 Jorgensdotter, s. 35
* Freud, s. 123
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att han innehar egendom och att dnskningar gar i uppfyllelse — egendomar och 6nskningar
som forvigrats honom eller tillintetgjorts, vilket utgjorde den psykiska orsaken till
sinnesforvirringen.** Enligt Freud ér nskeuppfyllelsen ett gemensamt drag hos drommens
och psykosens forestéllningar. Nér Ester har besokt Anders Zorn for att fa ett utlaitande och
det inte gér som hon har tinkt sig, uppstar en dromscen dér utgadngspunkten dr en annan én
det som sker 1 deras forsta mote: Ester sitter i Zorns knd som en duvunge och hor sig sjalv
sdga ”Jag kommer ocksa att bli en stor konstnér. Jag kommer ocksa att ha stora utstéllningar
och resa ut 1 virlden.”

Béde Valerie och Ester upprepar dessa mantran, “’Jag ska bli president i Amerika.” séger
Valerie och Ester Henning utbrister i sin tur: ”Jag ar den storsta konstndren.” Deras
uttalanden provar sin trovérdighet i romanens borjan, men i takt med att de kontinuerligt
upprepas blir de till vedertagna sanningar i bdde Valerie och Esters vérld.

Det framstér som rimliga i det att de upprepas och ges ett virde och séllan ifrdgasitts i
protagonisternas vérldsbild. Foucault menar att det r 1 dessa handlingar som vansinnet tar
sin borjan, nir vansinnet ger fantasin ett virde som sanning. Men dessa uttalanden &r inte
enbart en galnings ihopkomponerade verklighet, uttalandena star bade i opposition till
romanens raddande omstindigheter, som till samhéllsstrukturen, normen, till det att vara
forpassad till sitt kon, till det att vara kvinna i en virld dér det vore oténkbart att bli
president i Amerika eller den storsta konstniren. Med sina uttalanden belyser bade Valerie
och Ester det omdjliga omkring sig. En omgjlighet som leder till verklighetens upplosta

tillstand och till befastandet av drémmens nédvéndiga funktion.

Konstnirskapet

Ldkaren: Vad tdnker ni om framtiden?

Ester: Att jag ska bli en stor konstndr.”

Béde Ester och Valerie ldmnar sina uppvixtmiljoer och flyttar till stora stéder. I Stockholm

“ Freud, s. 123
* Jorgensdotter, 2005 s. 131
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och New York soker de efter utbildning och nyfikenheten driver dem bort frdn hemmet och
mot drommarnas mal. Men gor for mycket av sig sjdlva i sina stora konstnarsdrommar och
langa resor. I Stockholm ser Ester de stora konstnérerna passera pa gatorna, gar pa
utstdllningar och malar om nétterna. Valerie ser hur The Factory och Andy Warhol styr New
Yorks konst och kulturliv. Bdda protagonisterna stir utanfor och tittar in eller pa det som
sker omkring dem och inom rickhéll, men som de &dnda inte nér fram till. P4 olika sétt vill de
hora till och vara en del utav den gemenskapen. Men pé grund av att de ar av fel” kon, fér
de aldrig plats eller det erkdnnande som de soker. Ester &r inte tillrdckligt vacker for att bli
avmalad av Anders Zorn och Valerie ir ett provocerande freak. Aven om konstniirskapet
innebadr allt for protagonisterna, star det i en konstant opposition till tiden de lever i,
sambhéllets eller familjens vérderingar, men framforallt till de manliga konstnérerna.

Ester fods samma &r som Zorngédrden i Mora byggs och hon véxer upp med vetskapen
om Anders Zorns stillning som konstnér i trakten och resten av landet. Nér hon visar sina
verk for honom far hon hora att hon bade dr obegévad och fargblind. Han sdger ”Om hon
ska satsa pa ndgonting maste det bli skulptur. Men skulpterandet ar, ska froken veta, ingen

46 7 orn blir efter sitt uttalande ett foremal for all Esters ilska och for allt som

kvinnosyssla.
inte fungerar 1 hennes liv och konstnérskap.

Valerie lider av samma problematik. Nér Valerie kommer till New York bor hon pa
Chelsea Hotel. Det dr 1960-tal och omradet Chelsea flockas av méanniskor som henne,
konstndrer och politiskt aktiva. Varje dag arbetar hon pa sin pjds och kommer med nya
versioner av sitt manifest. Nér hon redogdr for dess innehdll méts hon ofta av positiva
reaktioner och fir hora att alla dlskar henne eller att hon kommer att bli berémd. Andy
Warhol skrattar at allt hon sédger och later henne 14sa hogt ur sitt manifest pa Fabriken. Han
erkdnner hennes begévning som konstnér och vill producera hennes pjis Up your ass” som
handlar om manshataren och tiggerskan Bongi som skojar runt med allt och alla. ”En
riddningsaktion for virldslitteraturen och virldsdramatiken” kallar Valerie sitt verk.*” For
Valerie dr pjdsen hennes identitetshandling och det som ska bli ingdngsporten till den virld
hon inte lyckats ta sig in i. Hon ska bli ett stort namn, erkdnd som forfattare.

Samtidigt som Ester och Valerie stdr i opposition till samhaéllet och de manliga

* Jorgensdotter, s. 43
4 Stridsberg, s. 256
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konstndrerna, soker det kontinuerligt deras bekréftelse. ”Jag malar ocksa. Jag ir lika bra som
den dir Van Gogh” sdger Ester Henning till sin syster. Valerie ar likadan, allt handlar om
erkdnnandet frdn en man och dven om hon avlossar ett skott mot honom, slutar hon inte jaga
hans bekréftelse. Men fixering vid de manliga konstnirerna handlar aldrig om kérlek eller
sexualitet, utan om att fa hora till, om att fa tilldelas en identitet som bara Andy Warhol och
Anders Zorn kan ge dem.

Rosi Braidotti menar att det nomadiska subjektet dr en kritisk tdnkare som vagrar inordna
sig i sociala koder av hur man ska vara eller bete sig.” Varken Ester eller Valerie beter sig
som man ska, de bryter stindigt mot det som forvintas av dem som kvinnor, vanner, systrar,
eller dottrar. Identitetsproblematiken &r central i bdda romanerna, & ena sidan tydlig
definierad utifran konstnirskapet, men & andra sidan vag och orolig i galenskapen. Bide
Valerie och Ester d&r med om konstnérskapets upplosning. For Valerie innebér det att hon
blir utkastad frdn Chelsea Hotel och plotsligt hemlds. Hon driver omkring, prostituerar sig
och slutar skriva. Ingen lyssnar pa vad hon séger eller bryr sig om vem hon &r. For Ester ér
det nér hon forst spérras in pa mentalsjukhus. Det &r tydligt att utan konsten &r bade Ester
och Valerie bara galna kvinnor, men med konstnérskapet &dr de nomadiska subjekt,
vandrande jag som gar emot den fallocentriska ordningen och sjilva bestimmer vart de ar pa

vag.

Att skriva sin egen historia

Pa Elmhurst psychiatric hospital arbetar Valerie pd sin egen diagnostisering. Det &r en
diagnos, en levnadsberittelse och barndomsskildring. Diagnosen hon ger sig sjélv ar

depressiv lydnad.

Valerie: Mitt tillstand ar inte ett sjukdomstillstdnd. Det &r snarare ett tillstand av extrem klarhet, av starkt vitt
operationsljus pé alla ord och ting och kroppar och identiteter. Bara ett simtag eller ett skrik bort fran dig,
Doktor Cooper, ser allting annorlunda ut. Din sé kallade diagnos ar en exakt beskrivning av kvinnans plats i
masspsykossystemet. Schizofrenin, paranoian, depressionen och potentialen for destruktivt utagerande. Varje
flicka i patriarkatet vet att schizofrenin och paranoian och depressionen inte alls &r en beskrivning av ett
individuellt sjukdomstillstdnd. Det dr en fullindad diagnos av ett samhillsbygge och ett statsskick baserat pa

standiga forolimpningar mot halva befolkningens hjirnkapacitet, baserat pa valdtikt. *°

8 Osterholm, 293
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Likt Valerie skriver Ester ocksa en egen slags levnadsberittelse nir hon atervinder till
Yngshyttan efter att hennes familj bestdmt att hon inte ldngre klarar av att vara sjélv i
Stockholm. Hon skriver brev om hur illa hon blivit behandlad och hur hon varje dag genom
sitt hdrda arbete forsoker befria sig fran de missforhéllanden som hon utsatts fér. Hon postar
tidningsartikeln om sig sjilv dér det star ”Det kan komma en dag d& hennes namn blir kéndt
land och rike dver..” Men breven saknar alltid mottagare, avsdndaren dr ddremot alltid
utskriven, “Konstndren Ester, Mora-Noret” skriver hon pa varje kuvert.”

Béda protagonisterna forsoker belysa ett problem i sina skrifter. Valerie fokuserar pé ett
samhillsbygge och ett statsskick som foroldmpar kvinnor och Ester skriver om det
erkdnnande som konstnir som hon aldrig far uppleva dirfor att hon &r av fel kon. Ester
skriver att hon vill berédtta om hur hon férsokte gdmma sig for Zorn, men "han sokte upp
mig for & hindra mig frén att viixa.” skriver hon i ett av breven.”'

Hindret for bada protagonisterna &r tydligt, men samtidigt tar deras beréttelser olika
végar. P4 mentalsjukhusen far de fortrogna, kvinnliga ldkare som de kan lita pd, men som
senare forsvinner. I Ester fall tilldelas hon pa Beckomberga en formyndare som kommer att
bli hennes konstnirliga och mentala rdddning. Esters formyndare beundrar hennes mélningar
och inser att om hon forses med férger, penslar och pannéer och tdlmodig ledning, kan andra
mal ns.”® Han skriver i sin dagbok att hennes bilder helt tycks sakna schizofrena
kénnetecken som deformationer, obsceniteter och klichéer.” Ar 1963 anornas en
retroperspektiv utstillning med Esters bilder i Beckombergas festsal och 1970 stiller hon ut

pa Liljevalchs.> Valeries 6de forblir didremot ett annat.

Avslutande diskussion

Valerie dor ensam pé ett hotellrum i San Fransisco, ett hotell som Sara Stridsberg besoker
och beskriver i romanens efterord. Stridsberg skildrar ménniskorna som lever dér och

skriver att hon ér radd for smittas av deras undergang.’

>0 Jorgensdotter, s. 118
°! Jorgensdotter, s. 118
>2 Jorgensdotter, s. 169
>3 Jorgensdotter, s. 169
> Jorgensdotter, s. 246
> Stridsberg, s. 360
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Galenskapen har en 14ng historia priglad av en kollektiv rddsla och en lingtan av att
forvisa och glomma undan det hemska som sjukdomen innebar. Bade Drémfakulteten och
Drommen om Ester skildrar galenskapen som nagonting mer én det hotfulla och farliga eller
det svaga offret. Drommen utgér det centrala i skildringen av sjukdomen, genom fantasin
och drommarnas mojligheter blir protagonisterna till mer én sina diagnoser. Det blir
figurationer, kropp, kott och har som Osterholm skriver om i Ett flicklaboratorium i valda
bitar och hinvisar till Braidottis nomadiska subjekt. >® Men det 4r inte drémmen i sig som
gor en annan bild dn den galna kvinnan méjlig, konstnérskapet spelar en viktig roll i
romanerna framstéllning. Béde Ester och Valerie dr skapande kvinnor som goér ndgonting.
De stannar aldrig upp i sin sjukdom, utan rdr sig, skapar, malar och skriver. De reser fastin
de dr sjuka, till andra platser eller bara i drdmmarna. Men det allra viktigaste &r att de skriver
sina egna levnadsberittelser med ett tydligt mal om att ta makt éver hur deras egen historia
och sjukdomen skall skildras. Upproret finns inom dem, oavsett om de r friska eller sjuka,
darfor att de gor ndgonting mer dn det som forvéntas av dem i en tid dér begrinsningarna
standigt gor sig pdminda.

Nér Den sarade divan kom ut hosten 2015 erholl Karin Johannisson stor uppmérksambhet.
Kanske var det efterfoljden av Sara Stridsbergs roman om mentalsjukhuset Beckomberga
(2014) som skapat och viickt intresset for imnet. Aven om den ena ir en studie och den
andra en skonlitterdr bok som inte handlar om nagon konstnir eller skapande kvinna,
beskriver bada bockerna liknande skeenden och platser. Man kan fraga sig var intresset for
det sjuka, vansinniga, galna kommer ifran, men frigan gér att besvara med ménga olika
teorier och det dr inte denna uppsats huvudfraga. Déremot &r det hur galenskapen skildras
och hur likheterna mellan tvd romaner som bida berittar historien om verkliga livsdden.

I Den sarade divan fokuserade Karin Johannisson pé en aktorsberéttelse och lyfter fram
spraket som ett frigorelsesprak.”’ Jag anser att det ir vad bade Sara Stridsberg och Anna
Jorgensdotter gor med sina litterdra fantasier. De betonar bdda drdmmen, sina egna drémmar
som forfattare och vad de med fantasin kan gora, men ocksd hur protagonisterna tar makten

over sin egen sjukdomshistoria.

%6 Osterholm, s. 86
37 Johannisson, s. 16
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Sammanfattning.

Jag har 1 den hér uppsatsen undersokt hur den kvinnliga galenskapen gestaltas och
diskuterat hur kropp och plats spelar en avgdrande roll f6r galenskapens uttryck, hur kropp
kan uppfattas som vacker i ett rum och ful i en annan. Hur galenskap kan framsta som en
begavning, eller som rent vansinne beroende pd vem som skriver den avgorande diagnosen.
Under rubriken drommen, har jag diskuterat hur fantasin och verklighet flyter ihop,
drommarnas funktion som forldsare, som ett sétt att gora sig fri fran samhillets normer och
vérderingar. I den sista delen redogor jag for konstnérskapet betydelse for protagonisterna

som ett medel for frihet och opposition, men dven for galenskapens intag.
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