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Bakhtin och den kollektiva berattaren
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1. Inledning

Begreppet heteroglossi myntades av Mikhail Mikhailovi¢ Bakhtin och syftar pa den
sprakdiversitet och stratifiering som finns inom exempelvis ett nationellt sprak. | sin essa
”Discourse in the novel” undersdker Bakhtin bland annat hur heteroglossi kommer till uttryck
romanens sprak och utgdr da framfor allt frdn komiska romaner.! Syftet med den har
uppsatsen ar att understka hur heteroglossi framkommer i en mindre konventionell roman,
namligen i Julie Otsukas The Buddha in the Attic som &r en kollektivroman déar ordet fors av
en vi-beréttare.> Romanen fick nar den gavs ut 6verlag positiva recensioner och tilldelades
dessutom ar 2012 The PEN/Faulkner Award for Fiction. ”The story she tells with the ear of a
poet, the touch of an artist, and the wisdom of a very old soul is breathtaking in its scope and
intimacy”, beskriver forfattaren Marita Golden, en av domarna, Otsukas berattarteknik pa det
amerikanska litteraturprisets hemsida.® Romanen kallas for “daring as well as formally
unique” i en recension av Mako Yoshikawa. Yoshikawa fortsatter: Otsuka achieves a rare
and paradoxical double feat: she gives these oppressed and silenced women voice and at the
same time illuminates how their voices have been lost to history.”* P& Albert Bonniers
Forlags (som star for utgivningen av den svenska Overséttningen med titeln Vi kom over
havet) hemsida beskrivs romanen som “lika mycket ett poetiskt portritt av ett kollektivt 6de
som en rorande skildring av en mingd individuella upplevelser”.> Det 4 romanens satt att
blanda dels olika genrer (poetiska genrer och romangenren) och dels olika roster (den
kollektiva beréttaren och de individuella karaktdrerna) som gor den intressant att studera
utifran teorin om heteroglossi, som bland annat handlar om just réstblandning.

Den framsta fragestallningen i uppsatsen kommer att rora vi-berattaren och huruvida
denna kan relateras till Bakhtins heteroglossi-begrepp, da det inte ar nagot han tar upp i sitt
resonemang. Ar detta ”vi” verkligen heteroglott? Hur ser heteroglossin ut i andra aspekter av
romanen? Vad finns det for anledningar till att vélja en vi-berattare och hur paverkar det
karaktarerna som ingar i berattaren? Jag kommer forst att 6versiktligt ga igenom Bakhtins syn
pa sprak och pa heteroglossi i romanen, samt namna nagot om tidigare forskning kring en

annan typ av vi-beréttare, ndmligen den i afrikansk prosa. Sedan foljer en kort analys av The
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Buddha in the Attic samt en lasning av romanen utifran Bakhtins teori om sprak och

heteroglossi.

2. Teori
2.1 Bakhtins heteroglossi-begrepp

Heteroglossi ar ett sprakligt fenomen som beror forekomsten av olika sociala sprak i
exempelvis ett nationellt sprak. | sin essa “Discourse in the Novel” undersoker Mikhail
Bakhtin bland annat vilken roll detta fenomen spelar for romangenren. Innan jag gar in pa hur
heteroglossi enligt Bakhtin fors in i romanen med hjélp av olika sprakliga nivaer kommer jag
oversiktligt att beskriva hans syn pa sprak i allmanhet samt pa litterart sprak.

2.1.1 Spraksynen hos Bakhtin

Bakhtin ser sprak som barare av ideologier och satt att se pa varlden. Ett ord &r inte bara
knutet till ett objekt, det &r ocksd laddat med socialt konstruerade vérderingar och &sikter.
Mellan talaren, ordet och objektet finns en omgivning av andra ord som redan uttalats om
samma objekt. Talarens ord kommer att interagera med de redan uttalade orden pa samma
gang som det for fram sin vardering, med resultatet att ett ord inte kan relatera till sitt objekt
pé bara ett satt.” Bakhtin menar att ett ord i denna dialogiska interaktion skapar ett koncept av
objektet och i en dialog mellan tva talare bar varje yttrande inte bara pd en semantisk
betydelse utan ocksa pa en bakgrund av andra yttranden om samma sak. Dessa yttranden kan
bestd av motsdgande asikter, perspektiv och varderingar. Dialogen kommer saledes inte att
kretsa kring objektet utan kring lyssnarens subjektiva uppfattning av det, eftersom alla typer
av retoriska former (inklusive vardagsdialog) riktar sig till lyssnarens medvetande och hens
svar. De olika betydelserna hos ett objekt och hur de relaterar till varandra ar det dialogiska
hos objektet och kan till och med bli viktigare 4n sjilva objektet.® Orden &r alltsa kopplade till
specifika varderingar och perspektiv likavdl som till ett objekt. Sue Vice forklarar i
Introducing Bakhtin att dialogismen hos Bakhtin inte ar nagot som ror dialog utan snarare
nagot som har dubbla roster, egenskapen hos sprak att i ett ord eller yttrande blanda
avsikterna hos bade talaren och lyssnaren och att skapa mening fran tidigare yttranden. I
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romanen marks dialogismen nar tva distinkta roster &r narvarande i ett enda yttrande, skriver
Vice.®

Sprak kan alltsa sagas béara pa olika varderingar och varldssyner och vilket satt man valjer
att beskriva ett objekt beror pa vilken varldssyn man har. Den diversitet av sprak som féljer ar
det fenomen som Bakhtin kallar heteroglossi (ry: raznorecie). Sprakdiversiteten hor enligt
Bakhtin ihop med tva typer av krafter; de samlande, centripetala och de spridande,
centrifugala krafterna. Han beskriver en historisk process av centralisering och forening av
sprak (och kultur) i europeiska lander som en stravan efter ett enhetligt sprak. Denna process
ar ett resultat av centripetala krafter. Det enhetliga spraket ar ett system av lingvistiska normer
och enligt Bakhtin enbart ett teoretiskt uttryck for ett forsok att 6verkomma heteroglossin som
forekommer naturligt i sprak och standigt motverkar de enhetliggorande krafterna.
Heteroglossi orsakas av de centrifugala krafter som verkar pa spraket och ar ett uttryck for de
strata, skikt, som spraket delas in i. Dessa sprakliga strata kan vara geografiska dialekter, men
ocksa ett sprak som ar specifikt for exempelvis en viss social grupp, aldersgrupp,
professionell jargong eller generella tendenser som rader i spraket. Till exempel kan
forfattarens sprak ses som en professionell jargong, och darmed kan litterart sprak sagas
utgora ett av de strata som ingar i en heteroglossi.'® Simon Dentith forklarar i Bakhtinian
Thought: An Introductory Reader heteroglossi som en allusion till m&ngden av olika faktiska
sprak som vid varje tidpunkt anvands av talarna av ett teoretiskt enhetligt sprék.!! Dentith
forklarar Bakhtins pastdende att “the utterance not only answers the requirements of its own
language as an individualized embodiment of a speech act, but it answers the requirements of
heteroglossia as well”'? som att det faktiska yttrandet nar det produceras anvander sig av det
abstrakta bakomliggande normsystemet men samtidigt frangar dessa normer. Han forklarar
vidare att det ocksa kan forstds som att ett yttrande deltar i de dynamiska spanningar som
finns i ett sprak pa sa satt att varje yttrande maste vélja sida i de konflikter som ingar i ett
spraks politik. Dessa konflikter har sociala och politiska sprakliga markarer som gor att vissa
varieteter av sprak har hogre prestige an andra, det vill siga att olika delar av heteroglossin
har olika hog status.'®* Med ett socialt sprdk avser Bakhtin ett konkret sociolingvistiskt
trossystem som skapar en avgransad identitet for sig sjalv utan att halla sig inom ett strikt

lingvistiskt regelverk. Sociala sprak ar potentiella dialekter som antingen kan do ut eller
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utvecklas till fullfjadrade dialekter eller sprak. | romanen smélter bilden av en uppséttning
sociala 6vertygelser samman med sitt sprak, och skapar pa sa satt en bild av ett socialt sprak
som darmed blir en symbol for sociala trossystem.!* Detta kan markas exempelvis i en
karaktars val av synonymer kopplat till dennas ideologiska bakgrund.

Bakhtin menar att ett sprak som lever och utvecklas standigt kommer att bli mer
heteroglott och stratifierat eftersom de centrifugala krafterna alltid kommer interagera med de
centripetala som stravar efter enhetlighet. Detta dr nagot som sker i varje yttrande, som deltar
i det enhetliga sprakets tendenser samtidigt som det ar en del av den sociala och historiska
heteroglossin.'® Dentith skriver att Bakhtin, liksom manga andra filosofer, tillskriver yttrandet
social signifikans. Bade i betydelsen artistiskt yttrande och i betydelsen talat sprak formas
yttranden av sin sociala kontext och bar social mening.'® Ett yttrande kan har bestd av hela
meningar eller enstaka ord som &r en respons pa tidigare yttranden samtidigt som det vantar
pa ny respons.!” Detta kan ses i Bakhtins beskrivning av dialog som ett samspel mellan en
talares repliker och en talpartners fraimmande motrepliker. P4 samma satt som vi ovan sag att
dialogen kretsar kring de samsprakandes uppfattning av ett objekt lika mycket som sjélva
objektet, befinner sig talaren har bade i sin egen kontext och i kontexten hos den svarande
personen. Denna andra kontext ar en organisk del i den heteroglotta helheten och om denna

tas bort kommer dialogen delvis att forlora i betydelse.'8

2.1.2 Det litterdra sprakets strata

Bakhtin ser alltsa sprak som uppdelat i olika sociala strata som bér pa olika varldssyner. Ett av
dessa strata ar det litterara spraket, som kan ses som forfattarens professionella jargong och
som formas av konstruerade normer. Enligt Bakhtin ar spraket hos poesi och annan hdgre
litteratur mer normativt medan romanens sprak har sina rotter i heteroglossin hos lagre former
av litterart sprék sdsom gatusdnger och anekdoter.!® Han menar ocksé att poetens sprak
generellt & mer monologiskt medan romanforfattaren inkorporerar heteroglossi i sitt verk,
som darmed blir dialogiskt. Medan poeten anvander de manga olika sidorna hos ett beskrivet
objekt anvander prosaforfattaren de olika lager av socialt medvetande som objektet laddats
med — objektet blir en fokaliseringspunkt for den sociala heteroglossi och de olika réster och

varderingar som omger det. Dessa manga roster utgor i romanen bakgrunden for forfattarens
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rost, som befinner sig bland dem.?’ Bakhtins anvéandning av ordet forfattare istallet for
berattare kan vara forvirrande for den som vill analysera innehallet i romanen utan att blanda
in den fysiska forfattaren. Vice refererar i sin bok till antagandet att Bakhtin inte anvander
termen for att hanvisa till den faktiska person som skrev verket, utan till en formell dimension
hos romanen som &r strukturen av det artistiska verket som helhet.?* Nar jag i det har avsnittet
talar om Bakhtins teorier kommer jag aven fortsattningsvis anvénda mig av termen forfattare
pa detta satt och alltsa inte som en referens till den utomtextliga forfattaren.

Bakhtin skriver att: “all languages of heteroglossia, whatever the principle underlying
them and making each unique, are specific points of view on the world [...]”.?> Som sadana
star spraken i en dialogisk relation med varandra och kan motsaga eller komplettera varandra.
Den standigt narvarande heteroglossin i ett sprak forkroppsligar enligt Bakhtin samexistensen
av exempelvis motsagande asikter och varderingar, skillnader mellan nutid och datid, olika
sociala grupperingar eller litterara skolor i riktiga personers medvetande. Olika strata i det
litterara spraket ar laddade med olika intentioner, och det &r dessa intentioner som gor att man
kan jamfora exempelvis sociala dialekter och vérldssyner dialogiskt ndr man hittar
gemensamma objekt att diskutera. Ett sprak fylls med specifika intentioner av olika sociala
krafter sasom professioner, genrer och tendenser, och det ar pa sa satt det kan ses som en
varldssyn.? Det litterdra spraket ingar i en heteroglossi men &ar ocksa heteroglott i sig, menar
Bakhtin. Det som astadkommer denna stratifiering inuti det litterara spraket ar framst olika
genrer sasom retoriska, journalistiska och filosofiska genrer samt hogre eller lagre former av
skonlitteratur. Vissa lexikala, semantiska eller syntaktiska sprakdrag ar karaktaristiska for en
viss genre och laddade med en viss intention hos sprakanvandaren. Dessa sprakdrag kan
ibland sammanfalla med eller avvika fran olika strata som exempelvis den professionella
jargongen eller det sprak som talas i en viss social grupp. Sprakdragen knyts saledes ocksa
samman med ett visst sétt att tdnka och specifika vérldssyner som kommer naturligt for den
som ingar i talgemenskapen hos den specifika gruppen talare. For den som inte ingar kommer
spraket att hanteras som ett objekt eller lokal dialekt och fyllas med en mening som é&r skild
frén de olika sprakdragen, 2 liksom uppfattningen av talaren.

Det ar en sak att vara omgiven av heteroglossi, och en annan att bli medveten om denna.

Bakhtin exemplifierar denna medvetandegéring med en bonde utan l&skunnighet som
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automatiskt anvander olika sprak for olika situationer; vid bon, sang, petitioner till lokala
auktoriteter eller vardagslivets sprak. Bonden gor detta utan att tdnka och lever med olika
spraksystem i sitt medvetande dar varje system hor till en specifik plats i livet. Det ar forst nar
bonden kommer till insikt om att spraken ar sammankopplade med och fargade av ideologier
och varderingar som hen faktiskt kan gora ett aktivt val mellan dessa sprak. Bonden kan da
ocksa bli medveten om att det gar att beskriva ett av sprakens varldar med ett annat spraks
ogon, det vill sdga nar hen betraktar exempelvis det kyrkliga spraket och dess tillnérande
diskurs med det sprak som tillhor vardagslivet.?

Nér man liksom bonden blir medveten om den heteroglossi man omgardas av tvingas
man valja ett sprak. For ett kreativt medvetande blir detta val av sprak och rorelsen mellan
olika sprak resultatet av en tankeprocess och beror alltsa inte pa att spraken redan pa forhand
tilldelats bestamda platser i den skrivna texten, menar Bakhtin.?® Romanforfattaren valkomnar
heteroglossin till sitt verk samtidigt som hen utnyttjar den for att konstruera sin litterara stil.
Denna forfattare behaller namligen de avsikter som andra personer laddat ord med sa att en
del yttranden helt kan sakna forfattarintention. Forfattaren uttrycker inte sig sjélv i dem utan
visar istallet upp dem som sprakliga objekt. Andra aspekter av spraket kan direkt uttrycka
forfattarens avsikter medan ytterligare andra kan refraktera dessa avsikter sa att forfattaren
inte helt smalter samman med orden som istallet framstalls pa ett humoristiskt eller ironiskt
satt. Genom att lata sina egna och andras intentioner lysa igenom i spraket kan forfattaren
utnyttja heteroglossi for att distansera sig fran olika nivaer i texten. Graden av distans varierar
alltsa beroende pa hur mycket forfattarintentionen refrakterats genom talet hos nagon annans
tal. Det ar enligt Bakhtin denna diversitet av roster och sprak som ar romanens sarskiljande

drag gentemot andra genrer.?’

2.1.3 Heteroglossi i romanen

Det finns vissa grundldggande former som kan anvéandas for att fora in och organisera
heteroglossi i romanen och som till exempel later forfattaren anvanda sprak pa ett indirekt och
distanserat satt. Dessa former inkluderar, enligt Bakhtin, beréattelser fran en annan kalla &n
forfattaren (exempelvis fran en personifierad forfattare eller en karaktar), karaktarstal och

karaktarszoner samt olika typer av inkorporerade genrer.?® Vice skriver att heteroglossi, nar
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det trader in i romanen, inte ar en serie av neutrala sprak utan att dessa sprak kommer att
hamna i konflikt bade med varandra och med det hos forfattaren. Om ett sprak kommer fram
genom en karaktar blir det en annans tal pa en annans sprak som uttrycker
forfattarintentionen, som alltsd framkommer pa ett refrakterat satt. Heteroglossin blir pa sa
satt en dubbelrostad diskurs dar tva intentioner kommer fram pa samma gang; dels den hos
den talande karaktiren och dels den hos forfattaren.?® Bakhtin forklarar férekomsten av
heteroglossi i romanen genom att ge exempel fran engelska komiska romaner. | analysen
nedan kommer jag att gora ett forsok att applicera hans resonemang pa en annan typ av

litteratur, men tills vidare kommer jag folja Bakhtins exempel.

Rostblandningar pa forfattarniva

Bakhtin beskriver spraket i de komiska romanerna som parodier pa olika sprakliga strata
sdsom tidningsartiklar eller retoriken i en rattssal. Detta parodierande blir ibland avbrutet av
det direkta forfattarordet, men den primara sprakkéllan &r enligt Bakhtin oftast vad som kan
beskrivas som den genomsnittliga normen for talat och skrivet sprak hos en viss social grupp.
Detta sprak ar vad Bakhtin kallar for the common language, alltsd det allméanna spraket. Det
fungerar som en forkroppsling av allménhetens satt att se pa saker och ting och forfattaren kan
mer eller mindre distansera sig fran detta sprak genom att lata sina intentioner refraktera
genom en eller annan aspekt av romanen sa att forfattarens ord alltid uttrycks med ord som
tillnor en annan. Vill forfattaren istallet tvinga fram sin egen sanning kan hen lata sin egen
rost sammanfalla med det allmanna spraket, skriver Bakhtin. Forhallandet mellan forfattaren
och det allménna spréket &r alltsd dynamisk.® Det allminna spraket kan tolkas som en variant
pa vad som med en rysk term kallas for skaz, vilket Bakhtin beskriver som en stilisering av de
olika formerna av vardagsnarration.®! Skaz &r enligt Vice en narratologisk metod genom
vilken heteroglossi kan introduceras i en roman och som &r ett satt att imitera det muntliga
talet hos en personifierad beréattare (se nedan). | egenskap av att vara en sadan representation
far det ocksa, vilket enligt Vice ar det viktiga for Bakhtin, tva roster i sig. Dessa roster tillhor
den som representerar och den som blir representerad.> Bakhtin skriver att professionell
diskurs i den komiska romanen kan lysa igenom den allméanna asikten och parodieras, och
likasa storre eller mindre textsjok som bestar av direkt forfattardiskurs. Denna kan vara

exempelvis en moralpredikan eller en patosfylld elegi. | det forsta fallet realiseras da

2 Vice, s. 19.

30 Bakhtin, s. 301 f.
31 Bakhtin, s. 262.
%2 Vice, s. 22.



forfattarordet som en retorisk genre och i det andra som en poetisk genre.3® Avbrott kan ocksé
ske av inslag som brev, tidningsartiklar och dagboksinlagg, av Bakhtin kallat semilitterar
(skriven) vardagsnarration, eller av litterdra men icke-artistiska forfattartal vilket inkluderar
moraliska och filosofiska uttalanden fran forfattaren men aven retoriska tal och etnografiska
beskrivningar.3

Skiftet mellan forfattarordet och det allmanna spraket kan ske antingen gradvis eller
abrupt. Sjalva berattelsen ar forfattarens diskurs och den andras tal, alltsa en rost som inte
tillnor forfattaren, kan presenteras i mer eller mindre dold form. Detta tal hos en annan
kommer ske pa ett sprak som skiljer sig fran forfattarens, dven om det ror sig om samma
nationella sprak. Till exempel kan en viss varietet av spraket vara karaktaristiskt for en viss
situation.®® Forfattarens diskurs och en annans diskurs kan ocksé blandas pa olika sétt. Tva av
de konstruktioner som Bakhtin beskriver att komiska romaner anvander ar hybrida
konstruktioner och pseudo-objektiva motiveringar. Hybrida konstruktioner &r yttranden som
syntaktiskt och grammatiskt hor ihop med en enda talare, men som innehaller tva olika talsétt,
tva olika sprak och tva olika trossystem sa att ett och samma yttrande pa samma gang kan
tillhGra tva personer och betyda tva motsagande saker. Det kan till exempel réra sig om en
mening dar huvudsatsen tillhor forfattarens diskurs och bisatsen bestar av en annans diskurs.*
En pseudo-objektiv motivering ar ett satt att fa subjektiva uppfattningar och asikter hos
karaktarer eller allmanheten att framsta som objektiva pastaenden som ett satt att dolja talet
hos den andra. Detta skapas med hjalp av anvandandet av konnektiver sdsom alltsa, eftersom
eller trots®” (se exempel pé& hybrida konstruktioner och pseudo-objektiva motiveringar fran
Otsukas roman i analysen nedan). Bakhtin menar att dessa typer av konstruktioner kan
anvandas for att skilja det direkta forfattarordet fran den andras tal utan anvandning av
citattecken, da orden alltsd kan komma fran forfattaren samtidigt som fran en karaktar eller
allmén &sikt.%®

En annan typ av berattare Bakhtin beskriver ar den en sa kallad posited author, en
utplacerad, personifierad forfattare. Denna star for en mer specifik och begransad ideologisk
synvinkel an den komiska berattaren i skaz och deltar ocksa i historien och har en speciell syn
pa varlden och det som hander. Att valja en sadan metod kan vara annu ett satt for den

faktiska romanforfattaren att distansera sig fran sitt verk och ocksa att visa en handelse eller
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ett objekt i nytt ljus nar lasaren far orden filtrerade genom ett trossystem som tillhdr en annan
person. Det tal som den har typen av beréttare anvander &r alltid en annans tal uttalat pa en
annans sprak och forfattarens historia finns pa en annan niva an beréattaren eftersom den ocksa

innehaller berattarens historia.3®

Talande personer

Social heteroglossi kan trada in i romanen som stiliseringar av sociala sprak, till exempel det
allmanna spraket eller professionella jargonger. Men det kan ocksa ske genom en
forkroppsligad sprakbild i form av en personifierad forfattare eller karaktarer, av Bakhtin
kallade speaking persons, eller talande personer. Fér Bakhtin &r dessa talande personer och
deras diskurs det mest grundldggande villkoret for vad som gor en roman till just en roman.
”A particular language in a novel is always a particular way of viewing the world, one that
strives for a social significance,” skriver Bakhtin.*’ De individuella karaktirerna och deras
0den spelar egentligen ingen roll fér romanen, menar han, utan det ar den sociala rackvidd
som karaktarens diskurs uppnar som &r intressant eftersom den talande personen (som en
forkroppsling av ett sprak) alltid bar pa en ideologi. Denna ideologi kommer att ligga bakom
karaktarens handlingar, vilka faktiskt, enligt Bakhtin, kan anvéndas just for att testa
karaktarens (hjaltens) ideologi.**

Varje karaktars sprak bar pa sitt eget trossystem och ar en annans tal, men det kan ocksa
vara en refraktion av forfattarintentionen och pa sa satt vara ett andra sprak for forfattaren.
Ord som tillnor karaktaren kan ocksa leta sig in i och influera forfattarens tal sa att
forfattarordet uppfattas som en dold atergivning av en annans (karaktirens) tal.*> Karaktaren
har vad Bakhtin kallar en egen zon av diskurs som ibland kan inkrékta pa forfattardiskursens
sprak s att en viktig karaktar upptar mer utrymme i romanen an de ord denna faktiskt yttrar.
Det inre livet hos karaktaren, tankar och kanslor, kan namligen med fordel presenteras i
forfattardiskursen, menar Bakhtin, for att pa sa satt skapa ordning i nagot kaotiskt, och skapar
en dialog mellan forfattare och karaktarer.*® Vice poéngterar att spraket i romanen inte finns
dar for att tjana karaktarerna, utan att karaktarerna finns dar for att tjana spraket, enligt
Bakhtins satt att se det. Det ar heteroglossin som tillater romankaraktarerna att existera och

inte karaktérerna som leder till heteroglossi och &ven i dialoger mellan karaktarer ror det sig

3 Bakhtin, s. 311 ff.
40 Bakhtin, s. 333.
41 Bakhtin, s. 331 ff.
42 Bakhtin, s. 315.
43 Bakhtin, s. 319 f.
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egentligen om dialoger mellan olika sprak eftersom karaktarerna enbart &r representationer av
en bild av ett sprak.**

En karaktér i romanen &r ett sétt att fa fram en annans tal. Bakhtin skriver att nagot av det
mest férekommande i dagligt tal &r just férmedlandet av en annans tal och att vi standigt fyller
vart tal med den andras ord som objekt att tolka, utvardera och diskutera. Skillnaden mellan
hur dessa aterges i dagligt tal och i romanen &r att det huvudsakliga malet i det forsta fallet ar
att formedla praktiskt information, snarare an att astadkomma nagon form av artistisk
representation. Prosaforfattaren aterberattar den andras tal med egna ord, eftersom aven en
ordagrann upprepning kommer andra betydelse pa grund av den forandrade kontexten, menar
Bakhtin.*® Romanens handling finns till for att representera de talande personerna och deras
ideologiska varldar, och har far man lara kénna sitt eget sprak genom en annans sprak.
Exempelvis kan spraket hos historiska romaner sudda ut de temporala begrasningarna genom

att skrivas pa nutida sprak.*°

Inkorporerade genrer

Bakhtin beskriver romanen som en sorts artistisk prosa snarare &n en retorisk genre. Han gor
ocksa en tydlig atskillnad mellan romangenren och poesi och menar att poetiska (och episka)
texter inte kan vara lika tydligt heteroglotta som en roman. Daremot menar Bakhtin att
romanen alltid har interagerat med och lanat in drag fran bade de retoriska (journalistiska,
moraliska och filosofiska) genrerna och fran de poetiska (lyrik, epik och dramatik), dock utan
att forlora sin karaktaristiska dialogism.*” Att pa detta satt inkorporera en annan genre ar
enligt Bakhtin ett av de mest grundlaggande sétten att introducera heteroglossi i romanen.*8
Han menar att alla typer av genrer pa nagot satt kan inkorporeras i en roman, samtidigt som
de behdller sina egna lingvistiska egenheter, och att det finns en grupp av genrer som kan
paverka romanens struktur speciellt mycket. Denna grupp innefattar dagbdcker,
reseanteckningar, biografier och personliga brev och kan till och med skapa romantyper
sasom dagboksromanen, brevromanen et cetera. Alla dessa genrer bar pa sitt eget sprak och
nér de trader in i romanen bidrar de till stratifieringen av romanens lingvistiska helhet. De kan
hanteras som objekt, alltsa som nagot som saknar forfattarintention och som bara visas upp,

men bidrar oftast pa nagot sétt till att refraktera forfattarordet, skriver Bakhtin. De kan ocksa

4 Vice, s. 25 ff.

45 Bakhtin, s. 337-342.
46 Bakhtin, s. 365 f.

47 Bakhtin, s. 269.

48 Bakhtin, s. 320.
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vidga det litterara spraket genom att bidra med perspektiv som existerar utanfor litterara

konventioner.*?

2.1.4 Heteroglossi eller polyfoni?
”Novelistic discourse is poetic discourse, but one that does not fit within the frame provided
by the concept of poetic discourse as it now exists,” skriver Bakhtin.>® Han menar att de
metoder som anvants for att stilbestimma en roman varit for inriktade pa att stilbestamma
verket som helhet nar det i sjalva verket bestar av flera enheter, flera sprak som ingar i
romanens spraksystem och att man istéllet bor stilbestimma varje enhet for sig. Romanen
anvander diversiteten bland de sprak som ingar i en social heteroglossi for att arrangera den
varld av objekt och idéer som ingar i den och som dessa sprakvarieteter ar laddade med. Varje
sprakligt element tillater en mangd sociala roster, och det &ar tack vare dessa element som
heteroglossi kan foras in i romanen. “The language of a novel is a system of its languages,”!
skriver Bakhtin. De olika sprakliga elementen som bygger upp romanen ingar i ett system och
utgor tillsammans vad som kan beskrivas som romanens sprak.>2

Né&r Bakhtin talar om heteroglossi som trétt in i texten i en roman ror det sig inte om
bokstavliga exempel pa sprakdiversitet utan om en artistisk omarbetning av dessa, enligt
Vice.>® Hon pekar ocksa pa att Bakhtins beskrivningar av heteroglossi beror innehdllet hos
termer inom nutida sociolingvistik som Bakhtin inte hade tillgang till, sasom sociolekt och
register (vilket ar de sprak som talas i en specifik social grupp respektive inom ett yrke).
Heteroglossi innebér inte bara variationen i sprak som finns i vardagslivet, utan Bakhtin visar
ocksd pa hur den fors in i litterart sprak, skriver Vice.>* Tidigare namnda sprakliga strata
(sociala dialekter, professionella jargonger, sprak knutet till specifika aldersgrupper eller
spraktrender et cetera), ar enligt Bakhtin alltid narvarande i ett sprak och dessutom en
forutsdttning for romanen som genre, vari de dr konstnérligt ordnade. Romanen anvénder
heteroglossin for att ordna vérlden av idéer och objekt som uttrycks i den, och den dialogism

som detta medfor ar enligt Bakhtin det grundlaggande drag som skiljer romanen fran andra

49 Bakhtin, s. 320 ff.
%0 Bakhtin, s. 269.
51 Bakhtin, s. 262.
52 Bakhtin, s. 262 f.
%3 Vice, s. 5.

54 Vice, s. 18.
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genrer.> Det ar nar spraken inuti romanen samspelar med varandra och inkluderar frimmande
element i sig sjalva som romanen blir dialogisk, skriver Vice.>®

En del romaner uppnar en annan grad av réstblandning, namligen polyfoni. En polyfon
roman kanns, enligt Vice, igen pa att berattaren och karaktarerna ordnas in i texten pa lika
villkor sa att lasaren exempelvis inte far information fran berattaren Gver huvudet pa
karaktarerna, eftersom berattaren inte vet mer &n vad dessa gor.>” Termen refererar till ett sétt
att konstruera rosterna hos berattare och karaktarer, som Bakhtin menar da kanns igen pa sina
roster mer an pa nagot annat drag. Det &r en demokratisk tanke dar jamlikheten mellan
yttranden ar central, skriver Vice.%® Polyfoni en term for en litterar form och inte identiskt

med heteroglossi, som &r en lingvistisk beskrivning.>®

2.2 Vi-berattare i afrikansk prosa

Fragan ar vad som hander med Bakhtins resonemang om sprak och romangenren nar dessa
appliceras pa en mindre konventionell typ av roman, mer specifikt hur vi-berattaren i Otsukas
roman stammer in i dessa beskrivningar. Innan jag gar in pa detta i min analys ska vi titta pa
en annan typ av vi-berattare, ndmligen den i afrikansk prosa som Leif Lorentzon skriver om i
sin artikel ”Den moderna afrikanska ’epikens’ vi-berittare”.%° Lorentzon kallar vi-berittaren
for “en av de ovanligaste berittare man kan méta i en prosatext”.®’ Han namner ndgra
exempel pa den kollektiva vi-berattaren i vésterlandsk litteratur och papekar att den i storre
utstiickning gr att finna i texter av “det lilla formatet”®? sdsom noveller. Annu vanligare &r
det att hitta den i delar av langre texter, dar den alltsa inte genomgaende &r narvarande.
Mojliga anledningar till att anvdnda en vi-berdttare &r, enligt artikelforfattaren,
beréttartekniska experiment eller forsok att ge ett trovardigt intryck av exempelvis
byskvaller.®

| alla beréttelser finns en individuell berattarrost narvarande, skriver Lorentzon. Nar

beréttandet sker muntligt ar personen ofta uttalat synlig pa ett satt som ocksa aterfinns i en del

5 Bakhtin, s. 262 f.

% Vice, s. 65.

57 Vice, s. 6.

%8 Vice, s. 112 f.

% Vice, s. 50.

80 Leif Lorentzon, ”Den moderna afrikanska ’epikens’ vi-berittare”, i Tidskrift for litteraturvetenskap, 1993: 22,
S. 85-96.

61 | orentzon, s. 93.

62| orentzon, s. 86.

63 | orentzon, s. 85 ff.

13



prosa i stil med: ”Jag ska nu beritta...”.%* Nar det géller afrikansk prosa menar han att det
finns en vanlig typ av berattare som ar kollektivt heterodiegetisk, alltsa hanvisar till sig sjalv
med ett ”vi” och haller sig utanfér den fiktiva vérlden. I Ayi Kwei Armahs roman Two
Thousand Seasons skriver Lorentzon att forfattaren forsokt géra en mimetisk illusion av den
fiktiva muntliga berattarsituationen trovardig genom att beréttaren hela tiden ar nérvarande
och flitigt anvander retoriska fragor stéllda till fiktiva ahorare. Detta &r i en afrikansk text en
rest av en tradition att inkludera publiken vid en muntlig beréttarsituation, skriver Lorentzon.
Han menar dock att det unika med Armahs roman inte bara ar att berattarinstansen refereras
till med ett ”vi” utan att detta dven deltar 1 den fiktiva vérlden. Flera sprékliga indikatorer
visar pa att vi-berdttaren deltar i handlingen som en homodiegetisk berattare, menar
Lorentzon som gor tolkningen att beréttaren ar en individ i den grupp individer som “vi”:et
refererar till i diegesen. Samtidigt stdr samma “vi” for den berattare som aterger handelserna
800 ar senare, vilket skulle géra en homodiegetisk forfattare icke-trovardig. Berattaren maste
alltsa ocksa vara heterodiegetisk. Som sadan kan “vi’:et snarare ses som synonymt med

Afrikas folk, snarare &n den specifika grupp som det homodiegetiska vi”:et refererar till.®®

3. Analys av The Buddha in the Attic
3.1 Overgripande analys

Handlingen i The Buddha in the Attic berdr en grupp japanska kvinnor som skickas som
postorderfruar at japanska man bosatta i USA. Lasaren far folja deras mdte med en
frammande kultur och livet i ett fraimmande land fram tills de fors till interneringslager for
japaner efter attacken mot Pearl Harbor. Historien framfors av en vi-berattare som beskriver
olika aspekter av det nya livet fran de japanska kvinnornas perspektiv, med undantag av det
sista kapitlet dar vi-beréttaren istallet utgérs av den kvarvarande befolkningen efter att

japanerna forsvunnit.

3.1.1 Uppbyggnad
Det ar inte bara det ovanliga valet av berattare som gor att Otsukas roman sticker ut utan &ven
dess uppbyggnad. Claes-Goéran Holmberg och Anders Ohlsson skriver i Epikanalys: en

introduktion att beréattelser fore 1900-talet ofta foljt en specifik intrig som byggts upp av en

64 |_orentzon, s. 85.
85 | orentzon, s. 88 ff.
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sekvens av handelser.%® Detta handelseforlopp bérs vanligtvis upp av ett antal karaktarer.5’
Holmberg och Ohlsson skriver ocksa att postmodernistisk litteratur ofta frangar den klassiska
intrigskapande sekvensen och att romanen da kan utnyttja exempelvis teman for att skapa
struktur och sammanhang.®® The Buddha in the Attic far sin struktur frdn nagot som liknar
denna tematiska strukturering, men det som skapar sammanhang &r olika aspekter av de
japanska kvinnornas liv. Vart och ett av romanens kapitel behandlar en viss aspekt, till
exempel utspelar sig forsta kapitlet om batfarden fran Japan till USA, andra kapitlet om deras
forsta natt med sina nya makar, tredje om deras vedermddor for att skapa sig ett satt att
overleva, fjarde om barnfodsel et cetera. En del av dessa aspekter delas sedan upp ytterligare
en gang. Till exempel bestar tredje kapitlet av ett antal textstycken omgivna av blankrader
som handlar om olika 6den hos olika kvinnor, de som arbetar pa falten, som hushallerskor
eller pa bordeller och sa vidare. Varje livsaspekt beskrivs sedan utifran flera olika perspektiv.
Dessa ar alltid framlagda av samma vi-berattare och bestar ofta av bara en eller nagra fa
meningar och som var och en star for synvinkeln hos en eller flera av kvinnorna i vi-

beréttaren, som i foljande exempel fran det fjarde kapitlet, ”Babies™:

1) We gave birth under oak trees, in summer, in 113-degree heat. We gave birth beside
wood-stoves in one-room shacks on the coldest nights of the year. [...] We gave birth to
Daisuke, who had long earlobes, and we knew he would one day be rich [...] We gave
birth six weeks after our husband had left us to a child we now wish we had never given

away. After her | was never able to conceive another.®

Som vi ser i exempel (1) sker denna uppradning av meningar ibland med en anaforisk
upprepning av meningens forsta ord “we gave birth”, ibland avbrutet av en replik markerad av
citattecken eller kursiverad som i exemplet ovan. Detta skrivstt aterkommer pa flera stéllen i
romanen, ibland i hela kapitel och ibland i enstaka textstycken. Andra romanavsnitt visar
storre variation i meningsbyggnaden men féljer &nda samma monster pa sa satt att de berdr en
viss aspekt av kvinnornas tillvaro, och pa sa satt skapas en rod trad trots att romanen saknar
en tydlig intrig.

Aven om det 4r manga perspektiv som radas upp ar det sillan dessa knyts till en specifik
karaktar. Ofta ar de inte ens namngivna. Detta gor det svart, om inte omdjligt, att avgora hur

8 Claes-Goran Holmberg och Anders Ohlsson, Epikanalys: en introduktion, Lund 1999, s. 29 f.
57 Holmberg och Ohlsson, s. 61.

% Holmberg och Ohlsson, s. 33.

89 Otsuka, s. 55 ff.
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manga karaktarer som rakans i berattaren eftersom de vanligtvis bara bendgmns med ett
kollektivt ”we”, ibland varvat med “one of us”, ”some of us” eller vid enstaka fall ett
egennamn. Ovriga Kkaraktarer, sdsom beréattarens barn eller deras amerikanska arbetsgivare
namns ofta vid namn. Holmberg och Ohlsson skriver att karaktarer kan tolkas pa olika sétt,
antingen som representationer av verkliga manskliga individer, eller ocksa som symboler for
exempelvis ett visst element i det litterdra verk karaktaren ingar i.’° | The Buddha in the Attic
ges ofta mycket knapphéndig information om de olika karaktarer som ingar i vi-berattaren,
vilket forsvarar den forsta typen av tolkning. Eller ocksa ges mer utforlig information, men

utan mojlighet att knyta detta till en specifik karaktar eftersom ingen ndmns vid namn:

(2)  Or we worked for a man like Dr. Giordiano, who was a prominent thoracic surgeon on
Alameda’s gold coast. And while our husband mowed Dr. Giordiano’s lawn [...] we
stayed inside with Mrs. Giordiano, who had wavy brown hair and a kind manner and

asked us to please call her Rose [...]."*

Trots att den specifika situationen i exempel (2) och dessutom anviandandet av “husband” i
singular pekar pa att det ror sig om en enskild individs upplevelser anvinds fortfarande “we”
istillet for exempelvis “one of us” som pa andra stillen i romanen. Bristen pa information gor
det omojligt att tolka karaktdrerna som verkliga individer och istéllet ligger det narmare till
hands att valja en tolkningsstrategi som ser karaktérerna som symboler for exempelvis en typ
av livsode eller en diskurs.

Ibland ges ocksa vissa ledtradar som knyter samman romanen trots att dar saknas en

tydlig handlingstrad:

(3) a. Lester Nakano’s family bought all their clothes at the Goodwill.”
b. And what should he do with Lester Nakano’s sweater? “Keep it or throw it away?”"
c. Three blocks away, in a yellow house on Walnut, a nine-year-old boy reads a letter from

his best friend, Lester—Did | leave my sweater in your room?—and for the next three

nights he is unable to sleep.™

0 Holmberg och Ohlsson, s. 64 f.
1 Otsuka, s. 37 f.

2 Otsuka, s. 74.

73 Otsuka, s. 118.

74 Otsuka, s. 123.
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| ovanstaende citat bildar Lesters troja, kopt pa Goodwill och kvargldmd hos hans van nar
hans familj ger sig av, en enhetsskapande faktor som knyter samman tre skilda aspekter; de
japanska barnens uppvaxt bland amerikanska barn, de spar som ldamnas efter den japanska

befolkningen nér de ger sig av samt osakerheten kring vad som héant med dem.

3.1.2 Berattaren

Holmberg och Ohlsson skriver att berattarrosten &r ett spar av den muntliga beréattelsen som
framfordes for publik.”> Aven Lorentzon pekar pa denna aspekt av berattandet.’® Om ett
beréttar-vi anvands i denna situation dr det dock snarare ett satt att skapa en illusion av en
muntlig beréattarsituation eller att inkludera lasaren pa ett satt som inte stimmer Gverens med
vi-berittaren i Otsukas roman. Detta ”vi” dr snarare en kollektiv bendmning av de kvinnliga
huvudpersonerna. Daremot kan en illusion av muntligt beréttarsituation skapas, bland annat
med hjélp av repliken i exempel (1). Tempusskiftet fran presens hos beréttaren till preteritum i
repliken gor att uttalandet ger sken av att befinna sig en bit in i framtiden, pa grund av talarens
vetskap om sin barnléshet. Detta kan ge intrycket av att det som berattas ar ett minne av
forgangen tid, och vacker fragan om hur den extradiegetiska berattarsituationen kan tankas se
ut. Kanske liknar den en analeps i form av ett nedskrivet samtal mellan de Overlevande
kvinnorna, som en Kkollektiv tillbakablick en tid efter romanens utspelningstid. For att lattare
kunna avgora denna situation kan det vara intressant att avgora huruvida Otsukas vi-berattare
ar homo- eller heterodiegetisk. Lorentzon gor som bekant tolkningen av Ahrmas beréttar-vi
som en deltagare i historien, och dessutom som en enskild individ. Men artikelforfattaren gor
ocksa en poang av att berattaren kan tolkas som en heterodiegetisk berattare 800 ar senare,
och att ”vi”:et d& snarare kan ses som en bendmning pa Afrikas folk (se 2.2). En liknande
tolkning kan géras av Otsukas berattar-vi. Denna beréattare &r homodiegetisk pa sa satt att den
verkar skildra for sig sjalvupplevda handelser. Men den kan ocksa tolkas som heterodiegetisk,
och da som en kollektiv bendgmning pa alla de japanska kvinnor som saldes till USA under
1900-talet. En anledning att gora denna tolkning &r i fallet fran exempel (2) ovan, dar den
opersonliga beréattaren kan vara ett satt att generalisera en specifik situation for att peka pa att
liknande situationer forekom for fler &n en av huvudpersonerna.

Bakhtins begrepp karaktarszon &r ungefar detsamma som romanens fokalisering.
Berattaren i Otsukas roman verkar oftast ha total kinnedom om vad som pagar i romanen och

fokaliseringen blir sdledes extern. Nagot som tyder pa detta ar bland annat berattarens

S Holmberg och Ohlsson, s. 70.
6 Lorentzon, s. 89.
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formaga att se in i framtiden som i exempel (1), samt den typ av gradering som sker
exempelvis i foljande citat: “In the countryside, especially, we often lost them early”.”” Ordet
“especially” tyder pa att beréttaren kan ha Gverblick 6ver hela historien, eftersom den har
vetskap om och mojlighet att jamfora olika forhallanden for karaktarerna. Detta skulle dock
ocksa kunna bero pa en stora mangd perspektiv hos ett antal interna fokalisatorer som
samordnas och som tillsammans bildar en heltdckande bild.

Det finns ibland tecken pa att det kan finnas ett glidande innehall av vi:et hos berattaren.
Tydligast ér detta 1 kapitlet ”A Disappearance”, som inleds: ”The Japanese have disappeared
from our town.”’® Kapitlet ar fortfarande ar beréttat i vi-form, men istéllet for de japanska
kvinnorna &r det nu de kvarvarande invanarna i en av de stader som tomts pa japaner som
beréttar, det possessiva pronomenet tillhor inte ldngre de japanska kvinnorna utan
amerikanerna. | kapitlet innan, ”Last Day” #r det svérare att avgora vi-berattarens innehall. De
flesta meningar borjar hir med ndgon variation pa orden “we left” (exempelvis ”some of us”,
“one of us” och séd vidare), och hér skulle vi:et kunna kopplas till de japanska familjerna
snarare an bara kvinnorna. Har finns exempel pa beskrivningar av bade man, kvinnor och

barn som inte benimns som nigon av “us”.”®

3.2 The Buddha in the Attic ur ett Bakhtinskt perspektiv

3.2.1 Det centripetala och det centrifugala

Nar de japanska kvinnorna i vi-berattaren befinner sig pa baten bar de med sig manga
forestallningar om vérlden som inte stammer éverens med forestallningarna i deras nya
hemland och som de diskuterar med varandra: ”Books were read from back to front and soap
was used in the bath. [...] The opposite of white was not red, but black”.8° Betydelsen av
slutet av en bok ar olika for vi-beréttarens kultur och for den nya kulturen, vilket &r ett
exempel pa hur man i olika varldssyner beskriver samma objekt pa olika sétt; samma stélle i
en bok benidmns pé olika satt, som slutet respektive borjan. Aven skillnaden i vilken farg som
anses vara motsatsen till vit kan kopplas till denna diversitet eftersom det tyder pa olika satt
att virdera den firg som kopplas till ordet "vit”. Dessa kulturskillnader kopplade till sprak &r
exempel pa den sprakdiversitet som kommer sig av de centrifugala krafterna, olika

varldssyners satt att beskriva samma sak pa olika sétt. Nar kvinnorna sedan anlander till USA

7 Otsuka, s. 69.

8 Otsuka, s. 115.

7 Otsuka, s. 105-114.
8 Otsuka, s. 7.
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forsoker deras nya man fa dem att assimileras in i den nya kulturen exempelvis genom att lara
dem engelska. Kvinnorna utséatts alltsa nu for centripetala krafter som stravar efter att fora in
dem i en viss spraklig norm. En del lyckas battre &n andra och resultatet blir en
sprakblandning mellan engelska, bruten engelska och ren japanska som é&r ett exempel pa de
centrifugala krafter som Bakhtin menar alltid kommer att finnas i sprak och som kommer sig
av den naturligt forekommande heteroglossin i sprak. Ytterligare ett exempel ar nar de
amerikanska arbetsgivarna ger kvinnorna namn som de har lattare att uttala: They gave us
new names. They called us Helen and Lily. They called us Margaret. They called us Pearl” 8
Arbetsgivarna kan har sta for de centripetala krafterna som forsoker likrikta spraket genom att
byta ut de japanska namnen mot engelska, medan japanerna haller fast vid sin kultur genom
att senare ge sina barn japanska namn. Barnen &r dock mer villiga att anpassa sig efter de
centripetala krafterna medan deras maodrar har kvar sin centrifugala hallning, vilket kan
forklaras med att barnen vuxit upp i USA och inte bar med sig samma kulturella ideologier

och forestéllningar:

4) One called herself Peggy. Many called themselves George. [...] Etsuko was given the
name Esther by her teacher, Mr. Slater, on her first day of school. “It’s his mother’s

name,” she explained. To which we replied, “So is yours.”®?

Manga av de avsnitt dar perspektiv radas upp kan ocksa ses som realiseringar av fenomenet
heteroglossi pa sa sitt att de alla ar olika sétt att beskriva samma objekt. Ordet “objekt” far
har ses i vidare bemérkelse &n ett konkret ting utan kan till exempel ocksa staimma in pa en

livsaspekt, sdsom barnafodandet i kapitlet ”Babies”.

3.2.2 ldentitet och gruppidentitet hos vi-beréttaren

Berattaren liknar den personifierade forfattare Bakhtin beskriver, pa sa sétt att den deltar i
handelseforloppet, men kan ocksa relateras till skaz eller det allmanna spraket. De olika sprak
som forekommer i Otsukas roman, i huvudsak engelska, japanska och bruten engelska, &ar
konkreta exempel pa sprakdiversitet kopplat till geografiska dialekter. Dessa framkommer i
atergivet karaktarstal medan det sprak som anvands av vi-beréattaren i den lopande texten mer
liknar skaz. Skaz ar alltsa den grundlaggande narratologiska tekniken som anvands i komiska

romaner, enligt Bakhtin. Genom detta kan element som karaktérstal, semilitterdr narration och

81 Otsuka, s. 40.
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19



direkt forfattarord, alltsa det som numera hellre benamns som berattaren, lysa igenom. Det
allmanna spraket ar det genomsnittliga talet hos en social grupp, som de emigrerande
japanska kvinnorna. | Otsukas roman kan beréttaren ségas vara detsamma som om det
genomsnittliga spraket hos kvinnorna pa baten smalt samman och de alla ingar i en kollektiv
vi-berattare. Tecken pa detta kan vi se i den specifika situationen i exempel (2) som rér en
specifik individs omstandigheter, men som fortfarande bendmns med “we”. Romanen ar full
med liknande formuleringar, exempelvis: "We gave birth after saying good-bye to our
mistress, Mrs. Lippincott, who did not want a pregnant maid greeting guests at her door”.%
Har maste det aterigen vara en individs perspektiv som beskrivs, pa grund av den namngiva
arbetsgivaren, och aterigen ror det sig om en vi-formulering. Ett annat tecken pa att spraket
hos berattaren ar ett sprakligt genomsnitt ar det faktum att det inte finns nagra forsok att
efterlikna olika japanska dialekter i karaktarernas tal, trots att dessa kommer fran olika delar
av Japan.®* Berittaren &r inte ett jag med ett specifikt sprak utan ett vi med ett gemensamt
genomsnittssprak kopplat till en gruppidentitet. Nar kvinnorna kommer till USA fran Japan ar
de sprakliga barridrerna bara en av sakerna som skiljer dem fran méanniskorna dar, dar finns
ocksa en mangd kulturella skillnader och férdomar hos bada folkslagen. Den grupp kvinnor
som anlénder tvingas av sin exil mer eller mindre in i den gruppidentitet som gor att de skiljer
sig fran den 6vriga befolkningen i USA, daribland 6vriga japaner redan bosatta i landet sasom
makarna. Det finns en stark sammanhallning mellan de kvinnor som ingar i vi-beréattaren,
utover att de delar sprak verkar de ocks& dela medvetande: ”One of us filled the sleeves of her
white silk wedding kimono with stones and wandered out the sea, and we still say a prayer for
her every day”.®® Trots att de kvinnor som utgor vi-berattaren spritts éver USA har de anda
kannedom om varandra, vilket méarks i detta citat.

Att det finns en méangd karaktarer marker man trots att de séllan namnges pa de specifika
situationer som beskrivs. En ideologibéarande hjélte som hos Bakhtin gar dock inte att finna i
romanen, det ar svart att skilja en karaktar fran en annan eftersom de séllan eller aldrig far
nagon fysisk beskrivning. Istallet forkroppsligas de framst genom att en méangd roster som
kommer fram i individualiserat karaktérstal bryter igenom berattarrésten. Dessa hor alltid till
ett av de perspektiv som laggs fram och markeras antingen med citattecken eller med
kursivering, eller ocksa indirekt atergivna (se 3.2.3). Repliker inom citattecken kommer oftast

i samband med en variant av ”x said”, medan de kursiverade star oforklarade: ”If [the

83 Otsuka, s. 57.
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children] were given the oldest textbooks to use in math class the shrugged and took it in
stride. I never really liked algebra anyway. If their picture appeared at the end of the yearbook
they pretended not to mind. ‘That’s just the way it is,” they said to themselves”.®® Det ar inte
bara de kvinnor som ingdr i vi-berattaren vars tal aterges i repliker, utan det kan &ven vara
deras makar, barn eller en amerikansk invanare, som framgar av detta citat och exempel (3) b.
Aven i dessa karaktarers repliker finns det lite eller ingen variation i dialekt. Replikerna
kopplas alltsa samman till ett specifikt perspektiv snarare an till varandra, det finns namligen
ytterst lite dialog i romanen. Ett av undantagen &r utbytet mellan Etsuko och vi-beréttaren i

exempel (4).

3.2.3 Ovrig heteroglossi

Berattarens sprak blandas alltsd med karaktarernas sprak som framkommer i atergivet
karaktarstal, men heteroglossi forekommer &ven pa andra satt i romanen da ordet hos
berattaren refrakteras genom ordet hos en annan: ”One of us wrote home for advice to her
mother, who always knew what to do, but never received a reply”.®’ Bistatsen “who always
knew what to do” hor syntaktiskt ithop med berittarens sprak till exempel genom att det har
samma tempus, men innehallet kommer fran karaktarens forestallning av modern. Talet hos
en annan introduceras i dold form, utan citattecken eller kursiveringar, i berattarens sprak och
resultatet blir en hybrid konstruktion dar beréattarens atergivning av den andras tal far en latt
ironiserande ton som spelar pa en nagot barnslig uppfattning av en foralders fullkomlighet.
Att brevet inte blir besvarat forstarker denna ironi.

Pseudo-objektiva motiveringar forekommer ocksa, som i foljande exempel: ” A few of us
were unable to have [children], and this was the worst fate of all. For without an heir to carry
on the family name the spirits of our ancestors would cease to exist”.%8 Ordet "for”, eftersom,
ar en konnektiv som i exemplet syftar pa att det finns ett samband mellan barnléshet och (den
fortsatta) existensen av forfadernas andar. Att det verkar finnas ett kausalt samband mellan
dessa ar en subjektiv uppfattning som finns hos ett visst antal individer och deras kultur, men
det framstalls som en objektiv sanning.

Semi-litterar narration aterkommer ocksa pa ett antal stéllen, som i exempel (3) b. ovan
dar en rad fran Lesters brev aterges i kursiverad stil. Andra brev som aterges ar de brev som

kvinnorna far av sina blivande makar innan de lamnar Japan och som de laser pa baten. Har &r
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det fragment av olika brev som radas upp bredvid varandra pa foljande satt: I own a farm. |
operate a hotel. I am the president of a large bank. [...] I am a native of Okayama. Of Hyogo.
Of Miyagi.”®® Det ar uppenbart att det ror sig om ett hopplock av fragment fran olika brev,
men om nagra av fragmenten kommer fran samma ar inte lika uppenbart och heller inte
relevant eftersom vad som véntar kvinnorna &r tdmligen annorlunda: "Home was a long tent
beneath a leafy plum tree at Kettelman’s. [...] Home was by the side of a man who had been
shoveling up weeds for the boss for years”.%° Ett annat exempel ar nar borgmastaren tilltalar

befolkningen angaende japanernas forsvinnande:

(5) ”The Japanese are in a safe place,” he is quoted as saying in this morning’s Star

Tribune. He is not at liberty, however, to reveal where that place is. “They

wouldn’t be safe now, would they, if I told you where they were.”*

Ovanstaende citat liknar ett referat av en tidningsartikel. Har finns direkt atergivet tal inom
citattecken, men det finns ocksa spar av professionell jargong, namligen journalistiskt sprak i
meningen “He is not at liberty, however, to reveal [...]”. I romanen &r denna mening inte
omgiven av citattecken utan &r saledes borgmastarens tal dolt atergivet i tidningsartikeln som
namns i meningen fore, inuti diegesen. Pa berattarens niva i extradiegesen & samma mening
en annans tal refrakterat genom berattaren, och det tal som har aterges &r den professionella
jargongen hos journalisten som skrivit artikeln.

Exempel (5) ar ocksa ett exempel pa inkorporerandet av en journalistisk genre, namligen
tidningsartikeln, pa en specifik plats i romanen. Men de manga perspektiven som visas upp
och de inklamda replikerna kan ocksa pdminna om en annan journalistisk genre, namligen
dokumentéren eller reportaget. Detta sker genomgaende i hela romanen, dock inte sa tydligt
att den skulle kunna kallas en reportageroman. Det finns ocksa exempel pa da Otsuka lanat
drag fran lyriska genrer som poesi till langre textstycken, exempelvis de anaforiska
upprepningarna i kapitlet ”Babies”.

Heteroglossi tar sig alltsa in i romanen pa manga satt, genom karaktarer och beréttare,
drag fran inlanade genrer, brev samt sprakdiversitet kopplat till kulturskillnader. Men det
finns ocksa stycken da romanen uppnar nagot som liknar det polyfona. Exempel pa detta ar i
sjitte kapitlet, ”Traitors”, d& det efter Pearl Harbor-attacken borjar ga rykten om en lista dver

medborgare med japanskt ursprung som kommer att foras bort. Spekulationerna &r vitt skilda:

89 Otsuka, s. 10.
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”The list had been drawn up hastily, on the morning of the attack. The list had been drawn up
more than one year ago. The list had been in existence for almost ten years. [...] The list did
not exist. [...] New names were added to the list daily. Weekly. Hourly”.%? Ofta i romanen
finns som vi tidigare konstaterat tecken pa en allvetande berattare som kommenterar
innehallet. I avsnittet om listan, daremot, finns ingen berattare som till lasarens forman talar
om vilken av spekulationerna som ar ratt. Detta bidrar bade till att likstalla allt tal i stycket,
men ocksa till att bevara mystiken kring listan dar lasaren ar lika ovetande som karaktarerna.

4. Diskussion

Det finns mycket som gor The Buddha in the Attic till en ovanlig, kanske unik, roman. Kanske
mest ovanligt ar valet av den kollektiva berattaren, men ocksa dess avsaknad av intrig och
tydliga karaktarer. Ofta beskrivs allménna héndelser som mycket val skulle kunna ha drabbat
manga av kvinnorna, men nastan lika vanligt ar att mycket specifika omstandigheter
fortfarande upplevs av ett we”. Man kan fraga sig varfor romanen ar skriven pa detta sétt,
varfor inte karaktarer namnges och personifieras i sadana situationer som med stor
sannolikhet bara drabbat en enskild individ. En anledning kan vara att det rent praktiskt skulle
krdava mycket av lasaren att tvingas halla isar den stora mangd karaktarer som ingar sa att
handlingen da rimligen hade behovt centreras till ndgra fa individer. Vinsten med Otsukas
skrivsatt blir att en mangfacetterad bild trader fram dar lasaren for ta del av ett stort antal
livsoden utan att detta forsvarar lasningen. Pa sa satt kan en tolkning av karaktarerna ses som
symboler for just ett visst livsode snarare &n mimetiska avbildningar av riktiga manniskor.

For Bakhtin &ar hjalten en karaktar som bar pa en ideologi som kommer fram i bade
repliker och handlingar. Denna ideologi ar ofta viktigare an karaktiren sjalv.®® | Otsukas
roman finns ingen hjélte vars zon far ta upp extra stor plats i berattarens tal, utan istallet finns
manga karaktarer som materialiseras genom sina omstandigheter och repliker snarare an
genom beskrivningar och handlingar. Detta medfor att en stor mangd perspektiv tillats i
romanen men sker pa bekostnad av exempelvis karaktarsutveckling eftersom lasaren inte far
folja en viss karaktars historia. Istallet uppgar de manga rosterna i en kollektiv berattarrost,
och denna beréttare blir istallet hjalten som far uppleva en mangfacetterad bild av de olika
livsaspekterna. De enskilda karaktarerna ar inte lika viktiga som deras budskap, precis som

Bakhtin skriver.
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Mycket av det som gor en analys av romanen problematisk ar att det ofta ar svart att veta
var gransen gar mellan de enskilda kvinnornas identiteter och den kollektiva berattaren, och
om de alla dessutom ingar i ett kollektivt medvetande. Att kvinnorna inte individualiseras mer
kan tankas indikera att gruppidentiteten ar viktigare an personidentiteten, att det ar mer
relevant att sarskilja kvinnorna pa baten fran amerikanerna eller fran deras man an att skilja
dem fran varandra. Yoshikawa skriver i sin recension att Otsukas roman ger dessa kvinnor en
rost samtidigt som den illustrerar hur deras roster forsvunnit ur historien.®* Detta kan ses som
en dialogisk aspekt av romanen som uppnas just genom att kvinnornas existens lyfts fram
samtidigt som de aldrig riktigt materialiseras.

For Bakhtin ar yttrandet nagot socialt som ingar i en dialog pa sa satt att det alltid
forvantar sig ett svar och ocksa forlorar i betydelse om man tar bort den andras svar fran
kontexten.® Just dialog &r ju ndgot som saknas i romanen och de repliker som férekommer &r
oftast kommentarer till de perspektiv som just presenterats och far mycket séllan ett svar. Sett
ur Bakhtins perspektiv kanske detta kan uppfattas som en brist i romanen, som om en del i
heteroglossin gar forlorad har. Men det Bakhtinska perspektivet kan ocksa bidra med ett nytt
lasesatt som visar pa att den dialog som yttrandet ingdr i snarare &r en underforstadd dialog
som sker utanfor romanens sidor och dar lasaren bara far ta del av enstaka repliker. Dialogen
kan pa sa satt sagas ske med lasaren istallet, da denna tvingas fora in sin egen varldsbild i ett
forsok att aterskapa de svar som omger de atergivna replikerna.

Svarigheten att applicera Bakhtins teorier pd Otsukas roman kan bero pa att han utgar
fran en mer konventionell romantyp, den komiska romanen. | sina resonemang kring
forekomsten av heteroglossi i romanen Idmnar Bakhtin knappast utrymme for en roman likt
The Buddha in the Attic, utan urskiljbara karaktérer och kanske framfor allt med en kollektiv
bersttare. A ena sidan kan det tinkas vara en idealsituation ur ett heteroglossi-perspektiv,
eftersom en plural berattare per definition innehaller mer &n en individ och darmed mer &n ett
perspektiv. A andra sidan kan det ocksd tdnkas motverka den demokratiska principen med
heteroglossi att flera roster kan tranga igenom en, eftersom effekten snarare blir att manga
roster smalter samman i en enda. Det kollektiva kan sdgas bade bidra till och motverka
heteroglossin i romanen: En stor mangd roster trader fram och med dem olika perspektiv av
samma objekt (exempelvis barnafddande), som sa beskrivs pa ett dialogiskt satt, men
samtidigt uttrycks alla dessa pa samma typ av sprak som sallan eller aldrig bar pa spar av
geografiska eller sociala dialekter. I Bakhtins exempel ar det forfattarrosten som refrakteras
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genom en annans tal, medan det hér snarare ar andras tal som refrakteras genom och ingar i
berattaren, vilket kan ses i bristen pa dialekt eller individuella talsatt. Detta kan givetvis ha
praktiska forklaringar i en roman som Otsukas, dels for att karaktirerna inte beskrivs
tillrackligt ingaende for att det hade varit givande att dven koppla ihop dem med en specifik
dialekt utan att forvirra lasaren. (Det kan ocksa forklaras med att framstallningen faktiskt sker
pa engelska och inte pa japanska.) Men det faktum att filtreringen gar at det har hallet kan
gora det mindre lampligt att anvénda en teori som Bakhtins heteroglossi-fenomen for att
analysera denna typ av beréttare.

Lorentzon kommer i sin analys av Two Thousand Seasons fram till att berattaren, trots att
han hela tiden anvéander pluralformen, dnda &r en av individerna i den grupp som vi:et syftar
till.% I Otsukas roman &r det mer rimligt att tolka vi:et som en kollektiv benimning av alla
dem vars perspektiv radas upp i de olika styckena, berattaren inkluderar alltsa flera individer.
Oftast ar det tydligt att dessa individer ar kvinnorna pa baten, men ibland skulle det ocksa
kunna inkludera deras familjer, som i kapitlet ”Last Day”. En annan tolkning av just det har
stycket skulle dock kunna vara att de kvinnor som ndmns vid namn helt enkelt kommit med
tidigare eller senare batar och darfor inte inkluderas i vi-berattaren sa att vi:et hela tiden
inkluderar en viss grupp kvinnor, och att méannen och barnen darfor inte bor raknas in i vi:et
nu heller. Vi-beréttaren verkar ofta vara homodiegetisk och berdtta om sjalvupplevda
handelser, men man kan ocksa tanka sig att gora en liknande tolkning av berattaren i Otsukas
roman som den Lorentzon gor av berattaren i Ahrmas berattele, namligen att den &r bade
homo- och heterodiegetisk pd samma gang. Karaktarerna kan tolkas som symboler for
exempelvis ett visst livsode, och med tolkningen att vi:et, pA samma satt som Ahrmas
heterodiegetiska del av beréattar-vi:et kan sagas sta for hela Afrikas folk, ocksa kan ségas sta
for alla de kvinnor som sandes fran Japan till USA i liknande situationer. | sa fall kan dven de
kvinnor som inte verkar ingd direkt i vi-berattaren anda implicit omfattas av denna. Om detta
resonemang dras annu langre kan det ocksa inkludera manniskor i liknande situationer fast pa
andra geografiska platser och andra historiska kontexter.

Romanens ofta reportageliknande genreblandning kan bidra till denna historieskrivning
som gors av romanen som en del i att ge rost at de bortglomda, som Yoshikawa skriver om i
sin recension®’. De poetiska dragen, inkorporerandet av den lyriska genren, hos The Buddha
in the Attic bidrar dock till att behalla romanen i kategorin skonlitteratur. Denna

genreblandning bidrar till att ge romanen dess unika ton och utmanar granserna for vad som
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kallas for en roman. Enligt Bakhtin har romanen sitt ursprung i heteroglossin hos laglitterara
former som gjorde motstand mot de normativa hoglitterara genrerna.®® Sedan dess har det
bildats nya monster for hur romanen brukar se ut, som en sorts normsystem.*® En
okonventionell roman som Otsukas blir med sitt genredverskridande och sin ovanliga
berattelsestruktur en kommentar pa detta normsystem, ett uttryck for de standigt verkande
centrifugala krafterna.

Slutligen bor ndmnas att vi-berattaren kan diskuteras med andra utgangspunkter &n
sprakliga. Exempelvis hade en feministisk analys kunnat visa pa det problematiska i att pa
detta satt likstalla kvinnor och pa sa satt frangd deras individualitet. Likasa hade en
postkolonial analys av romanen kunnat visa tydligare pa hur motsattningarna mellan de
amerikanska invanarna och de japanska invandrarna forstarks av den gruppidentitet kvinnorna

tvingas in i och som framkommer exempelvis genom att de ingar i en kollektiv berattarrost.

5. Slutsatser

Bristen pa direkt karaktarisering hos de kvinnor som ingdr i vi-berattaren i The Buddha in the
Attic kan tankas bero pa fordelen med att kunna fora fram en stor mangd perspektiv utan att
lasaren darmed ocksa behdver komma ihag och skilja manga karaktarer at. Det ar ocksa ett
sétt att framhéva den gruppidentitet som mynnar ut i vi-berattandet. Vi-berattaren i romanen
kan trots sin plurala form uppfattas som mindre dialogisk och faktiskt till och med
motverkande spraklig diversitet genom exempelvis sitt satt att utesluta olika dialekter i det
individuella karaktarstalet. Daremot innehaller romanen heteroglossi i flera former, bland
annat genom inkorporerade genrer, atergivet karaktarstal och beréattarens tal refrakterat genom
spraket hos en annan. Ibland uppnas till och med nagot som liknar polyfoni. Den &r ocksa
dialogisk i sitt sétt att framstalla livsaspekter ur olika perspektiv och féra fram en mangd
roster, dven om dessa filtreras genom vi-beréattarens sprak. Eftersom rosten hos berattaren
utgor en sammansmaltning av rosterna hos de kvinnor som ingdr i den till ett och samma
sprak kan just denna aspekt av romanen vara mindre fruktbar for en Bakhtinsk approach &n

andra aspekter av romanen.
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