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Inledning

Om Gunnar Ekelofs En Molna-elegi (1960) skriver Karl Vennberg i sin recension att ’[n]agon
lika krivande bok har Ekelof inte lagt fram efter *Sent pi jorden’”.' Han avslutar denna
recension med orden: ”[d]et l4r nog finnas goda utsikter for legenden att aterta det byte, som
den nu nagra dagar har fatt finna sig i att lamna ifran sig at villrddiga texttydare”. Vennberg
menar att det finns en textimmanent mening som ldsarna forsoker urskilja. Samtidigt antyder
han att verket forknippas med svartillgdnglighet och flera mdjligheter till tolkning. Kjell
Espmark utvecklar detta i sin recension “Ekel6fs metamorfoser” och skriver: [t]ill den
kryptiska karaktdren bidrar sdrskilt de vulgérlatinska texterna. Den passionerade filologen

Ekelof hotar hir att verrosta diktaren med samma namn”.> Vidare hivdar Espmark att det

latinska materialet inte liter sig integreras i verket, da det saknar den poetiska fortitningen”.?
Espmark ser dé bara till innehéllet av det latinska materialet och inte pd hur det samspelar med
verket som helhet. Jag vill tro att Espmark missar en central aspekt av En Mélna-elegi genom
att inte se till vilka funktioner flersprékigheten har och vilka krav det stéller pa vér l4sning.

En Moélna-elegi har en avancerad komposition och flera forskare har forsokt
kartldgga dess strukturer och erbjuda en tillfredstdllande tolkning. Ofta landar dessa forsok i
tematiska ldsningar, vilket dr tacksamt eftersom verket just myllrar av teman. I dessa ldsningar
tolkas de flersprakiga inslagen oftare som ett komplement till den svenska texten &n som ett
likvirdigt element. Tolkningen blir foljaktligen ofta symbolisk. Det latinska materialet forstas
som datid 1 relation till nutid, dod i relation till liv. I slutindan menar dock de flesta att det inte
gér att helt bemistra texten, eller som Arne Melberg skriver: "Min preliminéra iakttagelse &r
att ingen ldsning av denna dikt kan bli komplett och ingen betydelse allenarddande: dartill finns
alltfor manga mojligheter, roster, spar”.*

Med textavsnitt pa svenska, franska, engelska, latin, klassisk grekiska och litet
arabiska dr det for ménga ett verk som komplicerar och utesluter. I samma utstrickning gor det
lisaren medveten om sin kunskap och sina begransningar. Lésaren ifragasétter till sist sin

lasning och roll i forhallande till verket. Vad betréffar de manga rosterna som Melberg talar om

ar att 1 det flersprakiga materialet i En Mélna-elegi skildras en flerstimmig vixelsdng mellan

Karl Vennberg, "Legenden och texttydarna”, Aftonbladet 1960-11-03.
Kjell Espmark, ”Ekelofs metamorfoser”, BLM, érg. 28 (1960), s. 776.
Ibid.

Arne Melberg, ”Om svérigheten att 1dsa Mdlna-Elegin”, Lésa ldngsamt: Essder om litteratur och ldsning,
Eslov 1999, s. 49.
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personer som sillan har fatt representera sig sjélva, lat det vara kvinnor, homosexuella eller
slavar. Jag vill tro att det inte dr en slump att allt detta doljer sig bakom det svartolkade och
svértillgédngliga sprakbruket. Man stélls d& infor flera olika aspekter att forhalla sig till: form,
sprék, ldsning, kultur, historia, identitet och gemenskap.

Jag dr intresserad av att veta hur ldsaren moter en text som En Mélna-elegi och
vilka tankar som skapas i detta mote. Jag vill inte s mycket erbjuda en tolkning av vad verket
kan tdnkas betyda, utan snarare visa pa vilka allianser det skapar och vad den kan séiga om oss
sjdlva. For att genomfOra denna undersokning har jag utgétt frdn Juliana Spahrs arbete
Everybody’s Autonomy som diskuterar dessa fragor. Spahr analyserar dessutom modernistiska,

1 manga fall avantgardistiska verk, vilket En Molna-elegi ocksé ar.

Syfte och fragestillning

Syftet med detta arbete dr att analysera vad formen gor for ldsningen i Gunnar Ekelofs En
Molna-elegi, med forhoppningen att kunna diskutera vilket forhallande till identitet och
gemenskap denna interaktion skapar. Undersokningen gors utifran ett flersprakighetsperspektiv
och jag har i1 det avseendet begransat mig till det latinska och grekiska textmaterialet i dikten.

For att underlétta mitt arbete har jag formulerat ett par fragor att forhdlla mig till:

— Vilka former har En Mélna-elegi strukturerats kring och vilka ldsningar kan dessa producera?

— Vilka fragor stdller dessa ldsningar om identitet och gemenskap?

Tidigare forskning

Flera anstrdngningar har gjorts for att kommentera, dversdtta och &skadliggora det antika
textmaterialet i En Mdlna-elegi. Ett av de forsta forsoken gjordes av Alf Onnerfors i en artikel
publicerad i Dagens Nyheter, 9 november 1960. Onnerfors var vid den tiden docent i latin vid
Uppsala universitet. Onnerfors gir systematiskt igenom det latinska materialet, samt dversitter
en del av det. De obscena texternas innehall antyder han bara. Vidare skriver han att ”en analys
av detta florilegiums innehall och komposition dr av vésentlig betydelse for forstaelsen av
Ekelofs verk” eftersom han upplever att ”6verensstimmelsen [4r] intim mellan det latinska och

svenska avsnittet savil i tematiskt som i symboliskt hianseende”.’

> Alf Onnerfors, “Latinet i "’En Mélna-elegi’”, Dagens Nyheter 1960-11-09.
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Jan Stolpe tar vid dir Onnerfors slutade och ger en komplett genomgéing av de
antika texterna i sin artikel “Latrin och krékiska: Det antika materialet i Ekelofs En Mdlna-
elegi’” (1961). Stolpe pdpekar att ménga av texterna dr dunkla och svartydda och att hans
tolkningar dirmed meddelas ”med den allra storsta reservation”.® Nagra sirskilda kommentarer
till vad som gor texterna svéra att tolka saknas dock. Vidare kan man hdvda att Stolpes
tolkningar ibland ar fargade av alltfor mycket aterhallsamhet, till exempel dversétter han “linge
cunu” som “slicka!”, nir det uttryckligen star “slicka fittan!”.” P4 samma sitt finns det i Leif
Sjobergs A readers guide to Gunnar Ekelof’s A Molna Elegy (1973) en strivan efter, som titeln
antyder, att tillhandahdlla en handbok till En Moina-elegi och introducera den for en
engelsktalande publik.® Den viktigaste aspekten av detta arbete 4r dock att Sjoberg redogjort
for Ekelofs egna tankar kring materialet i En Molna-elegi.

Paul Astrom redovisar i Gunnar Ekeldf och antiken (1992) for antika referenser i
Ekelofs forfattarskap, samt biografiskt material diar Ekelof sjélv uttalar sig om olika aspekter
av antiken. Bokens forsta del bestar av olika artiklar som behandlar Ekel6fs uppfattning av och
referenser till vitt skilda perioder och platser. I denna forsta del behandlas sérskilt ocksé det
latinska, och i viss man grekiska, textmaterialet i En Mdlna-elegi. Den andra delen bestar av
olika uppslagsverk. Ddr kan man sl upp bland annat grekiska och romerska forfattare och
personnamn, men &dven orter- och landsnamn med tillhérande artiklar och forklaringar.
Slutligen finns dven ett lexikon &ver grekiska och latinska ord fran Ekelofs forfattarskap.

I Gunnar Ekelof’s Open-Form Poem A Moélna Elegy: Problems of Genesis,
Structure and Influence (1985) undersoker Erik G. Thygesen tillkomsten av En Molna-elegi
och vilka influenser Gunnar Ekel6f eventuellt hade.’ I det avseendet intresserar sig Thygesen
sarskilt for T. S. Eliot. Thygesens undersokning om tillkomst forhaller sig till diskussionen om
En Molna-elegi som en organisk enhet eller inte; arbetet beror dé diktsvitens struktur och form
och i en liten utstrackning dven ldsningen av verket. For att tjina sitt syfte utgar arbetet
huvudsakligen inte fran en textanalys av En Molna-elegi, som bade Ulf Larsson och Arne
Melberg pépekar, utan frimst frdn Ekelofs anteckningar och korrespondens, samt forhéllandet

mellan Ekelofs olika verk. Thygesen utgar fran Egbert Faas och Umberto Ecos tidigare arbeten

6 Jan Stolpe, ”Latrin och krékiska: Det antika materialet i Ekelofs ’En Mdolna-elegi”, Rondo 1961:1, s. 13.
7 Stolpe, s. 15; Ekelof gillade antagligen inte alls Stolpes tolkning och kallade den ”délig och inexakt”, citerat ur
Paul Astrdm, Gunnar Ekeléf och antiken, Jonsered 1992, s. 110.
¥ Leif Sjoberg, A Reader’s Guide to Gunnar Ekeldf’s A Mélna Elegy, New York 1973, s. 12.
? Erik G. Thygesen, Gunnar Ekeléf’s Open-Form Poem A Mélna Elegy: Problems of Genesis, Structure and
Influence, Stockholm 1985.
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om “’the open form”, som han menar i poesi representeras av ldngre dikter som anvénder citat-
och allusionsteknik. Det &r med utgangspunkt i detta som han resonerar kring ldsaren nir han
skriver att ’[the open form] demands the active participation of the reader”."

Ulf Larssons avhandling De fyra elementen: En semantisk motivstudie i Gunnar
Ekelofs En Mélna-Elegi (2004) dr en tematisk undersokning av de fyra elementen jord, eld,
vatten och vind i En Mélna-elegi.'' Larsson tar frimst avstamp fran Paul Berfs tillika tematiska
arbete Reisen durch Zeit und Raum. Eine thematische Analyse von Gunnar Ekelofs ”En Mdélna-
Elegi” (1995). Larsson utgér endast fran det svenska textmaterialet i diktsviten.

Avslutningsvis vill jag kort ndmna Arne Melberg som diskuterar En Molna-elegi
i essdn ”’Om svarigheten att ldsa Molna-Elegin” (1999). Melberg foreslar olika sitt att dela in
och strukturera texten och foreslar dven olika ldsarter. Han uppmérksammar emellertid att
“ingen lisart I6ser in diktens alla mojligheter”.'” Aven om Melberg pa ett plan sitter “den
meningssokande ldsningen” i1 forhdllande till textens form/organisation gér han det for att

undersoka textens betydelse snarare d@n det som jag i denna uppsats dgnar mig at, ndmligen

undersoka effekten av detta forhdllande mellan form och ldsning.

Teori

For detta arbete har jag valt att utgd frin den teori som Juliana Spahr formulerar 1 Everybody’s
Autonomy.: Connective Reading and Collective Identity (2001). Spahr undersoker hir
forhallandet mellan form, lasning och identitet. Texterna som hon undersoker dr experimentella
och avantgardistiska verk av Gertrude Stein, Bruce Andrews, Lin Hejinian, Haryette Mullen
och Theresa Hak Kyung Cha. Hon vill visa att dessa och liknande verk uppmuntrar till en
autonom ldsning och tar samtidigt upp frdgor som ror subjektivitet, identitet och gemenskap.
Med autonom ldsning menar hon snarast den sjdlvstdndighet som verkar i den anarkistiska
forhandlingen mellan individ och gemenskap. Spahr intresserar sig ndmligen for texter som
avvdrjer ldsaren fran vedertagna lasstrukturer, som uppmérksammar oss pa ldsningens faror och
vidgar var syn pa offentliga sfirer."® Detta dr ocksa vad Spahr menar med connective reading,

som hon forklarar sahér:

10 Thygesen, s. 2.

o Larsson, De fyra elementen: En semantisk motivstudie i Gunnar Ekeldfs En Mélna-Elegi, Stockholm 2004.
12 Melberg, s. 49.

13 Juliana Spahr, Everybody’s Autonomy: Connective Reading and Collective Identity, Tuscaloosa 2001, s. 5.
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I mean works that present and engage with large, public worlds that are in turn shared with
readers. | mean forms of writing that well represent and expand changing notions of the
public, of everybody. And I mean forms of writing that take advantage of reading’s

dynamic and reciprocal nature.'*

Det dr alltsé inte bara en ldsning som uppmérksammar oss pa vart forhallande till texten och
som understryker lasarens delaktighet i skapandet av verket, utan dven en l&sning som pd nagot
satt kopplar ihop oss med andra ldsare och gemenskaper.

For mitt syftes skull kommer jag att nu framst forhélla mig till de delar av Spahrs
analys som dr mest relevanta for En Moélna-elegi. Detta giller sérskilt diskussionen om
flersprékighet, delaktighet, icke-standardiserat sprakbruk och olika former av kollektiv ldsning.
Det slumpar sig s att detta diskuteras framst i kapitlen om Gertrude Stein och Theresa Hak
Kyung Cha. Spahrs resonemang utgdér mitt frdmsta teoretiska ramverk, men jag fann det
produktivt att integrera de teoretiska utgdngspunkter som Helena Bodin forhaller sig till 1 sitt
arbete Bruken av Bysans: Studier i svensksprdkig litteratur och kultur 1948-71. Detta for att
underldtta kontextualisering i min analys av En Molna-elegi. Efter en inledande genomgang av
Spahrs teori foljer dérfor en introduktion till Bodin, dédrefter behandlas kort Spahrs metod.

I kapitlet "’ There Is No Way of Speaking English’ The Polylingual Grammars of
Gertrude Stein” forsoker Spahr, genom att kartligga exempel pa hur Stein anvinder spraket,
visa att det finns mer @n bara méngtydighet. Spahrs slutsats dr att spraket gar i linje med
talmonster hos andrasprakstalare, vilket dirmed anspelar pd migratoriska erfarenheter. Med
utgéngspunkt frdn dessa andrasprakstendenser, kan man ldsa Steins verk som connective,

lankande, och se till vilka allianser de skapar:

Her polylingual grammars allow readers to connect with multiple meanings and thus to
recognize multiple strategies of response. Stein's works allow a decentralized self-
governance and autonomy on the part of the reader by giving the reading act as much

authority as the authoring act.”

Spraket och formen uppmanar till en autonom lésning pd grund av alla folkningsmojligheter,

och man blir som lésare ocksé, genom att uppleva och erkéinna alla dessa mojligheter, medveten

14 Spahr, s. 4 f.
15 Spahr, s. 47.



om sin position gentemot texten och om att andra ldsare kan gdra andra tolkningar. Spahrs
analys springer ur ett forsok att visa att Gertrude Stein “skriver for alla”, och gar sdledes i
polemik med en receptionstradition av Steins verk som ansdg dem vara elitiska och
individualistiska.

I kapitlet ’ Tertium Quid Neither One Thing Nor the Other’ Theresa Hak Kyung
Cha’s DICTEE and the Decolonization of Reading” argumenterar Spahr for att Cha vill
dekolonisera ldsning. Spahr hdvdar att det pa ett rent innehallsligt och tematiskt plan finns en
kritik mot kolonisering i DICTEE, men att Cha ocksd genom formen arbetar for att rubba
vedertagna ldsmetoder; termen “dekolonisering” &r en syntes mellan dessa tvd aspekter.
DICTEE i#r strukturerat kring en obekvdm lasning, eftersom det ofta forekommer osanningar
och paradoxer, som tvingar ldsaren att ifragasétta sig sjdlv och sin ldsning. For att undersoka
detta analyserar Spahr olika aspekter av form och spréak var for sig, och berdr alltifrén collage,
icke-standardiserat sprék och flersprakighet. Hon hévdar att flersprékiga element inte alienerar
ldsaren, utan motsatsen. Fastdn man som ldsare inte kan alla sprak som representeras i verket,
ar det &nda mojligt att forsta och identifiera sig sjilv med verket som helhet.'® Genom en analys
av det flersprikiga materialet kommer Spahr ndmligen till slutsatsen att innehéllet 4r kulturellt
préglat, det vill sdga att man hade kunnat léra sig spraket och forsta texten, och inte personligt
préglat “such as elliptical childhood references”."”

I analysen av bade Steins verk och Chas DICTEE kontextualiserar Spahr
materialet for att stirka sitt resonemang. For En Mélna-elegi, som aberopar olika antika texter
1 sin oftast ursprungliga form, har jag som tidigare ndmnt tagit hjélp av Helena Bodin. I Bruken
av Bysans undersoker Bodin representationer av Bysans i flera olika instanser i Sverige under
efterkrigsdren. Bodins syfte ér att diskutera de olika tolkningar som kan uppstd om man
uppfattar en hindelse eller en text med utgéngspunkt fran ett bysantinskt eller ett vistligt
kulturellt centrum, samt hur en texts funktioner kan skifta utifran detta.'® Vad giller Ekelof
undersoker hon frimst mottagandet av Diwantrilogin, samt Ekel6fs bysantinska repertoar, for

att visa pa vilka nya funktioner denna repertoar fick i den moderna poesin.'’

16 Spahr, s. 139.
"7 Ibid,
'® Helena Bodin, Bruken av Bysans: Studier i svensksprakig litteratur och kultur 1948-71, Malmé 2011, s. 13.
19 .
Bodin, s. 267 ff.
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Bodin anvinder sig av bland annat av polysystemteori som sin teoretiska
utgangspunkt.”” Kort sammanfattat behandlas begreppet kultur som ett system, som bade har
centra och periferier. Ett sddant system verkar i ett storre polysystem; mellan olika kulturella
system kan det uppsta lan, vilket dr grundvillkoret for ett systems Overlevnad. Nér en litterdr
repertoar dverfors till ett annat system bevarar den inte tvunget samma funktioner som den hade
innan. Bodin framhéller vidare att man kan skapa en delaktighet med ett annat kulturellt system
om man kan uppfatta det som ett centrum och inte som en del av ett annat systems periferi.”'
Jag kommer i detta arbete inte att utgé fran ett bysantinskt kulturellt centrum, som Bodin gor,
utan ett antikt grekiskt och latinskt.

Vad giller Spahrs metod, genomf6r hon sin undersdkning inte bara genom en
textanalys av sitt primdrmaterial, utan tillgar ocksa texter fran forfattarens dvriga forfattarskap
for att stirka sin analys, samt relevanta paratexter, i form av recensioner, intervjuer och brev.
Hos Spahr ér textbegreppet ddrmed brett och hon betonar flera gdnger utifrdn vilken tradition

hon verkar och vilken vég hon tar:

Conventional understandings of reading have tended to be caught between two paradigms,
both uni-directional. In one, the model of New Criticism, literary works impose themselves
on readers. In the other, the model of reader response, readers impose themselves on

22
works.

I samma utstrdckning drar sig Spahr for att anvdnda uttryck som “implicit ldsare” och
”modelldsare” och sa vidare, eftersom hon anser att de skapats utifran en ridsla, eller ett sitt att
vinda sig fran, den anarkistiska ldsningen.”> Om hennes egen lisning av dessa texter siger hon
bland annat att ’[t]he tendency has been to read disjunctive or avant-garde works as shattering,

not building”.**

2 Bodin, s. 18 ff.
2! Bodin, s. 23-31.
22 Spahr, s. 122.
3 Spahr, s. 12 f.
24 Spahr, s. 41.



Metod och material

Syftet med detta arbete dr som sagt att utifran det flersprakiga materialet i En Molna-elegi kunna
sdga ndgot om forhallandet mellan form, ldsning och identitet. Undersdkningen sker inom
ramarna for den teori som Juliana Spahr formulerat i Everybody’s Autonomy, som precis
behandlats. I likhet med Spahr kommer jag att komplettera och férankra min analys med hjilp
av kontext och relevanta paratexter, frimst i form av Gunnar Ekel6fs egna tankar kring form,
tradition och ldsning och hans andra publicerade verk, av dem framst Opus incertum (1959),
En natt i Otocac (1961) och Diwan over Fursten av Emgion (1965). Urvalet dr baserat pa
verkens latinska och grekiska kopplingar, samt innehallsméssiga likheter med En Mdlna-elegi.

I behandlingen av det latinska och grekiska textmaterialet har jag haft stor hjélp
av Paul Astrdms Gunnar Ekeldf och antiken, som underlittar for en dvergripande undersékning
av referenser, samt redogor for olika tolkningar av det klassiska materialet 1 En Mdlna-elegi.
Dessa tolkningar har varit till stor hjédlp, men om inget annat anges dr det jag som har dversatt
de citerade texterna. Nagra hénvisningar till lexika har jag inte gjort, men jag har huvudsakligen
utgétt frdn Liddell Scott Jones 4 Greek-English Lexicon, Oxford 1940, och Latinsk-svensk
ordbok av Axel W. Ahlberg, andra upplagan, Uppsala 1987.

For att ndrma mig det latinska och grekiska materialet 1 En Molna-elegi har jag
funnit det produktivt att gora det genom de ménga namn som finns i texterna. De latinska och
grekiska texterna verkade dessutom i en sddan kontext dir just personnamn och vissa fall
ortsnamn &r av stor vikt, vare sig det dr obscen graffitti, forbannelsetavlor, gravdikter eller
slavkragar. Namnen ar en viktig berdringspunkt eftersom den svenska ldsaren som inte besitter
kunskaper i1 de klassiska spraken dndd kan plocka upp dem; de framhédvs ndmligen i texten
genom stor begynnelsebokstav eller sin position. Att just fokusera pd namnen har varit viktigt
i det att jag ocksa undersoker identitet.

Eftersom en analys av form, 14sning och identitet for det mesta gér in i varandra,
har jag strukturerat min uppsats pa foljande vis. De tvd fOrsta kapitlen “Introduktion” och
“Epitafium” har framst utgatt frdn dvergripande formassociationer i En Mdolna-elegi. 1 de tva
sista kapitlen ”Obscenitet” och ”Avslutning” har jag genom en textnira analys av det antika
textmaterialet diskuterat representation, gemenskap och effekt. Alla kapitel behandlar salunda

form, 14sning och identitet, men i olika utstrdckning och utifran olika infallsvinklar.
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Analys

Introduktion: form och ldsning

Den latinska och grekiska delen av En Mdolna-elegi borjar med en reproduktion av en svartydd
graffiti frdn Villa dei Mysteri i Pompeji, som ”inristats i barnhdjd” (se bilaga 1). Ekelof
vidhéller att texten for det mesta dr oldslig, men han tyder de tvé forsta orden som “mantisyna
tripoda” som paminner om det grekiska “povtocuvog tpimovg”, ndmligen “orakeltripod”.” For
de flesta dr denna graffiti snarast en bruten text pa ett frimmande sprak, kanske till och med en
’bild” som mest ser ut som slumpmaissiga streck, vilket direkt stéiller fragan: hur laser eller
tolkar man en sddan text? Lasaren kanske stavar sig fram, ljuder hogt eller bliddrar vidare, men

det forsta motet med det flersprékiga materialet associeras just med en osédkerhet infor sin egen

kapacitet, lasning och kunskap. P4 nista sida efter graffitin moter lasaren foljande text:

Saga
Atracatetracatigallara
precata egdarata
hehes celata
mentis ablata
dii iferi

vobis comedo [---]*°

Texten inleds med ”Saga”, som pa latin betyder hixa, sierska eller kopplerska, men konnoterar
for en svensk ldsare nog frimst sjélva genren. Som en slags rubrik kan den ge hela den
latingrekiska delen av diktsviten en kénsla av schablonartad fiktion. Texten &r i sjdlva verket
en sammanslagning av tva olika defixiones, fastnaglingar”. En defixio ér en slags forbannelse-
eller besvirjelsestavla av bly som i ménga fall grivdes ner i marken.”” Denna citerade del
innehaller magiska uttryck och odversittbara ord; den andra delen som hir inte citerats
innehaller en lista 6ver kroppsdelar. Tematiskt passar den vél in i verket som helhet, men jag
vill tro att det inte dr ndgon slump att det latingrekiska avsnittet inleds med ett ord som i en

flersprékig lek alluderar till en sdrskild beréttelse- och ldstradition. Ordet som kommer efter

2 Astrom, s. 110 f; transkription av gr: mantosynos tripous.

26 Ekelof, En Molna-elegi, opag. s. 30; de fyra forsta raderna &r voces mysticae och gér inte att oversitta, de tva
sista raderna kan §verséttas: underjordiska gudar / &t er anfortror/6verldmnar jag [...]”.

Tse gérna Astrom, s. 137; kommentaren till En Mdlna-elegi i Sv. Akademiens samlingsutgava, Skrifter I1, s. 382.
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”saga” dr “atracatetracatigallara” som ocksa genom sin absurda framtoning kan befésta sddana
associationer. Texten &r en av tre defixiones i En Mdlna-elegi, och liknar den ndstkommande 1

det att dven den inleds med ’saga”:

Zayo
G.010VPO TEP LAYVOLLL dEOVUL
€t Tep avhepoTog
€T TTEP €0VU KOV GPeT
GPYETTOPEL COVTPO YOTOVH
€1 Tep oemtep 60gAAaG

000 € xova 6pal 0y COMTOGOVEPO [---]28

Denna defixio 4r ursprungligen frin Hadrumetum, nuvarande Sousse i Tunisien.”” Den ir till
storsta delen pa latin och skriven med grekiska bokstéver, men det finns &ven latinska bokstaver
som i “comnocovepo” i exemplet ovan.’® Om man ser till texten i sin helhet &r det svért att veta
vilket spridk som &syftas, eftersom ldsaren som inte dr insatt ser grekiska bokstidver och antar att
det dar grekiska, eller ett frimmande alfabet som hen inte kan placera. Tolkningsprocessen
forsvaras ocksé av att bruket av grekiska tecken &r inkonsekvent. Textstycket krdver sdledes en
spraklig medvetenhet, men dven avancerade dtgirder for att ta till sig innehallet. Genom att inte
erbjuda nadgon Oversittning, tolkning eller ndgra ldsanvisningar uppmuntrar det flersprakiga
verket till tinkande, eftersom det provocerar ldsaren till sokande efter kunskap utanfor verket.”!

Det gar inte heller att bortse fran vilken form det latinska och grekiska
textmaterialet framtrdder 1 En Molna-elegi, ndmligen med det klassiska materialet pa
vénstersidorna gentemot det oftast svenska materialet pa hogersidorna. Melberg foresldr att

man tolkar denna komposition symboliskt, bland annat som en dialog mellan déden och livet.”

28 Ekeldf, En Mdlna-elegi, opag. s. 38; transkription enligt Astrom: ”Saga / adiuro per magnum deum / et per eum
qui (h)abet / archeptorem (accipitrem) supra caput / et per septem stellas / ut ex qua hora (h)oc composuero” fréin
Astrom, s. 117; dvers: “Hixa / jag svir vid den store guden / och vid Anteros / och vid honom som har en falk
ovanfor sitt huvud / och vid de sju stjdrnorna / att, frdn den timme jag har sammansatt detta [...]”; en translitterering
dr svér att dstadkomma pé grund av det inkonsekventa bruket av de grekiska tecknen.
% Auguste Audollent, Defixionum tabellae, Paris 1904, s. 370 £; inligg 270.
3% Audollent skriver ”ooumocovepo” och inte “commocovepo”; Ekelof laste antagligen aldrig Audollent, utan
skrev i ett brev fran 1963-10-16: ”"men Defixiones kan man ju fa tag pa annorstddes”, citerat ur Leif Sjoberg
”Gunnar Ekeldf kommenterar sig sjilv” i Astrom, s. 137; bruket av latinska tecken kan alltsa vara Ekelofs egna,
men det gar inte att veta sékert.
M se Spabhr, s. 139.
32 Melberg, s. 51.
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Samtidigt 4r det inte frammande att se formen som en anspelning pa en specifik
lasningstradition av klassiska texter. I utgivningar av exempelvis Loeb Classical Library
placeras den grekiska eller latinska texten pa vénster sida och dversittningen pa hoger sida.
Formen implicerar alltsa att det finns en direkt Gverensstimmelse mellan sidorna, vilket inte &r
fallet med En Moélna-elegi. Flera forskare har forvisso funnit tematiska berdringspunkter,
Onnerfors var en av de forsta i sin artikel i Dagens Nyheter: ”[s]Jambandet mellan den latinska
texten, som till stor del beskriver det orala konsumgéngets varianter, och Ekel6fs svenska text
ar uppenbart”; en enbart tematisk lisning missar dock en viktig aspekt av verket.”® Ekelof leker
ndmligen med ldsarens forvdntningar och gor denne medveten om sitt forsok att beméstra
texten; ldsaren tror ju att den hogra sidan ska tala om vad som star pa den vénstra.

Det stiller dock frdgan om vad det innebér nédr Ekelof lyfter in antika texter 1 sitt
verk och ordnar dem i en form som uppenbart anspelar pa en traditionellt véisterldndsk hallning
gentemot antika texter. Vilka funktioner far de i sitt nya sammanhang? Ekel6f kommenterar
sjdlv de flersprakiga texternas natur i direkt anslutning till texten. I noten till En Molna-elegi
skriver Ekelof att ’[d]e vulgérlatinska texterna &r, fransett smérre emendationer, autentiska.
Den ofta groteska stavningen och syntaxen &r alltsi inte mitt pafund, den var folklig”.** Man
kan pasta att Ekelof har velat lyfta fram ett annat antiken &n det som lever i det svenska och
vésterlandska medvetandet, genom att citera osedvanliga litterdra kéllor och 14ta dem behélla
en kdnsla av autenticitet. Texterna verkar inte ldngre i sin ursprungliga kontext och har i En
Molna-elegi presenterats utan riktlinjer, forutom att formen 1 vilken de har placerats implicerar
en lasning som punkterar sig sjélv i en lek av forvintningar. Jag vill hivda att Ekelof i denna
komplexa komposition far ldsaren att inse att den antika texten bdde kan uppfattas som en
central del av ett annat kulturellt system och som en perifer del av ett vésterlandskt system, men
att Ekelof ocksé lyfter en kritik mot det senare. Ekelof vill skapa en delaktighet med antiken,
det dr dérfor han komplicerar var lasning.

Detta tycker jag Ekelof visar ndr han skriver ”som en 16n for hic haec hoc avoir
étre”.”” Orden far en att tiinka pa rabblandet av olika bojningar i skolan och blir d4 en kontrast
till det ofta felstavade latinet i En Molna-elegi. Hér finns en tydlig motsittning mellan skolans

latin och det latin som talades under antiken. Spahr skriver att ldsningen i skolan 4r en reglerad

33 Onnerfors, DN 1960-11-09.
3 Ekelof, En Mdélna-elegi, opag. s. 64; not.

35 A pAd . 9 ML I 2 b2l 29 b M 2 142
Ekelof, En Mdlna-elegi, s. 26; ”hic”, ”haec” och hoc” ér olika former av ett demonstrativt pronomen; “avoir

och “étre” dr franska for ”ha” resp. vara”.
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akt: ”[r]eading is usually taught in school so as to walk hand in hand with assimilation. And it
is at its most oppressive when taught through principles of absolute meaning”. Hon fortsétter
sedan och skriver: as a learned and regulated act, reading socializes readers not only into the
process of translating symbol into word with a one-to-one directness, but also into specific
social relationships”.*® Spahr skriver detta i forhallande till den form och tematik som finns i
Theresa Hak Kyung Chas DICTEE, namligen i relation till en migratorisk erfarenhet och
andraspraksinlérning. Denna reglerade ldsning i skolan finner @ven sin parallell hos Ekel6f och
En Mélna-elegi om én fran annat hall. Det sitt pa vilket vi l4r oss att 14sa antika texter i skolan,
som dessutom kommer ned till oss genom ett restriktivt urval, &r att patvinga inte bara eleverna
en héllning gentemot antiken, utan ocksd att patvinga antiken véra ramar. Ekelof kritiserade
ofta sprékinldrningen i skolan och ansag den producera en felaktig bild av sévél spraket som

historien:

Att bara ldsa hogtravande boklatin, men svdva i okunnighet om att romarna inte
nodvéndigtvis talade sd dr meningslost. Likasd att inte veta ndgot om hur spraket

fordndrades, hur liv och seder forindrades.’’

I ett brev fran Bonniers arkiv, skriver han:

Att fa sig auktoritet ar inte min sak, nédr s& mycket av vad vi ”vet” om antikens manniskotyp

ar rena hypoteser, som det tycks mig.”®

Om det for Ekelof dr viktigt att inte ta sig auktoritet Over antiken, later han antiken tala for sig
sjalv, vilket jag i detta kapitel har forsokt pavisa. Jag har ocksa velat visa att en analys av formen
och antikbruket i En Mélna-elegi dppnar upp for viktiga (och ofrdnkomligt politiska) frdgor

som i forldngningen kan sdga nidgot om identitet och ménsklig gemenskap.

3% Spahr, s. 11 f.
37 Fran Dagens Nyheter 1962-06-14, citerat ur Astrom, s. 179.
38 Citerat ur Astrom, s. 270.
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Epitafium: gravmonumentet som form

Liasaren som slar upp En Molna-elegi mots av ”Ave viator!”, latin for ”Var hdlsad, vandrare!”.
Uttrycket forekom ofta under antiken pé olika slags gravmonument och tillkallade sig den
forbigaendes uppmaéarksamhet. P4 motsvarande sétt avslutas diktsviten med “Vale Viator!”,
”Farvil, vandrare!”. Anders Mortensen skriver i en kommentar till En Molna-elegi i Svenska
Akademiens samlingsutgava att verket just poserar som “en skulptural artefakt i sten” och pekar
sirskilt p4 omslagets firg av ”bréind lertavla eller ljusbrun sandsten”.”” En sadan uppfattning
ligger for Ovrigt i linje med andra verk av Ekelof. Opus incertum syftar som term pa romersk
byggnadskonst och murteknik, vilket dterspeglas i verkets omslagsbild av en antik mur; muren
som avbildas dr dock inte uppford i opus incertum-teknik, en kanske typisk ekelofsk
motsittning. Omslaget till En natt i Otocac skildrar tillika en romersk mur, och det kan vara
virt att nimna att Ekelof uppfattade den efterfoljande Diwantrilogin som en ruin.*

I En Moélna-elegi finns det andra element som tyder pa att verket skulle utge sig
for att vara ett gravmonument. Pa olika stillen finns vinjetter som ursprungligen forekom 1
samband med antika gravar. P4 sidan 9 syns en relief fran en sarkofag som gestaltar Odysseus
och sirenerna, pa vilken det enligt Jan Stolpe star “Tyranio” (se bilaga 2a).*' P4 sidan 21 finns
en gravplatta med inskriften "ECITEPOC”, det vill siga mansnamnet Hesperos, och under
namnet syns ett ankare (se bilaga 2b).

Vad kan man utlisa fran denna formméssiga association till ett antikt
gravmonument? Filologen och poeten Anne Carson skriver i Economy of the Unlost (1999)
bland annat om de materiella forutsittningarna for skrivandet av gravdikter. Hon skriver:
”[o]nly an inscriptional poet has to measure his inspiration against the size of his writing
surface”.* Denne poet maste alltsa forhélla sig till ytor av varierande storlek, vilket i sin tur r
forknippat med hur stor sten man hade rdd med. Dessa inskrifter kravde att de skulle ldsas hogt,
dé de nedtecknades som scriptio continua, det vill sdga nir bokstaverna fortloper intill varandra
utan mellanslag eller skiljetecken. Lasningen var alltsa inte sd mycket att pa ett visuellt plan

kénna igen bokstdver, som Carson skriver, utan snarare en akt dir ldsaren ljudade sig fram till

igenkinning.* Formen krévde en trevande hoglisning och man kan hivda att det fanns en mer

3% Ekelof, Samlade skrifter 11, s. 377 f.

40 por uppméarksammandet av den materiella aspekten, se Ekelof, Samlade skrifter I, s. 469; I, s. 236 och 393.
4 Stolpe, s. 13.

42 Carson, s. 78.

43 Carson, s. 83.
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performativ aspekt kring ldsningen &n vad man idag forknippar med den. Carson pekar at det
héllet nar hon skriver: as if reading were essentially regarded as a sort of sympathetic vibration
between letters composed by a writer and the voice in which a reader pulls them out of
silence”.* P4 det sittet menar hon att de verkligen var “talande stenar”, som de ofta kallas.
Aven om man inte kan jimfora lisningen av en antik inskrift med en modern bok finns det inda
implikationer av att likna verket med ett gravmonument. Symboliken bestdr snarare i det
nomadiska ldsrum som den resta stoden befinner sig i, samt dialogen mellan ldsare och text i
tolkningsprocessen. Ekelof visar, som vi har sett, ofta pé en stark medvetenhet om ldsningen
och dess problem. De kompositionellt inringande uttrycken ”Ave viator!” och ”Vale Viator!”
indikerar just pa att verket vill gd i dialog med ldsaren. Dessutom &r ldsaren en anonym
vandrare, det finns ingen specificerad mottagare. Lasaren &r vem som helst som gar forbi
stenen. Det visar i min mening pd en sympatisk héllning hos det verk som liknas med en sddan
sten, eftersom det inte gor skillnad pa l4sare och ddrmed olika ldsningar.

Vidare menar Carson att sjdlva gravdiktens syfte dr att lyfta fram den doda fran
det forflutna till nuet och att dess funktion r titt forbundet med (uppritthallandet av) minne.*’
Gravdikten ar tillika ett sdtt att forhalla sig till doden, vilket plockar upp det Ekelof sjdlv skriver
i noten till En Molna-elegi: *’Jag har & min sida sokt gora Elegin till en — om ocksé ofullstindig
och ofullkomlig — livskommentar”.** Carson skriver att det dock bara &r lisaren, den som
plockar upp det berérda namnet fran gravdikten, som “forvigrar dem deras intighet”.*’ Hur
moter dd ldsaren av En Molna-elegi alla de gravinskrifter som finns dér, forutsatt att ldsaren
kiinner igen dem som sidana? Ar det just namnen som féngar ens uppmérksamhet? Jag vill tro
det. I motet med en gravsten stiller man sig kanske oftast fragorna: vem var det, hur dog
personen och hur gammal? Ekelof antyder ocksd namnens vikt nér han skriver: ”Och minns du

» 48

stenarna, de stora stenarna? / Du hade namn pa dem alla”.™ En av de sista gravdikterna i En

Molna-elegi lyder som foljande:

Dis Manibus. Hic iaceo
infelix Zmyrna

puella tenebris

A Carson, s. 83 f.
45 Carson, s. 73 ff.
4 Ekelsf, En Mélna-elegi, opag. s. 64.
47 Carson, s. 85.
 Ekelsf, En Mélna-elegi, s. 27.
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December pater et
Tanuaria mater

b. m. £¥

vilket ungefir betyder At manerna [helgad]. Hir ligger jag / olyckliga Zmyrna / en flicka i
skuggorna / December, fadern, och / lanuaria, modern, / uppforde [denna grav] at den
vélfortjanta”. Den citerade delen “Hic iaceo / infelix Zmyrna / puella tenebris” finns utgiven
under inldgg 1024 i Ernst Diehls Vulgdrlateinische Inschriften, och utgér bara en liten del av
en storre gravinskrift, vars ovriga innehéll Ekelof inte tagit med.” I En Mélna-elegi presenteras
texten dirmed som en del av en ny gravinskrift. I fallet med denna inskrift dr det just namnet
som &r intressant. Ekelof har tidigare 1 Opus incertum skildrat en Zmyrna, dven da i forbindelse

med antika inskrifter:

G. Ekelof till sninnorna en hélsning
till Asellina, Aegle, Maria, Ismurna
fast jag har hort att inte Zmyrina vill

ha Cn. Helvius Sabinus som aedil
-]

Men jag vill lyfta er till en stjarnbild

asninnornas bild

Asellina, Aegle, Maria nec sine Zmyrna.51

Ekelof visar att han dr medveten om de olika stavningsformerna av Zmyrna, hir dven som
Ismurna och Zmyrina. Den traditionella stavningen dr Smyrna (gr: pvpva), men dven Myrrha
(gr: Moppa) finns befdst och dr en aeolisk variant; stavning med Z forekommer oftast i inskrifter
och pa mynt. Ordet smyrna (gr: ocpbdpva; {udpva), till skillnad fran namnet, asyftar det vi kallar
myrra. | Diwan over Fursten av Emgion dyker namnet upp igen, denna géng som staden

Smyrna, nuvarande [zmir i Turkiet:

49 Ekelof, En Molna-elegi, opag. s. 42.

20 &strom redogér inte for detta; se Ernst Diehl, Vulgdrlateinische Inschriften, Bonn 1910, s. 90, inldigg 1024:
”d.m. / Ottediae Zmyrnae coniug. b. m. q. v. ann. XVI/ VIIII: C Satrius Abascantus fecit, et sibi et / suis posterisq.
eorum / hic iaceo infelix Zmyrna puella tenebris / quae annos aetatis agens sex et dece mensib(us) octo [...]”.

> Gunnar Ekeldf, Opus incertum, Stockholm 1959, s. 79 f.; ”nec sine” betyder “inte heller utan”.
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—Vem kysste da

det slutna, smirtsamma 6gonlocket?
Det var ndgon som var Ingen!

Jag vet: en Dotter.

P& vig till Zmyrna, Manisa, Sart,

. . 52
Qonia och over bergen.

For en del ér det kanske just staden Smyrna som de ténker péd nir de ldser gravinskriften i En
Molna-elegi, eftersom staden omndmns oftare dn personnamnet. Staden har sdrskilt kristna
associationer, eftersom det dr en av de sju forsamlingarna i Uppenbarelseboken, och i samband
med en gravinskrift blir valet av namn sérskilt symbolladdat. Namnet Zmyrna omnamns relativt
sdllan 1 klassiska texter, men det dyker upp tre génger i en dikt av Catullus, ndrmare bestdmt
Cat. 95, och asyftar dér titeln pa ett epos som Helvius Cinna skrivit. Detta epos ska ha handlat
om Myrrha som var Adonis moder. Myten om Myrrha skildras bland annat i Ovidius
Metamorfoser, dir hon forvandlas till ett myrratrid sedan hon legat med sin far.” Cat. 95 ar
receptionshistoriskt intressant, eftersom Catullus uttalar sig om samtida texter, samt behandlar

vilket 6de en bok kunde gé till motes om den inte uppskattades:

Nyss efter nionde skdrden har @ntligen Cinna fatt slutford

dikten om Zmyrna, och nu — nionde jul! — ges den ut.
]
?Zmyrna” skall sdndas i fjarran och ldsas vid Satrakos striander,
”Zmyrna” skall tindra i grd framtida sekler dnnu,
medan Volusi ”Annaler” far sjdlvdo redan i Padua,

eller far tjéna pa torg manglad makrill till vast...>*

En sadan allusionskedja &r inte heller omotiverad. En Mélna-elegi publicerades 1960 och aret
innan, 1959, recenserade Ekelof 1 Bonniers litterdra magasin den nya Catullus-6verséttningen
av Ebbe Linde. Man kan utgd frén att Ekelof ldste Lindes tolkning noga och i sin recension

skriver han att just: ”[vad] Catullus betréffar har jag faktiskt f6ljt med i texten” och menar det

32 Gunnar Ekelof, Diwan éver Fursten av Emgion, i Samlade skrifter II, Stockholm 2016, s. 103.
>3 Ovidius, Metamorfoser, Stockholm 2015, s. 255-61; X: 298-518.
>* Catullus, Catullus dikter, Uddevalla 1958, s. 108 £; tolkning av Ebbe Linde.
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latinska originalet.” Ekelof maste ha uppfattat Zmyrna i Cat. 95, sirskilt med tanke p4 att han
sedan tidigare med Opus incertum (1958) hade skildrat en Zmyrna/Zmyrina/Ismurna. Med facit
1 hand vet vi dock att Catullus hade fel i sin dikt. Det enda som finns kvar av Cinnas Zmyrna ér
ndmligen ndgra enstaka fragment. Om det dr denna Zmyrna som ldsaren associerar till i
gravinskriften, blir det en paminnelse om att ett verk ir inte dr besténdigt; Zmyrna dverlevde

inte for eftervérlden, det enda som finns kvar dr minnet av henne.

Obscenitet: representation och flersprakighetens effekt

De obscena texterna i En Molna-elegi bestér for det mesta av latinska graffiti fran Pompeji, som
Ekelof har strukturerat som ett dramatiskt talparti. Dessa graffiti har lagts i munnen pé pueri,
puellae och pathici, det vill siga pojkar, flickor och homosexuella min.’® Det samstimmiga
omnes, alla, det spridda voces repercussae, genljudande roster, och det mytologiska paret
Baucis och Philemon kommer ocksa till tals. Innehallet skiftar i dessa graffiti, men de har framst
en erotisk karaktdr. Vad giller pojkarna sidger de saker som "Me, me, mentulam linge! /
Destillatio me tenet!”, vilket betyder ’Slicka mig och min kuk! Jag sprutar snart!”, andra ganger
slinger de sig med foroldmpningar: ”Sabina felas! No belle faces”, som jag har tolkat som
»Sabina, du suger [kuk]! Men du gér det inte bra”.”’

Flickorna i texten sdger bland annat: “Fonticulus pisciculo suo plurma salut!”
“Den lilla kdllan hélsar hjértligt sin lilla fisk!” och till en sérskild Fortunatus séger de bade
“Fortunate, linge cunu!”, ndmligen “Fortunatus, slicka fittan!” och Fortunate, animula dulcis,

'9’

perfututor!” som ungefir betyder "Fortunatus, du rara sjil, en riktig knullare!”.”® I dessa texter
ser vi att flickorna dppet och initiativtagande uttalar sig om sin sexualitet pé ett jaimbordigt satt
med pojkarna. Uppmaningen “’slicka fittan!” ligger i linje med pojkarnas “’slicka mig och min
kuk!”. Pa de svenska hogersidorna jamte flickornas tal finns flera anspelningar pd abort: pa sida
37 ndmns “stenbarn”, som dr ett forkalkat foster, och pé sida 37 stir det ”Kolokvint gér gesvint
/ Alant gar galant / Sétt pant!”, dér kolokvint och alant enligt Ekelof &r ”tva i folkmedicinen

vilkdnda abortmedel”.” Dessa anspelningar sker i ett textparti som har en allmint burlesk ton.

Ekelof drar sig darfor inte for att diskutera andra aspekter av kvinnans situation.

>> Gunnar Ekelsf, "Ebbe Lindes klassiska giv”, BLM, arg. 28 (1959), Stockholm 1960, s. 526.

56 o ° o s s s o . .
De obscena texterna borjar pa opag. s. 32 och slutar pa opag. s. 38; ”Pathici”, fran latinets pathicus, syftar
vanligtvis till homosexuella mén som intar den passiva rollen under analsex.

> Ekelof, En Mdélna-elegi, opag. s. 32 och 34.
58 ...
Ibid.
> citerat ur kommentaren till En Moalna-elegi i Ekeldf, Samlade skrifter, s. 385.
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Vad giller de homosexuella médnnen kommer de till tals tvd gédnger och vad de
sager dr oklart och flera olika tolkningar har foreslagits. Vulgérlatinet ar svartolkat dven for de
som arbetar med det, nigot som Ekeldf sikert var medveten om. Astrom skriver exempelvis att
Gunnar Ekel6f ska ha gétt igenom nidrmare 4000 inskrifter infor arbetet med En Molna-elegi,
vilket implicerar att urvalet 4r genomtinkt.®” Forsta gangen de talar 4r det med orden: “Regulo
feliciter quia verpa est!”.®" Stolpe tolkar det fritt som “Regulus &r lycklig — han har en lem”,
Sjoberg tolkar ”Be good to Regulus, because he has a phallus!” och Astrom tolkar det som
"Grattis Regulus — eftersom han 4r en sexgalning”.®* ”Verpa” som i forsta hand betyder “kuk”
kan eventuellt vara en pars pro toto och dirmed asyfta den som ofta anviander sin “verpa”.
Ekelof menar i sin tur att det syftar pa en homosexuell man.*® Eftersom tolkningen ar priglad
av osdkerhet dr det ocksd svért att bilda sig en uppfattning om tonldget. Andra gangen séger de:
”Qui verpam vissit / quid cenasse illum putes?” vilket jag har tolkat som ”Vem sig kuken (alt:
den homosexuelle) och vad tror du han fick till middag?”.** ”Verpam” kan, som vi har sett, har
flera konnotationer. Denna mening har jag tolkat som en retorisk fraga av typen ”Vem har fatt
ligga? —jag!”. I likhet med flickorna fir de homosexuella mdnnen utrymme att sjdlva uttrycka
sig om sin sexualitet.

Jag vill hdvda att Ekelofs héllning &r sympatisk. Han lyfter fram mén, kvinnor
och homosexuella mén som alla far uttrycka sig utan att han gor atskillnad mellan dem. Deras
ursprungliga forum var ocksa offentligt och utgjordes av stadsviggar och murar, dér alla som
ville kom till tals. For att tala om antikbruk i Bodins anda &r det viktigt att se till vilka val Ekel6f
hade. Det hade varit mdjligt for honom att negligera dessa rdster, som s& manga andra har gjort.
Istdllet visar Ekelof pa en vid representation och forsoker darmed inte bemaéstra eller besloja
antiken. Vidare skriver Ekelof 1 recensionen till Ebbe Lindes Catullusdversittning att "hittills
har de flesta klassiska tolkningar [...] utforts av sprikmén, som for den akademiska
anstindighetens skull brett en sldja Over vissa textstdllen, kanske i medvetande om att
atminstone deras kolleger kunde sitta dit de ritta orden”.®® Ekeldf menar allts att det finns en
tendens bland Oversittare att uttrycka sig eufemistiskt over textstdllen med exempelvis obscena

inslag. Ekelof bjuder inte pa ndgon dversittning, utan ldsaren fér sjilv “sdtta dit de rétta orden”.

%9 Astrom, s. 108.
1 Ekelsf, En Méina-elegi, opag. s. 32.
62 Stolpe, s. 15; Sjoberg, s. 89; Astrom, s. 112.
63 Astrém, s. 112; Sjdberg, s. 89; se dven James N. Adams, The Latin Sexual Vocabulary, London 1982, s. 13 f.
%% Ekelsf, En Méina-elegi, opag. s. 34.
63 Ekelof, ”Ebbe Lindes klassiska giv”, s. 225.
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De forsok som gjorts for att tolka det flersprakiga materialet 1 En Mdlna-elegi har ocksé fargats
av eufemism, vilket sdlunda gér stick i stdv med Ekel6fs egen uppfattning om hur man borde
mdta materialet.

Vidare innehéller de obscena texterna ocksd en del referenser till Petronius.
Petronius inflytande pd Ekelof har dokumenterats ingdende av bland andra Erik G. Thygesen
och Paul Astrom, sirskilt vad giller En Mélna-elegi. Thygesen diskuterar till exempel vilket
inflytande Petronius Satyricon och den menippeiska satiren, karakteristisk for sin
strukturldshet, har haft for diktsvitens form.%® Vidare citerar Astrom de textstillen dir Ekelof
sjidlv kommenterar citat- och allusionstekniken i En Mélna-elegi i forhallande till Satyricon.®”’

Petronius refereras nir Baucis forsdtts med scenanvisningen “recocta vino
trementibus labellis”, vilket betyder “stirkt av vin med darrande lappar”. Meningen dr himtad
fran Petronius fragment XXI som lyder “anus recocta vino / trementibus labellis”.*® Aven om
man inte dr latinkunnig kan man uppfatta namnet Baucis, sedan ocksa Philemon. Det &r paret
som i Ovidius Metamorfoser slapper in de forklidda Zeus och Hermes i sitt hus nér de andra i
staden vigrat, och som uppskattning for sin géstfrihet skonas de nér gudarna drinker staden.®
Lisaren har sdledes fortfarande mdjlighet att koppla det till Ovidius och plockar upp
forvandlingstematiken som fran borjan anspelats genom verkets undertitel "Metamorfoser”.

Denna ldsare kan dock inte tillgodogora sig innehéllet av deras tal som é&r
uttryckligt sexuellt. Baucis sédger till exempel [flutuitur cunnus pilossus / multo melius quam
glaber”, ndmligen “en hérig fitta knullas / mycket béttre &n en slét” och Philemon séger [t]urtur
Baucis caca / ut possimus bene dormire / et pedicare natis candidas / gelasinos tuos, cunnu tibi
fricabo / diciti adiuvabunt pruriginem”, som ungefér betyder "Baucis, min turturduva, bajsa /
sa vi kan sova gott / och knulla dina vita skinkor och skrattgropar, fittan ska jag gnida at dig /
fingrarna ska hjilpa (6ka) lusten”.”” Under scenanvisningen “cachinnum edens”, det vill siga
’skrattande”, yttrar sig Baucis en sista gang med orden ”Veneria Maximo mentla exmuccavt /
per vindemia tota / et reliquet putr. ventre / mucei os plenu”, nimligen ”Veneria tomde

Maximus kuk / under hela vinskérden / och limnade skotet ruttet / och munnen full av slem”.”!

66 Thygesen, s. 120 ff.

67 Astrom, s. 266 £,

68 Ekelof, En Mélna-elegi, opag. s. 34; Petronius, Seneca, Satyricon, Apocolocyntosis, Cambridge 1913, s. 339;
”anus” betyder ”gammal kvinna”.

% Ovidius, s. 216 f£.; VIII: 620-724.

70 Ekelof, En Mélna-elegi, opag. s. 34, 36 och 38.

m Ekelof, En Mélna-elegi, opag. s. 38; textstéllet &r svart att tolka: venter” kan betyda mage, buk, livmoder och
underliv, ”putr” (<putrem eller <putridum) kan betyda rutten, skdmd, slapp, vissen och torr; Ekelof skriver hon
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Baucis och Philemon placeras i en kontext som de vanligtvis inte associeras med
och det ér forst nir man forstér betydelsen av den latinska texten som man nér den fulla effekten
av att placera sexuellt innehéll i forbindelse med det gamla paret frin Metamorfoser. Onnerfors
kommenterade omsténdigheten med orden: “en frappant kontrastering av icke-litterért stoff mot
ett vilként litterdrt motiv”.”> Det dr samtidigt viktigt att man ser detta exempel som att det inte
finns nagot ritt eller fel. Aven om man som lisare bara uppfattar Baucis och Philemon som
karaktérer i Metamorfoser, och inte uppfattar den flersprékiga leken, ar det inte att ’ha fel”. Det
finns till exempel andra textstéllen 1 En Molna-elegi som pekar pé Baucis och Philemon-myten
for vad den dr, som nédr Ekelof skriver “Ja, jag minns / &ngen med champignoner under ekarna,

/ de stora ekarna” och vidare ”minns du lindarna, de gamla lindarna?”.”> Baucis och Philemon
g

forvandlades 1 dodsogonblicket just till en ek respektive lind.

Avslutning: subjektivitet och gemenskap

I forra kapitlet undersokte jag de obscena texterna i forhéllande till representation, gemenskap
och flersprikig effekt. I Ekelofs framstédllning kommer alla till tals och deras subjektivitet
framhivs. Efter detta flerstimmiga talparti kommer till sist det samlade Conservi, Conservae
/ Pueri, Puellae & Infantes”, ndmligen ”Slavar, Slavinnor / Pojkar, Flickor och Barn” f6ljt forst
av en sammanhéngande text som bestér av olika inskriptioner fran slavkragar, sedan av separata
gravinskrifter. En av dessa gick jag igenom i kapitlet “Epitafium”. Texten fran slavkragarna
skiljs at fran gravinskrifterna genom ett streck, vilket formmissigt ocksa fangas upp av
radbrytningen mellan ”Conservi, Conservae” och Pueri, Puellae & Infantes”. Jag kommer i
detta kapitel argumentera for att dessa texter bildar en effektfull kontrast till den foregdende

graffitin just vad géller subjektivitet. Det forsta ldsaren moter ar:

Tene me ne fugia
Tene me ne fugia
revocas me regione

prma Aurelio.”

antingen trottade ut honom fullkomligt eller ocksé gav honom en konssjukdom”, apropa ldsningen om skotet som
ruttet eller slappt, citerat ur Astrom, s. 142,

72 Onnerfors, Dagens Nyheter 1960-11-09.
73 Ekeldf, En Mélna-elegi, s. 26; se dven Astrom, s. 140.
™ Ekelof, En Mélna-elegi, opag. s. 40.
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vilket ungefar betyder "Hall fast mig for att jag inte ska rymma / Hall fast mig for att jag inte
ska rymma / skicka tillbaka mig till Aurelius, / i forsta regionen” och den “forsta regionen”
syftar hér till Latium eller Campania. Detta dr forsta gdngen man ldser ”Tene me ne fugia” som
inte bara finns bland slavkragarna, utan som Ekel6f ocksé har interfolierat med gravinskrifterna.
Ordagrant dterkommer uttrycket sex gédnger, men med mindre avvikelser av typen “Tene me
quia fugibi” aterkommer uttrycket totalt 13 ganger. Dessa avvikelser ér framst praglade av

tempusbyte. Resten av stycket lyder:

Foras muru exivi

Tene me quia fugi
reduc me ad Flora

ad tosores.

Ptronia dicor

Tene me quia fugibi

et revoca me ad domum
Theodotenis

ad domnum meum
Vitalione.

Tene me quia fugibi.”

som jag har tolkat som Ut genom muren har jag gitt / Hall mig eftersom jag rymt / och aterfor
mig till Flora[s tempel] / till barberarna. / P[e]tronia &r mitt namn / Hall mig eftersom jag rymde
/ och skicka tillbaka mig till Theodotenis hem / till min herre Vitalio. / Hall mig eftersom jag
rymde”. Olika temporala forslag har givits at “fugibi”, men jag tolkar det som imperfekt da
verbet ’fugio” bara har bojningsmorfem med —b— i imperfekt, &ven om den forvintade formen
ar “fugiebam”.’® Detta ligger i linje med Ekel6fs egen Gversittning “Hall mig kvar, jag flydde”;
han tolkade nimligen hela denna text i det efterfoljande verket En natt i Otocac (1961) och
skapar dirmed en viktig intertextuell relation till En Mélna-elegi.”’ Vidare har imperfekt i latin

en imperfektiv aspekt, vilket innebér att handlingen som uttrycks inte kan &verblickas 1 sin

helhet eller framstar som upprepad. Det visar i sé fall pa slavens och den fortryckta méanniskans

» Ekelof, En Mdélna-elegi, opag. s. 40 och 42.
7 Sjoberg dversitter "Hold me, or I shall escape”, Stolpe “Hall fast mig, jag flyr” och Astrdm “Hall mig eftersom
jag har rymt”.
"7 Gunnar Ekelsf, En natt i Otocac, Stockholm 1961, s. 35 ff.
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strdvan mot frihet, men sérskilt pé flera misslyckade rymningsforsok och i forlangningen ocksa
pa medménniskors frdnvarande hjdlp. Avsnittet avslutas med orden "Nunc mors perpetua /
libertatem dedit” ndmligen ”Nu har doden gett evig frihet”. Frihet kommer med ddden, inte
under livstiden. I den svenska texten i En Mdélna-elegi skildras ocksa slavar och deras yttre
forhallanden: ”Och minns du [...]/ slavars sang pa davna mellandéck / s& underjordisk nér man
stod 1 friska luften / och horde seglen dana?”” och ”Men i den klara natten hordes ater / &n svagt,
4n starkt, liksom i rytmiskt skilda kérer / de innestingda slavars sang...”.”

Inskriptionerna pa dessa slavkragar uttrycks i forsta person, som att slaven sjilv
uppmanar till att hallas fast, vilket gér stick i stiv med slavens rymningsforsok fran forsta
borjan. Orden ar egentligen slavigarens och slaven dr dennes egendom. Om vi ser till namnen
ar det frimst de pd slavdgaren och bostadsorten som skildras. Det &r alltsd inte slavens namn
som &r vésentligt i sammanhanget, utan personen som dger slaven. Inskriptionernas syfte ar att
4 hem slaven igen, en dterkomst som i sin tur ofta forknippades med stranga straff, i vérsta fall
doden. Motet med dessa inskriptioner under antiken, och dédrmed ldsningen av dem, var just i
samband med att en slav rymt. Det stiller frigan om man lyder kragens uppmaning eller inte.
Lésningen édr alltsd direkt forknippad med manniskosyn och medménsklighet.

Tidigare skrev jag att dessa inskriptioner kunde ldsas som en effektfull kontrast
till de obscena texterna. Om de texterna préglas av subjektivitet, préglas slavarnas kragar av
motsatsen. Nér Ekelof stiller dessa mot varandra far det ldsaren att reflektera kring
levnadsforhallanden och frihet. Aven om slavarna inte fir tala sjilva later Ekeléf dem
atminstone representeras. Han later ldsaren forsta deras situation. Detta fangar upp en viktig
aspekt av vad Spahr menar med “connective reading”, ndmligen att det forandrar var syn pa
vad gemenskap dr och vilka som ingér i denna gemenskap. Ekelof talar om vilken roll poeten

kan spela i det avseendet:

En diktares forsta uppgift ar att bli lik sig sjélv, att bli ménniska. Hans forsta plikt [...] &r
att erkénna sin obotliga ensamhet och meningsldsheten i sin vandring pa jorden. Det ar
forst sd han rycka undan alla kulisser, dekorationer, forklddnader frén verkligheten. Och
det dr pd den bogen han kan bli till nytta fér andra — genom att stélla sig i andra — i alla! —

ménniskors predikament.””

"8 Ekelot, En Molna-elegi, s. 24 f.
7 Ekelof, Samlade skrifter 11, s. 339.
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Ekelof tror att diktaren kan vara nyttig genom att sitta sig in i ndgon annans situation. Jag har
1 detta arbete velat visa att det &r just det som En Molna-elegi astadkommer. Formen genererar
sarskilda lasningar som sétter individen i forhallande till sin omvirld. Avslutningsvis vill jag
sdga att det inte bara finns en effektfull kontrast mellan obsceniteterna och de slavrelaterade
texterna, det finns dven ett namn som binder dem samman. Denna forbindelse fungerar
emellertid bara om man erkénner mdjligheten att 1dsaren kan kdnna igen Philemon som den
bibliske Filemon. Paulus skriver namligen ett brev till Filemon, en ledare inom férsamlingen i
Kolossai, for att sdnda tillbaka en slav at honom vid namn Onesimos. Paulus 6nskan till Filemon
kan man da tolka som ett generellt budskap i En Molna-elegi — vi kan ju bara spekulera — i det
att Paulus ber Filemon att behandla Onesimos vél vid hans ankomst, inte ldngre som slav utan

som “en kér broder”.

Sammanfattning

Det hér arbetet har bland annat diskuterat vilka former En Mdélna-elegi har strukturerats kring.
I kapitlet ’Introduktion: form och ldsning” sag vi att det flersprikiga materialet i En Mélna-
elegi hade ordnats pa vénstersidorna, vilket forknippas med en sérskild 14sningstradition. Det
sattes sedan 1 relation till historiebruk och ldsning i skolan. “Epitafium: gravmonumentet som
form” lyfte fram liknelsen av En Molna-elegi med ett monument. Liknelsen implicerar
interaktion mellan form och lésare. En plausibel allusionskedja av en gravinskrift visade sedan
pa verkets olika tolkningsmdjligheter. De sista kapitlen, ”Obscenitet: representation och
flersprékighetens effekt” och ”Avslutning: subjektivitet och gemenskap” visade utifrdn en
textndra analys av det flersprakiga materialet pd en vid representation av méanniskor. Detta
analyserades utifran historiebruk i Bodins efterf6ljd, samt utifran Spahrs resonemang om bland
annat “connective reading”. Vi sdg att En Molna-elegi till sin form och genom interaktion med
ldsaren kan fa oss att reflektera dver vilka som ingér i gemenskaper och vilken individens roll

ar 1 dessa gemenskaper.

25



Kaéll- och litteraturforteckning

Primarlitteratur

Ekelof, Gunnar, En Molna-elegi, Stockholm 1960.

Sekundarlitteratur

Adams, James N., The Latin Sexual Vocabulary, London 1982;
Audollent, Auguste, Defixionum tabellae, Paris 1904;

Bibeln, Orebro 2000;

Bodin, Helena, Bruken av Bysans: Studier i svensksprakig litteratur och kultur 1948-71,
Skelleftea 2011;

Carson, Anne, Economy of the Unlost, Princeton 1999;

Catullus, Catullus dikter, Uddevalla 1958;

Diehl, Ernst, Vulgdrlateinische Inschriften, Bonn 1910;

Ekel6f, Gunnar, Diwan over Fursten av Emgion, Stockholm 1965;

Ekel6f, Gunnar, ”Ebbe Lindes klassiska giv”, BLM, arg. 28 (1959), Stockholm 1960;
Ekelof, Gunnar, En natt i Otocac, Stockholm 1961;

Ekel6f, Gunnar, Opus incertum, Stockholm 1959;

Ekelof, Gunnar, Samlade dikter I-1I, Stockholm 2016;

Espmark, Kjell, "Ekelofs metamorfoser”, BLM, arg. 28 (1960), Stockholm 1961;

Larsson, Ulf, De fyra elementen: En semantisk motivstudie i Gunnar Ekelofs En Mélna-Elegi,
Stockholm 2004;

Melberg, Arne, ’Om svérigheten att 1dsa Mdlna-Elegin”, Ldsa langsamt: Essder om litteratur
och ldsning, Eslov 1999;

Ovidius, Metamorfoser, Stockholm 2015;
Petronius, Seneca, Satyricon, Apocolocyntosis, Cambridge 1913;

Sjoberg, Leif, A Reader’s Guide to Gunnar Ekelof’s A Molna Elegy, New York 1973;

26



Sjoberg, Leif, "Gunnar Ekel6f kommenterar sig sjalv”’, Gunnar Ekelof och antiken, Jonsered
1992;

Spahr, Juliana, Everybody’s Autonomy: Connective Reading and Collective Identity,
Tuscaloosa 2001;

Stolpe, Jan, ”Latrin och krédkiska: Det antika materialet i Ekelofs ’En Molna-elegi”, Rondo
1961:1;

Thygesen, Erik G., Gunnar Ekelof’s Open-Form Poem A Molna Elegy: Problems of Genesis,
Structure and Influence, Stockholm 1985;

Vennberg, Karl, ”Legenden och texttydarna”, Aftonbladet 1960-11-03;
Astrém, Paul, Gunnar Ekelof och antiken, Jonsered 1992;

Onnerfors, Alf, "Latinet i ’En Mdlna-elegi’”, Dagens Nyheter 1960-11-09.

27



Bilaga

1. Graffiti frdn Villa dei Mysteri i Pompeji, fran En Molna-elegi, opag. s. 29:

WISIN, o o
_\,/\K\\ )r\ID[\I\ l i jr//{'
P/ \\\K\\)'

N T A \ \
DT STL(IN\ WA

PSP NAT
//\‘/ -\ W;[ |
/\ﬁ Ay /\,7</




