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Kort sammanfattning

| uppsatsen analyseras La Luna® av Bernardo Bertolucci utifran ett jungianskt perspektiv med
fokus pa mansymboliken i filmen och medvetandets utveckling for att utnyttja mindre anvand
jungiansk teori inom filmanalys och samt for att fortsatta det jungianska analyserandet av
Bertoluccis filmer. Analysen jamférs med de tidigare jungianska analyserna av Bertoluccis
filmer och hur analysen star i relation till den jungianska filmteorin som har ékat i popularitet

de senare aren. Analysen kommer ocksa forsoka visa pa filmmediets dromlika potential.

! Ménen, Bernardo Bertolucci, 1979



Inledning

1.1 Bakgrund till uppsatsen

Under ett ars tid har jag last ett flertal bocker av psykoanalytikern Carl Gustav Jung och dven
tva bocker av den senare jungianen Erich Neumann. Bockerna har varit valdigt tankevackande
och verkligen resonerat med mig, vilket har fatt mig att vilja utforska jungiansk teori mer. Jag
tyckte darfor att det skulle vara intressant att ta del av min nyinforskaffade kunskap i den har
uppsatsen och applicerar den pa en passande film. Att skriva sjalv om jungianska teorier fick
mig att bli exalterad och problemet var nu bara att hitta en film dar teorierna kunde appliceras
pa ett bra satt utan att upprepa nagon annans teorier. Min forsta tanke var att analysera filmen
Fight Club? jungianskt, vilket jag snabb forstod, efter en liten skning pa nétet, inte var en
sérskilt originell idé. Jag hade kunnat jamféra de olika analyserna med varandra och sett om
jag sjalv kunde tillagga nagot, men kande att jag hellre ville hitta en film som inte har
analyserats sa mycket och kanske inte alls.

Samtidigt hade jag precis aterupptéckt 1l conformista® av Bernardo Bertolucci och den
blev direkt en av mina favoriter med dess anarkistiska och samtidigt strukturellt visuella stil.
Jag borjade se hans filmer i tur och ordning och ség att en bit fram i hans filmografi, efter
hans stora klassiker som Ultimo tango a Parigi* och Novecento®, var en film som jag aldrig
hade hort talats om, men vars titel och synopsis tilltalade mig. Efter att bara kanna till filmens
titel och l&st den summerade handlingen visste jag att filmen La Luna skulle bli en kandidat
till analysen i uppsatsen.

Medan jag sag filmen och dess visuella symbolik, med mane- och solsymbolik,
forstod jag direkt hur Jungs idéer och speciellt Neumanns vidareutveckling av Jungs idéer
kunde appliceras pa filmen. Samtidigt blev jag forvanad av hur mycket av den jungianska
teorin som kunde appliceras pa filmen och bérjade darmed soka efter andra jungianska
analyser av La Luna. Férutom kortare artiklar var det svart att hitta nagon riktig analys pa
filmen Gverhuvudtaget. Det har kan bero pa att filmen inte verkar vara lika hogt ansedd som
Bertoluccis tidigare filmer. Hans tidigare masterverk lagger en skugga éver La Luna, vilket
jag kan forsta da jag inte heller haller La Luna hogre an hans tidigare filmer. Samtidigt var det

anda mycket med filmen som var tilltalade med handlingen, karaktarerna och Vittorio

2 David Fincher, 1999

% Fascisten, Bernardo Bertolucci, 1970

* Sista tangon i Paris, Bernardo Bertolucci, 1972
® 1900, Bernardo Bertolucci, 1976



Storaros foto.

De jungianska teorier som jag huvudsakligen ansag vara passande att analysera La
Luna efter verkade vara foga eller helt outnyttjade inom jungiansk filmanalys. Jag sokte for
verkligen inte missa nagot, men kunde inte hitta ndgon analys som hade den vinklingen som
jag framst tankte fokusera pa. Det har fick mig att verkligen bestamma att det var La Luna jag
skulle analysera, da analysen kunde bidra med nagot nytt inom jungiansk filmanalys och
samtidigt gjorde jag nya upptackter i filmen efter varje gang jag sag den, vilket breddade
analysen och gjorde det klart fér mig att La Luna var en passande film att lagga ned tid pa och
arbeta med. Filmens titel beskriver utgangspunkten for analysen som sedan grenar ut i olika

delar inom jungiansk teori.
1.2 Syfte och fragestallning

Genom att analysera La Luna utifran ett jungianskt perspektiv kan mindre kanda och mindre
anvanda delar av psykologen Carl Jungs analys anvandas, som exempelvis manens alkemiska
och symboliska innebdrd, i en filmanalys tillsammans med det mer kanda delarna om de
vanligare arketyperna. Att da satta mansymboliken i filmen som utgangspunkt gor att
analysen leds in pa arketyper och olika delar av jungiansk psykologi som annu inte har blivit
en stor del av jungiansk filmteori, som Jungs alkemiska teori pa den symboliskt feminina
manen (Luna) i relation till den symboliskt maskulina solen (Sol). Samt att anvanda jungianen
Erich Neumanns backer till filmanalys, vilket dr idag foga utnyttjat. Det har gors pa ett satt
som innebar att tolka filmen som en drom, da det laggs vikt pa bildernas symboliska innebord
och vad karaktérerna representerar for varandra.

De flesta filmer sétter tittaren i en objektiv position, da det ar farre filmer som
verkligen sétter sig in subjektivt i en karaktars psyke. I en film som La Luna, som inte, utan
overtolkning, kan ses som en film som tar plats i en karaktérs subjektiva psyke, kan de olika
karaktarerna ses objektivt av tittaren och darmed kan de olika karaktarerna analyseras da
ingen av karaktarerna forvrangs av ett subjektivt perspektiv. Askadaren far alltsé se
karaktarerna och handelseforloppet objektivt. Det hédr kan leda till en intressant
filmvetenskaplig betydelse da en film tyds som en drém. Det kan argumenteras for att det &r
just drommar som filmer liknar om filmmediets fulla potential utnyttjas.

De grundlaggande fragestéllningar & om &ven mindre kénda delar av jungiansk analys
kan anvandas for filmtolkning for att géra begreppet av jungiansk filmanalys vidare och om

en sadan analys kan understryka filmmediets symboliska och drémlika potential. Aven fast
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manga av Jungs teorier har lett till flera olika filmteorier och analyser, sa finns det alltsa

ytterligare satt att analysera filmer jungianskt pa.
1.3 Forskningslage

Att anvanda Carl Jungs psykologi och analys for att analysera och tolka film har under
historiens gang inte anvants lika mycket som annan psykoanalytiskt teori, som freudiansk
eller lacaniansk teori. Exempelvis den populdra filosofen Slavoj Zizek anvénder sig av
freudiansk och lacaniansk analys i hans film The Pervert’s guide to cinema®, utan att namna
Jung, och det har varit vanligare for filmstudenter att hamta fran Lacans formuleringar.” Det
ar framst under de senaste tjugofem aren som Jungs idéer och koncept har borjat influera
filmindustrin, exempelvis The Writer's Journey: Mythic Structure for Writers® som blev den
hyllade kokboken for att skapa det perfekta kommersiella narrativet for att sakra stor publik.’
Jungs och eftertradande jungianers teori pa hjaltemyten kan ses 6verallt i kommersiella filmer
som exempelvis stora Hollywood-filmer, som The Hobbit: An Unexpected Journey (Hobbit:
En ovantad resa)'? eller ett flertal av millennieskiftets superhjaltefilmer. Hjaltemyten och
mytens narrativ kan ses som att ha etablerats som en standard i kommersiellt filmberattande.
En sokning pa natet ger resultat av ett flertal jungianska filmanalyser da majoriteten
tycks anvénda sig av antingen Jungs tolkning av hjaltemyten, hans teori om
individuationsprocessen, hans teori om persona eller interagrationen av arketyper, framst
arketypen skuggan (the shadow). Endast ett fatal anvander sig av Jungs alkemiska teori, som
man- och solsymboliken, och dnnu farre anvéander sig av teorier av Erich Neumann som kan
ses som en vidareutveckling av Jungs analytiska teorier. Exempel pa nagra fa texter som
anvander sig av det har ar The Presence of the Feminine in Film** som tolkar Schindler’s list™
med hjélp av Jungs alkemiska teorier med fokus pa Lunas relation till silver, Dina and the
Great Mother: A Story Viewed through the Lens of Neumann's The Great Mother*® som
anvander sig av Erich Neumanns vidareutveckling av Jungs arketyp den stora modern (the

® Sophie Finnies, 2006

" Apperson, Virginia, Beebe, John, The Presence of the Feminine in Film, Cambridge Scholars Publishing 2008,
518

& Vogler, Christopher, The Writer's Journey: Mythic Structure for Writers, Michael Wiese productions, 2007

® Bassil-Morosow Helena, ”Analytical psychology and cinema”, The Journal of Analytical Psychology, 2015:1,
5132

10 peter Jackson, 2012

1 Apperson, Virginia, Beebe, John, The Presence of the Feminine in Film, Cambridge Scholars Publishing 2008
12 Steven Spielberg, 1993

3 Aschton, Paul W, Dina and the Great Mother: A Story Viewed through the Lens of Neumann's The Great
Mother, University of California Press, 2010
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great mother) for att analysera en bok som ocksa har filmatiserats och Jungian Film Studies:
The Essential Guide'* som ocksd anvander sig av Neumanns teorier. Erich Neumann kan ses
som en central eftertradare till Jung och Jung skrev sjalv forordet till Erich Neumanns bok The
Origins and History of Consciousness *> och hans bok The Great Mother'®dedikerades till Jung.

Darfor ska analysen av La Luna anvanda den symboliska innebdrden av manen (Luna,
det feminina undermedvetandet) och solen (Sol, det maskulina medvetandet) som de priméara
termerna och samtidigt hamta fran Jungs alkemiska texter och Neumanns vidarutvecklingar
for att utveckla anvandningsomradet av jungiansk filmteori framst inom tolkningen av
Bertoluccis filmer, da inga jungianska analyser eller nagra andra omfattande analyser pa
filmen La Luna har gjorts.

Dock har John Izod tillampat jungiansk tolkning pa tre andra Bertoluccifilmer i hans
bok Screen, Culture, Psyche: A Post Jungian Approach to Working With the Audience'” och
namner La Luna i nagra fa meningar, vilket darmed kommer fungerar som material att

jamfora med.
1.4 Material och kallor

Primarmaterialet bestar av filmen La Luna av Bernardo Bertolucci. Det &r fran den filmen
som uppsatsen hela tiden kommer att utga ifran samtidigt som jungiansk analys appliceras pa
filmen och tolkas ur ett jungianskt perspektiv. La Luna ar en passande film att gora en
jungiansk analys pa da filmens bildsprak och narrativ kan tolkas jungiansk, dven fast filmen
kan argumenteras for att vara dvergripande oidipal och skulle ddrmed passa béttre att tolkas
utifran ett freudianskt perspektiv. Det oidipala i filmen &r valdigt mycket pa ytan av filmen, da
en av huvudkaraktérerna lider av ett oidipuskomplex. Det hér visas i hans uppenbara
kérleksintresse till sin moder, men genom att tillampa ett jungianskt perspektiv kan narrativet,
karaktarer och bildspraket ses pa en djupare niva och darmed passar ett jungianskt perspektiv
battre for att gora analysen mer ingaende.

Sekundarmaterialet som kommer anvandas bestar da framst av olika bocker av Jung

och Neumann for att tolka filmen och for att kéllhanvisa argumenten i analysen. Av Jung

' Bassil-Morozow, Helena, Hockley, Luke, Jungian Film Studies: The Essential Guide, Routledge 2016

1> Neumann, Erich, The Origins and History of Consciousness, Princeton University Press, 1949, utgava fran
2014

18 Neumann, Erich, The Great Mother: An Analysis of the Archetype, Princeton University Press, 1956, utgéva
fran 2015

7 1zod, John, Screen, Culture, Psyche: A Post Jungian Approach to Working with the Audience, Routledge 2006
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kommer framst Collected Works of C.G.Jung, Volume 14: Mysterium Coiunctionis® anvandas
och som kan ses som en mer genomgaende text av den alkemiska teori Jung skrev om i
Psychology and Alchemy™® vars texter han skrev innan. Boken inneh&ller alkemiska tankar om
manen och solen vilket Jung sedan utvecklar till tankar om det feminina och det maskulina.
For de mer grundlaggande jungianska termerna kommer boken The Archetypes and the
Collective Unconscious® att anvandas.

Av Neumann kommer bdckerna The Origins and History of Consciousness och The
Great Mother anvandas for att beskriva de positiva och de negativa effekterna av det
feminina, samt hur personer relatera till det i olika stadier i livet och &ven for att beskriva

manniskans stravan efter medvetande.
1.5 Teori och metod

Filmen La Luna kommer att ses vid upprepande tillfallen for att upptécka fler detaljer som
kan analyseras med jungiansk filmteori. De jungianska kallorna kommer ater lasas igenom for
att kunna hanvisa och ge styrka at de tolkningar och analyser av narrativet och karaktarerna i
filmen som ges.

Aven andra jungianska filmanalyser kommer att lasas igenom for att fa en
overgripande blick éver jungiansk filmanalys och samt for att se vilka texter och begrepp som
ofta har anvants och vilka som &nnu ér tillstordel outnyttjade. Slutsatserna och analyserna
kommer att baseras pa jungiansk analys och kommer inte ta hansyn till regissérens
intentioner, utan filmen kommer analyseras utifran jungianska texter sa som filmen

personligen uppfattas.
1.6 Disposition

En 6vergripande beskrivning av filmens narrativ kommer ges samt en kort text om Bernardo
Bertolucci i relation till filmen. Darefter kommer nagra jungianska termer forklaras da
resterande termer och tankar kommer att forklaras kontinuerligt under sjalva filmanalysen.
Analysen kommer sedan pabdrjas och delas in i kapitel som tydliggor vad som kommer
analyseras i varje kapitel. I analysen kommer bildspraket, karaktéarernas utveckling och det

évergripande narrativet analyseras fran ett jungianskt perspektiv samtidigt som hanvisningar

'8 Jung, C.G, Collected Works of C.G.Jung, Volume 14: Mysterium Coiunctionis, Princeton University Press,
1977, skrevs 1955-1956

9 Jung, C.G, Psychology and Alchemy, Routledge 1980, skrevs 1936-1944

?® Jung, Carl, The Archetypes and the Collective Unconscious, Princeton University Press 1981, utgavs 1934-
1955

~6~



till kéllorna ges.

Resultatet och slutsatserna kommer att analyseras och jamféras med de andra
jungianska tolkningarna pa Bertoluccis filmer. Slutligen kommer en diskussion foras kring
analysens resultat och analysens hypotetiska paverkan.

Bakgrundsinformation

2.1 Bertolucci och La Luna

| en intervju med Sight and Sound beratta Bernardo Bertolucci att han fick idén till La Luna
nar han pratade om sin moder hos sin psykoanalytiker. Hans forsta minne av modern var att
han satt i korgen pa moderns cykel och sag manen pa kvéllshimlen, vilket orsakade en
forvirring i hans sinne mellan bilden av manen och moderns ansikte.?* Den hér bilden &r
filmens utgangspunkt for Bertolucci och visas under filmens fortexter dd modern cyklar med
den tva-ariga sonen i korgen medan manen lyser pa himlen.

| samma intervju pratar Bertolucci om hur psykoanalytikerna Sigmund Freud och
Jaques Lacan har influerat filmen.? Dock namner han inte Carl Jung som Bertolucci inte
verkar ha kommit i kontakt med. Darfor &r det intressant att tolka en film, som delvis &r
inspirerad av freudiansk och lacaniansk psykoanalys, utifran ett jungiansk psykoanalytiskt
perspektiv for att det perspektivet inte har influerad filmskaparen i skapandet av filmen och &r
darfor ingen teori som filmen ar medvetet uppbyggd kring.

Filmen handlar i grunden om relationen mellan sonen Joe och modern Caterina, trots
att filmen kan tyckas en aning distra da den forsoker behandla flera olika &mnen samtidigt,
och darfor ar det deras relation, utveckling och vad de projicierar pa varandra som kommer
sta i fokus under analysen. De bor i Amerika och efter att fadern Douglas dér bestaimmer de
sig for att &ka till Italien dér Caterina fortsétter sin professionella karridar som operasangaren
medan Joe inleder ett heroinmissbruk tillsammans med en tjej vid namn Arianna.

Filmen borjar dven i Italien dar en tva-arig Joe ser sin mor dansa med en man framfor
solen i ett hus, dar dven en aldre kvinna bor, bredvid havet. Under fértexter syns som sagt den
tva-ariga Joe sitta i Caterinas korg nar hon cyklar pa den manupplysta landsvagen i Italien. Nu
nar de har atervant till Italien &r Joe runt femton ar. Caterina far hora fran hennes van Marina

att hon sjunger mycket battre nu efter Douglas har dott och hon blir hyllad efter hennes

2! Roud, Richard, “Bertolucci on La Luna”, Sight and Sound, 1979:48-4, s 236
%2 Roud, 1979, s 236-237
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framtradande pa operan. Dock nar hon far reda pa Joes missbruk borjar hon bli tveksam till att
fortsétta sin sang och beslutar sig for att sluta sjunga. Relationen mellan son och moder blir
efter det har mer intim da Caterina runkar av Joe efter hon har hjalpt honom att ta en
heroindos da han borjade ma smartsamt daligt pa grund av hans beroende.

| en scen syns Caterina sta en bit ifrdn huset, som syntes i borjan nar Joe var tva ar,
med manen bakom henne och huset med solnedgangen éver havet framfor henne skrikandes
”Guiseppe!”, vilket kommer forklaras senare 1 filmen.

Caterina och Joes incestrelation borjar trappas upp nér Caterina stannar med bilen och
sager att det var har som hans far kysste henne for forsta gangen. Caterina ger Joe en latt puss,
vilket leder till att Joe ger henne en langre puss som till slut resulterar till att de intimt bérjar
kyssa varandra. Under samma resa tar de av sig och borjar inleda ett incestudst forhallande da
Caterina trycker Joes ansikte mot hennes vagina och séger att hon alskar honom. Det har far
Joe att avbryta innan ndgon penetration har inletts och séger att hon inte alskar honom. Joe gar
till rummet bredvid for att forbereda en heroinspruta nar Caterina beslutar sig for att avsldja
att Douglas inte var Joes riktigt far, vilket far Joe att avbryta sina heroinforberdelser.

De aker till skolan dar den riktiga fadern Guiseppe jobbar och Joe hoppar av sjélv. Av
ren synkronisitet rakar Joe ha pa sig likadana klader som fadern och beslutar sig for att
medvetet ta faderns skor for att sedan folja efter fadern hem till huset vid havet dar Guiseppe
bor med hans mor, som var den dldre kvinnan i bérjan. Joe ljuger och séger att han kénde
Guiseppes son som har sokt honom och velat hitta honom hela tiden, vilket resulterade till att
sonen borjade ta heroin tillsammans med Joe och &r nu dod. Innan Joe lamnar fragar
Guiseppes mor var Caterina ar och Joe sager att hon repeterar i Caracalla. Guiseppe gar
tillbaka in i huset medan hans moder fortsétter titta efter Joe och ignorerar nar Guiseppe kallar
pa henne.

Joe traffar sedan Caterina i Caracalla dar hon repeterar pa en stor antik utomhusscen,
men hon verkar oinspirerad da hon talar alla hennes repliker istéllet for att sjunga dem vilket
oroar hennes vanner. Joe fragar Caterina varfor hon och fadern gjorde slut, vilket far Caterina
att ge massa diffusa anledningar for att sedan séga att han var kér i sin mor. Det avsl6jandet
orsakar en stor reaktion hos Joe da han snabbt tittar upp spant pa henne. Senare kommer
Guiseppe och traffar Caterina pa scenen medan Joe sitter i publiken samtidigt som Arianna
kommer gaende och séatter sig bakom Joe. Guiseppe forstar att Joe har ljugit da Caterina pekar
och sager att deras son sitter dar borta, vilket far Joe att resa sig och appladerar. Arianna sager

till Joe att hans knarklangare Mustafa ar borta, men Joe hor inte henne da hans fokus ar helt
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pa sina foraldrar. Repetition borjar och Guiseppe gar ned till Joe och efter att de har stirrat pa

varandra ett tag ger Guiseppe Joe en orfil, vilket f6ljs av att de bada satter sig pa olika stéllen.
Caterina borjar sjunga storartat, vilket gor att bade Joe och Guiseppe blir tagna av hennes rost.
Guiseppe vander sig om och ger Joe ett leende som Joe méter medan Caterinas sang blir

kraftigare framfor den manbelysta natthimlen.
2.1 Jungianska termer

Innan filmen borjar analyseras kommer nagra grundlaggande jungianska termer forklaras for
att sedan anvandas och forklaras ytterligare under sjalva filmanalysen tillsammans med andra
jungianska termer. En central term inom jungiansk analys &r termen arketyper, som kan ses
som grunden som resten av den jungianska analysen bygger pa. Arketyper ar av forntida slag
med tillhdrande universella bilder som har existerats sen fjarrantid och &r undermedvetet
innehall som forandras och formas nar det blir medvetet av individens medvetande, vilket kan
manifesteras i visioner eller i drommar.”® Arketyper tillhér, vad Jung kallar, det kollektiva
undermedvetna som alla manniskor har gemensamt och som sedan formas i individens
personliga undermedvetna for att sedan na individens medvetande. Det ar alltsa inte
arketypens innehall som faststéller den, utan dess form, da dess innehall bestams endast nar
arketypen har blivit medveten och darfor kan arketyperna liknas till instinkterna som endast
faststalls formmassigt.>* Jung undersokte olika kulturers religioner och drémmar d& han fann
flera liknande drag i méanniskornas psyke, vilket gjorde att han bérjade undersdka bilderna
och representationerna for att sedan hérleda tillbaka dem till en ursprunglig form, vilket kan
kallas for arketypen som &r grunden till representationerna som manifesteras olika. De har
arketyperna existerar alltsa i allas manniskors psyken och paverkar oss olika beroende pa
vilken relation vi har till dem.

En av arketyperna som kommer anvidndas under analysen &r arketypen “’den stora
modern” (the great mother), som kommer anvindas for att beskriva Joes relation till Caterina
och det undermedvetna. Ett barns forsta upplevelse av sin mor ar som arketypen den stora
modern, da barnet inte ser den objektiva verkligheten av sin personliga mor, som modern blir
for barnet nar barnets ego och medvetande utvecklas, utan barnet ser modern som en
allsmaktig och ofattbar kvinna som barnet &r beroende av i alla anseenden.?® 1 boken The

Great Mother gar Neumann igenom olika texter, inristningar och konstverk fran olika kulturer

% Jung, 1981, s 5
2 Jung, 1981, s 79
% Neumann, 2015, s 15



som beskriver den stora modern och arketypens olika aspekter. Den stora modern har positiva
och negativa aspekter. De positiva aspekterna innefattar funktionerna att béara, frigéra, som en
bas for utveckling, att vaxa och att komma ur den mérka livmodern mot ljuset och
medvetande, medan de negativa aspekterna har funktioner som att halla fast, fixera och snrja,
vilket indikerar den farliga och dédliga aspekten av den stora modern.?® De negativa
aspekterna beskriver den stora modern som fruktansvard och slukande da hon drar individens
liv tillbaka in i henne sjalv.?’ Livet kan darfér symbolsikt tolkas som att komma ur den stora
modern vare sig det ar ur livmodern eller ur jorden som véxter och liv kommer ur. Det kan
darfor ses som fodelsen ar det forsta steget i separationen med den stora modern. Fodelse
upplevs som en frigorelse till livet, ljuset och medvetandet, men &r ocksa en bortstotning fran
livmoderparadiset och en uteslutning fr&n sdmnens salighet i det undermedvetna.”®

I livmodern finns ingen uppfattning av tid eller motsatser da embryot inte & medvetet,
vilket gor att den moderliga livmodern &r en forening av alla motsatser, som exempelvis
maskulint och feminint, och som kan symboliseras med symbolen uroboros som framgar som
en behallare.?® Uroboros &r den forntida bilden av draken eller ormen som &ter sin egen svans
och passar darmed som en symbol for stadiet innan medvetandet da inget gar att utskilja utan
allt gar in i allt.

De hér termerna ger en grund for analysen dar de kommer anvandas tillsammans med

andra huvudsakliga jungianska termer da man- och solsymboliken kommer gas in pa mer

ingaende.
Analys

3.1 Overgripande analys

La Luna har ett dromskt narrativ som understrycks av Vittorio Storaros rorliga och flytande
foto. Karaktarerna har olika psykologiska bekymmer som paverkar dem pa olika satt och som
i vissa fall kommer till uttryck i stora kénslor, men i det flesta fall visas kanslorna endast
subtilt. Det subtila och lagmalda skadespeleriet fungerar som en kontrast till den storartade
och kanslofyllda operan som kan ses som att uttrycka alla de kanslor som karaktarerna haller
inom sig. Narrativet gar fran olika platser och ror sig pa olika kansloplan samtidigt som
filmen forsoker behandla flera olika &mnen som generationsskillnader, familjeférhallanden

% Neumann, 2015, s 65
2" Neumann, 2015, s 71
% Neumann, 2015, s 68
2 Neumann, 2014, s 13
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och till viss man kulturskillnader tillsammans med att ett flertal olika karaktérer dyker upp,
vilket far filmen att kdnnas som en kaosartad drém som ar full av olika intryck.

Det &r intressant att en tidig replik i filmen &r att Douglas séger att han hade en konstig
drém, som han inte hinner beratta om innan han kor ihjél sig. Drommen kanske var profetisk
da den forsokte varna honom om hans olycka och var darmed extra minnesvéard. Repliken
satter stamningen i filmen som sedan flyter pa narrativt och visuellt som en drém.

Filmen innehaller ocksa ett flertal referenser till Bertoluccis tidigare filmer.
Exempelvis i borjan star Douglas och tar bort ett tuggummi fran balkongracket medan han
sdger ’han lamnar sitt tuggummi 6verallt”, vilket &r en klar referens till Ultimo tango a Parigi
da Marlon Brando satter ett tuggummi under balkongrécket i filmens sista scen. Joe och
Caterina aker dven forbi farmen dar Gérard Depardieu bor i Novecento och &ven tagstationen
som &r med i Strategia del ragno® som kom ut samma &r som Il conformista. | en scen blir
Joe uppraggad pa en bar av en man, som spelas av Franco Citti, som dven var med i Paolo
Pasolinis film Accattone®! dar Bertolucci var assisterande regissor.*? Franco Citti kan ses som
att spela samma karaktar som i Accattone, da han i La Luna uppfattas som samma dagdrivare
och det kanns karaktarsenligt att han nu fordriver tiden med att forsoka ragga upp pojkar pa
barer. La Luna kan darfor ses som en dykning ned i Bertoluccis filmografi och
undermedvetna da karaktarerna ror sig omedvetet i hans foregaende filmer, vilket gor att
filmens kaosartade och intrycksfulla dromlikhet blir annu mer pataglig da tillochmed delar
som &r utanfor filmens universum beblandas med filmens redan dynamiska stil. I scenen med
Franco Citti dansar Joe till laten Night Fever med The Bee Gees som spelas pa jukeboxen och
som kan ses som en passande metafor for hela filmen som ar en som en forvirrad feberdrém.
Samtidigt kan filmen ses som, inte endast en dykning ned i Bertoluccis personliga psyke, utan
aven som ett omedvetet forsok att utforska mer universella psykologiska forekomster som

maéanniskans har gemensamt i det kollektiva undermedvetna.
3.2 Joes missbruk och Caterina som den stora modern

Joe och Caterina har en speciell relation som utvecklas efter Douglas dod. Joe verkar ha gett
upp pa livet och medvetandet da han inleder incestudst forhallande med modern och bérjar ett
heroinmissbruk.

Under flera ganger i filmen visas Caterina med manen. Antingen syns manen pa

% spindelns strategi, Bernardo Bertolucci, 1970
*1 Snyltaren, Pier Paolo Pasolini, 1961
%2 Hamtat fran: https://www.imdb.com/title/tt0054599/fullcredits?ref =tt_cl_sm#cast (2018-12-05)
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himlen vid henne eller sjunger hon opera dar manen ar i kulissen. Inom alkemi &r sol
symboliskt maskulint, aktivt och kan tydas som symbol fér medvetande och manen &r
symboliskt feminint, passivt, da den lanar ljuse fran solen, och kan tydas som en symbol for
det undermedvetna, vilket gjorde att de tillsammans (Sol och Luna) férde det alkemiska
arbetet till perfektion, da de tillsammans var en sammanslutning av motsatser (union of
opposites). Solen motsvarar patriarkaliskt medvetande medan manen motsvarar matriarkaliskt
medvetande och den hela manniskan hotas om medvetandet blir for ensidigt.>* Det ar viktigt
att understryka att termerna matriarkalisk och patriarkalisk inte anvéands for att beskriva ett
socialkulturellt forhallande, utan en psykisk situation, vilket Neumann dven papekar da han
skriver att termen matriarkat inte ska tolkas som en dominerande social position av kvinnan.*®
Det blir darfor tydligt att for Joe symboliserar manen modern Caterina och det feminina
undermedvetna, da en mans undermedvetna ar av naturen feminint medan det medvetna
psyket har ett maskulint tecken.*

Joe traffar den italienska tjejen Arianna och efter att de har tagit heroin inne pa en
biograf borjade de att inleda en sexakt. De bada beréttar att det ar forsta gangen. Joe avbryter
dock sexakten da han ser manen pa himlavalvet och ger sig da snabbt ivag till
operaforestallning dar Caterina sjunger framfor en mankuliss. Den har scenen &r intressant da
Joe avbryter en sexakt med en tjej for att ga och se modern, som han da klart prioriterar
framfor ett intimt forhallande med en tjej i hans egen alder. Joe ser upp pd manen med spand
blick och sédger att han maste ga, vilket visar pa vilken makt Caterinas representation har 6ver
honom da Joe kanner att han hade svikit sin moder om han hade haft en relation med nagon
annan kvinna. | en tidigare scen har Arianna lagt méarke till en tand i Joes mun som har vaxt ut
bakom hans tander. Hon fragar varfor han inte har tagit bort den varpa han svarar att han har
fotts med den och vill d6 med den. Den har scenen kan symboliskt tolkas som ett satt att visa
Joes tendens att vara bakatstravande och inte ga vidare i livet, ifrdn modern och det
undermedvetna.

lochmed Douglas dod har Joe forlorat fadersfiguren i hans liv och han bérjar darmed
dras ned i det undermedvetna da hans medvetandes utveckling hindras av honom sjalv genom
heroinmissbruk samt av Caterinas slukande fixering av honom. Joe uttrycker att han saknar
Douglas och att han inte bryr sig om nagot, vilket tyder pa att han har borjat en nedatgaende

resa istallet for att utvecklas. Psykiskt kan det ses som att den negativa och slukande aspekten

% Jung, 1977,5 97

¥ Neumann, 2015, s 57

% Neumann, 2015, s 186 (fotnot 37)
% Jung, 1981, s 175
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av arketypen den stora modern har trangt in i Joes psyke, som aven personifieras av Caterina,
da arketypens dragningskraft ar sa stor att egot inte kan sta emot och sjunker eller svéljs,
vilket beror pa en psykisk depression med avsaknad av entusiasm och med
sjalvmordshojelser.” Joe kan darfor ses som att eftersoka uroborisk incest d& han ger upp pé
medvetande och vill tillbaka som det omedvetna trygga embryot i hans moders livmoder.
Uroborisk incest dr en form av intradande i modern och ett begér att bli upplést i forening
med modern d& den stora modern tar tillbaka barnet in i henne sjalv,* vilket kan ses som en
dddslangtan eller en drift till att sluta utvecklas for att istéllet falla tillbaka till ett tidigare
stadie. Joes beviljade att paborjar den intima relationen med sin mor kan darfor endast ses
som en vidareutveckling av hans heroinmissbruk da han soker uroborisk incest som ett satt att
ge upp pa medvetande och komma tillbaka till livmoderns omedvetna och harmoniska
paradis.

Det hér visas i scenen da Caterina hjélper Joe att ta heroin nar hans beroende borjar
plaga honom. Efter att han har fatt sin dos ligger han bredvid Caterina och for hennes hand till
hans penis som hon borjar gnida tills han kommer. Han lagger sig sedan i fosterstéallning hos
henne och suger pa hennes brost genom hennes klanning medan Caterina klappar honom som
ett litet spadbarn. Det har kan ses som att Joe annu inte har vunnit sjalvstandighet trots att han
ar i tonaren och paborjar istallet en utveckling pa motsatt hall. Den sexuella incestens
doédshanryckning ar kannetecknande for en tonarings ego som inte ar starkt nog att sta emot
krafterna som den stora modern symboliserar.>® Om Joe fortsatter p& sparet han har pabérjat
kommer han med stor sannolikhet do av en heroin6verdos eller kanske via sjalvmord da det ar
det mest ultimata han kan gora for att fortrycka sitt medvetande, verkligen visa att han inte
bryr sig och for att komma tillbaka till det tidigare embryostadiet i moderns mage.

Senare i filmen forsoker en man ragga upp Caterina medan Joe ser avundsjukt pa.
Caterina lamnar sedan mannen och gar tillsammans med Joe in i ett sovrum dar de bérjar bli
intima. Dock precis innan ett riktigt incestudst forhallande hinner paborjas avbryter Joe
sexakten da Caterina sager att hon alskar honom vilket far Joe att utbrista att hon aldrig har
alskat honom utan att hon hatar honom (Joe har en poéng i det och den hér sekvensen kommer
gas in pa mer i detalj nar Caterinas psyke och handlingar analyseras). Joe gar da in rummet
bredvid och forberedder en heroindos efter att ha ldamnat modern i sangen. Kanske den har

dosen hade dédat honom da han ar upprord och séker nasta steg i hans nedgang. Caterina far

3" Neumann, 2015, s 27
% Neumann, 2014, s 17
% Neumann, 2014, s 88
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honom dock att avbryta heroinplanerna nér hon beréattar att hon har kdmpat med att férsdka
beratta for honom att Douglas inte var Joes riktiga far. Darmed satts det punkt pa Joes
nedatgaende utveckling da han nu snarare borjar eftersoka det symboliska maskulina
medvetandet som han har saknat i sin morka ensidighet.

Bilden tagen fran DVD:en av filmen La Luna nar Caterina cyklar med Joe i korgen.

3.3 Medvetandets utveckling hos Joe

Joe nekade Caterina i sexakten, vilket kan ses som hans forsta steg for att utveckla sitt
medvetande. Att bli medveten borjar med att sdga “’nej” till uroboros, den stora modern, det
undermedvetna.*’ Darmed har Joe for forsta gangen sjalvmant stoppat den nedatgéende
utvecklingen. Efter Caterinas avsl6jande om fadern, soker Joe nu upp sin riktiga far Guiseppe
med hjélp av Caterina. Pa skolan, dar Guiseppe jobbar, ritar barnen en stor teckning pa golvet,
som aven Joe borjar rita pa. Guiseppe gar fram till Joe, utan att veta att det &r hans son, och
ser att Joe har ritat en mane. Det har kan tydas som en sétt att visa att Joes moderfixering
fortsétter och att han inte gatt vidare annu. Hans fokus &r fortfarande pa modern och det
undermedvetna snarare an det maskulina medvetandet.

Né&r Joe sedan besoker Guiseppe och hans mor hemma i huset, ar solen 6ver havet. Solen
visas alltid i relation till Guiseppe. Aven i prologen dé den tva-ariga Joe ser upp pad modern

och Guiseppe, visas de tva dansade i solljusets motljus, vilket gor det svart att tyda vem

0 Neumann, 2014, s 121



Caterina dansar med i bérjan. Som sagt blir dualiteten mellan sol och mane tydlig i den
tidigare scenen nar Caterina kallar pa Guiseppe utanfor Guiseppes hus da solen syns ga ned
bakom huset vid havet och bakom Caterina syns manen pa kvallshimlen. Darfor blir ocksa
Joes sokande efter fadern symbolisk for hans sokande efter solen och medvetandet for att
utvecklas. Det ar intressant att jamfora det har med filmens borjan med Douglas da himlen
endast ar overtackande molnig och gra. I Italien &r himlen klar Joe tréffas direkt av manens
och solens ljus, vilket symboliskt visar pa att han nu &r i storre kontakt med de maskulina och
feminina arketyperna.

Framsteg for det maskulina medvetandet kréver en symbolisk drapande av den stora
modern.** For att Joe ska utvecklas kravs det alltsd att han symboliskt draper den stora
modern i Caterina och inte later sig svéljas av henne. Det hér for in analysen pa hjaltemyten,
da hjalten ar det mogna egot som kampar sig loss ifrdn de undermedvetna krafternas grepp.*?
Den klassiska hjaltemyten som har upprepat sig i historier runt om i varlden ar hjéaltens
drapande av draken, som kan ses som en representation av uroboros. Slaget med moder-
draken blir hjaltens, det vill saga egots, kamp for sjalvbefrielse.*® Joe &r alltsa inblandad i en
arketypisk kamp pa flera plan och maste inse hans situation for att utvecklingen ska bli bra.

Sjalvreflektion &r karaktaristisk for puberteten och fungerar som ett sétt att bryta med
den stora modern.** Joe befinner sig i puberteten och darfor &r det naturligt att han borjar bli
mer sjalvreflexiv. Sjalvreflexiva tankar verkar ta fart hos honom nér Caterina berattar att det
inte fungerade med Guiseppe for att han var kar i sin moder. Joes ansiktsuttryck tyder pa att
den har informationen paverkade honom och att han forstar att han ar i samma situation som
sin far, vilket forhoppningsvis leder till att Joe inser att han inte kan fortsétta pa det har sattet.

Dock aven fast Joe verkar har tagit flera steg i hans medvetandes utveckling, ar det
inte helt klart om Joe verkligen har gatt vidare i slutet av filmen. Det sista som hander i filmen
ar som sagt att Joe sitter helt tagen och ser pa Caterina nar hon sjunger starkt medan hans far
Guiseppe sitter nagra rader framfor honom och Arianna sitter bakom. Arianna har forsokt fa
kontakt med Joe men han har varit alldeles for upptagen med att beskada sina foraldrar. Han
marker inte ndr hon séger att Mustafa ar borta. Mustafa var Joes heroinlangare och repliken
kan darfor ses som att det inte finns nagon atervando for Joe till det tidigare livet igen. Hans
dagar av destruktivitet ar 6ver. Joe mérker inte heller Arianna nér hon lagger en tréstande

hand pa honom efter han har blivit 6rfilad av Guiseppe.

*1 Neumann, 2015, s 203
2 Neumann, 2014, s 303
3 Neumann, 2014, s 182
4 Neumann, 2014, s 89
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Aven fast Joes fokus pa Caterina kan tydas som ett satt att visa att Joe endast blir tagen
av hennes starka rost, ar det problematiskt att han inte vénder sig om till Arianna, vilket hade
verkligen varit ett steg i ratt riktning da han hade vant ryggen mot sina foraldrar och istallet
vant sig till en tjej i hans egen alder. Man som kvinna méste “ddda fordldrarna” for att storta
foraldraarketypernas tyranni, da ett misslyckande ar bevisligen ett centralt problem for
neurotiker under forsta halvan av livet och orsaken till deras oférmaga att etablera relationer
med en partner.* Joes oidipuskomplex kan belysas med hjalp av det har, d& han
uppenbarligen ar fixerad och kar i hans moder, precis som hans far har varit. Guiseppe har nu
lamnat hans moder och aterfunnit hans partner, vilket &r ett agerande som Joe borde efterfélja.
Sa lange en man endast dlskar den rikliga modern i kvinnan forblir han infantil och det ar
hjalten som dodar den fruktansvarda sidan av kvinnan for att befria den fruktfulla sidan som
han forenas med.*® Arianna kan darfor ses som den har positiva aspekten av det feminina som
Joe borde forenas med for att utvecklas genom att sluta ha sina fordldrar som den centrala
fokusen.

Den hér positiva aspekten av det feminina kan kallas for mannens anima, vilket &r en
komplicerad term som skulle kunna tydas som att vara en mans undermedvetna feminina sida
precis som kvinnans animus ar en kvinnas undermedvetna maskulina sida. Animan &r
transformativ, en upphovsmakare till férandring och uppmuntrar mannen till spirituella och
sjalsliga aventyr.*” I personligheten kan animan ses som inspirerande och att vara kopplad till
det kreativa elementet i individen, da animan &r en arketyp for sjalen och darfor kan det inte
finnas nagon kreativ aktivitet utan att vinna animan for att hjéltens individuella liv ar i
djupaste mening uppbunden med animans psykiska verklighet.*® Arianna kan darfor ses som
Joes anima som forsoker leda honom pa ratt vag genom att vanda honom ifran sina foraldrar
och inleda ett mer moget liv. Animan star i motsats till den ursprungliga och slukande
aspekten av det feminina som Joe maste dvervinna.

Under filmens gang har Joe ocksa visat tecken pa kreativ talang. Han spelar piano,
dansar och i en scen improviserar han med att trumma pa porslin. Kreativiten hos honom kan
utvecklas om han nu valjer att vanda sig till Arianna och integrera sin anima med honom
sjdlv. Slutet kan darfor tydas 6ppet, dven fast det sista Caterina sjunger ar han dor” pa

italienska som for att visa att den gamla Joe ar borta da han nu utvecklas.

> Neumann, 2014, s 205
¢ Neumann, 2014, s 199
47 Neumann, 2015, s 33
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1

Bild tagen fran DVD:en ur filmen La Luna d& Caterina dansar med Guiseppe.

3.4 Caterina och hennes sOkande efter sin animus

Analysen har utgatt fran Joes perspektiv och vad han projicierar pa hans moder, vilket har
forklarat filmens handling och karaktérernas agerande. Caterina existerar dock inte bara i
relation till Joe utan hennes handlingar bor ocksa analyseras utifran hennes perspektiv och vad
hon projicierar pa Joe, vilket ger en djupare forstaelse av hennes karaktar.

Hennes handlingar i filmen kan ses som hennes sokande efter sin kreativa och
inspirerande animus, som ar den kvinnliga varianten av en mans anima. Animus ar den
maskulina och spirituella aspekten i det feminina undermedvetna, som konfronterar kvinnan
som en osynlig, stimulerande, befruktande och inspirerande manlig ande.* lochmed att
Caterina ar en professionell operasangare ar hon i stort behov av kreativ inspiration och av en
valmaende animus. Hennes animus kan ses som personifierad av Giuseppe som Caterina
medvetet eller undermedvetet soker upp genom att flytta till Italien efter Douglas déd.

Kreativiteten hos henne och kvalitén i hennes sang ékar ju narmare Guiseppe hon kommer.

49 Neumann, 2015, 294



Forsta gangen hon sjunger i Italien blir det en succé och hennes véaninna Marina sager att hon
sjunger mycket béattre sen Douglas dod. Marina kan ses som en personifiering av Caterinas
skugga (shadow), som ar arketypen som personifierar allt som subjektet végrar att erkdnna om
den sjalv.>® Den hér sanningen att Caterina sjunger béttre efter Douglas déd har Caterina inte
vagat erkanna och blir darfor forvanad nar Marina sager det rakt ut. Caterina medger att hon
kanner sig fri och visar, under filmens gang, aldrig nagra tecken pa att sakna Douglas. Pa det
sattet ar Douglas bortgang en frigorelse for Caterina, da Douglas endast var en distraktion
som hindrade Caterina fran hennes animus och hennes kreativa krafter. Tack vare hans dod
kan Caterina ta ett steg narmre hennes inspirerande animus.

Skuggan ar figuren som ligger narmst medvetandet,® narmare an animus. Caterina
kan darfor ses ha integrerat skuggan med sin personlighet, da hon har en fungerande relation
med Marina, som ofta ar morkt kladd och i bakgrunden i filmen. Skuggan ar en levande del i
personligheten och vill leva i ndgon form, vilket gor att den inte kan argumenteras ur existens
eller rationaliseras till oskadlighet.®? Det kan inte finnas ndgon utveckling alls utan att
skuggan accepteras.”® Om métet med skuggan ér “lirlingsbiten” i en individs utveckling, sa ar
métet med animan “méstarbiten”,>* respektive animus hos en kvinna. Nésta steg i Caterinas
utveckling ar da att integrera hennes animus som hon soker efter.

I Italien kommer hon narmre sin animus genom Joe som &r Guiseppes son. Caterina
projicierar bilden av Guiseppe pa Joe, vilket forklara hennes dragning till Joe och hennes
villighet att inleda det incestudsa forhallandet. Joe blir en representation av hennes animus
och ett steg for henne att finna sin riktiga animus i Guiseppe. Det har blir problematiskt da
Caterina misstar Joe for Guiseppe, vilket far konsekvenser for henne, da Joe inte &r den hon
egentligen soker och &ven konsekvenser for Joe, som analysen tidigare har visat, med
Caterinas fixering av honom. Néar Joes heroinmissbruk far honom att ma daligt, paverkas
Caterina av det och hennes kreativa glod slocknar. Hon grater och sager att hon ska sluta
sjunga. | det har laget mar inte Caterinas animus bra vilket gor att hon mar psykiskt daligt.
Hennes enda raddning ar om Joe slutar med sitt missbruk eller om hon finner sin riktiga
animus i Guiseppe. Projektion av Guiseppe pa Joe blir tydlig i scenen da de kysser varandra i
bilen, da Caterina berdttar att det var har som hans far kysste henne for forsta gangen. De

borjar sedan kyssas passionerat och i nagra scener efter borjar de inleda sexakten i
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sovrummet.

Med sonens fodelse foder kvinnan ndgot som &r en antites till henne sjalv da sonen ar
ljus i kontrast till hennes naturliga mérker, vilket far kvinnan att uppleva hennes kraft att
frambringa ljus och den undermedvetna spirituella aspekten av henne sjélv.*® Kvinnan
erkanner det befruktande ljuset inom henne som en son som foéds ur henne och moder-son
incest formar bakgrunden till den har spirituella upplevelsen,® dé kvinnan férsoker né det
innerliga ljuset som kan ses som hennes animus. Darfor &r sexakten en spirituell upplevelse
for Caterina, da hon fysiskt vill fa tillbaka det ljuse, i form av sonen Joe, i henne igen.
Tillvagagangssattet ar fysiskt snarare an psykiskt, vilket gor att sexakten inte hade fatt
Caterina att ma battre da hon egentligen behover en psykisk forandring i form av en stabil
animus istallet for att forsoka uppna forandringen genom ett fysiskt och incestudst
tillvagagangssatt som endast hade tillfredsstallt henne symboliskt och for stunden. Sexakten
kan darfor aven ses som ett desperat forsok att projicierar Guiseppe pa Joe. Hon séger till Joe
att hon alskar honom, men syftar egentligen pa Guiseppe. Det har mérker Joe av och avbryter
sexakten med att saga att hon aldrig har alskat honom medan han slar pa henne. Joe forstar da
att hennes karlek till honom inte &r helt sann da den egentligen bara &r ett uttryck for langtan
efter Guiseppe, vilket han just da inte & medveten om men han forstar att nagot inte stammer
i hans moders dverdrivna fixering av honom.

Det ar forst da Caterina beréattar for Joe om hans riktiga fader, da hon inte langre kan
projicera Guiseppe pa Joe for att Joe inte &r villig att fortsatta deras incestudsa utveckling och
lata Caterina leva i illusionen dar Joe endast ar en projicierad representation av hennes sanna
karlek och animus. Hennes avslojande fungerar ocksa som en forhoppning pa att Joe ska fora
tillbaka Guiseppe i hennes liv och hon darmed kan finna sin riktiga animus nu nar Joe inte
langre fungerar som en projicierad personifiering. Att fa Guiseppe tillbaka i hennes liv ar
hennes sista utvag for att hon ska kunna ma bra psykiskt och fortsatta vara kreativ.

I slutet nar Caterina repeterar i Caracalla talar hon endast sina repliker innan Joe och
Guiseppe kommer dit. Hennes van Edward oroar sig 6ver det héar och séager att det &r ovanligt,
vilket far Marina att svarar honom med att saga att han inte forstar ndgonting. Skuggan forstar
att Caterina behdver sin animus for att fungera kreativt och darmed har Marina en Kklarare bild
éver situationen an vad Edward har. Caterina har da varken Joe eller Guiseppe, vilket gor att
hennes animus saknas och hon finner darfor ingen kreativ gladje i hennes sang utan talar

endast replikerna stelt. Nar Guiseppe sedan kommer till Caracalla, uppfylls det som Caterina
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sokte medvetet eller omedvetet med hennes resa till Italien da hon aterfinner sin sanna
inspiration i hennes animus. | den kommande repetitionen, da Guiseppe sitter och ser pa
henne, sjunger hon starkare och kraftigare an nagonsin, vilket forbluffar bade Joe och
Guiseppe.

Caterina och Guiseppes aterforening bor leda till att Caterina upphor fixeringen av Joe
och later honom véxa upp istéllet for att halla kvar honom som hennes egen. Pa det viset
kommer hon istéllet inneha de positiva aspekterna av den stora modern da hon har burit
honom for sedan nu frigéra honom for hans utvecklings skull. I den man som det feminina
frigor vad som ar forvarat i det till liv och ljus, ar det den stora och bra modern av allt liv.>’
Det har star till i relation till Guiseppes mor som tittar efter Joe nar han lamnar huset medan
Guiseppe gar tillbaka in. Inifran kallar Guiseppe "Mamma” efter henne men hon stér kvar och
tittar efter Joe. Det kan darfor tankas att modern fick Guiseppe att ga och soka upp Caterina
och att det da var modern som tog initiativet till sonens frigorelse snarare an att Guiseppe
sjalvmant bestamde sig for att soka upp Caterina. Caterina har samma ansvar som Guiseppes
mor och maste ta forsta steget till Joes frigorelse, vilket det kan tolkas som att hon kommer
gora dé hon sjunger “han dor” och ser pa Joe. FOr att Joe ska fortsatta att utvecklas maste
alltsa Caterina slappa taget om honom och processen kommer underlattas om Joe ocksa

vander henne ryggen till.
3.5 Analysen i relation till andra jungianska Bertoluccianalyser

Analysen av La Luna kan ses som en del av jungiansk filmteori, men mer specifikt kan
analysen ses som en fortsattning pa jungiansk analys av Bertoluccis filmer. John 1zod
analyserar i sin bok Screen, Culture, Psyche tre andra filmer av Bertolucci. | ingaende
analyser analyserar han Stealing Beauty®®, L ‘assedio>® och The Dreamers® utifrn ett
jungianskt perspektiv, men valjer ocksa att analysera filmerna fran politiska och kulturella
perspektiv, vilket skiljer sig fran analysen av La Luna som endast har analyserats jungianskt.
Analysen av La Luna har vissa likheter med Izods analys av The Dreamers da han
aven namner uroboros och Neumann samtidigt som han skriver ett fatal meningar om La
Luna da den innehaller incestudsa undertoner precis som The Dreamers. Dock skiljer sig

Izods korta analys av La Luna en aning. 1zod menar att Caterina hjalper den olyckliga Joe att

" Neumann, 2015, s 65

%8 Stulen skonhet, Bernardo Bertolucci, 1996
% Besieged, Bernardo Bertolucci, 1998

% Bernardo Bertolucci, 2003
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bryta sig ur uroborosstadiet genom att masturbera honom for att hon kommunicera beundran
och karlek till hennes son vilket gér hans utveckling till sexuell och psykologisk mognad
méjlig.®* 1zods analys av Caterinas agerande star i motsats till den hér analysen av La Luna
dar konsekvensen av hennes agerande istéllet blir att Joe halls kvar i uroborosstadiet da han
efterat lagger sig som ett infantilt spadbarn hos henne. Darfor hjélper hon inte Joe att mogna
med masturbationen utan hindrar hans utveckling. En talande replik i det har sammanhanget
ar nar Caterina sager till Marina att om Joe slutade vaxa hade hon inte varit sa gammal.
Repliken visar ett av motiven till att halla kvar Joe som infantil. For att framja Joes utveckling
skulle Caterina inte agerat som hon gjorde, utan istallet hjalpt honom pa icke intima satt och
gjort det tydligt for Joe att han inte langre &r ett spadbarn som kan forlita sig helt pa modern
och vara beroende av moderns trygga famn. Hennes verkliga motivation till agerandet &r mer
valvilligt da hon forsoker hjalpa Joe att ta sig igenom hans heroinmissbruk, men
konsekvenserna av hennes agerande tolkas olika i analyserna.

Trots de olika tolkningar av masturbationssekvensen i La Luna fungerar analysen som
en fortséattning pa de jungianska analyser som John Izod gor i sin bok pa Bertoluccis filmer.
Analysen av La Luna ar mer ingaende pa medvetandets utveckling an vad Izods analyser pa
filmerna ar, da han endast skriver kort om det i hans analys av The Dreamers dar ett
tvillingpar har en intim relation och dar huvudrollsinnehavaren kommer emellan dem. Darfor
fungerar analysen som en passande fortséttning da analysen mer ingaende behandlar nagra av

de amnen som lzod endast kort beskriver.
Avslutande diskussion

Analysen av La Luna innebér en fortsattning av jungiansk analys pa Bernardo Bertoluccis
filmer och visar hur jungiansk teori kan anvandas pa filmer genom att tolka filmens innebérd
aven fast filmskaparen inte varit influerat av teorin sjélv. Jungiansk analys handlar mycket om
det undermedvetna och om hur det styr oss, vilket vi ofta inte & medvetna om. Det ar darfor
troligt att manga konstnarer och filmskapare tar vissa beslut eller lagger till en viss innebord i
deras konstverk eller filmer som de sjélva inte & medvetna om. Exempelvis var bilden av
Bertoluccis mamma med manen i bakgrunden valdigt stark for honom och blev det forsta
minnet som han har av mamman av nagon anledning. Varfor var just den kombinationen av
mamman och manen sa stark att det faste sig i hans psyke och blev det férsta han minns av sin

mamma? Bertoluccis var inte da medveten om manens symboliska innebord och vilken
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innebdrd den har haft pa manniskans psyke under historien, men &anda talade just den bilden
till honom.

Det &r en grundtanke inom jungiansk teori att ménniskans psyke inte ar en tabula rasa
(blankt blad) nar den fods, utan arketyper och former som har formats under manniskans
historia foljer med redan i fodelsen. Psyket kan darfor ses som att utvecklas och nagot vi arver
precis som vi tar for givet att var kropp har foérandrats under evolutionen. Bilden av manen
och mamman blev darfor en stor arketypisk upplevelse for den unga Bertolucci. Mamman var
da fortfarande forknippad med stora modern i Bertoluccis unga alder och darfor blev
upplevelsen starkare for honom da manen var i bakgrunden som en symbol for det feminina
som hans mamma samtidigt representerade. Den k&nslomassiga innebdrden av kombinationen
med mamman och manen blev klar for Bertolucci, da hans undermedvetna insag det
arketypiska i kombinationen, dven fast hans ego inte forstod det intellektuellt i den aldern.

Pa det har sattet ar det intressant att sammanflata jungiansk teori med filmmediet (om
det anses ligga nagot varde i jungianska tankar) da jungiansk teori handlar mycket om psykets
bilder och former som orsakar reaktion hos ménniskan. Att vissa filmer tilltalar flera
manniskor fran spridda kulturer kan ses som en konsekvens av det hér (tillsammans med och
beroende av flera andra konstnarliga och kommersiella faktorer saklart) som framgangen av
superhjaltefilmer eller filmer som &r uppbyggda efter hjaltemytens uppbyggnad pavisar.
Hjaltemytens struktur resonera med manniskan da den har aterberattas under historiens gang i
helt skilda kulturer. Framgangen av de filmerna kan darfér ses som en konsekvens av att den
vasterlandska manniskan saknar det narrativet i sitt liv och soker darmed efter det pa annat
sétt. Dock ar hjaltemyten endast en del av alla de former och arketyper som existerar i
méanniskans kollektiva undermedvetna, vilket gor det mojligt for konstnarer och filmskapare
att hamta inspiration fran olika delar av det undermedvetna vare sig de ar medvetna eller
omedvetna om det.

Det har leder tillbaka till en av utgangspunkter om att se filmmediet som det
konstmedium som mest kan efterlikna vara drommar, dar det undermedvetna uttrycks, och att
det finns en viss kraft i filmmediet tack vare det. Ask&daren kan ha arketypiska upplevelser da
filmen paminner om vara drommar som kan ha stor effekt pa manniskan och som verkar vara
viktiga for vart valmaende. Kanske &r det den framtida utvecklingen av filmmediet da
filmerna snarare struktureras efter drdmmars form an den oftast mer litterara och teatrala
uppbyggnaden av filmer for att ha maximal resonans och effekt pa askadaren.

Forhoppningsvis kan analysen av La Luna visa pa filmmediets drémlika potential, vilket kan
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fora det unga konstmediet i en intressant och tilltalande riktning.

Uppsatsen har forsokt basera sig pa termer och tankar inom jungiansk teori som inte
har utnyttjas inom filmanalys. Att satta manen i fokus for att sedan leda in analysen i
medvetandets utveckling under uppvéxten ar nagot som kan anses som relativt nytt inom
jungiansk filmanalys da det inte har varit en stor del av andra jungianska filmanalyser.
Narrativet, bildspraket och karaktarerna i La Luna gjorde de har delarna av jungiansk teori
relevanta i analysen samtidigt som filmen gjorde andra mer anvénda delar av jungiansk teori
relevanta, som om arketyperna skuggan, anima och animus, vilket leder till en omfattande
analys av filmen tack vare att den ar uppbyggd som den &r. Det bor tillaggas att det ar svart att
fa en 6verblick 6ver alla jungianska analyser som nagonsin har gjorts pa alla olika nivaer och
darfor bor inte analysens originella anvandning av vissa jungiansk termer understrykas for
mycket. Dock kan analysen med sékerhet ses som en fortsattning av jungiansk analys pa
Bertoluccis filmer och samt en mer ingaende analys av filmen La Luna, som det endast
existerar kortare och mindre ingaende texter kring.

Det minsta jag kan hoppas pa att den har uppsatsen kan uppna &r att den drar
uppmarksamhet till Bernardo Bertolucci, som dog under tiden den har uppsatsen skrevs, och
hans filmografi (dar La Luna ingar och som ofta hamnar i skuggan av hans stora masterverk)

da han ar en av filmhistoriens storsta filmskapare.
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