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Kill- och litteraturforteckning



Inledning

Kristina Sandbergs trilogi om hemmafrun Majs liv med bockerna Att foda ett barn (2010), Sérja

for de sina (2012) och Liv till varje pris (2014) ar ett stycke episk diskbanksrealism som
samtidigt formmedvetet leker med prosakonstens konventioner i syfte att skapa rytm. Trilogin
foljer protagonisten Maj under flera artionden, fran slutet av 1930-talet da hon oplanerat blir
gravid och darfor gifter sig med den mycket dldre fabrikdrssonen Tomas till slutet av 60-talet
dé hennes egen dotter hunnit bli mamma. Verken spinner 6ver 1500 sidor genom vilka ldsaren
fér ta del av hemmafruns vardag. Maj stddar och lagar mat, planerar for bjudningar och kalas,
tar hand om barnen och maken. Romanernas berittare kliver stundtals fram och visar sitt jag,
men overvigande del av berdttandet dr genom fokalisering av Maj (och ibland av hennes man
Tomas). Genom denna fokalisering ligger beréttaren mycket titt intill sin protagonist och
tranger sig obehindrat in 1 hennes tankar och kénslor, som skildras i vad som ofta kdnns som en
otdmjbar tankeradda, ett stream of consciousness. De tankar och kénslor som skildras &r
néstintill genomgéende angestfyllda, skamfyllda, bittra eller ilskna. Majs liv dr ingen
hemmafruidyll. Livet blir, pa grund av hennes graviditet, ndgot helt annat &n vad hon ténkt sig.
Hon kénner, speciellt i borjan av sitt nya liv, att hon inte har kontroll 6ver situationen, men dnda
forvantas hon finna sig i den. Hon fOrstar ju att hon fatt allt det som en kvinna i hennes samtid
ska dromma om: man, barn, trygghet. Men det &r stindigt ndgot som skaver.

Kampen mellan, och &angesten &ver, att foga sig och att samtidigt bdra pa starka
angestkénslor, framstills 1 romanerna pa ett idgonfallande sétt. Vid forsta anblick kan texten
upplevas som att den pa ett oundvikligt sitt maler pd med en frammanande och méssande ton.
Prosan dr dock inte, visar det sig ganska snabbt, genomtjockt monoton och upprepande.
Sandberg har sjilv, i en intervju med Johanna Wiman for Skriva (2014) berittat att ’[n]ar jag
redigerar tinker jag jattemycket rytm. Var det méste vara dissonans, var det ska fa klinga, var
det blir for rytmiskt, var jag méste stoppa upp”.! Och att prosan &r rytmiskt bearbetad gor sig
tydligt synligt. Texten skiftar livligt mellan att villa fram, lunka pa, hacka sig, avbrytas, upprepa
sig, hoja tonlédget eller viska fram det skrivna. Texten flyter stundtals friktionsfritt fram, tills

den plotsligt inte gor det langre — det blir istéllet tvarstopp.

! Johanna Wiman, ”Kristina Sandberg: skammen satte igdng nigonting”, Skriva (Gdoteborg), 2015:1 2014-12-20.
https://tidningenskriva.se/portratt/skammen-satte-igang-nagonting/ (hdmtad 2021-05-18).




Syfte och fragestallning

Syftet med min uppsats dr att undersdka prosarytm. Avsikten dr att studera bade den
trilogispecifika rytm som finns i Kristina Sandbergs romansvit om Maj samt, genom detta,
prosarytm som fenomen, pa ett mer generellt plan. Syftet 4r ocksd att bredda
litteraturforskningen om Sandbergs forfattarskap.

Allra mest har Sandbergs trilogi blivit hyllad for sitt kvinnohistoriska drende. Hon skriver
om en del av svensk historia som, fram till dess, till stor del legat i skugga; om hemmafruns,
husmoderns, historia och position i ett samhélle i fordndring. Det dr ocksa en berittelse om den
icke-rebelliska kvinnan som inte bryter sig loss fran patriarkala strukturer utan standigt forsoker
forma sig sjdlv enligt de krav som ldggs pd henne fran omgivning och normer.
Kulturjournalisten Anders Q Bjorkman ger, i tidningsartikeln ”Véalfortjant succé for Kristina
Sandberg” (2014) i Svenska Dagbladet, romansviten epitetet “modern feministisk klassiker”.?
Aven flera litteraturvetenskapliga studier, som litteraturprofessor Annelie Brinstrom Ohmans
>’ Ar inte att komma och kriiva kirlek en smula for mycket begirt?” Om kirleksvigran och
smékakor i1 Kristina Sandbergs Maj-trilogi” (2016) och litteraturprofessor Anna Williams
”Modern i Maj: Om Kristina Sandbergs romantrilogi” (2016) vittnar om att verkens tema har
stor vikt.

Samtidigt som det kvinnohistoriska drendet for det mesta stér i huvudfokus ndmner dock
flertalet recensioner och studier Sandbergs sdregna sitt att skriva. Anna Williams beskriver 1
sin artikel ”Solidariskt memento 6ver hemmafrun” (2014) i Svenska Dagbladet Sandbergs stil
som “frenetisk monotoni avbruten av glipor som smértsamt 6ppnar sig mot rymder av léngtan,
drommar och fragor”,* och kulturjournalisten Henrik Sahl Johansson bendmner Liv till varje
pris som “en forunderlig roman. Med ett flodande, néstintill hypnotiskt sprak™* dar “de ldnga,
obrutna passagerna till en borjan [kan] kinnas téta, men man finner sig med ovéntad létthet i

Majs tankeflode”.> Kritikern Ulrika Milles skriver, i sin kommentar om Sandberg som

2 Anders Q Bjoérkman, ”Vilfortjant succé for Kristina Sandberg”, Svenska Dagbladet 2014-11-24.
https://www.svd.se/valfortjant-succe-for-kristina-
sandberg#:~:text=Den%20h%C3%A4r%20h%C3%B6sten%20har,Svenska%20Dagbladets%20litteraturpris%20
%C3%B61%20boken (hdmtad 2021-04-04).

3 Anna Williams, ”Solidariskt memento dver hemmafrun”, Svenska Dagbladet 2014-09-15.
https://www.svd.se/solidariskt-memento-over-hemmafrun (hdmtad 2021-04-06).

4 Henrik Sahl Johansson, ”Stor litteratur i folkhemmets marginal”, Svenska Dagbladet 2014-11-03.
https://www.svd.se/stor-litteratur-i-folkhemmets-marginal (hdmtad 2021-04-06).

5 Sahl Johansson, “Stor litteratur i folkhemmets marginal”, Svenska Dagbladet 2014-11-03.




Augustprisvinnare 2014, om hur romansviten padminner henne om lika delar svensk
arbetarlitteratur och Virginia Woolf.

Inom forskningen har Sandbergs stil givits viss uppmarksamhet. Ett intresse for romanernas
form kan skdnjas hos forskare som Asa Arping, Ebba Witt-Brattstrdm och Annelie Brinstrém
Ohman, som har uppmirksammat det kursiverade inslaget i Maj-trilogin och ser detta som ett
speciellt stilgrepp. Det kursiva analyseras dock i ljuset av litterdra teoribildningar som kérleks-
och kvinnorollsstudier (Brinstrém Ohman och Witt-Brattstrom) eller klassanalys (Arping).
Witt-Brattstrom ser, till exempel, det kursiverade som en “bitterhetens kursiv”’ och menar att
Sandberg anvinder detta som stilgrepp for att gestalta “kvinnofOrtryckets urgrund”, en
“angestvibrerande tankemassa som likt glodande lava kursivt ormar sig igenom romanverket”.’
Den rytmiska aspekten av det kursiva snuddas vid stundtals av Brinstrdm Ohman, Arping och
Witt-Brattstrom men hamnar aldrig helt i fokus.

Att det finns ndgot speciellt i stilen som trilogin &r skriven med har alltsa uppmérksammats
av bade forskare och recensenter. Det dr detta “nagot” som ldsaren, i kroppen, tydligt kan kénna
som intensiv monotoni eller flodande tankevandningar om vartannat. Vad detta “nagot” riktigt
ar, dr svdrare att besvara, men att det uttrycker sig genom rytmen i texten &r tydligt.

Rytmanalys &r ett mer beforskat &mne ndr det kommer till poesi, &n prosa. For lyrik ar
verktygslddan av begrepp, teorier och metoder betydligt storre. Hér dr koncept som takt,
versfotter och meter grundlédggande analysverktyg, redskap som blir svara, om ej omdojliga, att
applicera pé prosa och som dessutom ofta begransar undersokningen till detaljniva i ett material
som kinnetecknas av att bestd av ett storre textflode.® Genom att undersoka rytm i prosa pé
poesivis gar alltsd ndgot forlorat, d& de tva litterdira uttryckssitten skiljer sig radikalt fran
varandra. Prosarytmforskning dr dock inte ett sdrskilt utbrett forskningsomréde, &ven om man
iregel dr 6verens om att fenomenet existerar. Som sprakprofessor Marianne Nordman uttrycker
det 1 artikeln “Stilforskarna och rytmen. En kartliggning av observationer om rytm i prosa”
(1993) ar ’[p]roblemet [...] alltsd inte huruvida vi kan tala om prosarytm eller inte.

Svérigheterna forefaller att ligga pé ett metodiskt plan™.’

¢ Ulrika Milles, *’Ulrika Milles kommenterar Sandbergs Augustpris”, SVT nyheter 2014-11-25.
https://www.svt.se/kultur/bok/ulrika-milles-om-sandbergs-augustpris (hdmtad 2021-04-06).

" Ebba Witt-Brattstrém, ”Lyssna p& Majs inre kursiva rost”, Dagens Nyheter 2015-02-02.
https://www.dn.se/dnbok/lyssna-pa-majs-inre-kursiva-rost/ (hdmtad 2021-04-04).

8 Marianne Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, i Bidrag till en nordisk metrik Vol.
1, red. Eva Lilja och Marianne Nordman, Goteborg: Centrum for metriska studier, G6teborgs universitet 1999, s.
168.

® Marianne Nordman, “Stilforskarna och rytmen: en kartliggning av observationer om rytm i prosa”, i Metrik
och modernism: rapport fran Tredje nordiska metrikkonferensen pa Hanaholmens kulturcentrum den 10-12
oktober 1991, red. Lars Huldén, Helsingfors: Svenska litteratursillskapet i Finland 1993, s. 49.




Eftersom romanerna sé tydligt leker med form och rytm, och detta genomgéaende paverkar
framstéllningen av berittelsen, finns ett syfte i att lyfta fram denna aspekt av trilogin. Texten
bjuder in till rytmisk l1dsning och det &r dérfor relevant att tacka ja till denna inbjudan och
forsoka forstd vad detta betyder. Det finns ockséd ett behov av att bredda den befintliga
forskningen om Sandberg, dér det kvinnohistoriska innehallet till storsta del fatt sta i centrum,
till att 1&ta rytmen 1 Att féda ett barn, Sérja for de sina och Liv till varje pris fa sti i rampljuset.
Dessa tvé aspekter av verken stér heller inte 1 motsats till varandra. Innehall och form arbetar
tillsammans i1 texten och genom att undersoka det rytmiska okar ocksa forstaelsen for den
innehallsliga framstédllningen. Min avsikt dr alltsd att vidga perspektivet pa trilogin om Maj,
inte att bryta upp med tidigare mer historiskt och/eller feministiskt inriktade ldsningar.

Syftet med uppsatsen dr ocksa att 6ka forstaelsen for prosarytm pa ett mer generellt plan. D
prosarytmforskningen fortfarande kan ségas befinna sig i sin linda och ingen enighet kring vare
sig rytmteori eller metod rader, kommer jag att konstruera en egen metod som bygger pa valda
delar av tidigare forskning som finns pa &dmnet, bdde inom sprikvetenskap och
litteraturvetenskap. Denna metod kommer att undersoka rytm pé flera nivaer i text, alltifran
detaljniva till ett strukturellt plan. Analysen kommer att utgé frdn Sandbergs svit men ansatsen
ar ocksa att sdga ndgot, utover den verkspecifika rytmen, om det relativt outforskade &mnet och
fenomenet prosarytm.

Uppsatsens fragestdllningar blir sledes: Vad skapar rytm i Kristina Sandbergs romantrilogi

om Maj? Hur skapas prosarytm i verken? Hur ter sig rytmen? Och vad blir effekten av den?



Avgransningar och metod

Jag kommer i denna uppsats att undersoka det rytmiska i Kristina Sandbergs romaner A# foda
ett barn, Sorja for de sina och Liv till varje pris. Val av primdrmaterial har utgétt ifrn att det
ar rytmiskt relevant vilket uppmérksammats inte bara av mig, utan dven av diverse recensenter
och forskare, som ndmnt i uppsatsens inledning. Jag har valt att inkludera samtliga av
romansvitens delar i analysen eftersom de tre bockerna pé ett tydligt vis utgdr en gemensam
helhet. Overgangarna bockerna emellan #r nistan somlosa da nésta tar vid i handlingen dér den
foregdende slutat och den frammanande stilen dr konstant. Det finns en poéng i att utforska
rytm inte bara i en av de tre romanerna eller i dem var for sig, utan ocksd i de tre verken som
en enhet, det vill séga pa ett 6vergripande plan.

Undersokningen ér en kvalitativ narldsning och har latit primirmaterialets utformning leda
den till en uppdelning i fyra delar for att kunna utforska trilogins rytm ur flertalet vinklar och

pa flera nivaer. De fyra delarna &r som foljer:

Interpunktion
Ord-, menings- och styckesniva

Stilistiska verkningsmedel

b=

Den gemensamma kompositionen

I uppsatsens forsta del kommer jag att analysera interpunktionens rytmiska betydelse. Jag
kommer hér att undersoka hur skiljetecken anvénds, vilken roll romanernas kursiva delar spelar
samt hur paus och tystnad gestaltas. Del tvd kommer att rikta blicken pd utvalda ords riktnings-
och rorelseskapande effekt, pa hur ledmotiv liksom upprikning ger rytm till texten samt hur
citatliknande inslag paverkar ldsningen. Den tredje delen analyserar vilken betydelse stilistiska
verkningsmedel s& som anafor, allitteration, assonans, rim och onomatopoetiska element har
for rytmen 1 trilogin. Analysens fjarde och avslutande del ér fortsatt textnéra, men kommer att
studera den Overgripande kompositionen och underséka om det d4ven hir finns rytmskapande

inslag.



Tidigare forskning och teori

Tidigare forskning om Kristina Sandberg

Forskning som tidigare bedrivits om Kristina Sandbergs trilogi om hemmafrun Maj har
dominerats av ett tydligt fokus pa kon och kvinnlig erfarenhet. Anna Williams diskuterar till
exempel moderskap i kapitlet "Modern i Maj. Om Kristina Sandbergs romantrilogi” i Litterdr
kalender 2016 och Annelie Brinstrdom Ohman underséker hemmafrurollen i relation till
folkhemstanken och kérlekskrav i sin studie Ar inte att komma och kriva kirlek en smula for
mycket begirt?””. Moderskap i trilogin har ocksd undersokts i en kandidatuppsats av Anna
Westerlund, “Majs dubbla modersrost: Dialogen med moderskapsnormer i Kristina
Sandbergs Att foda ett barn, Sorja for de sina och Liv till varje pris” (2016). Westerlund
undersoker i sin uppsats detta tema utifran ett dialogiskt perspektiv d4 hon menar att det i Majs
beréttelse finns spér efter en dialog mellan henne och andra modrar och roster om moderskap.
Den dialogiska aspekten hos romanen har undersokts &dven utanfor en tematisk
moderskapsldsning, med betoning pé trilogins avslutande del, Liv till varje pris. Detta gors i
min egen kandidatuppsats "Vem déar? Rost och perspektiv i Kristina Sandbergs Liv till varje
pris” dér jag identifierar och analyserar romanens méanga roster som far komma till tals, trots
att det finns ett sd intimt och intensivt fokus pd protagonisten Maj. I min kandidatuppsats borjar
jag ocksa att nysta i romanens rytmiska element, men analyserar dem som en del i anvdndandet
och skapandet av roster. Det &r ett perspektiv pa rytm i romanen som jag nu vill vidga.

Klass dr ett annat omrdde som analyserats 1 forskningen om Maj-trilogin. I
”Arbetarlitteraturens doda vinkel. Hemarbete och klassmedvetande i Kristina Sandbergs At
foda ett barn (2010)” (2017) belyser Asa Arping bade effekterna av Majs fiktiva klassresa samt
ger utrymme for en mer strukturell analys av den klassresa det kan innebéra att bli hemmafru
och hur identitet paverkas av detta. Klass och kon vivs ocksa samman i kandidatuppsatser som
Nora Jonssons "Maj — ér du fin nog? En undersdkning av klass och kvinnlig erfarenhet i Kristina
Sandbergs Att foda ett barn, Sorja for de sina och Liv till varje pris” (2019) och Sara Runessons
”’Duka fram och sedan diska undan utan att knota’ — en analys av den levda erfarenheten 1
Kristina Sandbergs roman At¢ foda ett barn” (2015).

Tidigare forskning om Sandbergs trilogi &r inte sdrskilt omfattande och det som skrivits har
till storst del riktat in sig pa genus- och klassanalyser. Aven om vissa av nimnda studier och
uppsatser ir inne och nosar pa, eller nimner, Sandbergs sidregna sétt att skriva dr det endast min
egen kandidatuppsats som riktat in sig pa att undersoka enbart formmaéssiga aspekter i en av

romanerna. | kandidatuppsatsen uppmérksammar jag till viss del den rytmiska aspekten av



romanen, men jag kommer i denna masteruppsats att rikta stralkastarljuset &n mer pd det
rytmiska hos Sandberg och undersoka detta i sin egen rétt. I omfanget av primirmaterial i denna
uppsats ingar ocksa hela trilogin vilket mdjliggor en vidare, mer omfattande, analys av rytm i

romansviten dn min kandidatuppsats haft mgjlighet till i sin analys av svitens sista del.

Tidigare forskning och teori om rytm

Prosarytm é&r ett relativt outforskat &mne inom litteraturvetenskapen, vilket blir tydligt vid
jamforelse med till exempel poesiforskningens gedigna rytmforskning som genererat handfasta
metodiska verktyg och analysmodeller, i och med till exempel metriken. Att undersoka
prosarytm med en rytmanalys anpassad for lyrik riskerar att bli tandlos, 1 och med de tva
konstformernas stora formmaissiga skillnader. Med detta sagt finns dock delar av poesins
analysverktyg som dr anviandbara ocksé i prosarytmforskning. Den diskussion som finns inom
rytmforskningsfiltet angdende definitionen av begreppet rytm, som i stor utstrackning forhallit
sig till rytm i poesi, dr till exempel av intresse ocksd for prosarytmforskning. Istédllet for att
avfiarda poesiforskningens fynd inom omradet rytm behdvs det snarare en kalibrering och
komplettering av dess verktyg. Helt obetrddd mark &r dock inte prosarytmforskning och
ansatser till alltifrdn monstersokande teoribildningar till konkreta praktiska metoder finns att
tillgd. Ndgra utvalda rytmteorier, bdde med forankring i poesi och prosa, kommer att redogoras

for hir nedan.

Begreppet rytm: tid, rum och kopplingen till den miinskliga kroppen

Den kanske storsta utmaningen nir det kommer till rytmforskning ar sjidlva begreppet rytm.
Inom forskningen finns ingen enhetlig definition av termen och synen pa vad rytm egentligen
innebdr dr delad. Litteraturprofessorn Vincent Barletta papekar i Rhythm. Form and
Dispossession (2020) att sd varit fallet 1 princip redan fran forsta borjan. Barletta tar upp den
grekiska poeten Archilochos som forfattare till den forsta kéinda beskrivningen av rytm.!°
Barletta menar att Archilochos sdg rytm som en typ av kraft som skapar en form som
upplevelser uppfattas i, ’or to put it in more direct terms, it is form, both constituting us and

holding us in check”.!!

19 Vincent Barletta, Rhythm. Form and Dispossession, Chicago & London: The University of Chicago Press
2020s. 1.
1 Barletta, Rhythm. Form and Dispossession, s. 3.



Att se rytm 1 forhallande till form ar inget ovanligt dven i senare forskning men det som
skiljer Archilochos frdn manga nyare forestéllningar om rytm &r dennes totalfokus pd form, dér
andra istillet podngterar rytmens starka band till tid. Att rytm dr bundet till tid, skriver Barletta,
ar en sa starkt befést forestdllning att detta samband inte alltid reflekteras kring. Det ses ofta
som sjédlvklart och “naturligt™ dé cirkuldra, rytmiska, processer som véxling mellan dag och natt
ses som en oavbruten cykel som otvivelaktigt fortsdtter framét i evigt samma takt. Denna
orubbliga rytm fortsétter framat och formar vart sétt att uppfatta var omgivning och det som
sker som framaétriktad linjér tid fylld av repetition och variation. Detta, skriver Barletta, blir pa
s sétt "a principle for understanding different facets of being”. !? Tid r s& sammanlankat med
ménniskans varseblivning att de dr svara att se som separata. Dessa tvd sitt att se pa rytm, som
temporalt eller icke-temporalt beroende, har skapat olika inriktningar inom forskningsfaltet.'?

Jag kommer i denna uppsats att ta starkt avstamp frén en kroppslig utgdngspunkt for rytm,
dér spatialitet likvél som tidslighet ingar i definitionen av begreppet. Det ér en tolkning av
termen som litteraturprofessorn Eva Lilja illustrerar vél genom konceptet the dancing body”.
En dansande kropp ror sig bade genom tid och rum, vilket dven é&r fallet med rytm som kan vara
bade auditiv och visuell.'* Viktigt for Lilja &r ocksa just kroppen som utgangspunkt, som inte
bara ska ses som en symbol for rytm. ”Min hypotes dr att sprakets rorelser i forsta hand fér sin

kinslofirg av biorytmernas kroppsliga erfarenheter”!?

, skriver hon i sin artikel "Rytm och
betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit "Forfoljd av mitten’” (2012). Tva ar senare
ges Liljas Poesiens rytmik. En essd om form och betydelse (2014) ut och hér fordjupar hon pa
ménga sétt det resonemang om relationen mellan kroppslig rytm och rytm i poesi som hon
paborjat 1 sin tidigare artikel. Hypotesen &r dock densamma. Kropp och rytm &r i ett starkt
forbund och gér ej att skilja at. For att forena kropp och litteratur anvénder Lilja sig i sin essé
av en tvirvetenskaplig teori som blandar kognitiv forskning med semiotik till ett
tillvigagéngssétt hon kallar “kognitiv metrik”. Pa sd vis forenar hon tva forskningsomréden,
hjarnforskning och litteraturvetenskap, som annars sillan blandas med varandra.'¢

Likt Lilja utgar ocksd Marianne Nordman fran en definition av rytm som nagot medfott

ménskligt och egentligen en forutsittning for allt liv och virlden runtomkring oss. Hon

beskriver det som att ”[h]ela var existens och funktion beskriver en rytmisk periodicitet pa olika

12 Barletta, s. xviii.

13 Jiirgen Esser, Rhythm in Speech, Prose and Verse. A Linguistic Description, Berlin: Logos Verlag 2011, s. 2.
14 Eva Lilja, “Towards a Theory of Aesthetic Rhythm”, i Versatility in Versification. Multidisiplinary
Approaches to Metrics, red. Tonya Kim Dewey och Frog, New York: Peter Lang 2009, s. 273.

15 Eva Lilja, ”Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit "Forfoljd av Mitten
argang 133 2012, s. 259.

16 Eva Lilja, Poesiens rytmik. En essii om form och betydelse, Jelgava: Ariel litterér kritik 2014, s. 12.
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nivaer. Darfor ligger det inte ndgot ovidntat i att man antar, att var tankeprocess och var
sprakformaga visar samma bdjelse for rytmik som hela var 6vriga kropp och som allt omkring
oss”.17

Ocksé litteraturforskaren Arne Florins syn pa rytm tar i beaktande bade tid och rum som
forutsattningar. Han uttrycker det som att det finns en ambivalens eller dubbelhet hos
rytmbegreppet i och med dessa tvd dimensioner, tid och spatialitet. Florin utvecklar i sin artikel

ett, enligt honom, nytt och brett rytmbegrepp:

jag intresserar mig for hur verket tar form eller gestalt i tiden; hur det véxer fram och
fordndras, men ocksa for hur det struktureras (indelas, arrangeras i enheter eller gestalter)
med hjélp av repetitioner och variationer. Utforskandet av rytmens temporala dimensioner
kompletteras dértill av en uppmérksamhet pa den roll som visuella/spatiala inslag — till
exempel bruket av olika typografiska grepp — har for rytmupplevelsen.'®

Genom att anamma det ambivalenta hos rytmbegreppet, som uppstar da det ror sig i bade tid
och rum forsoker Florin forhélla sig till rytmbegreppets egen ombytliga natur.

I Liljas forskning, som hon kallar kognitiv metrik, finns ett antagande om kroppens stora
inflytande pé “tankens djupstruktur”.!® Det &r, enligt henne, kroppens “biorytmer” som till stor
del péverkar den ménskliga perceptionen. Till biorytmerna kan kroppsliga funktioner som
hjértslag eller andetag ridknas, men det kan ocksd handla om fysiska rorelser som till exempel
att ga, dansa eller skutta. Lilja skriver ocksd om det ménskliga minnets funktion, om hur
korttidsminnet stracker sig ungefdr tre sekunder i tid och hur kort- och langtidsminne
samarbetar. Alla dessa kroppsliga funktioner och rorelser pdverkar siledes det minskliga
medvetandets sétt att ta till sig och processa information. Funktionerna och rérselsena skapar
en sensomotorisk erfarenhet som sedan blir utgdngspunkten for varseblivning av inte bara den
egna kroppen utan ocksé av omvirlden.? Till denna omvirld hor sprak. Att spriket influeras
av det kroppsliga, av den sensomotoriska erfarenheten, kan bland annat ses i sprakets
anvindande av kognitiva metaforer. Kognitiva metaforer handlar om den téta
sammanldnkningen mellan kropp och perceptionsmdnster. Som exempel tar Lilja frasen “kérlek

ar en resa” och skriver att ’[d]tminstone i den vésterldndska kulturen talar och tinker man pa

17 Marianne Nordman, Rytm och balans i svensk prosatext, Umed: Institutionen for nordiska sprak, Ume&
universitet [distributor] 1987, s. 9.

13 Florin “’Get rthythm!” Négra reflektioner kring prosarytm och en exempelanalys av Willy Kyrklunds Méstaren
Ma”, s. 38-39.

19 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 67.

20 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 24-25, 39.



karleksforhallanden i termer av gemensamma farder”.?! I frasen forenas det abstrakta begreppet
“kérlek” med det konkreta resa” och ér alltsa ett forsok till att beskriva det abstrakta i konkreta
termer. Att resa dr nadgot som kroppen konkret kan gdra och att tanken och spraket illustrerar
kirlek med detta konkreta ord visar pa att tankar gérna fOrstar koncept efter kroppsligt
greppbara perceptionsmonster.??

Det kroppsliga har dock inte suverin bestimmanderdtt Over den minskliga
varseblivningsformagan, menar Lilja. Det 4r inte bara kroppens organs tempo, fysiska rorelser
eller minnesspann som paverkar hur text skapas och uppfattas rytmiskt. Ocksd kulturella
konventioner eller traditioner formar rytmuppfattningen. Redan i Liljas exempel “’kérlek dr en
resa” podngterar hon hur det eventuellt finns en kulturell bundenhet till véstvérlden i den
kognitiva metaforen. En annan kulturell konvention och tradition med pdverkan pd rytm kan i
poesi till exempel handla om historisk anvdndning av olika versmaétt. Lilja skriver bland annat
om versmattet jambisk pentameter, kanske mest ként fran Shakespeares dramer, och beskriver
hur mattet 1 vésterlandsk tradition ofta anvénts i tankedikter. Som f6ljd har versmattet i denna
kultursfar kommit att forknippas med klarhet och tankereda”.?*

Lilja uttrycker samspelet mellan kroppslighet och dikt som en trestegsraket nir hon
konstaterar att “kroppens villkor &r tvingande for vad man kan géra med poesins rytmer. Sedan
tycks kulturen g& in och adla detta tvang for att dérefter brodera vidare, dvs. utforma sina
regelsystem enligt kroppens mojligheter”.2* Det &r alltsa resultatet av ett samspel mellan kropp
och kulturell milj6 som tillsammans bildar rytmisk erfarenhet. En tredje aspekt som &r med och
paverkar rytmperception &r ikonicitet, det vill siga likheter till olika ljud och rytmer. Det kan
handla om onomatopoetiska drag dér delar i en dikt l[judmissigt pdminner om nigot annat, men
behover inte alltid anvinda sig av ljud, utan kan ocksa handla om bruk av tystnad for att gestalta
ljudldshet eller avbrott.?

Effekten av att leka med en kroppsligt forankrad rytm i text dr att olika kéanslor, eller
“kénslofarger” som Lilja anvénder som begrepp, kan framstillas.?® En dikt som véxlar mellan
véldigt langa och korta versrader paverkar med sin oregelbundenhet ldsarens andning (vilket

kinns dven vid tyst ldsning), en text med rim f6r genom klang ihop ordpar och skapar pa sa vis

2 Lilja, Poesiens rytmik. En essii om_form och betydelse, s. 68.

22 Ibid.

2 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 35, 119.

24 Lilja, Poesiens rytmik. En essii om form och betydelse, s. 122.

25 Lilja, ”Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit "Forfoljd av Mitten™”, s. 246.
26 Lilja, ”Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit "Forfoljd av Mitten™, s. 259.
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nya tankekombinationer, och om det skrivna gang pa gdng upprepar sig skapas ett tryck och en
betoning som kan paverka betydelsehierarkin i en dikt.

Rytm &r, som Barletta for fram i sin bok RAythm, inget begrepp med en enhetlig och allmént
erkind definition. Det &r istdllet ett genom historien fordnderligt begrepp som ocksé forgrenat
sig i flera tolkningar.?’ De tre forskarna Lilja, Nordman och Florin har olika inriktningar i sin
rytmforskning. Lilja fokuserar pd biorytmernas betydelse for rytm, Nordman pa att hitta en
fungerade rytmmetodik for prosa och Florin pd rytmbegreppets ambivalens, men en
nyckelaspekt som de har gemensamt &r just synen pa begreppet som verkande i bade tid och
rum. Min definition av rytm kommer dérfor att rota sig i en tolkning av begreppet som

flerdimensionellt.

Omtagning och variation, riktning och balans

Nordman riktar i sin forskning in sig specifikt pa rytm i prosa. I strdvan efter att forsta hur rytm
ter sig 1 prosa har hon konstruerat en egen metodik for att ta sig an denna typ av text. Hon
ifragasitter tidigare poesiforankrad rytmforskning som applicerats pa prosa, som hon menar ar
for detaljfokuserad. Hon pekar pé att de rytmiska aspekter som finns i prosa inte framtriader lika
starkt som 1 poesi och att de i prosa upptrader annorlunda dé rytmiska element i denna typ av
text inte &r "lika strikta, regelbundna och patringande som i vers”.?® Hon fornekar inte att analys
pa detaljniva dr viktigt men poédngterar att det stora helhetsperspektivet pd en text dr
betydelsefullt, och speciellt i prosa, dér textkroppen som helhet i regel &r mycket storre 4n i
poesi. Darfor behdver prosarytmen analyseras genom sin egen anpassade metod.?

Som del i, och utgdngspunkt for, Nordmans analysmetod finns ett resonemang kring sjdlva
begreppet rytm. Genom att g i dialog med tidigare forskning, inte minst med Virginia Tufte,
professor i engelska, och litteraturforskaren Sven Mgller Kristensen, resonerar hon sig fram till
tanken om rytm som omtagning och variation.’® Nar Nordman sedan gar vidare till att skapa
sin analysmetod tar hon fasta pa dynamiken mellan omtagning (det vill sdga upprepning) och
variation i upprepning pa flera olika textnivder. Det géller alltifrdn hur prosa paverkas av
anvindningen av olika stilgrepp till hur stycken ar utformade i jamforelse med varandra. Moller
Kristensens term rérelse dr ocksd av betydelse for Nordman, som dven den dr en faktor i

rytmskapande.’! Hennes undersokningsmodell i ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess

27 Barletta, 161-162.

28 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 161.

29 Nordman, ”Stilforskarna och rytmen: en kartldggning av observationer om rytm i prosa”, s. 60.
30 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 160, 171-172.

3! Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 184, 162.
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tillampning” (1999) ér uppdelad i tre analysnivéer dédr hon forskar om rytm pa ett strukturellt,
innehallsligt samt ett sprakligt plan dir hon menar att rytmen i en prosatext yttrar sig.>?

Tva, enligt Lilja, viktiga perceptionsmonster som tillsammans med kulturella konventioner
och ikonicitet formar rytm i dikt &r riktning och balans. Dessa hor dessutom ihop med ett tredje,
force (pé svenska ungefar “kraft”), som “hinger samman med tyngdkraften och dess inverkan
pa den manskliga kroppen”.?* Och bade riktning och balans méste i den fysiska kroppen forhélla
sig till tyngdkraften som “dr sd absolut grundldggande for ménskligt liv att den tycks paverka
det mesta”.** Just riktning och balans kan tydligt kopplas ihop med rytmens tvd dimensioner,
tid och rum, och bdda &r viktiga i poesi, 4ven om tidsaxeln ofta &r den mer patagliga: ”’[n]ar
man ldser en dikt [och det] uppstér ett tidsligt forlopp av ljud dér det ena f6ljer efter det andra
— ocksd tyst ldsning hors i ett inre ljudande”.®> Det tidsligt bundna ljudet har, enligt Lilja,
starkare pdverkan pa ldsupplevelsen én diktens visuella utseende. Viktigt att podngtera dr dock
att det tidsliga och rumsliga inte &r i motséttning; de fungerar bara pa tva olika sitt. Den
rumsliga aspekten av rytm framkommer genom synsinnet som borjar med att ta in en helhet for
att sedan fokusera pé detaljer medan den tidsliga aspekten gor tvirtemot, borjar i detaljerna for
att sedan skapa en helhetsbild, bit for bit.>* Ménga av de sitt som rytm tar sig uttryck i faktisk
text arbetar bdde med tid och rum. Till exempel kan omtagningar, oregelbundenheter, betoning
och tystnad alla framstillas bade visuellt och ljudligt.

Lilja har béde i sin essd Poesiens rytmik och i artikeln om rytm i Ingemar Gustafsons
“Forfoljd av mitten” utgétt fran rytm i poesi och har alltsé inte forsokt kartlagga hur rytm tar
sig uttryck i prosa. Att hennes analysmetod till viss del skaver mot en prosatexts uppbyggnad
blir tydligt ndr hon skriver ut de rytmiska gestaltnivaer hon analyserar: diktens helhet, strofen,
versraden och frasen.” Att anvinda samma analysnivder som Lilja presenterar i min egen
undersokning, av prosamaterial, blir darfor tandlost. Hennes resonemang om den kroppsligt
forankrade rytmen handlar dock inte bara om rytm specifikt for poesi utan dr en mer generell
forstaelse av rytmens ursprung och villkor. Detta gor sjdlva teorin anvandbar ocksa vid analys
av prosatext. Jag har dessutom, i min analys, tagit fasta pd Liljas idé om en metod dér bade

textens sma enheter och dess overgripande rytmskapande utforskas och har delat upp min

32 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 185, 227.
33 Lilja, Poesiens rytmik. En essii om form och betydelse, s. 138.
34 Ibid.
35 Lilja, Poesiens rytmik. En essii om _form och betydelse, s. 10.
36 Lilja, Poesiens rytmik. En esscii om_form och betydelse, s. 45, 55.
37 Lilja, Poesiens rytmik. En essii om_form och betydelse, s. 78.
Lilja, ”Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit *Forfoljd av Mitten’”, s. 244.
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analys 1 ett antal analysnivaer. Mina utvalda nivéer skiljer sig dock fran Liljas, for att istéllet
passa relevanta nivéer i prosa.

Likt Lilja podngterar i sin rytmforskning &r det ocksa for Nordman viktigt att undersdka
textens rytm pd flera textliga nivder: fran detalj- till strukturell nivd. Hon delar upp sin
analysmetod i en strukturell, en innehéllslig och en spriklig niva. Nordman poéngterar saledes
rytmupplevelsens multidimensionalitet.*® Nar det kommer till den strukturella nivén analyserar
Nordman styckesindelning, sdsom varierande ldngd péd stycken. Den innehéllsliga nivin
fokuserar mest pa en texts tema och temavariation, det vill sdga utforskandet av hur ofta olika
teman tas upp i en text och hur linge de varar. Den sprakliga analysen ar utformad for att
undersoka prosatext pd bland annat menings-, fras- och stavelseniva. Det dr ocksa i stor
utstrickning hér, pa den sprakliga nivan, som Nordman menar att huvudrytmiken finns.*®

Det som é&r den storsta styrkan i Nordmans metodik &r hénsynen till rytm som
multidimensionell vilket paverkar séttet att ta sig an texten vid en undersdkning. Hon tar i
beaktning prosans speciella natur som hon menar domineras av oregelbundenheter Over
upprepning.*’ I hog grad dr det pa grund av sin stora textkropp dir mycket utrymme for variation
finns. Det dr ocksd denna aspekt som min studie om Sandberg kommer att ta fasta pa: element
av variation, rorelse och upprepning. Nordmans olika analysnivéer kommer att beroéras men jag
har valt att dela upp materialet i andra analysnivder é&n dem som anvénds av henne da hon, trots
sitt fokus pa innehdll och struktur, tydligt har en sprakforskningsinriktad ingdng i sin analys.
Jag kommer i denna studie bade att syssla med detaljniva, helhetsbild och det emellan, alltsa
savidl det sprékliga, innehdllsliga och strukturella i Maj-trilogin, men har utgétt fran
primédrmaterialet och en litteraturvetenskaplig snarare dn sprikvetenskaplig utgangspunkt vid

val av punkter i analysdelen.

Interpunktionens roll

En forskare som studerat text pé detaljnivd, ndrmare bestdmt dess interpunktion, ar
sprikforskaren Alva Dahl. I sin avhandling I skriftens grinstrakter. Interpunktionens funktioner
i tre samtida svenska romaner (2015) undersoker hon anvdndandet av interpunktion och dess
paverkan pa romaners innehéllsliga samt grafiska stil. Avhandlingen é&r inte centrerad kring
prosarytm men tangerar &mnet nir hon skriver om interpunktionens roll i text. Darfor kan delar

av hennes studie anvéndas i min analys om Maj-trilogins rytm.

38 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 277.
39 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 181, 184, 225.
40 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 162, 181.
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Dahls tolkning av interpunktionsbegreppet ar brett. Hon utgar till stor del frén
litteraturprofessorn John Lennards definition av vad som réknas in i termen “punctuation”.
Lennards definition dr uppdelad i dtta punkter som innefattar interpunktionens existens pé olika
textliga nivaer — fran detaljnivd som skiljetecken eller bokstavsform upp till boken sjilv som
en avslutad punkt eller “[s]trukturer som omfattar grupper av sidor: avsnitt, kapitel,
prolegomena (forord), bilagor och not- och kéllforteckningar”.*! Med i definitionen finns ocksa
mellanrum, vilket syftar pa bade det lilla utrymmet mellan tva ord liksom pé det storre utrymme
som uppstar mellan textsjok som ar uppdelade i olika stycken via indrag eller blankrad.** Dahl
ar dock vildigt noga med att understryka att trots att hon ser interpunktionstecken “som
resurser, och interpunktionen som en process ddr meningen uppstar i interaktionen [...] ska
alltsd [tecknen] inte forstds som havande nagon given, inneboende mening; istéllet forknippas
de av sprakande individer med varierande man konventionaliserade och kontextbundna
meningspotentialer”.*> Lennards uppdelning i dtta punkter hjélper allts4 till i kategorisering av
olika nivéer av interpunktion men att enheterna kan ha skiftande betydelse ir ej att forglomma.

Ett av nyckelbegreppen i Dahls studie ar interpunktionstextur. Med detta syftar hon pa
frekvensen av skiljetecken 1 en text liksom pa tyngden hos de anvinda skiljetecknen.
Interpunktionstextur kan vara bade gles eller tit och tung eller ldtt. ”Tyngden hos tecknen dr

» 44

[...] alltid relativ till textens inre och yttre kontexter”,** men Dahl tycker sig 4anda kunna se

ndgon typ av generell tendens i anvindningen:

Tecken som normalt skiljer storre grafiska och syntaktiska enheter dr tyngre én dem som
normalt skiljer mindre enheter &t. Stycketecknet &r alltsa det tyngsta skiljetecknet foljt av
punkt, semikolon, kolon, tankstreck, kommatecken, oftast i ungefér den ordningen. Tecken
som kan anvdndas pd ménga olika nivder, som parentestecken, citattecken och
suprasegmental variation tinker jag mig som litta*

Dahl hédvdar att interpunktionstexturen dr en rytmisk struktur och att en text genom att anvinda
sig av en viss textur (gles eller tit och tung eller ldtt) kan fa innehéllet att te sig pa olika sitt.
Hon menar till exempel att textpartier som préglas av en tétare och tyngre textur ofta anvinds i

berdttande av referentiellt och formellt innehdll, medan en glesare och léttare textur manga

41 Alva Dabhl, [ skriftens grinstrakter. Interpunktionens funktioner i tre samtida svenska romaner. PhD diss.,
Uppsala universitet, 2015, s. 29-30.

42 Dahl, I skriftens grinstrakter. Interpunktionens funktioner i tre samtida svenska romaner, s. 30.

43 Dahl, s. 14.

4 Dahl, s. 177.

4 Dahl, s. 178.
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ganger speglar “samtidighet eller hogt tempo”.*® Dahl skriver ocksd om framéat- och
bakatpekande interpunktion. Hon menar att viss interpunktion skapar en framétrorelse 1 texten
och syftar pd nagot kommande, till exempel kolon som pekar mot, eller “hor till” det som
efterfoljer tecknet. Bakatpekande interpunktion hor istédllet ihop med det som kommit fore. Ett
fragetecken pekar, till exempel, bakat dé sjilva fragan kommer fore skiljetecknet.*” Genom
anvindning av framat- respektive bakatpekande interpunktion kan alltsd textens riktning och
dven tempo andras och styras.

Dahl behandlar saledes i viss mén rytm i sin avhandling. Aven om hennes undersékning om
interpunktion inte stannar i det rytmiska och har detta som fokuspunkt nimner hon det och
bollar d@ven med koncept som riktning, tempo och paus/mellanrum. Hon skriver att
’[i]interpunktionen far oss att lyssna med Ogonen och ldsa med alla véra sprakliga
kroppsminnen aktiverade”,*® ett resonemang som gar vél ihop med Liljas teorier om det
kroppsliga i rytm. Dahl tar ocksa, likt Lilja, upp ikonicitetens betydelse. Dahl har dock en vidare
forestillning av begreppet och menar att det dven innefattar gestaltning av tonfall, roststyrka,
tempo [...] och pauser”,* utéver rytm- och ljudlikheter som Lilja beskriver det som. I sitt
interpunktionsfokus tar hon, utdver den auditiva ikoniciteten, dven upp den visuella
ikoniciteten, som till exempel en blankrads visualisering av paus eller tomhet. Dessa tva typer
av ikonicitet kan givetvis anvindas i samma text och/eller samtidigt och Dahl uttrycker det som
att ’[s]kriftkonst har [...] badde ndgot av bildkonst och ljudkonst i sig”,>® vilket ocksa Lilja
poéngterar.>!

Denna dynamik mellan det visuella och det auditiva dr en grundbult i rytmforskning av poesi,
dér relationen mellan form och innehéll undersoks. Prosa leker, generellt sitt, inte lika mycket
med form som poesi, men Dahl pavisar i1 sin avhandling att det visuellt ikoniska ocksa i
romankonsten har en meningsskapande roll. I min studie vill jag fortsdtta i fotsparen av att se
till bdde det grafiska och ljudliga och hurdan interpunktionens roll 4r i denna dynamik. Jag

kommer att anvinda mig av Dahls redskap for att analysera interpunktion utifrdn

interpunktionstextur och framat- eller bakatpekande riktning.

46 Dahl, s. 177.

47 Dahl, s. 181-182.

48 Dahl, s. 46.

49 Dahl, s. 145.

30 Dahl, s. 212.

5! Lilja, ”Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit "Forfoljd av Mitten™”, s. 244,
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Teori om paus och tystnad

En viktig del av bade det grafiska och det auditiva &r dess paverkan pa, och meningsbédrande
av, paus och tystnad. Detta tas inte bara upp av Dahl utan ocksd i Deborah Coles och Mizuki
Miyashitas ”The function of pauses in metrical studies: acoustic evidence from Japanese verse”
(2006). I detta kapitel utforskar Cole och Miyashita anvdndningen av tystnad inom japansk
tanka-diktkonst. Tankan anvénder sig av ett mycket strikt versmonster baserat pa det japanska
sprikets minsta bestdndsdel: mora.’? Forskarna hidvdar att 4ven om versraderna traditionellt
anvénder sig av fem eller sju mora per versrad sa bor dikten ses som en konstruktion baserad
pa atta delar, dér delarna efter fem eller sju mora bestar av tystnad.> P4 sa séitt skapar dikten en
dynamisk relation mellan bade de skrivna verserna och med paus.

Den starkt regelbundna tanka-diktkonsten dr langt ifran lik prosatext och sannerligen
annorlunda frén Sandbergs flodande och oberédkneliga prosa i trilogin om Maj. Idén om pausens
och tystnades betydelse, som presenteras av Cole och Miyashita, gar dock att 6verfora ocksa
till annan typ av text &n dikt. Mellanrum eller paus péverkar alla typer av text, om én kanske pa
olika sitt eller 1 varierande grad. Prosaformen arbetar inte lika mycket med radbyten som
diktkonst, men kan likvil vara meningsbérande.

Litteraturteoretikern Wolfgang Iser skriver ocksa om det meningsbéarande i mellanrum, eller
tomrum. I hans teori om relationen mellan text och lasare menar han att en text ar fylld av bade
text och tomrum och att det &r i textens mote med ldsaren som dessa tomrum tillslut fylls och
texten blir hel” genom ldsakten.>* De tomrum som Iser talar om handlar inte nodvandigtvis
om ett visuellt tomrum. Det handlar snarare om mellanrum som uppstar i innehall, det implicita
i en text.>> Dessa innehdllsliga tomrum kan handla om sma detaljer, sd som att firgen pa ett
klddesplagg i texten inte ndmns, eller om storre stycken, sa som att flera ar ur en romanfigurs
liv utesluts ur historien. Lisaren forstar bade att klddesplagget sjdlvklart har en farg eller att
flera &r har gétt i texten nér beréttelsens figurer plotsligt &r flera ar dldre. Lasaren har i samspel
med texten lyckats skapa mening i det som uteslutits, det som funnits i textens tomrum.
Tomrum kan séledes vara bdde sméd och stora och dessutom béra pa olika stor betydelse.

Betydelsegrad kan i sin tur paverka en texts betoning, vilket &r ett sétt att skapa rytm.

52 Mizuki Miyashita och Deborah Cole, “The function of pauses in metrical studies: acoustic evidence from
Japanese verse”, i Formal Approaches to Poetry. Recent Developments in Metrics, red. B. Elan Dresher och Nila
Friedberg, Berlin och New York: Mouton de Gruyter 2006, s. 173.

53 Miyashita, “The Function of Pauses in Metrical Studies: Acoustic Evidence from Japanese Verse”, s. 174, 190.
5% Wolfgang Iser, The Act of Reading, Baltimore och London: The John Hopkins University Press 1978, s. 166-
167.

55 Iser, The Act of Reading, s. 21-22.
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Genom att kombinera Cole och Miyashitas syn pd paus och tystnad med Isers resonemang
om tomrum kan jag se till bdda tvd dimensioner som det kroppsligt forankrade rytmbegreppet
forhaller sig till: det rumsliga liksom det tidsliga. Pé sa sétt kan jag undersdka paus och tystnad

pa ett dynamiskt sétt.

Kvantitativ rytmforskning
En annan forskare som inriktat sig pa prosarytm specifikt dr Lisa Holm, professor i svenska
spréket, med sin studie "Rytm i romanprosa. En studie av rytmiska signalement i tio samtida
svenska romaner” (2015). I denna underséker Holm rytmskapande i prosa pé ett kvantitativt
och komparativt vis. Detta gér hon genom att analysera inledningskapitlen i tio moderna
svenska romaner, utgivna mellan 2000 och 2012, utifran sju olika parametrar. Hon har i sin
undersokning tagit avstamp frén Marianne Nordmans metod och de analysdelar som ingér dar
men har 1 slutindan behallit endast tva av dennes parametrar, meningen och frasen, och istéllet
skapat andra grupperingar som analyserar bland annat antal och val av olika typer av
skiljetecken samt antal meningar med huvudsats. Hon podngterar att somliga av parametrarna
stundtals kan 6verlappa varandra.>®

Holm tycker sig som resultat av sin undersdkning kunna urskilja en mojlig neutral
romanrytm. Denna neutrala rytm “utmérks av (relativt sett) 1dnga meningar och fraser, hog
andel meningar innehédllande minst en huvudsats samt sparsamt bruk av skiljetecken, framfor
allt pafallande sddana som fragetecken, utropstecken, tre punkter, tankstreck for avbrott,
semikolon och kolon”.>” Den neutrala romanrytmen blir en slags nollpunkt pa en skala varifrén
man sedan kan gradera romaners sérskilda rytmiska tendenser. Intressant &r att de texter som
Holm undersokt som avviker fran den neutrala romanrytmen alla avviker pé olika sétt. Det gar
alltsa inte att dela in rytmskapandet i tvd delar, dd de verk med icke-neutral rytm inte bara skiljer
sig fran den neutrala nollpunkten utan ocksé fran varandra.>®

En senare studie i svensk prosarytm av Sara Stymne, Johan Svedjedal och Carin Ostman,
”Spréklig rytm 1 skonlitterdr prosa. En fallstudie i Karin Boyes Kallocain™ (2018) gor, istillet
for en jimforelse, ett fallstudium av Karin Boyes roman Kallocain. Metoden ér dock dven hér

baserad pa kvantitativa data och dessutom automatiserad med hjidlp av digitala

56 Lisa Holm, ”Rytm I romanprosa. En studie av rytmiska signalement i tio samtida svenska romaner”, i Det
skonlitterdira spraket. Tolv texter om stil, red. Carin Ostman, Tyskland: Morfem 2015, s. 218, 222.

57 Holm, s. 233.

38 Holm, s. 234.
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sprakteknologiverktyg.’® Bdde Holm och Stymne et al. inser att kvantitativa studier av rytm,
samtidigt som de har styrkor i att kunna processa och hitta stora monster, har sina
begransningar. Stymne et al. har bemott detta genom att komplettera sin, till storsta del,
kvantitativa undersokning med kvalitativa nedslag pé strategiskt utvalda punkter.®® Holm gor i
sin undersokning inga liknande nedslag men understryker att kvalitativa studier kan se och
granska rytmskapande pd andra plan i text. Hon konstaterar “att det med hjilp av kvantitativa
data gir att klassificera och jamfora olika romaners rytmiska signalement [...] [m]en
romanrytm dr mycket mer dn sd. Fler studier behovs for att vi ska forstd pa djupet vad rytm i
romanprosa dr”.%! Hon menar allts att fler rytmstudier, d& ocksa av kvalitativ natur, behovs.

En som héller med om bristerna med automatiserade datorbaserade unders6kningar ar Florin
1 artikeln ”’Get thythm!” Nagra reflektioner kring prosarytm och en exempelanalys av Willy
Kyrklunds Mdstaren Ma”. Han gér i denna artikel i dialog med bade Holms och Stymnes et al.
artiklar och papekar kantigheten i deras tillvigagéngssétt. Vad giller Holms undersdkning
patalar han att hon trots sina sju parametrar har ett valdigt sndvt fokus som endast innefattar
rytmsokande 1 fras- och meningslangd samt i skiljetecken. Andra viktiga aspekter, som till
exempel styckesindelning och val av stilsort, undersoks alltsa inte. Florin menar ocksa att Holm
gdr miste om att se hur vdx/ingar mellan olika satser, meningslangder och styckesuppbyggnader
skapar rytm i sin studie. Stymne et al. riktar i sin artikel istdllet in sig allt for sndvt pa varierande
lingders betydelse, enligt Florin.®? P4 sd sitt forbigés stilistiska rytmskapare, ”som anafor,
parallellism och tretal”,®* i analysen.

I sin egen analys, som mestadels dr en kvalitativ studie av Willy Kyrklunds Mdstaren Ma,
undersoker Florin sdvil textens tematiska, strukturella som sprakliga stil. Han utgar ifran sin
kritik mot Holm och Stymne et al. ndr han tar sig an sin egen studie och menar att “ett
rytmstudium 1 princip bor stréva efter synteser: den sprikliga rytmen pa mikroniva bor relateras
till berdttelsens rorelse 1 stort och till textens tematik. I sjélva verket dr det textens tematik,
struktur och sprak som i samspel skapar textens rytm”®* (min kursivering). En undersokning av
detta samspel kan vara svart att fa till i en prosatexts ofta stora omfattning, med ménga

delrytmer dér den relativa betydelsen av dem varierar”.%> Utmaningen, enligt Florin, blir darfor

5% Sara Stymne, Johan Svedjedal och Carin Ostman, Spraklig rytm i skonlitterir prosa. En fallstudie i Karin
Boyes Kallocain”, i Samlaren, drgang 139 2018, s. 136.

% Stymne, Svedjedal och Ostman, Spraklig rytm i skonlitterdr prosa. En fallstudie i Karin Boyes Kallocain”, s.
153.

1 Holm, s. 235.

%2 Florin, s. 34, 36.

%3 Ibid.

% Florin, s. 37.

% Ibid.
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att bade urskilja relationerna mellan olika rytmiska element pé flera olika textnivder samt att
kunna urskilja vilka av dessa manga rytmsamspel som dr mest tongivande i en text, for att inte
drunkna i detaljerna.

Holms neutrala romanrytm &r en intressant hypotes, men den empiriska data kring
pastaendet ar inte tillracklig for att sdkerstdlla idén som fakta och Florins motargument mot
studiens, enligt honom, allt for kvantitativa och sndva syn pa rytm &ar ocksa att ta i beaktande.
Darfor kommer studien att betraktas just som en intressant hypotes att bolla mina egna rytmiska
fynd mot, inte minst ndr det kommer till interpunktionstextur. Holms undersdkning ger trots
allt en indikation pd hur vissa typer av rytmiska skiljeteckenmonster praglat romankonsten

under borjan av 2000-talet, dit ocksd Sandbergs svit kan ridknas.

Att lidsa rytm

”En generell problematik som studiet av rytm aktualiserar dr spidnningen mellan textens
retoriska organisation och ldsarens sétt att rytmisera’, det vill sdga de perceptionsmonstren och
modeller for mening som sitts i spel vid ldsningen”,% konstaterar Florin och kommer hér &t en
springande punkt inom rytmforskningen. Med en syn pd rytm som starkt kopplad till den
ménskliga kroppen och dess upplevelse/uppfattning av rytm omfamnar man en definition av
begreppet som innefattar en forestdllning av att rytm skapas i ldsakten. Att ta denna
forestillning vidare till empiriska studier kan innebdra vissa svérigheter i och med den
inneboende ambivalens som ldsakten bér pa, for som Lilja argumenterar ar det inte kroppens
rytmik ensam som paverkar rytmuppfattningen. Ocksa de for den aktuelle ldsaren kulturella
konventionerna och traditionerna i texten har inverkan.®’

Lilja har valt att ldsa och betona poesin som hon analyserar i Poesiens rytmik s normalt
som mojligt, som vanligt talsprak”,%® medan Florin, som vicker fragan i sin artikel, inte riktigt
ger nagot klart svar angdende sitt eget forhallningssétt. Han véljer istéllet att stanna i det
ambivalenta han menar karaktéiriserar rytmbegreppet.® Nordman pépekar i sin tur att ocksé
sjdlva spraksystemet paverkar rytmuppfattningen med sina specifika uttal av ord, forhallning
till pausering, styckesindelning och ords betydelser.”®

Att helt bortse frén sin egen subjektiva kdnsla for och kunskap om rytm blir saledes omdjligt

och jag kommer darfor att, pd liknande sdtt som Florin, stanna i det ambivalenta hos

% Florin, s. 39.

67 Lilja, ”Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit "Forfoljd av Mitten™”, s. 246.
88 Lilja, Poesiens rytmik. En essii om_form och betydelse, s. 89.

% Florin, s. 39-40.

70 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 172.
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rytmbegreppet. Min subjektiva forstaelse for rytmen i Sandbergs trilogi gar inte att komma ifran
helt och fullt. Liljas forhallningssétt, att betona den lésta texten sd “normalt” som mojligt blir
svért att forhélla sig till eftersom det knappast finns en allméint erkénd “normal” betoning vid
lasning. Daremot kan Liljas idé om talspraklighet ge ndgon typ av stabilitet. Da Sandbergs
romantrilogi gdrna inkluderas i en form av realistisk romantradition inbjuder den ocksa till en
instéllning till det skrivna som realistiskt. Romanen har dessutom en viss muntlig ton som
manar till talspraklig ldsning. Viktigt att podngtera ar att det &r min egen talsprakighet som blir
utgdngspunkten, vilket kan medfora till exempel vissa dialektala skillnader mellan min

uppldndska och andras betoning.
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Analys

Interpunktion

Skiljetecken

Skiljetecknen i Kristina Sandbergs romaner far texten att stundtals, pa ett nistan stakande sitt,
hacka sig framat i berdttelsen, stundtals lugnt lunka pé och stundtals sldppa alla hamningar och
vélla fram likt en ostoppbar vag. Som verktygslada anvénder Sandberg sig, forutom av komma
och punkt, flitigt av fragetecken, tankstreck, tre punkter efter varandra och ett och annat
utropstecken. Men det handlar inte bara om vilken typ av skiljetecken som hon anvénder, utan
ocksa med vilken frekvens dessa aterkommer, ifall meningarna far sta langa och oavbrutna eller
om de halls korta och koncisa.

For att kunna analysera anvéndningen och effekten av skiljetecknen har jag anvént mig av
Alva Dahls interpunktionstextursbegrepp som hon presenterar i sin avhandling om
interpunktionens betydelse i1 prosa. Begreppet ser till bade frekvens och tyngd hos skiljetecken
for att se hur kombinationen av dessa variabler paverkar textens uttryck.”! Genom att undersoka
interpunktionstexturen har jag funnit att Sandbergs prosa dr mycket varierad vad géller bade
tyngd och tithet hos tecknen. Maj-trilogin bestar, till exempel, stundtals av flitigt anvdndande
av punkt, stundtals av starkt avvaktande i anvdndningen av séddan. I romanerna finns ocksé ett
typ av mellanlége dir bruk av punkt varken sticker ut som sérskilt sparsam eller riklig. Genom
en tydlig variation i punktanvidndningens intensitet blir brott mellan de olika ldgena extra
tydliga. Korta meningar d4r mer samlade, bestdmda eller hackande medan ld&nga meningar har
en mer skenande karaktdr, dér beréttelsens tempo springer i hog fart.

I Sandbergs romaner finns alltsd flera tillfillen dir en lunkande rytm plotsligt, utan
forvarning, skenar ivig pa detta vis. Niar Maj 1 A¢t foda ett barn, precis nygift, ska bjuda hem
sin nya slikt pd middag for forsta gdngen sker en sédan, mycket tydlig, véxling och acceleration.
I kapitlet om bjudningen sker en tempodkning stegvis med allt lingre meningar och ddrmed
glesare anvindning av punkt. Kapitlet innan detta avslutas med raderna: ”’[s]snart kommer de
att vara hir. Ingen dtervindo, dnger. Var vid i ditt hjirta. Oppna din dorr och slédpp in”.7> Hir
hélls interpunktionen bédde téit och tung, i och med hog frekvens och stor anvindning av det
tunga skiljetecknet punkt. De korta meningarna dr en uppmaning till Maj, som &r angestfylld

infor den stundande middagen. Nér nésta kapitel borjar, da bjudningen ska hallas, dr kénslan

"I Dahl, s. 16.
72 Kristina Sandberg, Att féda ett barn, Stockholm: Norstedts 2010, s. 234.
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att texten forsoker att hélla kvar vid foregaende kapitels uppmaning till lugn, men detta lyckas

inte ménga rader. Snabbt borjar meningarna sviélla:

Hon hénger forstds av sig forklddet, far en hastig glimt av sin putande mage i
sdngkammarspegeln, forsoker dra in den — svajar Tomas? — han hianger rockar, pélsar och
kappor pé galgar och ska hon 6ppna presenterna nu, med en gang, stdende rétt upp och ner
i rummet, nej men forst maste de ha négot i hénderna, ja, nu far de sherry och tant sitter i
fétoljen, vill ha en cognac, men bara en liten, tror du att jag tal vad som helst sédger hon nér
Tomas kommer med den vilfyllda kupan.”

Det dr dock négra sidor senare som interpunktionen verkar ha forlorat all kontroll och en enda

mening breder ut sig dver en hel boksida, efter att tant utbrustit att fisken som Maj serverat &r

o

ra:

Och nu sénker de sina bestick, samlade, gemensamt och tittar pa tant, sedan pd Maj och
skanderar forst stilla, sedan allt snabbare fisken dr rd, fisken dr rd, ldt oss for guds skull
slippa da och Maj reser sig, mycket langsamt, knéfaller vid diskbanksskapet och 6ppnar
dorren for att ta ut slaskhinken, den emaljerade som hon glomt gno ren pa utsidan, med
slabbiga lokrester och rakskal, sd kryper hon pa alla fyra med den i sléptig ut i rummet och
viskar att de kan 0sa ner allt, tallrikarna med och en efter en triffar de emaljen, krossas,
klafs, sa tréngt att krypa mellan stolar och bordsben, fisken &r rd, Tomas reser sig och méttar
med sitt fat fran hog hdjd — hanler han da hon maste passa med hinken for att hinna finga
upp den flata tallriken som kommer med pepparrot och rinnande smor, fisk... - det hir kan
jag inte &ta, vad siger du mamma, min fisk &r inte rd, &r det Eva som sitter intill tant, och
Tyko, men ser ni inte att den &r genomskinlig, Eva tar av sig sina glasdgon och lyfter tants
tallrik s nira 6gonen att nédstan nésan tar i, ja, kanske en liten, liten aning, jag blir sjuk av
ra fisk, sdger tant, men fick tant den tjockaste mittbiten da, sdger Tyko, for min &r sé vit
och fin i kottet och Sylvia klingar i glaset och reser sig och sjunger sedan klart, skarpt och
genomtrangande sé att ingen annan kan gora henne verkligt séllskap — ja ma hon leva, ja ja
m4 hon leva, ja ja ma hon leva uti hundrade &ar och sé& gér tant in i odddligheten genom att
alltid hiddanefter omtalas vid bjudningar och kalas, fisken dr rd, och Tomas viljer kanske
att inte hora sin mammas protest, Tomas tar rikligt av pepparroten som river i halsen och
tarar blicken till poetisk glans, som méste han koncentrerat under tystnad inta varje tugga
som en mycket gammal man, en dldrande, eller en liten pojke som nyss ldrt sig att dta med
stora bestick och Maj reser sig modosamt och gér fram till tant, séger att hon kan sjuda
tants fisk en stund till, 6versten avskyr torr fisk, hard fisk, gor dig inget extra besvir, for
all del, det var ju sa méktiga smorgasar sa jag klarar mig nog, man kan inte vrika i sig hur
mycket som helst i min &lder.”

3 Sandberg, Att foda ett barn, s. 235.
4 Sandberg, Att foda ett barn, s. 239-240.

22



Enligt Dahls undersokning priglas ofta kinsloladdade eller uppjagade passager av en gles
interpunktion.” Men nér Majs kinslor springer upp till ytan i utdraget ovan &r interpunktionen
faktiskt inte sérskilt gles. Kommatering anvinds rikligt och interpunktionstexturen kan darfor
sdgas vara tdt. Dock dr den ganska latt dd kommatecknet, enligt Dahl, ar ett av de littare
skiljetecknen. Kommateringen i scenen med den rd fisken hackar ocksd upp intrycken och
skapar sma skiftningar i det berittade. Den ger ocksa ett hogre tempo till texten, manar pa
framét, vilket skapar en héftig dynamik i och med att storre delen av passagen faktiskt avhandlar
ett mycket kort tidsintervall. Tiden som avhandlas verkar ga langsamt; den férddmjukande
stunden vill aldrig ta slut, men tankarna hos Maj hinner febrilt ga pa hogvarv. Dahl observerar
1 sin studie att “interpunktionstexturen dr en rytmisk struktur dir de tyngre och tétare partierna
ofta aktualiserar det referentiella eller formella innehdllet”,”® medan ldttare och glesare ger en
kénsla av samtidighet och hogt tempo. Genom att kombinera tithetsaspekten med léttare
skiljetecken lyckas alltsd Sandberg fa med sig bade ett hogre tempo tillsammans med formella,
mer handfasta, skeenden.

Att texturen bestar av tidt kommatering och alltsa inte foljer den av Dahl observerade vanliga
tendensen att ha gles interpunktion vid uppjagade scener kan ha att géra med att romansviten
etablerar sina egna kontextbaserade interpunktionskonventioner. Dahl beskriver namligen i sin
studie hur en texts interpunktionstextur alltid méste 14sas i ljuset av den kontext den befinner
sig i. Det handlar om bade de inomtextliga och utomtextliga ssmmanhangen, om konventions-
samt kontextbundenhet. Dahl menar att “’textens inre norm skapas och omskapas medan vi
(skriver och) ldser den”.”” I Maj-svitens fall hinner Sandberg under de 1500 sidor som verken
spanner Over att skapa en egen relation till flera interpunktionstecken i sittet hon anvinder dem
och lyckas ocksé etablera dessa forhdllanden till ldsaren. Séttet hon skiftar mellan, speciellt
tung och latt, interpunktionstextur etablerar trilogispecifika, det vill sdga kontextbaserade,
villkor for hur interpunktionen skall tolkas.

Punkt &r ett av de tyngsta skiljetecknen som en text kan anvinda, enligt Dahl. I Maj-trilogin
ger det stabilitet och avsaknaden det motsatta. Hur Eva Liljas kroppsligt forankrade
rytmbegrepp verkar i samspel med spréket blir med de varierade meningsldngderna tydligt,
bland annat i och med meningarnas paverkan pd andningen. Lilja tar ndmligen upp just
andningen som en av de biorytmer som paverkar rytmuppfattning. Hon menar att padverkan av

denna till exempel kan ses 1 poeters sétt att leka med versraders ldngder. En versrad forhaller

5 Dahl, s. 154.
76 Dahl, s. 177.
77 Ibid.
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sig, enligt Lilja, oftast langdmaéssigt sa att den dr lagom lédngd for en utandning som pé ett
ungefdr kan likstédllas med en versrad pé cirka 10-11 stavelser. Genom att sedan avvika fran
denna standardisering kan rytmiska effekter skapas.’® I prosa finns inga versrader att forhélla
sig till, men konventioner kring meningslédngd finns likvél och att Sandbergs ovan citerade
mening pa 399 ord avviker fran de meningsldngder som &r vanliga for prosa star utan tvivel
klart. Punkt ger ldsaren andrum och detta andrum uteblir i scenen med den misslyckade
middagen. Utdraget med den panikslagna Maj har ett, frdn Liljas balanserade andningstakt pa
10-11 stavelser, avvikande andningsmonster och skapar en kénsla av obalans. Kommateringen
ger en viss andningsmdjlighet, men eggar egentligen snarare pa tempot i scenen, och den lénge
uteblivna punkten lamnar ldsaren med en andfaddd kéansla. Lilja menar att obalans skapad via
andningsmonster har en effekt av otrygghet och ibland till och med panikkénslor.” Ocksé
Staffan Bergsten uppmérksammar andningens och rytmens néra forbund. 1 Lyrikldsarens
handbok (1994) beskriver han relationen som att rytmen i dikt styr den l4sandes andning, och
andningen reglerar de kinslosignaler som kroppen sénder till hjarnan. Rytm ar helt enkelt ett
séitt att framkalla och styra kdnslor”.° Bergsten menar alltsd att rytmen, som mycket kénns
genom andningen, kan forstirka kénslorna i en text.

For det mesta ldses prosa i tystnad och da ar langa meningar inget problem for andningen pa
samma sétt som det skulle kunna bli vid hogldsning, men dven vid tyst ldsning ger avsaknaden
av punkt en kénsla av fortsdttning utan paus. Sandberg leker i sin 1dnga, men ockséd hackande,
mening alltsi med andningen trots att romanen troligtvis ldses tyst av de flesta. Och den
rytmiska interpunktionen spader alltsd pd kidnslofdrgen av oro och obalans. Detta sitt att
handskas med andningen tillsammans med och genom brotten mot konventionell
textuppbyggnad ger texten nigot ovintat: en typ av oberdknelighet.

Med den ldnga meningen efterliknas ocksa en paniktankes struktur. Och det &r inte bara via
de lnga, utan ocksd med romanernas korta meningar som ett stream of consciousness skrivs
fram. I den langa panikscenen med fisken flackar minga tankar och kanslofarger: Maj fantiserar
om hur hon kryper pa golvet, hon hér kommentarerna som middagsgésterna filler, ser sin man
dta vidare och dcklas av hans bordsskick och hon grips av bade skrick och forodmjukelse. Det
flodar. Men korta meningar visar ocksé pd en tankens struktur, s som nédr Maj forsoker ta sig
samman och tvinga tankarna till att just inte skena ivag i Liv till varje pris till exempel. Tomas

har inte kommit tillbaka till hotellet pd kvéllen, som han sagt att han ska:

8 Lilja, Poesiens rytmik. En essii om_form och betydelse, s. 115.
" Lilja, Poesiens rytmik. En esscii om_form och betydelse, s. 115.
80 Staffan Bergsten, Lyrikldsarens handbok, Lund: Studentlitteratur 1994, s. 21.
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Strax fore ett. Gd och ldgg dig, Maj. Vila en stund. Hon kan ju inte somna nu. Inte ens
forma sig att sitta lutad mot sdnggaveln. Hor hon sitt hjirta sl&? Det klibbiga smackandet
frén tungan mot gommen. Ténderna. Drick ett glas vatten. Det ska hon gora. Spola upp ett
kallt glas vatten fran kranen i badrummet.®'

For att inte drabbas av panik fokuserar Maj pd det konkreta hanterbara, vilket framstills som
konstateranden eller uppmaningar. De korta meningarna saktar ocksda ner tempot och
andningsrytmen vilket ger en text som utstralar mer kontroll. Kontroll &r ndgot som ocksé Dahl
diskuterar. Hon observerar i sin analys av interpunktionstextur hur interpunktionstexturen ar
en rytmisk struktur dér de tyngre och tétare partierna ofta aktualiserar det referentiella eller
formella innehéllet”,%? vilket &r precis det Maj forsoker att fokusera pa nér hon dngsligt véintar
pa att Tomas ska komma hem.

Som Lilja papekar i sin kroppsligt forankrade rytmdefinition dr den ménskliga kroppen dock
inte ensam i skapandet av rytm. Kulturella konventioner och traditioner spelar ocksa in i hur
lasaren tolkar texten. Ndr det kommer till meningslingderna i romansviten, och d4 mest
kdnnbart i och med de mycket 1&nga meningarna, blir de en lek med konventionerna for
prosaformen. Konventionerna for prosatext dr dock svara att tydligt och med sékerhet ringa in.
Lisa Holm tycker sig dock i sin studie "Rytm i romanprosa” kunna urskilja en neutral
romanrytm i svenska romaner frdn 2000-talets borjan som bygger pa “(relativt sett) langa
meningar och fraser”,®’ samt sparsam anvindning av skiljetecken. Aven om Holms resultat mer
ska behandlas som en hypotes én ett bevisat samband 4r det intressant att se hur Sandbergs
trilogi speglar sig i Holms neutrala romanrytm, da trilogin passar vil in i det tidsspann som
Holms primdrmaterial befinner sig i. I hennes studie om den neutrala romanrytmen stér det klart
att det dr 1 skiftningar mellan kort och léngt, hallen och fritt flodande, som rytmen paverkas.
Det dr ju da den avviker frdn det som kdnnetecknar den “neutrala romanrytmen”. Det ar alltsa

i samspel mellan langt och kort som mycket av rytm skapas. Ett sddant samspel gar till exempel

att se nir Majs tankar ofrivilligt borjar kretsa kring ordet lycka och vad det innebar:

Plikten avklarad, tant har inget att klaga pa. Ar hon si olycklig? Ett lyckligt liv. Vet Maj
inte om att hon har fétt ett priviligierat liv? Nér tant ber dem stanna pa kaffe séger hon att
Lasse maste hem och sova middag. Det dr sant, men ocksa den nervisa oron att de ska
borja bréka, barnen, kivas om négot som hon inte ska kunna reda upp och dérfor ér det en
slags lycka att stéinga dorren om sig en trappa upp, ta av vantar, halsdukar, mdssor, pjéxor,

81 Kristina Sandberg, Liv till varje pris, Stockholm: Norstedts 2014, s. 9.
82 Dahl, s. 177.
8 Holm, s. 233.
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yllebyxor, jag klarade det... Lasse orkar precis sitta med vid bordet och ldmnar halva
bullen innan han later sig béras till singkammaren och somnar intill henne medan Anita
blidddrar i en bilderbok och Maj vill sa gérna sléppa taget och sjunka ner, man fdr vara trétt
efter tva forlossningar och mammas dod, man kan inte bara vara pigg och glad — men vem
vill vara tillsammans med ndgon som inte ar pigg och glad? Som é&r tungsint, svirmodig
och allvarsam. Eller vad man nu kallar den sorten.®

De langa, exploderande, meningarna omhuldas hér pa bdda sidor av kortare enheter; texten
expanderar frén ett lige for att sedan dterga dit efter utvidgning.

Till kulturell konvention hor ocksé skiljetecknen som sadana. Att kunna tyda fragetecknet
som markor for att det just handlar om en fraga eller att forstd att tre punkter efter varandra
innebdr en langre paus dn vid endast en punkt styrs av den inldrda ldsformagan. Det &r inga
visuellt ikoniska onomatopoetiska inslag utan styrda av satta grammatiska konventioner (vars
betydelse kan skifta genom historien och mellan kulturer).®> Vad som ocks4, enligt konvention,
brukar hora till en stélld frdga dr ett svar, ndgot som 1 trilogin inte alltid dr fallet. Frdgor, och
dérigenom fragetecken, dr ett upprepat stilgrepp i romansviten. Frdgorna kan spegla till exempel
repliker, ”[h]an klappar honom pé axeln, Lasse, vart tog mamma vigen?” sjilvtvivel
”[s]vettas hon ocks&?”,%” och elaka snorkiga tankar [&]r du kvinnomartyren, husmorstyrannen,
Maj?” 3 Tomas fraga till sin son Lasse fér ett svar, ”Jag tror hon fick skjuts av Rolf”,%° medan
de andra fér st utan ndgot tydligt svar. P4 sa vis leker prosan med en oberdknelighet. Ibland
kommer svaret, ibland inte.

Tre punkter efter varandra (”...”) 4r ocksd en aterkommande interpunktionsmetod i

2

romansviten. Likt anvdndningen av punkt och frdgetecken varierar funktionen. ”...” for, i
Sandbergs trilogi, ofta med sig antingen en eftertinksam ton eller en stimning av osédkerhet.
Men skiljetecknet kan ockséd anvindas i1 portréttering av avbrott eller hel tystnad. Ett exempel
pa ndr dess nyttjande dras till sin spets &r ndr Maj, i Liv till varje pris, bloder ymnigt fran

underlivet och kénner sig svimfardig:

Hon ska. Hon ska kravla till tamburen. Utan att f& blodflickar pa alla mattorna... alla
hennes mjuka mattor... hon kan sina mattor... monstren... dammsugarmunstycket... varje
dag... varje dag rasslar det i roret... smulor... grus... du mdste... om du somnar...

84 Kristina Sandberg, Sorja for de sina, Stockholm: Norstedts 2012, s. 170.
85 Dahl, s. 39.

8 Sandberg, Liv till varje pris, s. 254.

87 Sandberg, Sorja for de sina, s. 459.

8 Sandberg, Liv till varje pris, s. 276.

8 Sandberg, Liv till varje pris, s. 254.
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svimmar... forbloder... nu... Ta lakanet, frottén... knyt runt... kryp... det droppar inte...
de klarar sig... mattorna mina.’®

Tre punkter efter varandra illustrerar medvetandets svarigheter att halla igdng, en aposiopesis.
Skiljetecknet saktar d&ven ner tempot och i den upphackade, fragmentariska, texten kommer
néstan varje ord dessutom fram med emfas da de sticker ut mer, ockséd grafiskt, mellan varje
anvindning av ”...”. Effekten blir dessutom starkare i och med kontrasten till de bestimda
meningarna som yttras forst, innan Maj borjar tappa medvetandet. De tre punkterna visar hir
pa att ndgot dr uteslutet och saknas. Maj ér ensam och nir hon glider in i medvetsldsheten ar
det ingen som skildrar det som sker. Berittaren &r sa starkt forankrad 1 sin fokalisering av Maj
att denna hér ocksa upplever det medvetslosa tringa pa.

Men ”...” anvinds alltsd ocksa som tecken pé osékerhet och tvekan. Detta syns ofta nir Majs
tankar gér till amnen som kan ses som tabu eller véldigt intima och lite svéra att ta upp. Sa sker
nédr hon funderar kring intimhygien: “’[o]ch i vérsta fall... att det ska komma odérer... fran
konet. Ja, men det dr sé forbjudet”.®! Tre punkter anvinds ocksd i samband med anvindningen
av fula ord eller hisnande angestfyllda funderingar som kénns forbjudna att ens tdnka: ta henne
for... ragata”,®? och “’[j]Ja, om det i sjilva verket ar... en obotlig sjukdom”.®* Skiljetecknet
skapar i alla dessa exempel ett avbrott och &ven ett visst motstdnd mellan det som kommer fore
och efter det. Motstandet uppstér i samspelet mellan anvéndningen av skiljetecknet och det

2

innehallsliga. ”...” ger hir, med sin kénsla av utdragenhet, emfas till det tveksamma eller
skamliga draget i meningarna.

Ocksé Dahl har i sin interpunktionsforskning identifierat hur tre punkter kan ge intryck av
eftertinksamhet eller tankfullhet, och menar att denna effekt dr del av interpunktionens
riktningsskapande. Dahl skriver om framat- och bakétpekande interpunktion, dar
interpunktionstecken antingen kan “aktualisera eller modifiera nagot som foljer eller foregar
dem”.”* Skiljetecknet tre punkter kan, enligt Dahl agera bade framat- och bakétpekande. Det
handlar tydligt om olika riktningar som texten kan formedla. Den kognitiva metaforen
’riktning” ndr man talar om effekter i text vittnar om den kroppsliga forankringen som Lilja

tillskriver rytm. Riktningen nér Maj svimmar &r, som Dahl pdpekar att ”...” kan medfora, bade

framat och bakat. Eller kanske kan man beskriva det som att en skor balans rader, dar

%0 Sandberg, Liv till varje pris, s. 295.
! Sandberg, Sérja for de sina, s. 319.
92 Sandberg, Sorja for de sina, s. 453.
93 Sandberg, Sorja for de sina, s. 327.
% Dahl, s. 182.
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medvetandet stir och viger mellan de tva riktningarna. Medvetandet famlar och &r inte alltid
dér, vilket ocksd gor riktningen oklar. Tre punkter blir en intressant och mangsidig rytmisk
komponent: i exemplen ovan dér ”...” speglar en tveksamhet pekar de tre punkterna istéllet
framat, trots ett litet motstand eller en utdragenhet som &r del 1 framstéllningen. De tre punkterna
hénvisar till det som foljer. Fragetecknets riktning dr, enligt Dahl, bakéatpekande eftersom det
kommenterar det redan sagda. Samtidigt tycker jag mig se ett framétpekande hos det som
formar hela fragan, det vill sdga bade fragetexten och skiljetecknet tillsammans. Eftersom en
fraga forvéntas fi ett svar, vilket diskuterats ovan, pekar frdgan saledes vidare mot nadgot som
komma skall.

Tankestreck anvinds ocksd och dess funktion verkar pa ett liknande sitt som tre punkter
illustrera nagot utplockat, ndgot som dr utanfor romanfigurers medvetande. 1 Liv fill varje pris

99 99,

framstills till exempel ena sidan av ett telefonsamtal genom

Tomas far svara. Hans stela ansikte — herregud, sdg nagot Tomas — brostkorgen som hiver
sig, handen som inte haller luren fingrar pa dversta skjortknappen — alldeles stum — leendet
— nu nickar han mimande mot Maj — dd mdste det ha gdtt bra — en flicka — tre kilo och
fyrahundrafyrtio gram —

Han kommer mot henne — ldgger armen om, en hand kupas 6ver hennes bakhuvud, pa
de lagda men utborstade lockarna — det har gatt bra, nu &r vi mormor och morfar Maj — det
blev en flicka och hon ér visst véldigt fin. Hon lutar sin panna, kind mot hans axel, mumlar.

Ar allt som det ska med Anita?

Ola sa att det har gatt bra.”

Det dr genom den fokaliserade Maj som samtalet skildras, och tankestrecken under det
representerar Tomas talpauser ndr han istéllet lyssnar till vad Ola har att sidga i andra dnden.
Men tankestrecken anvinds ocksé efter telefonsamtalet dr 6ver och Tomas gar fram till Maj {or
att berétta att Anita fott en dotter vilket visar pa att det, likt ”...” kan anvindas méingsidigt. Har
som en typ av framatpekande 6vergang mellan olika led i Majs tankar.

Skiljetecknet utropstecken anviands sparsamt i trilogin. Nér det vil anvénds kan det visa pé
desperation och ilska, som ndr Maj, utan att fi ndgot vettigt svar, forsoker friga Tomas om vad
sviarmor tycker om for kakor, s& hon vet vad hon bor ta med sig som ga-bort-present i framtiden:
“men fattar du inte att jag mdste ha ndgot med mig!”.*® Det kan ocks illustrera replikers
tonlége, som nir Maj glatt utbrister: "Du ser vél vilken fin bukett. Och det ger ju s& god doft!”.”

79",

Det ér inte heller ovanligt med 1 elakt ironiska kommentarer: ”Men hon édlskar honom sa

9 Sandberg, Liv till varje pris, s. 515-516.
% Sandberg, At fida ett barn, s. 205.
97 Sandberg, Sorja for de sina, s. 36.
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mycket!”.”® Aven om funktionen i utropsteckenanvindningen varierar i trilogin ir den auditiva
ikoniciteten priglad av ett betonat tonfall. Den auditiva ikoniciteten, termen som Dahl anvidnder
for att beskriva interpunktionsteckens formaga att illustrera till exempel roststyrka och tonfall,
finns s klart ocksd hos de andra skiljetecknen.”® Fragetecknet indikerar till exempel ett
fragande tonfall och roststyrkan dr svag ndr ”...” anvénds.

I Sandbergs romansvit &r anvdndandet av skiljetecken saledes skiftande.
Interpunktionstexturen dr stundom tit, stundom gles, ibland tung och andra ginger létt.
Sandberg leker i trilogin ockséd med interpunktionskonventioner och vad som forvintas av en
roman formmassigt. Hon foljer ménga utformningskrav men bryter ocksa mot dem med samma
latthet och skapar pé sa sitt vissa egna kontextbaserade interpunktionskonventioner. Effekten
blir en livlig och oberéknelig text som flyter pd och stoppar upp om vartannat. Marianne
Nordman skriver, nir hon utforskar rytmskapande element i prosa, om de tva nyckelbegreppen
omtagning och variation. Hon sjilv fokuserar inte pa interpunktionens rytmskapande roll i sin
forskning men jag tycker mig, efter analys av de stindigt upprepade skiljetecknen med
varierade funktion i Maj-trilogin, se de tvd begreppens, omtagningens och variationens,
rytmiska betydelse dven pé denna niva. Skiftande riktningar i och med interpunktionens bakat-
och framatpekande gor ocksa rytmintryck. Interpunktionens natur samspelar med det berdttade
innehallet och lyckas skapa en dynamisk och fordnderlig rytm trots att verken faktiskt for det
mesta skildrar ett ganska monotont vardagsliv innanfér Majs hems fyra vdggar. Genom den
varierade interpunktionen och meningslingderna blir berittelsens nu ocksa véldigt patagligt.
Den starka prosarytmen pédverkar rytmperceptionen i kroppen och i och med ldsupplevelsens
starkt kdnnbara kroppsliga paverkan forstarks kénslan av samtidighet med Maj. Majs tankar
och kénslor spelas liksom upp i kroppen hos ldsaren och upplevs i samma takt som Maj upplever

dem.

Kursiv

De kursiverade inslagen i Sandbergs romantrilogi dr ett av de mest uppmérksammade stildragen
1 tidigare forskning om sviten. Det har uppmirksammats av flera forskare: Annelie Branstrom
Ohman, Asa Arping och Ebba Witt-Brattstrom. Brinstrdém Ohman menar, i ”Ar inte att komma

och kréva kérlek en smula mycket begért?”, att kursiven ger uttryck for en typ av dissonans, ett

%8 Sandberg, Att foda ett barn, s. 88.
% Dahl, s. 145.
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“element av kontinuerlig friktion”,!%° dér de fodringar som hemmafrurollen innebar far mota
det “imperfekta” hos Maj, som inte lyckas fylla kraven.!®! Nér Arping diskuterar det kursiva i
”Arbetarlitteraturens doda vinkel”, vill hon istdllet ”prova tanken att det &ér klass som talar i
Majs tankeflode och att kursiverna i den diskussionen fungerar som forstidrkningsmedel,
motroster eller korrektiv”.!'9? Witt-Brattstrom dr den som kanske tydligast tar ett grepp om det
kursiva nér hon i artikeln ”Lyssna pad Majs inre kursiva rost” identifierar det som tecken pa
historisk (och nutida) kvinnobitterhet. Hon beskriver stildraget som en Oppning till den
mogkéllare pa psykets botten som hirbirgerat censurerade kénslor av sorg, bestortning, ilska
och skam &ver att ha blivit nonchalerad, nedvirderad, utraderad”.'%® Brinstrdm Ohman, Arping
liksom Witt-Brattstrom uppmérksammar de kursiva inslagens avvikande typografiska form
som birande pd en annorlunda natur &n den dominerande icke-kursiva texten och undersoker
dessa inslags innehéllsliga betydelse(r). Jag menar att det kursiva dven har en rytmisk aspekt
som bor undersokas.

Dahl skriver, i sin avhandling om interpunktionens betydelse, om hur en texts innehall utdver
att formedlas genom det skrivnas betydelse ocksd “kommunicerar genom sin fysiska form”.!04
De kursiva inslagen i Maj-trilogin dr prov pa detta. De blir genom sin stilsort visuellt synliga
och urskiljbara i textflodet. Det kan handla om mindre instick: ”det kdnns sa forbannat mérkligt
att delta i en begravningsakt och vara sa utanfor. Han vill inte verka kinslokall infor dem”.19

Eller sa kan det bestd av ldngre mer patrdngande avsnitt:

Men rosterna! Sa malande, pétrangande.

Du blir ju utsugen, du mdste vdl tinka lite pa dig sjdilv

Har du sa gott om mat kan du vdil bérja leverera till nagon amningscentral

Om du dr sd ddr trott dr vil det forsta du ska géra att sluta amma

Varfor bérjar du inte med napp?

Nattmadl fyller ingen som helst funktion efter fyra mdnader, men vill man géra det
besvdrligt for sig sd...

Hon kommer att halla pd till skoldldern

Alla kvinnor kan vdl amma, det har vdl kvinnor gjort i alla tider, overallt, alltid

Du fdr nog borja med tilldgg

100 Annelie Brinstrdom Ohman, *’Ar inte att komma och kriva kiirlek en smula mycket begirt?” Om
kérleksvégran och smakakor i Kristina Sandbergs Maj-trilogi”, i Tidskrift for genusvetenskap, vol. 37, nr. 2
2016, s. 21.

101 Briinstrom Ohman, >’ Ar inte att komma och kriva kirlek en smula mycket begirt?” Om kirleksvigran och
smakakor i Kristina Sandbergs Maj-trilogi”, s. 20-21.

102 Asa Arping, ”Arbetarlitteraturens doda vinkel. Hemarbete och klassmedvetande i Kristina Sandbergs Att foda
ett barn (2010)”, i Hva er arbeideritteratur? Begrepsbruk, kartlegging, forskningstradisjon, red. Christine
Hamm, Ingrid Nestds Mathisen och Anemari Neple, Bergen: Alvheim & Eide 2017, s. 258.

103 Witt-Brattstrom, ”Lyssna pd Majs inre kursiva rost”, Dagens Nyheter 2015-02-02.

104 Dahl, s. 40.

105 Sandberg, Sorja for de sina, s. 106.

30



Dricker du kaffe?!

Men ndr dom dr éver dret dr det vil dndd osmakligt. Perverst pd ndgot sdtt

1 en del afrikanska kulturer tillhér brosten framforallt barnen (ja men herregud!) och
dr inte sdrskilt sexuellt laddade

Ska han ammas igen, far han aldrig vila?

Ska du forvigra ditt barn det bdsta, det naturliga, skyddet mot allergier, infektioner, ja
att bli mamma dr ju inte bara att se till sina egna behov

Det dr oseparerat, abnormt, att amma linge ger himmande, osjdlvstindiga, krdvande
barn — eller var det ovanligt nojda, sociala och nyfikna barn?

Tvinga inte kvinnor tillbaka, for guds skull médnniska

Det dr i uldnder som amning, ldng amning, har fordelar

Vad har vi for val annat #n att tro dem som séger sig veta vad som ir bst for ditt barn?'%

Det storre textavsnittet pockar mer pa ldasarens uppmaérksamhet, i och med den storre yta som
tas upp, men de grundliggande effekterna pa bada exempel dr de samma: genom sin visuella
kvalitet betonas de kursiva inslagen samt skiljs ut frdn mangden som “négot annat”.

Genom sin avvikande stilsort ges den kursiva texten ocksa en auditiv ikonicitet, det vill sdga
en visuell presentation av bland annat tonfall och roststyrka.!?” Dahl tar i sin avhandling ocksé
upp Nina Nergaards termer “visual salience” och “’sonic salience” vilka hon anvénder for att
forklara just sambandet mellan det visuella och det auditiva. Uppmérksamhet pd en textdels
visuella utseende, dess “’visual salience”, 6verfors i viss man till denna dels auditiva dimension
och uppmérksammar dven denna, det vill sdga skapar “sonic salience”.!% Och Dabhl tar faktiskt
upp just kursiv stilsort som ett sitt att skapa auditiv ikonicitet. Hon menar att “kursiveringar i
romanen markerar att ndgot sigs med tillgjord rost, viskas eller ténks hogt”.!% T Maj-trilogin
identifierar Witt-Brattstrom en auditiv ikonicitet, en “’sonic salience”, av ett bittert tonldge i
romanerna. Jag tycker mig utdver detta tonldge se kursiverade delar som illustrerar ocksa andra
rostlédgen, sa som vidjande, krdvande eller ironiska: ”Du ska veta Maj hur manga som vill att
du ska fora en rak och tydlig kommunikation med din man och dina barn”,''° ”[n]u telefonerar
du Maj. Jag ska!”,"'' och > “om du petar dir med den fuktiga trasan dor du”.''? Utdver detta
anvinds ocksa kursiv for att illustrera olika texttyper eller citat, vars funktion dock kommer att

diskuteras separat i uppsatsens avsnitt om “’Citat och citatliknande element”.

196 Sandberg, Att foda ett barn, s. 350.
197 Dahl, s. 145.

198 Dahl, s. 41.

199 Tbid.

110 Sandberg, Liv till varje pris, s. 58.
1 Sandberg, Liv till varje pris, s. 428.
112 Sandberg, Sorja for de sina, s. 231.
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Trots att de kursiva delarna alltsa ger uttryck for en varierad kinslopalett, nyanserade tankar
och flera olika texttyper bor de ses som tillhdrande ett samlat stilgrepp. Om man betraktar
endast den visuella framstillningen ser alla kursiveringar ut att hora till samma nivd i texten
och dven sittet de tridnger sig in i texten &r liknande. De kursiva delarna verkar inte ta hinsyn

till den okursiverade textens riktning eller Majs vilja:

En hustru maste finna sig i sin makes nycker. Vara tdilmodig och mild. Inte sétta sig sjélv i
fraimsta rummet. Backa upp och stétta. Ja, foglig. Fast bonnkérringar har vél styrt och stéllt
i hushallet i alla fall? Nog fir man vél bli ledsen om maken bjuder sin fore detta hustru pa

kaffe i ens eget hem? Om du inte fanns Nita, skulle jag kunna ta mina saker och gda. Men
113

det féar aldrig ségas ut! Hall tyst.
De kursiva delarna bryter stidndigt in och liksom avsldjar Maj, blottar det som skaver mot
hennes vilja, manar pd, trycker ner och synar henne om vartannat. Denna tendens hos det
kursiva, att avbryta eller kila in sig sjélva 1 tid och otid under romanernas ging, goér ocksa
tillsammans med dess visuellt uppmirksamhetspékallande kvalitet att delarna far en
sarstillning 1 romanernas textliga hierarki. De begir bade talutrymme och “visual salience” pé
ett nistan villkorslost séitt och framstar dirfor som starkare, mer betonade och viktigare dn icke-
kursiverad text. De kursiva delarna framstar alltsa som dominanta, vilket 1 samspel med
resterade textmassa far fram en flackande och oberiknelig text. Den icke-kursiverade texten far
vika sig infor de kursiva delarnas ansprak pa bade auditivt och visuellt utrymme, och dessa
domderande inslag dyker upp i texten med ojamna, icke forutsdgbara mellanrum.
Romanrytmen ter sig i de kursiva delarna mangsidigt i och med de ménga olika teman,
kénslor och texttyper som portrétteras med hjélp av denna stilsort. Genomgéende dr dock det
kursivas tydliga tendens till att avbryta, krdva visuell (och dérigenom &dven auditiv)
uppmaérksamhet och betoning samt att framhéva sig som “nagot annat” dn den text som omger
det. Det kursiva skapar alltsa fordndring i texten genom att begéra en annan typ av ldsning som
bryter av mot resterande text. Genom ett varvande mellan kursivt och icke-kursivt skapas

saledes rytmfordndrande véxlingar som bidrar till en dynamisk och nyckfull text.

Paus och tystnad
Vid 6verblick 6ver den grafiska kompositionen i A#t foda ett barn, Sorja for de sina och Liv till

varje pris ser layouten mycket ut som en traditionell roman. Det finns tendenser till brott mot

113 Sandberg, Att foda ett barn, s. 342.
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den kompakta stilen inuti texten i och med de dterkommande kursiverade meningarna, men vad
giller radbyten och kapiteluppdelning finns inget som vid forsta anblick sticker ut visuellt, som
en rytmisk markdr, fran hur prosatext brukar se ut pa boksidan. Vid faktisk lasning blir det dock
uppenbart att radbytena, blankraderna och kapiteluppdelningen i hog grad &r del av ett
rytmskapande, som genomsyrar alla tre verk.

Lilja undersoker i Poesiens rytmik tystnad i dikt och finner att den kan klassas som en typ
av vila. Och den mest uppenbara typen av vila menar hon dr pausen, den som kan synas i lyrik
pa papprets vita ytor. Hon menar dock inte att sjdlva pausen dr meningsbérande utan uttrycker
det som att ’[v]issa dikter tycks bestd mest av vitt papper. De fa ord som stdr dir fir en oerhord
tyngd och dito tid. Och uppmérksamhet”. !'* Debora Cole och Mizyki Miyashita tycker sig dock
se ocksa sjilva tystnaden i sig som betydande och viktig ndr de i “The function of pauses in
metrical studies: acoustic evidence from Japanese verse” analyserar anvindningen av tystnad
inom japansk tanka-diktkonst. Det strikta versmonstret som diktformen anvénder sig av
inkluderar namligen, enligt Cole och Miyashita, bade text och mellanrum som bestédndsdelar 1
diktframstéllningen.!!>

I Sandbergs romansvit kan man siga att tystnaden i texten, vid utvalda tillfdllen, far tala.
Detta sker till exempel i Sérja for de sina under ett brak mellan Maj och hennes dotter Anita,
som vid tillfdllet 4r i smébarnséldern. Anita leker med Tomas bdcker som hon dragit ut ur

bokhyllan, ndgot som inte uppskattas av Maj som alltid strévar efter ordning:

Maj bdjer sig ner, tar bockerna fran koksgolvet och gar ut till finrummet. Sa stéller hon —
utan att vaga se efter om de blivit fula — tillbaka dem i Tomas hylla. Anita kommer efter
och drar ut dem igen. Det dér later du bli! Mamma ful! Mamma dum!

Herregud. Knuffade hon verkligen undan henne s att hon ramlade omkull? For handen ut
s& ddr... hart? Anita ligger pd mattan, pa rygg, bland utrivna bocker. '

Blankraden dr hér ytterst betydelsefull. Det dr dir braket mellan Maj och Anita nér sin kulmen.
Det ér i mellanrummet mellan de tva styckena som Maj bryskt knuffar ner Anita pa golvet.
Genom att placera scenens mest kritiska punkt i blankraden, gdmd fran 14sarens blick, framhévs
ocksa en bristande kontroll i berdttelsen. Det verkar som att varken berittaren eller Maj sjilv
har kontroll 6ver det som hander da ingen av dem har makten att i texten beskriva det som sker.

Utbristandet ”[h]erregud” med den efterfoljande frigan ifall det som skett verkligen skett

114 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 146.
115 Miyashita, s. 176, 184.
116 Sandberg, Sorja for de sina, s. 83.
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understryker ocksa bristen pd kontroll. Att den bakatblickande meningen &r i1 frageform skapar
ocksa en kinsla av bestortning och forbryllelse dver knuffen. Det som finns mellan raderna ter
sig som en blackout. Samtidigt forstér 14saren att det ar hér knuffen sker.

Med Wolfgang Isers resonemang om tomrum i texten som fylls med betydelse av ldsaren 1
lasakten kan dock blankraden mellan att Anita skriker och Majs forskréickta reaktion ddremot
ses som ett tomrum som fylls med handling, istéllet for en blackout. Iser forklarar premissen
for sin teori om tomrum som foljer: we cannot perceive without preconception, each percept,
in turn, only makes sense to us if processed, for pure perception is quite impossible”.!'” For att
skapa forstaelse for Majs reaktion och varfor frigan om en knuff tas upp fyller ldsaren alltsd
blankraden med innehéll. Liknande ifyllnad sker ndr Majs syster Ragna vid ett tillfdlle fragar
Maj en friga: “tycker inte du att man tinker mer p4 mamma ju dldre man blir?”.!!8 Direkt efter
frigan bryter texten av i blankrad och svaret pa frigan skrivs aldrig ut. Anda blir effekten av
(det uteblivna) svaret en stark markor for Majs kéinslor kring sin mamma. I och med blankraden
ges det oskrivna svaret utrymme. Svaret, tomrummets innehall, blir hiar dock inte lika tydligt
som vid braket mellan Maj och Anita. Majs kénslor till sin mamma &r motstridiga, 6msom
kirlek 6msom bitterhet. Men kanske dr blankraden dirfor en effektiv beréttarteknik. Da inget
skrivs ut och ledtrddarna ar fa sa far lasaren noja sig med en tvetydighet i mellanrummet.

Dahl skriver i sin studie att stycketecknet dr det tyngsta av skiljetecknen.!!'® Nar det kommer
till effekt av tystnad &r styckesindelning dock inte den som skapar storst paus i Sandbergs
romantrilogi. Kapiteluppdelningen ger en storre kénsla av avbrott 4n vad som kommer av bade
indrag och blankrad, och att romansviten dr uppdelad i tre separata verk skapar dn mer avbrott.
I viss mén forsoker prosatexten motarbeta kdnslan av uppdelning i olika bocker, kapitel och
stycken med hjdlp av sambandsord som inledande ord efter niagon form av paus.
Sambandsordens forsok att sitta sig emot paus och istdllet trycka pa en konstant fart kommer
att diskuteras utforligare i avsnittet “Riktning och rorelse pa ordniva”.

Den typen av paus som Lilja skriver om, dir den vita sidan skapar ett fokus pa den text som
omringas av det vita, finns det ocksd prov pd i de tre romanerna. De sista sidorna i At féda ett
barn bestér till exempel av ett flertal korta, mellan en halv sida och ynka fyra rader langa,
kapitel dir det vita pd boksidan verkligen féir ta plats. I slutet av denna roman har Tomas
alkoholmissbruk eskalerat och ett delirium till slut utlosts. I detta tillstdnd tar Tomas till kniven

och hotar Maj och dottern Anita, som &r knappa aret. Ingen kommer till skada men Tomas blir

17 Iser, s. 165-166.
18 Sandberg, Sorja for de sina, s. 486.
19 Dahl, s. 178.
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inlagd pé en last psykiatrisk avdelning.!?® Efter Tomas hotat sin familj med kniv borjar Maj
fundera ver vad hon ska gora. Ar detta hennes chans att slippa ur den livssituation hon hamnat
1 men aldrig velat? Personerna runt Maj verkar dock hélla det sjdlvklart att Maj ska stanna kvar
vid Tomas sida och litsas som ingenting: ”Har hon inte rétt att vara arg? Titti och tant tycks
mena att hon inte far vara for hard. Det dr inget som sdgs rakt ut, men Maj kan hora det pé hur
synd det & om Tomas”.!?! Tomas sjilv verkar ocksé vilja se pa det hela som en olycklig
parentes och ringer frén sjukavdelningen varje dag, ber henne hdlsa Anita och skickar rosor.

Ilskan och tankarna pa flykt verkar tillslut ocksa rinna av Maj:

Maj skoter sina sysslor som i ett tillstind av... som om ingenting hade hdnt. Som om allt
var som vanligt. Men inuti kalkylerar hon, rdknar efter. Fast det trédnger in, sakta, nagot
som sondrar hennes hirda motstdnd. Om han faktiskt blir bra? De kan f4 det gott stillt. Vad

ska inte det hér spritandet ha kostat honom? Och innan Anita borjar smaskolan... ndgon
122

mdste ta hand om Anita.
Och det dr hidr, ndr Majs motstdnd verkar borja vekna, som kapitellingderna krymper. De fyra
foljande kapitlen, efter det som citatet ovan tagits ifrdn, dr korta inblickar i vardagen dir Maj
grubblar vidare och dédr Tomas till slut atervinder hem. Precis som Lilja papekar betonar det
vita pa sidan texten. I A# foda ett barn far Majs gradvisa insikt genom denna typ av betoning
en betydande roll.

Aterigen #r ocksd Nordmans nyckelbegrepp omtagning och variation applicerbara. Nordman
sjdlv studerar rytmiska skillnader i1 olika kapitel av Jarl Hemmers roman En man och hans
samvete (1931) i sin undersdkning “Rytm i prosa”. Och dven om hon i sin undersékning
fokuserar mer pad omtagning och variation inom de tva kapitlen tar hon ocksa upp att det finns
en skillnad mellan kapitel 1 och kapitel 1T i Hemmers roman.!?* Dessutom &r hennes tvé
nyckelbegrepp knutna till rytmbegreppet i sig och de borde darfor vara del av rytm pa alla
nivaer i en text. De korta kapitlen i slutet av A# foda ett barn sticker ut eftersom de skiljer sig
fran de flesta andra kapitel i verket, genom sina utformningar. De varierar visuellt patagligt fran
andra delar av romanen. Att verkets sista kapitel, som kommer efter de fyra kortare kapitlen
diskuterade ovan, dessutom &tergér till att vara lite langre podngterar att variation anvénts. Det
sista kapitlet &r en hel sida lang. I detta kapitel verkar livet hos Maj och Tomas néstan vara

tillbaka 1 gamla hjulspdr. D4 de fyra foregdende kapitlen &r prov pd variation &r detta sista

120 Sandberg, Att foda ett barn, s. 470, 478.
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kapitel istillet bevis p& upprepning. Det blir en upprepning, en dtergéng, till hemmafrulivets
lunk.

I Sandbergs trilogi skapar saledes de visuella vita ytorna ett fokus pa texten si att den
framtrader an mer och fér std i centrum. Men visuella tomrum kan dven rymma innehdll som
inte skrivs ut i romanerna. Mellanrummen kan ibland skapa en viss osdkerhet nér ldsaren sjilv
maéste fylla i. De kan ocksé skapa spanning. Ibland dr de ocksa bara en kort paus frdn Majs
intensiva ndrvaro som préglar stdrsta delen av romanerna, en ndrvaro som man sedan, efter

tomrummet, ofta direkt och héftigt sugs tillbaka in i.

Ord-, menings- och styckesniva

Riktning och rorelse pa ordniva

”Julen — den kommer forstas i ar ocksd. Gar det pa rutin numer? Var den forsta julen som gift
ett undantag fran en regelbunden — nérapd trygg — lunk? Nej. Hur Maj én planerar och ligger 1
framkant gickar julen.”!?* S& beskrivs Majs kinslor under ett (av manga) julstok i Sorja for de
sina. Frdgorna om hur det gar vill ha svar: responsen blir ett bestimt ’nej” och det krossar idén
om en fridfull jul. Det korta ordet stannar upp texten och star dessutom med en stark emfas da
det star som egen, kort, mening dir punkten ocksa hjélper till att 14ta bestdmd. Nejet har i citatet
en stark rytmisk paverkan. Under denna rubrik i uppsatsen kommer jag att analysera pd vilket
satt anviandningen av svarsordet “nej” pédverkar prosarytmen; jag kommer ocksa att titta pa
motsatsordet ja”. Aven sambandsord, si som “och” eller ind4” i meningsinledande position
kommer att undersokas for att se eventuell rytmisk funktion. Det dr alltsa det starka enskilda
ordets rytmpéaverkan som kommer att analyseras.

Aven om nejet i citatet ovan, om den stundande julen, till stor del anviinds for att stanna upp
texten &r det inte endast det som sker. Texten gor ocksa en helomvéandning vad géller riktning.
Fore ordet finns en forhoppning i det berdttade om att denna jul kommer att bli lattare for Maj
att hantera och hon mindre orolig &n under den tidigare, men efter att berdttaren konstaterat
“nej” dr det istéllet en helt annan bild som maélas upp. Maj visar sig bli precis lika stressad och
angestfylld som dret fore. ”Nej” kan ocksa anvdndas som en mer uttalad vindning, i form av en
uttalad tillsdgelse till Maj att inte fortsdtta i den riktningen dit hon ar pd vég. Detta sker till
exempel ndr Tomas i Liv till varje pris inte dtervinder till hotellrummet som han sagt till Maj
att han ska, nir de dr pa familjesemester i Stockholm. Nér Tomas fortfarande inte kommit och

det hunnit bli natt kinner Maj paniken komma krypandes: ”Nu dr du dnka. Nej! Tomas kommer

124 Sandberg, Sorja for de sina, s. 240.

36



b

snart”.1?° Har har nejet en mer tydlig koppling till Majs egen tankeprocess och ér ett grepp som
hon tar till for att halla skenande panikkinslor och tankar i schack, samtidigt som nejet i sig
innehaller ett visst matt av panik. Det dr en desperat tillsédgelse riktad mot Maj fran henne sjilv
att inte tidnka katastroftankar.

Aven om ordet “nej” alltsd kan ta sig uttryck pa olika siitt, till exempel resignerat som vid
julstoket eller som en tillsdgelse, har ordet tvd dterkommande rytmiska funktioner: det stoppar
upp rorelse i1 det berdttade samt dndrar dess riktning. I Liljas rytmuppfattning ar riktning ett av
de mest patagliga och starka perceptionsmonstren tillsammans med balans. Riktning har en
starkt kroppslig forankring och framtrader i textsammanhang som kognitiv metafor.'?¢ Under
ldsning av prosatext far ldsaren en kénsla av en framatriktning. Vid ett av de fa tillfdllen som
Lilja skriver om rytm for prosa menar hon att denna riktning i texten harstammar frén att lasning
av just prosatext standigt skjuter korttidsminnets grans framét och hur ldsaren pa sa vis “jagar
framat flytande och analogt”.!?” Den overgripande riktningen &r alltsd framat. All riktning i
prosa pekar dock inte konstant framét. Detta star klart ndr Maj-trilogins “nej” analyserats. Men
jag tycker mig se hur riktningsfordndringarna tar tillvara pa den Overgripande riktningens
framatanda. Genom att utgé fran en riktning framat blir ord som “’nej”, som stoppar upp och
blir startskott for riktningsforédndringar, tydliga fordndringsmarkorer i texten. Den kulturella
konventionen, eller forvintningen, pd prosatext som framitskridande stdr som norm och
riktningsforidndringarna skakar om texten och gor den varierad, livlig och oberdknelig.

Riktningsfordndring och rorelse sker inte bara nér ett ’nej” fir std for sig sjdlvt, som egen
mening, utan dven ndr "nej” inleder, eller ingédr, i en lingre mening. Till exempel ser man detta
1 Att foda ett barn, nir Maj ligger pa sjukhuset efter sin forsta forlossning och tittar pd sin
nyfodda dotter: ’det gar inte att forstd att den dér morka dockan med sa téta svarta dgonfransar
ar hennes barn. Men nej, att hon dr en docka, det tinker hon inte. Nej, snarare ett visen som vet
s& mycket mer dn Maj”.!?8 Har sker ocksa nigon form av vindning med varje “nej”, d4ven om
de inte innebdr lika stora helomvédndningar som i de tidigare "nej”-exemplen, dér nejen fitt std
som egna meningar. Istdllet sker ndgon form av gradvéndning, néstan som en kalibrering eller
korrigering av det berdttade innehallet. Rorelsen i texten dr en vridning.

Betydelse av kraften rorelse i rytmperception och -skapande dr centralt hos bdde Lilja och

Nordman. Hela Liljas rytmbegrepp utgar fran en premiss om rorelse, i och med “’the dancing
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body” som ror sig bdde i tid och rum; for Nordman, som tar stod i Meller Kristensens
rytmforskning, ir rorelse en produkt av rytmkraven omtagning och variation.'”> Aven Arne
Florin papekar att rorelse dr en viktig komponent att ta i beaktande vid rytmanalys. Han
podngterar att “rytm krdver studier som beaktar den undersokta textens rorelse/utveckling
(texten som dynamisk process) liksom relationen text-ldsare, det vill sdga ldsarens sitt att —
utifrén signaler i texten — rytmisera”.!3? Betydelsen av ’nej” pdbjuder en forédndring och i Maj-
trilogin blir effekten av ’nej” kvicka och mer eller mindre bestdmda rorelser. Framforallt dr de
utlosande for att en vindning ska ske.

Orden ”ja” har motsatt effekt i romansviten. Eftersom ordet ar bekréftande spéader det istéllet
pa, ger emfas och fart, till det som skrivs: ”Man &r ju tacksam nédr de pratar. Ja, intresserat och
inte s& dér sjdlvupptaget”.!*! Andra varianter av ordet anvénds ocksé, som “jo”: ”Jo — han fick
vara med sin farmor och baka smérkringlor och pepparkakor och allt mojligt”.!3? »Ja” utloser
saledes inte en riktningsfordndring, s& som “nej” gor, utan fortsétter at det hall som narrativet
redan dr pd vdg. Vad giller sjédlva rorelsen betonas den, alltsa det att texten ror sig framat. Jaets
framétdriv blir kanske extra tydligt ndr Maj forbereder sig for &nnu en host: Ja, sd dr det host
och dags att ta nya tag. Maj far alltid lite extra ork nér hosten kommer, det hinger kvar sedan
barnen gick i skolan att se till att man har kldder for vintern och... ja bara att man inventerar
hur det allménna laget ser ut”.!* Det inledande jaet inleder en framatlunk, en fart som borjar
ebba ut ndr de tre punkterna sedan kommer. ”Ja” nummer tva tar dock upp stafettpinnen och
framétrorelsen far aterigen upp den lunkande fart som meningen bédr pa innan ...”.

Denna lunkande kvalitet gér ocksa att se i trilogins anvidndande av sambandsord som
inledande i meningar. Denna typ av meningar &r vanliga och kan béde finnas inspridngda i den
tata textkroppen, inleda stycken och dven kapitel. Storst rytmisk paverkan verkar de dnda ha
ndr de anvinds i borjan av kapitel: ”Och Maj torkar av det sista bordet”,!3* ”Men vad snygg du

» 136

1,135 eller ”Om man kunde sldppa allt och bara vara i stunden har med Therése”.

ar 1 héret
Det som &r utmarkande med det inledande ordet i alla tre exempel &r att de alla bér pa en kvalitet
av att befinna sig mitt i ett resonemang snarare 4n att inleda det. ”Och”, "men” och ”om” vittnar

alla om att ndgot kommit fore och att ndgot d&ven kommer efter. Rytmbegreppets dimensioner
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bestar av bdde tid och rum, enligt Liljas definition forankrad i idén om “the dancing body”. I
fallet med sambandsorden i meningars bdrjan leker texten med den tidsliga dimensionen. I
stdllet for att ha en tydlig borjan, mitt och ett slut, podngterar meningarna att de startar mitt i ett
forlopp. Nér denna typ av ord dr inledande blir effekten saledes att lasaren blir direkt inkastad
mitt i ett skeende eller en tankegéng. Det visar ocksa pa att beréttelsen om Maj aldrig vilar eller
tar paus, trots att kapiteluppdelningen ger ett grafiskt andrum fore.

Anvindandet av sambandsord vid meningars bdrjan forstarker intrycket av Majs liv som
konstant framétlunkande. Majs vardag och tankar av oro och angest maler stindigt och
sysslorna som ska tas tag i tar aldrig slut. Aven om romanernas rytmer skiftar i tempo i takt
med att upprorda eller vindande kénslor spiller dver eller halls inombords sa &r sjdlva livet
ingenting som gar att komma ifrdn for Maj. Som ldsare dr det ju mojligt att faktiskt komma
ifran. Denne kan ldsa en stund for att sedan lagga ifrdn sig boken ett tag, forslagsvis vid ett
kapitels slut, innan nésta borjar. Nér flera kapitel i romansviten di borjar med ett sambandsord
paminns ldsaren om det ofrankomliga som Maj kdnner. Maj kdnner ett starkt nu i sitt liv, med
patagliga och oundvikliga kénslor, tankar och kroppsliga upplevelser. Sambandsorden é&r ett
sdtt att podngtera att berdttelsen &r stindigt pagdende; ldsaren dras direkt in i beréttelsens
angeldgna nu igen. Spannande med det kapitelinledande tidigare ndmnda citatet ’[o]ch Maj
torkar av det sista bordet”,'37 fran Att foda ett barn dr dessutom att detta dr romantrilogins forsta
kapitels forsta mening efter prologen. Redan frn forsta stund kastas ldsaren in i ett liv som
skrivs fram som stindigt pagaende. Jag kommer i uppsatsens kapitel ”Den gemensamma
kompositionen” att analysera vidare vad detta innebédr for det 6vergripande bagen och rytmen
hos trilogin.

Romansviten om hemmafrun Maj préglas av en rorlig och riktningsskiftande rytm dar
sambandsord, samt ”’ja” och “nej” trots sin ringa storlek far en stor paverkan. De kan spida pé
tempot i en redan utstakad riktning, f4 texten att hastigt stanna upp eller pavisa en sténdig rorelse
1 det berdttade. Mest utmérkande for rytmen 4r den samtidighet som dstadkoms och hur texten

via denna hamnar nira Maj (och Tomas nér han fokaliseras).

Ledmotiv
Aven om Nordman i sin rytmdefinition ldgger stor vikt vid bida ledorden omtagning och

variation &r hon tydlig med att prosarytmen till storsta del bygger pd variation.

137 Sandberg, Att foda ett barn, s. 11.
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Oregelbundenheten ér ett dominerande drag i prosa.!*® Rytmen i Sandbergs romantrilogi verkar
inte vara ett undantag, med sin rorlighet och foranderlighet pa bade interpunktions- och ordniva.
Trots oregelbundenheternas dvervikt dr det romanernas upprepade element som betonas, vilket
inte dr konstigt. Det som aterkommer gor s& med en emfas i och med sin upprepning och far
darfor stralkastarljuset pé sig lite extra. Vissa upprepningar kommer till och med sé frekvent att
de snarast kan kallas ledmotiv.

Romansviten dr, som understrukits, ett epos pa éver 1500 boksidor. Mycket hinner hinda
under de néstan fyrtio dr som portritteras. Under dessa sidor och &r priglas vissa avsnitt av
mycket tatt forekommande upprepningar dér de fir en funktion att vara ledmotiv. Ett exempel
pa denna typ av ledmotiv syns, bland annat, i scenen med den inte genomkokta fisken i trilogins
forsta del vars interpunktionstextur diskuterats tidigare i uppsatsen, i avsnittet ’Skiljetecken”.
Det dr under denna bjudning som tant, det vill siga Majs svirmor, utbrister att gdddan Maj lagat
inte dr helt vit i kottet. Scenen utmérker sig i och med att den framstélls fram som i ett enda
andetag, i en mening som fortldper i Gver en sida, men det dr inte endast ldangden som ar rytmiskt
intressant i kapitlet. Tants utrop att ”fisken dr inte genomkokt, jag kan inte &ta ra fisk — fisken
ar ra, fisken &r ra, fisken &r ra som ja —va da?”.!3? 4r ett viktigt rytmiskt inslag som fér eka fram
genom resten av kapitlet. Frasen upprepas gang pd ging; sex gdnger ordagrant och tva ganger
med smad variationer ("min fisk dr inte rd”,!*" ”jag blir sjuk av ré fisk”!*!) under de terstdende
tvd sidorna av kapitlet. “Fisken &r ra” blir séledes ett ledmotiv i meningen och kapitlet. I en
mening som bade grafiskt och innehdllsmassigt skenar ivég, dar Majs tankar, hennes fantasier,
brottstycken ur dialog och miljobeskrivningar varvas blir “fisken dr rd” en fast punkt att
aterkomma till. Likt ett mantra upprepas det inom Maj.

Samtidigt hander ndgot med frasen for var gdng som den upprepas. Lilja beskriver i Poesins
rytmik det som att upprepning av “nagot ir att ge det tid, vilket for varje gang vicker starkare
kénslor men ocksé utdkat tankeinnehdll. Pa s vis dndrar ett upprepat ord i viss mén innebord
for varje upprepning”.!4? Nir ldsaren forsta gdngen ldser att fisken som Maj lagat ar ra ldses det
med fasa och som ett nederlag, ndgot som for var upprepning liksom préntas in allt hdrdare.
Samtidigt dr det som att ledmotivet senare, i samma mening, redan behandlas som ett

kommande internskdmt for slédkten dé texten berdttar att ’sa gér tant in i odddligheten genom
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att alltid hiadanefter omtalas vid bjudningar och kalas, fisken dr rd”.!** Betydelsen har gradvis
skiftat, eller kanske &dr det mer ritt att tala om den som dubbel. Vetskapen om middagsfiaskot
ar fortfarande dér, men samtidigt finns en framtidsvision som sétter hiandelsen i perspektiv.
Dessa tva krafter bildar tillsammans en dynamisk text som lyckas balansera vil mellan Majs nu
och framtid, trots att frasen dr densamma: “fisken ar ra”.

En annat typ av ledmotiv &r vissa romanfigurers tilltalsnamn, som likt ’fisken &r ra” anvénds
under utvalda avsnitt i romanerna. I Liv till varje pris pendlar Maj mellan drom och
medvetsloshet efter att ha brutit sitt ben. I drdommen badar hennes barn, Anita och Lasse, 1 havet,
men Lasse kan inte simma. Maj forsoker febrilt hinna fram for att rddda sina barn men det ar
svért for henne att hinna fram i1 det vigiga vattnet. I den roriga dromsekvensen dterkommer
barnens namn géng pé géng: ”Anita — Anita som just lért sig, hon kan inte simma under vatten
sd liange, kom hit Anita, slipp taget, du mdste upp till ytan...”,'** “Lasse dr inte fyra ar? Hur
gammal dr Lasse? Jag blev faktiskt tondring i fjol mamma — fyller fjorton i september. Han kan
vil simma? Nog simmar Lasse...”.!* Totalt upprepas bade Lasses och Anitas namn sju génger
vardera. Kapitlet efter dromsekvensen ér endast ett kort stycke. Dar har Maj vaknat, men ar
fortfarande forvirrad efter drommen. Tomas dr vid hennes sida och nu dr det hans namn som

aterkommer:

Hon maste kisa — Tomas? Ar det du, Tomas? Lasse, han bara sjonk — forlat mig Tomas, jag
forsokte... Du dr pa sjukhuset Maj, du foll, foten... du har brutit benet, fatt morfin mot
smértan — lever Lasse? Han ligger ute... dar mitt pa fjdrden, och Anita, jag vet inte vart hon
tog viigen, de tog henne med sig... Tomas! Hon griper hart efter hans hand.'*®

Den omkviédeslika omtagningen av namnen blir, precis som upprepningen av “fisken ér rd,” en
fast punkt i texten och i fallet med namnen blir det ocksa uppenbart att Anita, Lasse och Tomas
som personer dr just fasta punkter for Maj. Eftersom romanfigurerna aterkommer gang efter
annan i romanerna dr omndmnandet av dem genom att skriva ut namnet inte ovanligt och heller
inte alltid att likna vid ledmotiv. Men ndr anvdndandet intensifieras, likt i exemplen ovan,
astadkommer upprepningen en annan typ av effekt ddr namnet betonas och véxer i betydelse.
Anita, Lasse och Tomas dr, nir det kommer till kritan, de viktigaste héllpunkterna i Majs tillvaro

och ledmotivet betonar detta.

193 Sandberg, Att foda ett barn, s. 239.
144 Sandberg, Liv till varje pris, s. 127.
145 Ibid.

146 Sandberg, Liv till varje pris, s. 128.
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Jag tycker mig ocksd kunna se ledmotiv pd ett hdndelseplan i trilogin: arstiderna. Dessa
aterkommer gang efter annan, ar efter &r med likadana traditioner kring, kalas, bjudningar och
rutiner. Kalenderdret har en stor dramaturgisk funktion romanerna igenom och framforallt
arstidernas cykliska struktur anvinds. Da A#f foda ett barn tar sig an en kortare tidsperiod &n de
tvd efterfoljande verken, pa lite over ett ar, blir den cykliska strukturen tydlig forst i svitens
andra del, Sorja for de sina, &ven om fOrsta romanen alltsd ocksa tar stod i arets géng. I Sorja
for de sina gér aren pa i snabbare takt vilket gor den cykliska strukturen mer synlig. Arstidernas
aterkommande kan till exempel ses i de manga omndmnandena om hostens intdg i Sorja for de

sina: ”Hur snart kommer inte hosten?”,'4” »’[d]4 &r det host”,'*® [j]a, s& kommer hosten da det

dr Lasses tur att borja skolan”,!*® [v]ad far Maj veta nér hon rustar Lasse och Anita for hostens

skolstart?”,'>? och ”[4]ter i stan. Hostterminsstart, frukostar som riskerar att bli jaktiga...”.!>!

En husmors sysslor upprepas ocksé gang pa gang romanerna igenom. Maj stadar och tvéttar
och lagar mat och tar hand om barnen... Beskrivningarna av géromélen kan varieras till viss
del, men sjélva uppgifterna dterkommer alltsd stindigt. Ett exempel pd en syssla dr Majs
diskande. Det kan nimnas i forbigdende, “har biddat och gjort bort frukostdisken™,'? som en
syssla som stér pd schemat, “[jlag ska vil hjilpa Eivor med disken”,'>? eller som ett stt att
kontrollera svéra kédnslor, "Tomas som ropar att hon ska lata disken vara, han kan torka silvret
sedan. Man létsas inte hora. Man léter vattnet spola”!>*, Det star klart att Maj diskar otaliga
génger genom sitt liv i romanerna.

Dessa komponenter, kalenderdret med sina drstider och hogtider och Majs hushéllssysslor,
blir tack vare sin aterkommande och sin upprepande karaktir ledmotiv romanerna igenom.
Arstider och hogtider ir fasta punkter, orubbliga. Hemmabestyren ir likasa, for en s nitisk
husmor som Maj. Detta betyder att hur Maj in mér ir dessa element oundvikliga. Aven om Maj
inte kdnner att hon vill, orkar eller hanger med s& kommer julen, &ndé. Julen med allt vad det
innebdr, varje &r med liknande krav: ”Julen — den kommer forstés i ar ocksd. Gar det pa rutin
numer? Var den fOrsta julen som gift ett undantag fran en regelbunden — narapa trygg — lunk?

Nej. Hur Maj én planerar och ligger i framkant gickar julen.!>> Textens struktur blir, genom

ledmotivens stindiga dterkomst, forutsdgbar och den lunkande och ibland klaustrofobiska

147 Sandberg, Sorja for de sina, s. 125.
18 Sandberg, Sorja for de sina, s. 297.
149 Sandberg, Sorja for de sina, s. 353.
150 Sandberg, Sorja for de sina, s. 401.
151 Sandberg, Sorja for de sina, s. 456.
152 Sandberg, Liv till varje pris, s. 31.
153 Sandberg, Sérja for de sina, s. 60.
154 Sandberg, Att foda ett barn, s. 240.
155 Ibid.
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rytmen som stidndigt manar beréttelsen framit befésts. Viktigt att podngtera ar att min analys,
samtidigt som den ser att ledmotiven skédnker texten en forutsdgbarhet, inte ser Sandbergs
prosarytm som sérskilt monoton. Den innehéller, trots ledmotivens repetitiva natur, en stindig
kéinsla av angeldgenhet. Detta blir uppenbart, inte minst med citatet om det alltid lika jaktiga
julstoket. For Maj kan saker vara bide dterkommande och samtidigt inte alls forutségbara.
Négot som skiljer sig mellan ledmotiv pd denna mer innehallsliga nivé och det pa ordniva,
som diskuterats i detta uppsatsavsnitts borjan, dr betoningen. Medan “fisken &r rd” betonas och
okar samt skiftar i betydelse dr hosten och de andra arstiderna samt hemmabestyren inget som
1 sig fr sdrskilt mycket fokus i berdttelsen. Visst ndmns arstider och géromél om och om igen,
men det &r inte hosten eller diskandet i1 sig som &r det viktiga, utan Majs kénslor och tankar
under tiden dessa sker. Nar Dahl, i sin avhandling, analyserar Monika Fagerholms roman Diva
(1998) reagerar ocksd hon pa upprepningar pd fras eller meningsnivd. Det handlar om
ordagranna eller pd liknande sitt formulerade fraser och meningar. Hon upptéicker att
’[p]aradoxalt nog far de upprepade formuleringarna minskad betoning genom repetitionen,
atminstone far deras referentiella innehéll lagre vikt. De blir som dterkommande musikslingor:
strukturerade former lika mycket som meningsbérande enheter”,'>® i Diva. Jag tycker mig delvis
se samma paradox, men inte genomgaende. Arstidernas och hushéllssysslornas upprepning far
den typen av strukturell och mindre betonad roll som Dahl skriver om, men jag anser ledmotivet
“fisken &r ra” snarare fa en O0kad, inte minskad, betoning i och med omtagningen. Nederlaget
som frasen innebdr &r sa stort och maler for var gdng djupare och mer betonat i Majs inre.
Element som tillika upprepas dr Majs starka kénslor av skam, otillracklighet, angest och
ilska. Gang pa gang vicks kinslor av att inte hora till och inte réicka till &ven om kénslorna ter
sig pa lite olika sitt beroende pa Majs davarande livssituation. I Atz foda ett barn kinner Maj

angest Over sitt hastigt och ganska ofrivilligt valda livséde som mor och hemmafru:

Nej, det dr inte manga stunder i stillhet, det ar Titti och tant och visiter hos sléktingar, det
ar det. S& vad har hon egentligen att klaga pa? Det kan ju vem som helst se att hon har faiz¢
det bra. Anda ir det hjirtat som rusar och far och liksom hakar upp sig. Ska du ta livet av
mig, du ddr inne? Svégerskornas samtal har borjat kretsa kring det som tar sig bortom det

vanliga havandeskapet och forlossningen. D& modern dor. Forgiftningar, blodforlust.'”’

I f6ljande roman, Sorja for de sina, ér dngesten av ett annat slag. Maj &r mer grundad i sin

tillvaro, allt dr inte 14ngre lika nytt for henne, men da &r det istéllet ofta dngesten och sorgen

156 Dahl, s. 103.
157 Sandberg, Att foda ett barn, s. 153.
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over det forlorade livet som aterkommer. Riktigt pataglig blir den nér hennes far gér bort och
hon kiinner det som att den sista linken till livet i Ornskéldsvik, hennes uppvixtort, 4r bruten.
Den sorgen kan se ut som foljer: ”Sorjer hon sin far? Hon &dr rddd for att ha ont. I kropp och...

2 158 Den avslutande delen i

hjérta. Men sorg dr vil ett legitimt sdtt att dra sig undan vérlden
trilogin, Liv till varje pris, priglas av forandring och en dngestmaéttad oro kring den. Det handlar
om forandring i livsstandard (Tomas forlorar jobbet och de maste borja tinka mer pa sin
ekonomiska situation), férdndring i relationen med Tomas som pé deltid bor pd annan ort och
inleder en utomiktenskaplig affdr, och fordndring i utseende. Att Maj dldras &dr en angestfull
tanke som maler inne 1 henne: Vad ful du dr. Sa kénns det nir hon star framfor badrumssképet.
Just som hon gnuggar rakskum och tandkrdmsspott fran spegelglaset far hon syn pa sig sjélv.
Med hérrullarna pa skulten, gldmig — ansikter”.!>® Det repetitiva negativa kidnslorna i trilogin ar
alltsa en dterkommande stdmning, till och med ett ledmotiv.

Rytmen leker i Maj-sviten stdndigt med de tre aspekterna riktning, balans och rorelse, som

160 Dess ledmotivs strukturella och

Nordman skriver om som prosarytmens stottepelare.
innehéllsliga funktion bestar ockséa av dessa krafter och jag tycker mig hos dem se en dubbel
riktning och rorelse. Ledmotiven dr bade bakatblickande i och med sin upprepning, liksom
framatlunkande i sin forutsiigbarhet i omtagningen. Angesten Maj kiint, kiinner och kommer att
kénna ger, med sin forutsdgbarhet, ocksé en balans till texten. Denna balans kinns inte av vid
analys av enskilda é&ngestfyllda delar, men vid en undersdkning av &ngesten som ett
aterkommande tema gar det att uppfatta den som balanserat konstant.

Ledmotiv upptrider alltsd pa flera olika nivder i romanerna om Maj: i enskilda ord eller
fraser eller pa innehallslig och tematisk nivd. Aven om det finns stora skillnader i hur de olika
typerna av ledmotiv tar sig uttryck i Sandbergs text dr den rytmiska péverkan liknande hos alla.
Om ledmotiven blir betonade eller inte varierar men inslagen blir genomgéende fasta punkter
som stabiliserar texten, samtidigt som de gor den bdde framatblickande och bakatpekande.
Deras betydelser ér heller inte fasta utan priglas av en tendens att skifta lite for var upprepning
eftersom det enskilda ledmotivets betydelse priglas av bdde dess egna kontext och de kontexter
som upprepningen tidigare befunnit sig i. Ledmotiven 1 Maj-trilogin ger pa s sitt en
thopkopplande effekt liksom en expanderande. Majs dngest gér inte att plocka isér till enskilda

stunder av oro; den rd fisken maste ses som en historia som berdttas flera gidnger och

158 Sandberg, Sorja for de sina, s. 208.
159 Sandberg, Liv till varje pris, s. 30.
160 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 160, 162.
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hushallssysslorna praglar hela Majs existens, de &r inte bara sysslor for henne. Med hjélp av

ledmotiv-tekniken lyckas texten formedla dessa storre sammanhang och kopplingar.

Upprikning och listande

I Att foda ett barn, Sérja for de sina och Liv till varje pris ar ett aterkommande stilgrepp
upprikning. Detta uppmirksammas till viss del dven av Brinstrom Ohman som i sin artikel
>’ Ar inte att komma och kriiva kiirlek en smula for mycket begért?” nimner anvindandet av
inkopslistor, vid flera tillfdllen i prosan, som en av romanens manga upprepningstekniker. 6!
De listande inslagen handlar dock inte endast om inkdp. De kan faktiskt se vildigt olika ut.
Antingen delas de upp och sprids ut i mindre delar 6ver en scen, eller sa kan alla listade ord sta
efter varandra med kommatering mellan varje uppriknad enhet.

Det listade kan sdgas tillhora bade tid- liksom rumaxeln av rytmbegreppet. Florin som likt
bade Lilja och Nordman ser bdda dessa dimensioner som delar av rytmbegreppet uttrycker
samspelet mellan dem som en ambivalens som i text uttrycker sig auditivt och visuellt. Balansen
mellan det auditiva och visuella varierar beroende pa vilket sitt rytm framstélls.'®? T
uppréikningarna i Sandbergs Maj-trilogi finns inslag av bada delar; det visuella framkommer i
de stycken dir kommatering anvdnds och markerar mellan smé enheter och det auditiva
kommer fram vid ldsning som ter sig hackig pa grund av listornas korthuggna stil. Den auditiva
kvaliteten hos uppriaknandet ar dock 6vervidgande.

Upprékningarna kan ocksa ségas f6lja ett av tva mojliga monster; antingen dr de hopbundna
genom att orden dr synonymer eller likartade, eller sa dr de tematiskt hopbundna. Ett exempel
pa den forstndmnda principen ér, till exempel: “sot, snygg, prydlig, proper, praktisk, huslig,
smdrt, smidig, sensuell, trofast”,'®* sé later listan pa hur en god hemmafru ska vara. Ett annat
tillfalle diar synonymer hopas ér ndr Maj blir uppbjuden till dans och undrar varfor just hon
blivit utvald. Ar det for att hon #r “[t]jusig? Grann? Parant? Frappant? Snygg? Stilig?”.!%* Nir
orden istdllet dr tematiskt bundna &r det runt ett vidare tema som orden i hopningarna kretsar.
Ett ofta terkommande tema att gora upprékning pa, i Majs fall, &r mat. Hon funderar ofta kring
vad som ska serveras och hur matrétter ska forberedas. 1 Sorja for de sina listar hon till exempel

» 165

“mejram, sirap. Lagerblad forstas”,'®> och fortsdtter nigra meningar senare med “[p]olsa,

potatis, inlagda rodbetor och mjolk. Spisbrod, smor. Flasksvél, lever, 16k. Lagerblad och

161 Branstrom Ohman, s. 19.

162 Florin, s. 38-39.

163 Sandberg, Sorja for de sina, s. 368.
164 Sandberg, Sorja for de sina, s. 311.
165 Sandberg, Sorja for de sina, s. 359.
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korngryn”.'® Det som ridknas upp ar konkreta iakttagelser. Bada sétten skapar saledes avsnitt
som liknar listor men enligt olika principer, vilket ocksd gor att effekterna av stilgreppet blir
olika.

De tematiska upprikningarna skapar, med sin tita interpunktionstextur, ett hdgt tempo och
en tydlig rorelse framat. Nya tankar, nya matrétter och uppgifter dyker upp efter varandra och
texten stannar inte upp sdrskilt linge utan hastar kvickt vidare frdn en sak till ndsta. De
synonymt/likartat ordnade uppriakningarnas fokus dr mycket sndvare &n de tematiskt bundnas.
Hir beskrivs en och samma sak med flera ord och effekten blir hyperbolisk. De kravfyllda
adjektiven som beskriver hemmafruidealet, som citerats i foregédende stycke, staplas pa
varandra och tynger ner texten. Tempot &r ocksd i dessa upprakningar hdgt, men det &r som att
texten istdllet for att lyckas med en rorelse framat star och stampar frenetiskt pa samma stille,
och samtidigt som tyngden 0kar med varje nytt ord dkar saledes intensiteten. Litteraturkritikern
och forfattaren Constance Hale uppmérksammar ocksd uppraknandets tyngande kraft i sin bok
Sin and Syntax. How to Craft Wickedly Effective Prose och tar dér forfattaren Tim O’Briens
roman The Things They Carried som exempel. Hale konstaterar att O’Brien i sitt verk liter
inventeringslistor 6ver militdrutrustning breda ut sig i prosan. O’Briens listor dr fokuserade pé
det konkreta (precis som médnga av uppriakningarna i Maj-trilogin dr) men Hale menar att de ar
mer dn en beskrivning; hon tycker sig se att ’O’Brien weighs the reader down with words just
as the men were weighed down with weapons™.!%” En liknande effekt sker i Maj-trilogin.

Upprékningarna som framstélls genom den fokaliserade Maj passar vil in i ett stream of
consciousness dér tankar ofiltrerat far bdde floda och stanna upp. Upprdknandets starka
koppling till framstéllning av Majs tankemonster blir tydligt ocksd nér tekniken anvénds
véxelvis med icke-listande meningar. Nar Maj i Liv till varje pris dker upp till Sundsvall for att
hélsa pa Tomas i butiken som han dppnat dér och hittar honom bakfull, liggandes i en sunkig

och ostddad lokal, varvas upprikning med annan texttyp:

Hon tar handduken, torkar, sitter pa strumpor. Drar pd byxorna, knépper jackan. Héret —
han borde tvitta hiret med schampo. Och raka sig. Senare far hon hjédlpa honom med det.
Nu ér hon for skérrad for en rakhyvel. Lagg dig och vila — han gdmmer ansiktet under
armbaégen.

Hela tiden hittar hon nya fimpar och askfat — det blir mycket sopor att ga ut med. Hon
later det sta Oppet nu nir Tomas dr nerbdddad. Vad skulle du gjort om han varit berusad
och aggressiv?'®

166 Thid.

167 Constance Hale, Sin and Syntax. How to Craft Wickedly Effective Prose, New York: Three Rivers Press 1999,
s. 244.

168 Sandberg, Liv till varje pris, s. 285.
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Mellan de konkreta iakttagelserna och handlingarna smyger sig meningar in som visar hur
skakad Maj faktiskt dr efter att ha hittat Tomas 1 detta daliga skick. Utdragets flytande stream
of consciousness visar pa hur det konkreta blir ndgot for Maj att halla fast vid sd att hon inte
tappar greppet om situationen. For att forsoka att undvika jobbiga tankar och eventuell
diskussion med Tomas kanaliserar hon istéllet sin ilska, rddsla och dngest in i det handfasta.
Bara ibland, i1 konstaterandet att hon &r for skakig pé handen for att hjélpa Tomas att raka sig
och 1 den kursiverade, chockade, sista meningen, lyckas kénslorna trénga sig in i Majs tankar
trots allt. Att Maj anvinder det konkreta som en typ av undanflykt eller ndgot angestdimpande
ar tydligt trilogin igenom. Det &r en stdndig kamp mellan hennes fokus pé stddning, matlagning
och planering och hennes oupphorligt dterkommande angest.

Jag tycker mig se en stark kroppsrytmisk forankring i upprékningarna i Maj-trilogin, eller
biorytmisk, for att anvinda Liljas terminologi. Liljas hypotes “att sprakets rorelser i forsta hand
far sin kénslofdrg av biorytmernas kroppsliga erfarenheter”,!®® framtrader i de listliknande
inslagen 1 Sandbergs romansvit. Rytmen i uppriknandet pdminner om den sensomotoriska
erfarenheten av gang. Jag har tidigare beskrivit effekten av upprakningarna bland annat som att
de 7’star och stampar” eller "hastar vidare”, tva kognitiva metaforer som visar pa den starka
kopplingen mellan kropp och sprék. Enligt Lilja finns det en biorytm med en speciell
sérstillning: “rytm &r rorelse och géngen &r ett rérelsernas normaltillstand”.!”® Upplevelsen av
géng dr alltsd centralt for rytmperception. Nir rytmen sedan avviker fran detta normaltillstdnd
for att till exempel stanna upp eller dka tempot upplevs detta som andra rorelser. Med det
synonyma/likartade raddandet kinns varje ord som ett otdligt trampande steg utan
framétrorelse, och biorytmen for de tematiskt bundna upprakningarna ter sig som en springande
rorelse i trilogin. Nér listandet &r uppdelat i mindre kluster i en scen hidnder ocksa nagot
spdnnande. D4 kan texten snarast liknas vid ett intervallpass, dér listorna utgdr rusher och

annan, mer traditionellt formad, prosatext ger lite lugnare tempo och dterhdmtning:

Verksamhetens varsamt kupade hand runt oron. Det spdnda. Bakningen bortgjord forst?
Stadningen? Ut med mattorna. Ja, fonstren maste ju tas. Tre dagar fore julafton? Jag firar
inte jul med smutsiga fonster! Simre sortens slarviga... inte jag. Ar det verkligen
genomforbart? Tva rum och kok &r ingen sak. Inkopslista: julgardiner, mdbelpolish,
citronsyra till klosetten. Sapa finns vdl hemma? Kanel, nejlika, ingefdra, kardemumma,
bikarbonat. Sirap! Mandel. Griadde. Smor. Edamerost? Rodlok, morétter, dttiksprit. Varfor
fér hon en otéckt tickande kénsla att hon glommer... Hjorthornssalt. Kleta med knéck?

169 Lilja, ”Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit *Férfoljd av Mitten’”, s. 259.
170 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 131.
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Haélla den hela massan i formar som ska klippas ut av smorpapper och veckas for att sedan
bara drésa at sidan. .. maste kdpa mer gradde. Tvé kaffekoppar, minst, bara till knécksatsen.
Nu fortscitter du Maj.""!

I utdraget boljar tempot och tankarna hos Maj. Att sakta ner tempot sker med hjdlp av meningar
med glesare och tyngre interpunktionstextur dn kommatecken, s& som frigetecken och tre
punkter. Faktumet att raddandet illustrerar Majs tankebanor kan kopplas till &nnu en biorytm:
hjédrnans. Genom listorna, i samspel med annan texttyp, kan ldsaren folja ndr Majs tankar gar
pa hogvarv, spretar, hittar tillbaka och forsoker hitta struktur. Detta syns vil i bade exemplet
dér Maj planerar infor den stundande julen liksom ndr hon forsoker att tygla sina tankar till
konkreta iakttagelser ndr hon hittar Tomas bakfull och eldndig i lokalen i Sundsvall.

Holms idé om att det finns en “neutral romanrytm” som “utmirks av (relativt sett) langa
meningar och fraser, hog andel meningar innehallande minst en huvudsats samt sparsamt bruk
av skiljetecken”,!7? dr i hennes undersokning pd ett hypotetiskt plan. Att testa Holm som en typ
av forhallningspunkt nér det géller rytm pa meningsnivd blir 4ndd intressant dd hon i sin
undersokning av tio svenska romaner valt verk fran en tidsperiod fran &r 2000 till 2012.!73 Inom
detta tidsspann passar ocksd Maj-trilogins tva forsta romaner in, A# féda ett barn (2010) och
Sorja for de sina (2012). Och den tredje, Liv till varje pris (2014), ar utkommen inte ldngt efter.
For trots att Holms “neutrala romanrytm” mer bor ses som ett teoretiskt forklaringsforsok én
ett faststdllt samband &dr den stora kontrasten mellan denna hypotes och Maj-trilogins rytm
talande for att det finns nagot speciellt och annorlunda i Sandbergs romansvit. Inte minst genom
anvindandet av upprikning som rytmskapande, en teknik som préglas av bade korta meningar
eller fraser och som inte alls snalar med skiljetecken — tvértemot vad som kédnnetecknar den
neutrala romanrytm Holm tycker sig ha funnit.

Listandet 1 Sandbergs prosa dr méngsidigt. Det dstadkommer rasande tempo men med
varierad rorelse, hyperboliska effekter eller illustrerar medvetandets forsok att skjuta bort
tankar. Det som dock préiglar samtliga upprakningar dr accelerationen i tempo. Vare sig det
handlar om tematiskt eller synonymt/likartat bundna enheter vrider de upp farten i textens rytm.
Den framtradande biorytmiska kopplingen hos listorna ger ocksa stor effekt. De skdnker texten
en stor igenkdnningsfaktor till 1dsaren i sina avbildningar av tankens struktur. I samspel med

andra tempon bildas véxlingar som bidrar till en varierad och intensiv prosa.

17! Sandberg, Att foda ett barn, s. 163-164.
172 Holm, s. 233.
173 Holm, s. 217.
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Citat och citatliknande element

Att det 4r Maj som &r protagonist i Sandbergs trilogi dr det inga tvivel om. Maj blir granskad
inifrdn och ut och dven om ocksa hennes man Tomas far ta mer plats ju ldngre trilogin fortgar
ar det tydligt att det &r Maj som é&r i fokus. Nar Tomas beréttelse borjar ta upp allt mer plats i
Liv till varje pris siger berittaren tillslut ifrdn: “nej men Tomas far inte ta over den hdir
berdttelsen”.!* Trots att trilogin alltsd tydligt positionerar sig som en portrittering av Maj
handlar det om en dialogisk romansvit ddr manga roster far komma till tals, sa som berittarens,
tidsandans och andra romanfigurers.!”® Ett av de sitt som andra roster kan komma till tals pé ar
genom de citatliknande delar som finns inspringda i romanen. Med dessa delars annorlunda stil
lyckas de, via storre stycken eller mindre instick, att bryta av fran bokens dvergripande
tankeflodestil. Dessa passager kan ta sig uttryck i olika former: som brev, som utdrag eller
kortare citat ur skrifter for kvinnor eller medicinska publikationer. De kan ocksa yttra sig genom
val av vissa ord som ter sig 1dnade fran ndgon annan romanfigurs vokabulér.

I trilogin framstélls ett antal brev. De allra flesta finns i romanens forsta del, A# foda ett
barn, men dven 1 Sorja for de sina far Maj ett brev frén vinnerna Sundmans som hélsar henne
och familjen varmt vilkomna tillbaka efter en vistelse i Stockholm. I A# féda ett barn ar den
mesta korrespondensen mellan Maj sjilv och hennes familj i Ostersund. Till exempel tar

romanen del av Majs brollopsinvitation samt familjens svar:

Kdra mor och far! Glada nyheter — jag ska gifta mig den 15 december héir i Ornskéldsvik.
Eftersom mamma inte dr kurant dr vdl det bdsta att hans familj stdr for kalaset. Det blir
inte ndagot stort, bara ett formiddagsbréllop med lunch efterat. Han heter Tomas och dr
son till framlidne fabrikér Berglund. Han har det gott stdllt. Men det dr inga mdrkvdrdiga
mdnniskor. Jag hoppas sd att ni kan komma.

Er tillgivna dotter Maj

PS Det kommer en riktig inbjudan fran Tomas mor

Hjdrtliga gratulationer Maj

Pad grund av mors tillstand som ej forbdttras kan vi ej ndrvara vid vigseln. Per-Olof och
Jan kommer i vdrt stdlle.

Mor och far'”®

Efter breven kommer en passage som beréttar om Majs faktiska kénslor och reaktioner:

174 Sandberg, Liv till varje pris, s. 266.

175 Lisa Lundstrom, ”Vem dir? Rost och perspektiv i Kristina Sandbergs Liv till varje pris”, Lunds universitet
2018, kandidatuppsats, s. 23.

176 Sandberg, Att foda ett barn, s. 95.
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Pé sidan i fosterstdllning. Hon grater som hon inte kommer att gora sedan. Det ar 6ppet,
det lossnar som fogarna dér inuti. Loses upp, bereds plats, Hon maste sluta sig om smértan.
Stinga, borja pa en ny berittelse. Berdttelsen om hur hon triffar Tomas och blir
ogonblickligen kdr. Klick och lyckliga resten av livet. Menade for varandra, tjusigaste karln
i véirlden. Forst grata en natt eller tva for sidant som aldrig blir eller varit.'”’

Redan grafiskt blir det tydligt att det i detta kapitel anvinds tva typer av text, i och med
kursiveringen av brevstyckena. Kursiveringen visar pé att breven skall ses som ndgot annat,
avvikande, fran resten av brodtexten. Den féar, som Dahl uttrycker det, en “visuellt ikonisk
funktion” och sticker alltsd ut och betonas.!”®

Aven kompositionen av breven visar pé skillnader mellan breven och efterfoljande passage.
Bada brev inleds med varsin hilsningsfras, “Kdra mor och far!”,'’ och “Hjdirtliga
gratulationer Maj”,'%° och avslutas med signaturer, “Er tillgivna dotter Maj”,'8! och ”Mor och
far”.'82 Dessa formuleringar manifesterar tydligt en tillhorighet till brevgenren. Processen att
kunna sammanlédnka de formulerade hilsningsfraserna och resten av styckena som brev bygger
pa lasarens lirdom om konventioner for hur brev brukar se ut. De dr skrivna utifran en kulturell
konvention, ett begrepp och en kraft som Lilja menar influerar rytmperception.'®* Ocksa Dahls
syn pd genrebyten kan hjilpa forstaelsen av vad som sker med texten ndr Majs och hennes
fordldrars brev infogas. Dahl menar att det som framkallas hos ldsaren av tydliga genrebyten &r
en annan ldsart, det vill sdga ett annat sétt att ta till sig texten, &ven om ldsaren fortfarande
forstér denna textdel som sammanldnkad med dvrig romantext.!84

Passagen efter breven tar sig mer frihet i att berdtta hur Ma;j faktiskt kiinner, om en sorg hon
inte kan sitta pd print och skicka till sina foréldrar. Stycket behdller dock samma, ganska
strama, punktion som gér att se i breven. Kanske visar de relativt korta meningarna redan pé
Majs kommande hantering av sina kinslor, for efter fyra meningar av hdmningslos sorg
bestimmer hon sig for att ”[h]on mdste sluta sig om smirtan. Stinga, borja pad en ny
berittelse”. 1%

Majs siitt att hantera sitt forflutna och det hon forlorat med en stingdhet dterkommer. Aven

tankarna efter att hon list sin fars lyckonskningar till Anitas fodsel halls borta eller korta:

177 Ibid.

178 Dahl, s. 200.

179 Sandberg, Att foda ett barn, s. 95.

130 Ibid.

181 Ibid.

182 Ibid.

183 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 119.
184 Dahl, s. 201-202.

185 Sandberg, Att foda ett barn, s. 95.
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Kdra Tomas och Maj! Med hjdrtliga gratulationer till Er dotters fodelse. En ljusglimt i var
moérka vinter dd vi dnnu inte dr vid god hdlsa, men hoppet overger oss ej. Mor sdinder
lyckonskningar till flickan och Er.

Inget mer? P4 sa vis dr det vil en lédttnad. Ingen vrede. Ingen direkt anklagelse. Blir hon
besviken? Som om jag rdknat med ndgot annat. Att kavla upp drmarna och ordna dnnu en
mottagning. Ska Titti bli gudmor?'®

Den storsta rytmiska paverkan dr generellt inte 1 breven som sddana, aven om de definitivt har
en annan ton in resten av brodtexten i och med sina formkrav och mindre utsvingda sprak. Det
ar istdllet huvudsakligen det som breven utloser hos Maj som skapar rytmisk dynamik. Florin
skriver i sin studie om véx/ingars viktiga rytmskapande roll. Han menar att det i skiftet mellan
olika textuppbyggnader kan framkomma rytm.'®” Det &r denna typ av véxling, frén ett tillstdnd
till ett annat, som sker i och med brevinslagen i romanerna. I skiftet mellan brev och tankeflode
mots tva skilda typer av text med distinkt olika rytmer vilket skapar en tredje, romanspecifik
varierad rytm.

Brevformen héller dock inte genomgaende de formkrav som normalt pabjuds. [ A# féda ett
barn borjar Maj skriva ett brev till sin mor. Brevet inleds enligt konventioner, med
hilsningsfrasen “Kdra mamma!”,'®® och fortsitter sedan med en miljobeskrivning av
sommarstugelivet i Ornskoldsvik. Nagra rader in borjar formen dock tinjas pa: " Ténka sig att
det dr jag som dr frun i huset! Ndja, dn dr det vil dnkefru Berglund som styr och stdller. Kanske
hdller jag arsenik i hennes cognac”.'®® Maj forklarar snabbt att detta forstds ska ses som ett
skdmt och fortsétter sedan med en beskrivning av havsluften och om hur hon lyckats fa tillbaka
sin slanka kropp efter forlossningen av hennes forsta barn. Sedan skevar sprakbruket dock allt

mer fran den som setts i tidigare korrespondens i verket:

Ditt yngsta barnbarn dr ett matvrak, fortsdtter det sd hdr dr jag bara skinn och ben till
hosten. Erik skulle nog fortfarande finna mig tilldragande om han sdg mig nu. Det dr en
smula ensamt utan er alla. Saknar ni alls inte mig? Er bortskdmda lillasyster som bara
ville att ni skulle hdlla av henne. Har jag verkligen varit sa besvdrlig? Mina svigerskor
tycker att jag dr outtrottlig. De ska beromma mig ndr jag gnider deras faders sommarndje
bliinkande rent. Ar tanken att jag ska stida tants undervdning ocksd? Dir satt jag for
knappt ett dr sedan i salongen och var rddd att jag luktade fotsvett. Tomas och jag hade

136 Sandberg, Att foda ett barn, s. 373.

187 Florin, s. 36.

188 Sandberg, Att foda ett barn, s. 394.

139 Sandberg, Att foda ett barn, s. 394-395.
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bada hjdrtesorg. Nu har vi en dotter. Ligger det inte pd Eivor att stdda hos tant? Jag vet
inte, forstdr ni, men jag gor sd gott jag kan.

Nej, hon skriver inte nagot brev.'”

Redan innan det skrivs ut att det inte blir ndgot brev kidnner lasaren pa sig detta. Majs fortsatta
karlek till Erik och beskrivningen av Anita som utsugare och en olyckshéndelse ér forbjudna
tankar, inget hon skulle skriva i ett brev till sin mor.

Manga av de forbjudna tankar, formaningar och repliker som trénger sig forbi Majs forsok
att halla dem tillbaka romanerna igenom dr ocksa skrivna med kursiv, precis som brevet.
Kommentarerna dr pa sd vis grafiskt dolda inne i brevet i och med att badda &r skrivna med
kursiv. Distinktionen mellan patringande kursiverade tankar och annan text, som i andra delar
av brodtexten blir enkel att se, dr hér grafiskt osynlig. Istéllet bildas en typ av grazon, dar
véxlingarna mellan delarna snarare glider trevande sakta &dn vénder tvirt. Denna grdzon gor
ocksa att brevet i sig leker mer med rytm &n trilogins andra brev. De vassa kommentarerna och
bade viadjande och ilskna fragorna samsas med mer formellt sprdkbruk och ldttare &mnen, som
védder och sommarfirande, pé ett mer somldst sitt. Fram kommer en kénsla av hjdlploshet. Majs
liv &r som det dr och hon kénner inte att det finns en utvdg ur det. Hon konstaterar: “jag gor sa
gott jag kan”,'! som slutsats.

Likt brevformens konventioner maste ocksd Maj forsoka foga sig till de konventioner som
satts pa henne som mor och hemmafru, trots att kéinslorna av saknad efter livet fore Anita, eller
ett annat liv, ibland blir for starka och tringer sig fram. Det ligger tva lager i texten. Majs ideliga
angest och skam ér ett, och forvantningarna pd henne som hemmafruidealet, bade frdn henne
sjdlv och omgivningen, dr ett annat. Rytmen leker med bada trilogin igenom. Brevets
genrenorm skapar en mer formell ton, medan passager eller inkilningar i texten som inte foljer
denna genres konventioner verkar kunna ge sig hdn kénslor mer. Med brevens tillrdttalagda ton
och rytm skapas en distans till Maj och hennes inre. Samtidigt blir effekten av vixlingen, eller
glidningen, mellan det formella och tankeflddet, att ldsaren far komma Maj &n nérmare in pa
skinnet. Genom de tva delarnas samspel och skapandet av romanens egen varierande prosarytm
blir det personliga i tankeflddena mer framhavt.

I Maj-svitens Att foda ett barn f6ds Majs forsta barn. Efter att Anita kommit till varlden kilas

det titt som tétt in citat eller citatliknande kursiverade avsnitt som med sin mer fackméssiga

190 Tbid.
91 Sandberg, Att foda ett barn, s. 395.
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eller vetenskapliga framtoning bryter av mot texten som annars beskriver Majs liv. Direkt efter

Majs forlossning borjar denna typ av text sticka in, via berdttaren som framtréder i jag-form:

Jag vill inte skriva om en mamma som inte kan &lska sitt nyfodda barn. Men jag vill skriva
om kravet som ldggs pa alla modrar, kravet pd godhet, kdrlek, intuition, omvérdnad,
lyhordhet, fasthet, ja allt som ska till hos en mamma for att barnet ska fa en trygg
anknytning B och inte ramla ritt in 1 4: otrygg/undvikande, eller C: otrygg, ambivalent,
motspdnstig och vad mer... D som i desorienterat anknytningsmonster?'?

Det facksprakliga sticker, precis som romanens brevpartier, ut bdde genom sin visuella
utformning och sitt annorlunda sprikbruk. I dessa inflikningar med vetenskaplig ton blir
skillnaden i formulering och ordval gentemot omgivande text dessutom @n mer pataglig én 1
romanens brevpassager eftersom den personliga kopplingen till romanfigurerna inte finns. I
breven stannar berittelsen tydligt i diegesen, ndgot som inte kénns lika sékert i de facksprakliga
inslagen som snarare kdnns hamtade ur riktiga rapporter och handbocker frén 30- och 40-talen.
Utdrag och kortare citat frdn andra typer av skrifter verkar ocksa sippra in i Majs dieges,
sekelskiftets skrifter, [med] pdbud for kvinnors uppgifter i hem och hushall”.!?? Det kan handla
om saker man bor tdnka pa infor en bjudning, ”/g/rundregel nummer ett: Bjud pa det du
behiirskar”,'** eller instruktioner for hur man bist ordnar ett barnkalas.!> De tre t:na, det vill
siga ledorden “trevnad, trygghet och tillvixt”,'*® citeras ocksa som malsittning for hemmafruns
arbete.

Genom att inkorporera passager fran vad som verkar vara tidskrifter eller fackméssiga
omvardnadshandbdcker lyckas berdttaren sdtta in Majs moderskap i en historisk kontext pa ett
effektivt sdtt. Beréttaren ger genom dessa avsnitt en inblick i synen pa fordldraskap och
barnomsorg runt slutet av 30-talet och borjan av 40-talet som sedan ldgger sig som en fond till
Majs agerande, kédnslor och tankar som mamma. Avsnitten, som alltsd badde grafiskt och
sprakligt sticker ut ska hdr ses som en markering av en inomtextlig hierarki dir de kursiva,
facksprakliga, rdden dr 6verordnade andra handlingsmonster. Dessa betonas och influerar det
Maj gor och ténker.

De vetenskapliga partierna &r alltsa, precis som i fallet med brevstyckena, katalysatorer for

Majs beteende. Om amning konstateras det att ”’[d]et nyfodda barnet har inget behov av kontakt.
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Tarmsystemet retas av tita maltider och skall endast besvdras var fjirde timme. [...] Slapphet
i dessa rutiner kommer att forvandla barnet till ligist”.'’ Maj foljer strangt dessa regler hon
fatt fran barnmorskorna pa sjukhuset och viker inte gérna fran fyratimmarsregeln och tar inte
upp Anita i famnen, fastdn hon skriker for full hals. Nér det sedan dntligen dr matdags och Anita
inte verkar forsta att brostmjolken finns att tillgd utan fortsitter grata, trots att Maj gjort precis

som instruktionerna faststillt, blir desperationen rytmmassigt synlig:

Brosten spéanner igen — ja snart sprids fuktiga flickar ocksa i den hér blusen, forbannat
ocksa — nu ska hon ha mat, hon ar ju alldeles rdd 1 ansiktet, kniper med 6gonen s& hon
verkar inte begripa att brostet dr dir nu, snélla du, skrik inte och hon gor nagra underliga
rorelser utan att ta tag, hir &r maten, var s& god, nej, s& nu passar det inte, och Maj forsoker
véta hennes ldppar med brostmjolk, nej, hon vénder bort huvudet, hon dr ju utom sig,
otrostlig, ja utan att tinka efter reser sig Maj och bér henne runt, runt, jo, hon gor faktiskt
det och stillar sig inte graten en smula, s& pass att hon kan forsoka igen och nu fattar hon
faktiskt tag om brostet och suger.'”®

Meningen och Majs tankar skenar har ivdg. Rent rytmiskt gér texten fran en mer strikt héllen
och auktoritir form, som syns i amningsinstruktionerna, till en mer stream of conscioussness-
aktig struktur med latt interpunktionstextur. Nir Anita till slut dter avslutas meningen antligen
med punkt. Efterfoljande meningar dr kortare och lugnare. Ocksa triumfen &r kort och koncis:
”Nu vann jag”.'”® Det finns alltsa ett samspel mellan facksprak och Majs vardag och virld som
far fram ett orsak-och-verkan-samband. Det dr ett samband som far till en rytmisk variation 1
texten.

Aven i Sérja for de sina finns ett inslag av akademiskt sprakbruk, dock av lite annan kvalitet
an 1 Att foda ett barn. Hir handlar det om en patientjournal tillhdrande Tomas. Sprakbruket dr

medicinskt med termer som “delirium tremens”,** amnesi”,**! och “patologisk bindning till

modern”**> men det som berittas dr mycket mer tydligt knutet till Majs och Tomas dieges:
“Man, trettiosex dr, nygift med sin unga hustru. En dotter, pad det knappa dret” ** och "vid ett
anfall av delirium tremens hotat hustru och barn med kniv’ 2°* Det ér en historia ldsaren kidnner
igen frén del ett av trilogin. Patientjournalen fér utgora ett eget, kursiverat, kapitel 1 verket. I

efterfoljande kapitel &r vi tillbaka hos Maj, aterigen patringande ndra hennes tankar och
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kénslor. Det dr &nnu en gang i kontrasterna, variationen som rytmfordndringarna syns tydligast.
Patientjournalens mer distanserade perspektiv pa berittelsen och sakliga ton bryts tydligt av ndr
Maj atervinder som beréttelsens protagonist och inleder kapitlet med den orofyllda fragan
”[h]ar Anita forfrusit sig?”.2% Det objektiva sikra i patientjournalen bryts kvickt av mot det
subjektiva osdkra hos Maj vilket gor att ett lugn ersétts av en mer rorlig och flackande orolig
text. Texten byter skepnad genom att anvédnda sig mer fritt av interpunktion, ord, kinslor och
suprasegmentala element. Efter patientjournalen dr Majs osdkerhet tillbaka och hon funderar
over vad hennes syster tycker om hennes édktenskap: ”vad ska hon tro om sin storasysters
tystnad. Forebraelser? Hur kunde du vara i lag med en san. Fabrikér! Och mumlar inte Ragna
langsamt, néstan ohorbart, att mor och far har haft manga sémnlosa natter. Vi forstod ju... ja,
eftersom det var s& brattom med brollopet. Eller dr rosten bara inom dig Maj?”.?%

Romanerna leker ocksa med citat som ror sig mellan romanfigurer. Detta kan ses 1 att uttryck
som anvénts tidigare aterkommer i nya kontexter. Som nir Lasse utbrister ”du dr s& himla...
trang i bollen, mamma!”.2°7 nir han tycker Maj ar en pinsam mamma som inte forstar honom.
Lasses uttryck fastnar tydligen i Maj, for det aterkommer snart igen, fast denna gang ar det Maj
som fragar Lasse: “Eller dr du trdang i bollen?” .28 Formuleringen upprepas dnnu en gang i Liv
till varje pris, men denna géng ir det istdllet i ett sammanhang ddr Tomas tankar om hans egen
forméga ventileras: “Nog vet han att han kan. Ar ju inte trdng i bollen, innu ingen uttjént
krake”.?% Familjemedlemmarna lanar alltsd uttryck frén varandra. Hir anvdnds dessutom
kursivering for att betona att det citerade &r just citerat. Forsta gangen frasen anvénds dr den
skriven utan att vara grafiskt annorlunda men nér den senare dteranvénds av andra romanfigurer
markeras detta genom kursiv.

Dahl uppticker en liknande teknik av citat-appropriering i Monika Fagerholms Diva dar
berdttaren, som ocksa &r berdttelsens protagonist, snappar upp olika uttryck och citat som hon
sedan dterger, men da som sina egna. Protagonisten Diva ’hor dem [uttrycken], upprepar dem,
testar dem och ror om i dem”,?!? vilket liknar sittet olika familjemedlemmar i Majs hushall
snappar upp frasen om att vara ’trdng i bollen” och anvédnder den i nya kontexter. Omtagningen
far ocksa en dndrad betydelse for var gang det upprepas och en meningsforskjutning sker.

Denna typ av forskjutning dr nagot som Lilja skriver om i Poesiens rytmik: ju fler gdnger en
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upprepning sker desto mer betonas den och desto mer innehéller den. Den bar bade pa sin egen
betydelse i ssmmanhanget, men ocksa pa de betydelser som den haft i tidigare skeden.?!! I fallet
med “trdng 1 bollen” sker en betydelseforskjutning alltsd pa grund av den nya kontexten som
formuleringen presenteras i, pa grund av den nye formuleraren (fran Lasse till Maj till Tomas),
samt pd grund av kunskapen om de tidigare kontexter dir ordet anvints.

Dahl skriver om fenomenet framét- och bakétpekande interpunktion, med vilket hon menar
att olika interpunktionstecken kan ha specifika riktningar. Jag tycker mig se en liknande tendens
1 citatupprepningen i beréttelsen om Maj, men pa frasniva. Dahls resonemang grundar sig i en
kroppsligt forankrad syn pa rytm i text dd framdt och bakat &r fysiskt kéinnbara riktningar, dven
om hon sjilv inte uttryckligen tar avstamp i det kroppsliga utan istéillet pekar pa auditiv
ikonicitet, det vill sdga nér interpunktionstecken gestaltar tempo, rytm eller paus.?!? Dahls sitt
att uttrycka sig om framat och bakat dr ndmligen kognitiva metaforer dér det kroppsliga tringt
in 1 spraket. Kopplingen dr ocksd tydlig med tanke pa att ett av de, enligt Liljas forskning,
viktigaste perceptionsménstren &r just riktning.?!3 Begreppet “tréng i bollen” blickar, i och med
sitt upprepande, sin kursivering, men ocksa med sina nya kontexter for var gang, bade framat
och bakét.

I Maj-trilogin anvidnds citat och citatliknande element vid upprepade tillféllen och i varierade
former vilket gor att dven effekterna skiftar. De citat eller citatliknande stycken som ter sig
hidmtade ur olika skrifter ger en kénsla av distans till beréttelsen om Maj som samtidigt
kontextualiserar hennes tidsepok och pa sé vis lyckas visa Majs agerande som en spegling av
sin tid. Dessa citat bildar en typ av hierarki i texten, dir Maj méste spela pa de villkor som
expertrdden presenterar. De citatliknande inslag som istéllet kan kopplas mer direkt till
Ornskéldsvik-diegesen ger en bild av hur hopkopplade de olika romanfigurernas liv &r di de
borjar anvdnda samma sprakbruk. Och brevens dterhédllsamhet i kontrast till annat typ av
sprakbruk ger en kénsla av hur tvingande konventioner kan kédnnas och hur mycket som kan

visa sig bakom tillrattalagda ord.

Stilistiska verkningsmedel
Stilistiska verkningsmedel dr inte ett nddtvang for en balanserad och rytmiskt tilltalande text.
Huvudrytmiken bestdms i grunden av stycke-, menings- och frasrytm. Men med hjélp av

stilistiska verkningsmedel kan forfattaren understryka rytmiken, framhédva betydelsen och

U1 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 155.
212 Dahl, 5. 181-182, 203.
213 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 138.
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forskona och fortydliga sitt budskap.”?!* S& skriver Nordman i sin artikel “Rytm i prosa”. Till
dessa stilistiska verkningsmedel rdknar Nordman bland annat anaforiska parallellismer,
allitterationer och parkonstruktioner.?'> Nordmans slutsats att det inte ir denna typ av stilistiska
verkningsmedel som mest dominant styr rytm i prosa kan ses hirstamma ur sjdlva prosans
essens, dess skillnad gentemot till exempel poesin. Prosan skiljer sig fran poesin genom sin
storre textkropp. I en séddan textkropp blandas de stilistiska verkningsmedel som anvinds med
en storre textmassa vilket gor att de inte, i samma utstrdckning, utmirker sig. Men, vilket
Nordman ocksé papekar, de dr trots allt rytmiska och har viss paverkan.?!® Dessutom kan
stilgreppens utrymme och vikt, sjilvklart, variera mellan olika delar i en roman. S4 ir fallet 1
trilogin om Maj. Har kliver stilistiska verkningsmedel, i varierande grad och téthet, fram i form
av allitteration, assonans, rim och anafor. Aven onomatopoetiska element forekommer.
Allitterationens effekt pa texten i romansviten om Maj &r kontrastskapande. Pd ett
overgripande plan dr prosans sprak mycket varierat och eftersom berittaren till storst del foljer
romanfigurerna genom deras tankebanor, dr de inte alltid stilistiskt tillrdttalagda for att skapa
sarskilt mycket eufoni. Darfor blir effekten av nér, till exempel, allitteration anvinds att en
tyngd eller emfas ldggs pd dessa delar. Att det finns en viss skillnad hos avsnitten med
romanfigurernas direkta stream of consciousness och dessa stilgreppsanvindande partier dr

ocksa tydligt:

Med blidvédret kommer blésten. Maj sitter vid koksbordet och tittar ut — hur vinden vréker
i tridens kala kronor. Nej, det dr inte ménga stunder i stillhet, det 4r Titti och tant och visiter
hos sliktingar, det dr det. S& vad har hon egentligen att klaga pa? Det kan ju vem som helst
se att hon har fitt det bra.*"’

2% 9

Har kommer allitterationer parvis. Till exempel bildar ’blidvidret” par med ”bldsten”, ”vinden
vraker” leker med v-ljud och i beskrivningen “trddens kala kronor” hors det hirda k:et val.
Ljudlikheterna hopar samman orden som kinns vil valda och den tillrdttalagda formen stér,
som nidmnt, 1 kontrast till den mer 6vergripande flodande stilen i romanerna. Allitterationerna
bidrar till en kénsla av genomtinkthet till texten, men i citatet finns ocksa en kénsla av att inte
riktigt vara genuin.

Meningarna med allitterationer kénns tillrattalagda da de med eufoni forsoker framstilla en

forskonad bild av Majs tillvaro, en bild ddr hon tryggt kan vistas inomhus, borta fran blést, och

214 Nordman, "Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 225.
215 Nordman, "Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 222.
216 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 225.
217 Sandberg, Att foda ett barn, s. 153.
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dér hon har en slakt att umgas med. Frdgan som fo6ljer darefter, ”[s]& vad har hon egentligen att
klaga pa?”,2!® later forst som att den fortsétter i samma lattsamma och lugna ton. Men nér den
kursiva i meningen efter mycket tydligt, och lite for hurtigt, betonar att Maj “fdtt det bra” borjar
det skorra och idyllen kiinnas som en fasad. Betoningen slar hal pa den friserade historien och
Majs oro blir synlig. I meningen som foljer efter den citerade delen ovan &r ldsaren tillbaka inne
i Majs medvetande och d4 talas det klarsprak: ”And4 dr det hjirtat som rusar och far och liksom
hakar upp sig”.2"?

Ljudlikheter i romansviten forekommer ocksa i assonansform. Till exempel ndr Maj ar i

kladbutiken pa jakt efter en ny klédnning:

Alldeles nyinkommen fran Stockholm. Beige. Ljusbrun. Sidengldnsande? Sand, séger
expediten. En sandférgad langkldnning med stil, klass, smak som halls fram infér Maj, som
naturligtvis maste forsvinna in i provhytten eftersom ett sa dyrbart plagg inte kan inhandlas
pa madfa.**

De mjuka s-ljuden forstérker kénslan av ett glatt och silkigt sidentyg. ’S” dr dessutom ett late
som paminner om en viskning eller om négot skort och féar det sandfargade tyget att 1ata just sa
— omtaligt och ocksa dyrbart. S-ljuden kan beskrivas med kognitiva metaforer som att det later
som en viskning, har en mjuk kénsla eller att de dr 6mtaliga. Dessa ord &r ord som kan forankras
i kroppslig perception.??! De mjuka s-ljuden ger en litt och lite drojande kénsla till meningarna.
En sida senare dterkommer tankar pa ordet ”sand”, som butiksbitrddet anvint for att beskriva
kladesplagget: ”Sand som sommar, sand i snd, sand i knoppning, sand i t6 — hosten dd?” 2?2 Hér
ar kinslan dterigen mjuk, men upprepningen av ordet ’sand” tillsammans med det infogade
rimmet snabbar dndéd upp tempot, som sedan bryts nér rimmonstret gor det i och med den korta
fragan om hosten. Rim ér ett inte sérskilt frekvent stilistiskt verkningsmedel i romanerna, men
nér det vél anvénds finns hér klar eufoni, som i fallet med den sandfargade klédnningen.
Nordmans prosarytmteori uttrycker att en text ofta stravar efter jimvikt eller balans och att
denna strdvan troligtvis hirstammar fran “ett hos minniskan i gemen inneboende behov av
jamvikt”.22® Just rim &r ett exempel pd ett sétt att skapa textlig balans. Det rimmade skapar
jamvikt genom sin symmetri. Detta gér att se i Sandbergs romansvit till exempel i samband med

hindelsen med den ra fisken 1 A# foda ett barn, dd Majs sviarmor végrar dta hennes kokta gidda

218 Ibid.

219 Ibid.

220 Sandberg, Sorja for de sina, s. 243.

221 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 112.

222 Sandberg, Sorja for de sina, s. 244.

223 Nordman, "Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 199.
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eftersom den enligt henne inte dr genomkokt. Har rimmas fisken ar rd som ja — va dd?”.2%* och
“fisken dir rd, ldt oss for guds skull slippa dd” ** Detta klingar fint, men blir en verklig kontrast
till meningarnas innehall. Att kombinera rimmens kdnsla av balans med en av Majs stora kriser
1 verket gor att form och innehall stretar och jobbar emot varandra. Resultatet av detta blir en
lekfull eller smatt komisk effekt. Genom att kombinera négot allvarligt med en symmetriskt
lekfull form tas lite av allvars- och skrickkdnslan som Maj kdnner bort, nér hon fér erfara att
hennes vél forberedda forsta middag med sldkten inte alls gar som planerat.

Frégan ir ocksi vem det ir som rimmar. Ar det berittaren som skrivit ner historien med rim
eller ar det Maj som ténker sa? For lattsamheten som det rimmade dnda tillfor till Majs
skrdckscenario dr ingenting som Maj sjdlv nddvindigtvis héller med om — i alla fall i stunden.
For kapitlet viver sedan plotsligt in ocksa en senare tid, dér 14saren far ta del av hur Maj ser pa

hindelserna i efterhand, samtidigt som tiden dér fiskfiaskot sker fortfarande r lika pataglig:

Och sa skrattar hon och berittar om hur tant skot tallriken ifran sig och véigrade dta hennes
fisk. Sa att den var rd. Ra! Fast just nu star hon i koket och skoljer tallrikar och assietter

med en disktrasa. Bryr sig inte om att det kalla vattnet plagar hennes knogar. Hon ska

tminstone inte brinna pironen.”?

En dldre Maj har hir fatt en distans till hindelserna och kan skratta &t det hela i efterhand,
samtidigt som Maj som dr mitt i skeendet inte alls kan se det komiska, bara ett nederlag. Enligt
litteraturteoretikerna René Wellek och Austin Warren i boken Litteraturteori (1967) ger rim en
klar eufoni till text, men menar att dess viktigaste egenskap eller funktion &r “att rimmet har en
innebord och att det salunda har ett intimt samband med diktverkets hela karaktir. Rimmet for
samman ord, forenar dem eller sétter dem i motsats till varandra”.??’ T exemplet med den ré
fisken 1 A#t foda ett barn fors orden “rd” och ’da” ihop, men 1 detta fall tycker jag mig snarare
se en forening av sjélva stilgreppet rim med beskrivningen av situationen, det vill sdga
innehéllet. Rimmets lekfullhet kombineras med den &ngestfyllda middagssituationen och
skapar en motsédgelsefull kdnsla dér rytm och innehall férmedlar motsatta saker.
Hopkittningen av de tva versionerna av Maj, Maj ar 1938 och en édldre Maj, tillsammans med
Welleks och Warrens tankar om rim som bade eufoni och sammanldnkning, kan ocksé ge en
ledtrad till ursprunget for kapitlets rim som diskuterats ovan. Kanske &r det varken Maj &r 1938

eller berdttaren som rimmar, utan den dldre Maj. Det lekfulla, ldttsamma i rimmen aterspeglas

224 Sandberg, Att foda ett barn, s. 238-239.

225 Sandberg, Att foda ett barn, s. 239.

226 Sandberg, Att foda ett barn, s. 240.

227 René Wellek och Austin Warren, Litteraturteori, Stockholm: Aldus/Bonniers 1967, s. 147-148.
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1 beskrivningen av den dldre Maj som skrattar bort det krisiga i det som skett. Det blir ocksé
uppenbart att detta dr en historia som Maj for vidare muntligt, kanske direkt till berdttaren som
eventuellt dr ett av hennes barnbarn. Pa sa vis gar det att misstinka att rimmen harstammar fran
uttalanden som den dldre Maj gjort nér hon aterberittat hindelsen. Bade det att rimmen skapar
eufoni som passar muntligt beréttande och att sinnesstimningen i stildraget och den dldre Majs
instéllning tyder pa detta.

Eftersom positionen av ljudlikheter i assonansord dr varierad finns en viss oforutségbarhet
hos stilgreppet. Dessa variationer ger i Maj-trilogin en flytande och nyckfull effekt.
Romanernas anaforer dr av mer tillrittalagd karaktir. Kanske ar det pa grund av att de, likt
allitterationer, har en viss forutségbarhet i hur ljudlikheterna tar sig uttryck: alltid i borjan av
ett ord. [ Sorja for de sina anvénds en emfatisk anafor med bestimda b-ljud for att beskriva hur
“det uppvixande sliktet ska bli rejélt folk. Inte bortskdmda, bortklemade, bortkomna”.?23
Genom anaforerna kommer en kantighet fram och kraven pa barnuppfostran en betoning av att
vara orubbliga.

Med samma bestaimdhet redogors det i Liv till varje pris for olika krav. Denna ging angér
det hur en kvinna bor vara for att behaga en man: “inte vara fodrande. Inte efterhdngsen. Inte
besatt. Inte kat. Inte likgiltig, men dnda ganska sval. Omtdnksam men inte ett plister. Lite lagom
skojfrisk — gérna fuska lite vid séngen och baletten. Inte mork sugande jazz”.?2° ’Inte” upprepas
och for var ging bankas det in allt hardare. Texten hélls ocksd hart, med korta nekande
meningar. Lite far texten breda ut sig nér det handlar om vad kvinnan faktiskt fdr gora, vara
’skojfrisk”, men snabbt direfter dr texten aterigen klaustrofobiskt bestimmande dver vad som
passar sig och inte. Anaforernas ljudlikheter ger en emfatisk effekt.

Wellek och Warren pekar i deras resonemang om “villjud, rytm och versmétt,” i
Litteraturteori, pa hur allitteration, assonans, rim och anafor alla dr prov pa upprepning. De &r
alla ljudupprepningar i olika uttrycksformer; placerade antingen i borjan, mitten eller slutet av
grupper eller rader.?? Att identifiera dessa stilistiska verkningsmedel som olika former av just
omtagning stirker ocksa synen pd dem som rytmiska eftersom “upprepning” &r en viktig
komponent i flera forskares rytmstudier (bland annat Nordmans, Liljas och Florins).

Onomatopoetiska inslag dr inte sdrskilt vanliga i Sandbergs trilogi. Tvé ganger framkommer
de dock med en tydlig begéran om att bli sedda och speciellt uppmirksammade i textmassan.

Det handlar om Anitas fall ner for trappan, det som Maj bara hor, inte ser, fran ett annat rum:

228 Sandberg, Sorja for de sina, s. 237.
229 Sandberg, Liv till varje pris, s. 461.
230 Wellek och Warren, Litteraturteori, s. 147.
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”Domp, domp, domp — Maj vet direkt vad det dr. Trappan — hon ser Anitas kropp. Ett bylte.
Domp, domp, domp. Hur hon ska hora det ljudet inom sig”.?*! Andra gangen stildraget anvinds
ar 1 Liv till varje pris dir ”totom” upprepas for att likna ljudet av hjértats slag, men ocksd som
en lek med ords betydelse: "Tom? Ja. Tom. Totom, totom, totom. Sa hor hon sitt hjirta. [...]
Totom, totom, totom. Vad ér en livmoder? Nir den gjort sitt? Totom, totom”.?*> De upprepade
skrivna ljuden, “domp” och “totom,” drar till sig uppmirksamhet, bdde genom sin repetition
och kursivering. Bdda exemplen betonar ocksa verkligen det ljudligt rytmiska, eftersom de inte
ar faktiska ord med ordboksbetydelser. Sldende ar ocksé hur nira sammankopplat dessa avsnitt
ar med det kroppsliga, om dn pé var sitt sitt.

I textavsnittet dér Anita faller ner for trappan, domp, domp, domp”,?*? blir horselsinnet
framhdvt, medan synen fér sta tillbaka. Maj kan ju inte se Anita ramla, men med det
onomatopoetiska inslaget hor Maj, liksom ldsaren Anitas stegvisa fall, ett trappsteg i taget.
Berittaren, som hir fortsatt beréttar genom fokalisering av Maj, far da ocksa boja sig infor de
kroppsliga villkoren som denna romanfigur star under. Majs kropp blir kirlet genom vilket
scenen upplevs och forst ndr hon hunnit till trappan ser hon Anitas kropp ligga dér. Fram till
dess dr det ljudet som styr Majs kroppsliga upplevelse, och dirigenom édven textens kroppsliga
villkor som styr dver rytmframstéllningen. Det dr den sensomotoriska erfarenheten av horsel

9 234
5 S

som fér styra framstéillningen. "Konsternas rytmer dr fargade av kroppens kunskap om

Lilja skulle uttrycka det.

Vad giller hjirtslagen, “totom, totom, totom”*° understryks det kroppsliga eftersom
“totom” syftar direkt pd detta. Hir leker texten dessutom med sambandet mellan kropp och
sprék. Spréket illustrerar kroppens hjéirtslag, men hjirtslagen ekar ocksa pd ett sitt som liknar
och betonar bade ordet ”tom” och dess betydelse. Hjdrtats slag skapar en spraklig betydelse.
Paverkan av det kroppsliga och sprakliga ér alltsa i vixelverkan. Effekten blir bade ett avsnitt
med en stark forankring i Majs kropp, liksom en vidgning av perspektivet som later spriket
striacka sig ut och skriva ut en bredare betydelse.

“Det tycks emellertid omojligt att bevisa att speciella figurer och stilmedel under alla

omstindigheter méste ha bestdmda effekter eller *expressiva virden’”,?*¢ konstaterar Wellek

och Warren. Trots en del synligt aterkommande anvdndningsmonster av stilgrepp 1 Sandbergs

21 Sandberg, Sérja for de sina, s. 63.

232 Sandberg, Liv till varje pris, s. 301.

233 Sandberg, Sérja for de sina, s. 63.

234 Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse, s. 39.
235 Sandberg, Liv till varje pris, s. 301.

236 Wellek och Warren, s. 166.
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romansvit gér det inte heller hér att konstatera anvéindningen av olika stilistiska verkningsmedel
1 Maj-trilogin som strikt regelstyrda. Nérlasningen kan dock, trots allt, fastsla att rytmskapande
stilfigurer finns pd detaljnivé i romanerna och att de har viss rytmisk paverkan dven om de,
vilket Nordman ocksé finner i sin forskning, inte &r de mest dominerande krafterna. Genom
nérlasningen av trilogin pa detaljnivd, i kombination med ett storre perspektiv pa texten, kan
jag dessutom konstatera att det, som med sd manga andra rytmskapande faktorer i texten, ofta
ar med hjdlp av kontraster som rytm kommer fram allra tydligast. Nér det giller stilistiska
verkningsmedel édr det genom olikheten mellan delar dir stilgrepp anvénds och delar dér det

inte gor det som likheter och eufoni betonas allra mest.

Den gemensamma kompositionen

Sandbergs berittelse om Majs liv bestar av de tre verken Att foda ett barn, Sérja for de sina och
Liv till varje pris. Trots uppdelningen priglas dock romansviten av en stark kénsla av
samhorighet. Sléktskapet som finns verken emellan syns bland annat i séttet som de 4r skrivna
pa. Stilen dr mycket varierad genom olika interpunktionstextur, omvixlande stilistiska formval
och skiftande anvindning av stilistiska verkningsmedel, men det finns en slags enhetlighet 1
variationen. Nordman skriver i ”Rytm i prosa” om att det hos ménniskan finns en tendens till
jamvikt eller balans, ett behov som dven letar sig in i det skrivna.?3” Det &r en sddan strivan
efter jimvikt som utmidrker Sandbergs prosa. Svingningarna i textens skrivstil bidrar till en
prosarytm av mycket fordnderlig natur, men det &r just den konstanta ofoérutsdgbarheten som
blir en forutsdgbar och balanserad helhet. Eftersom den asymmetriska stilen &r genomgéende
blir den ocksa vintad och ett karaktirsdrag for trilogin som helhet. Den visuella kompositionen
inger ett mer stabilt intryck med sin ganska traditionella utformning. Vissa utsvidvningar finns,
i form av de kursiva inslagen och stundtals synligt varierande kapitellingderna, men
helhetsintrycket dr andé att romanen grafiskt ser ut som konventionen pabjuder. Utformningen
forhaller sig till de kulturella konventioner som Lilja ser som delskapare av prosarytm.?*®
Verken dr uppdelade i en trilogi, varje enskilt band i ett antal kapitel och varje kapitel i stycken
i form av indrag och blankrad, en kontinuitet i utformningen som ar genomgaende for alla verk.

De tre delarna liknar ocksé varandra i komposition da alla ocksa inleder med var sin prolog.
Dessa prologer karaktdriseras av att Maj, som 1 storre delen av bdckerna obarmhértigt

fokaliseras och granskas pa néra hill, betraktas pd distans — om hon ens betraktas alls. Det dr

237 Nordman, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 199.
238 Lilja, Poesiens rytmik. En essii om form och betydelse, s. 119.
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aldrig uttalat precist, men ldsaren anar att rosten som fir inleda varje bok kan vara Majs
barnbarns, bland annat i och med meningen: ”Om inte du och morfar hade triffats hade jag inte
funnits”.23? Det finns ocksa en kinsla av att man lagger ett pussel med de tre prologerna. Separat
har de inte samma vikt, inledningen i A#t féda ett barn kan till och med tolkas som négot helt
separat fran beréttelsen som foljer di det som skildras dr brottstycken ur ett telefonsamtal, dér
likheter med Majs liv finns, men dér varken namn eller platser ndmns som definitiv bekréftelse
pa ett samband. Inledningen i trilogins avslutande del &r ocksé ett telefonsamtal och néstan lika
kryptiskt utformat. Hér far man dock reda pa att det handlar om ett samtal mellan en mormor
och ett barnbarn.?*’ Det 4r endast i inledningen till Sérja for de sina som Majs namn ndmns och
det stdr klart att hon har en néra relation till beréttaren. Dessa inledningar knyter samman verken
till varandra bade innehallsméssigt och strukturméissigt. Verken &r uppbyggda pa liknande sitt,
med denna typ av inledning for att sedan dyka in i Majs dieges under resten av romanerna. De
tre inledningarna liknar alltsd varandra och pa strukturell nivd handlar det om upprepningar.
Samtidigt finns det tydliga skillnader mellan hur de tre prologerna dr utformade, i hur uttalad
nérheten till Maj &r, vilket kan ses som en variation i omtagningen, som Nordman tar fasta pa i
sin analys av prosarytm. Hon papekar att variation i upprepning dr en kraft som kan vara svar
att se i prosa, dd denna typ av text till storst del priglas oregelbundenhet.?*! T fallet med Maj-
trilogins prologer dr sambandet verkens struktur emellan dock tydlig.

Pa liknande sitt dr inramningarna av varje trilogi-del formmassigt upprepande. Alla tre
verken avslutas ndmligen pa samma sétt, med en friga, vilket lankar dem samman. At féda ett
barn avslutas med fragan “[b]lir det fore eller efter jul?”,2*? Sérja for de sina med “[f]roken,

kan jag be att 4 bestilla?”,>43

och Liv till varje pris med ”[m]en vad kan hon hitta pa it dem till
middag?”.2** Frigan och frgetecknen som fér avsluta skapar en ton som liknar varandra. De
skapar dessutom en framéitrorelse i prosarytmen som ger en kinsla av konstant fortsittning
framét, aven mellan verk. Detta dr kanske mest anmérkningsvirt vad géller sista delen dér svaret
pa fragan aldrig far ett skrivet svar. Fragan blir hiangande i luften och framétrérelsen far

fortséttas av ldsaren. Tomrummet efter frdgan som forvintar sig ett svar blir patagligt och fylls

i samspel med ldsaren, i enlighet med Isers teori om ldsaktens betydelseskapande.?*® Prosans

239 Sandberg, Liv till varje pris, s. 7.
240 Sandberg, Att foda ett barn, s. 7.
Sandberg, Liv till varje pris, s. 7.
241 Nordman, "Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, s. 162.
242 Sandberg, Att foda ett barn, s. 489.
243 Sandberg, Sorja for de sina, s. 499.
244 Sandberg, Liv till varje pris, s. 554.
24 Iser, s. 167.
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framétriktade rytm dr hér, i samspel med de ledtradar som fragan och innehallet ger, del i att
fylla detta tomrum. Riktningen och rorelsen ger, som tidigare papekat, en kénsla av fortséittning
som kinns igen frin tidigare delars avslut i frgeform. Intrycket blir att trots att Liv till varje
pris ar den avslutande delen i serien sé dr det inte slutet pd Majs beréttelse, hennes tillvaro. Det
kommer att fortsétta pa liknande sétt, med samma varierade men dterkommande rytm dven
resten av hennes liv.

Aven faktumet att trilogins forsta del, At féda ett barn, inleds med meningen “’[o]ch Maj
torkar av det sista bordet”,>*® en mening som alltsé borjar med ett sambandsord, vittnar om en
overgripande framatrorelse i romansvitens prosarytm. Redan fran forsta borjan kommer
romanen, med en kénsla av att kastas in och vara mitt i skeendet. Prosarytmen ma gé i vagor
vad giller intensitet och anvinda sig av riktnings- och rorelseskiftningar, men pa en strukturell
niva ar rytmens rorelse konstant framat. Man kan siga att vigen framat inte alltid &r rak eller
gér 1 jamn takt, men att den 1 slutdndan ror sig framét, gar inte att forneka. Och anledningen till
denna till slut oundvikliga riktning ser jag som en foljd av att det &r just Majs /iv som fér agera
bage i romanerna, ndgot som blir allt mer tydligt i de tva senare delarna. At foda ett barn ar
mer traditionellt dramaturgiskt komponerad 4n de senare delarna, med en tydlig bage som foljer
graviditeten och det forsta aret som gift. Den kan sdgas vara stramare hallen &n Sorja for de
sina och Liv till varje pris som dock ocksé de komponerats efter ndgon typ av bage. I Sérja for
de sina kan denna sédgas bestd av Tomas avhallsamhet och senare terfall i alkoholism. Och 1
Liv till varje pris priglas berittelsen av att vara i en fordndringens tid, dar Maj forsoker att
forhalla sig till en justerad relation med sina allt mer vuxna barn och sin otrogne make, till en
fordndrad ekonomisk situation och en kvinnoroll i férdndring. Men det dr inte de enskilda
dramatiska hidndelserna som &r verkens centrala tema utan Majs sitt att leva sitt liv dir hennes
vardagliga liv dr minst lika viktigt, om inte viktigare, dn de stora hdndelserna i livet. Med hjilp
av att inte bara innehdllsligt utan ocksa rytmiskt framstélla en kénsla av angeldgenhet kring
Majs vardag, hennes hushéllssysslor, barnomsorg, matlagning och umgénge med sldkt och
vénner, foljer trilogin ett liv, snarare dn en hindelseforankrad beréttelse.

Och kanske &r det ocksad just livets strukturella roll i romansviten som gor att den
gemensamma kompositionen verkar uppnd den jimvikt eller balans som Nordman skriver om.
Hur livet kommer att te sig precist dr oforutségbart. Majs liv blir inte alls som hon tdnkt sig ndr
hon hastigt och plotsligt blir gravid och gifter sig med en man hon inte dlskar och inte ens riktigt

kdnner, men formen och villkoren for en existens dr 4nda de samma. Man lever, aren gar, och

246 Sandberg, Att foda ett barn, s. 11.
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sa dor man. Det finns alltsa trots allt en viss forutségbarhet och det dr denna som kompositionen
drar nytta av for att skapa en behallare for sin berdttelse. En behéllare som fylls med bade stor
variation och stdndig omtagning i form av hindelser, kdnslor, tankar och girningar.

Den gemensamma kompositionen som spanner dver Att foda ett barn, Sérja for de sina och
Liv till varje pris ger, till slut, den pd interpunktions-, sprékliga och stilistiska nivan mycket
varierade prosarytmen, ett relativt stabilt rytmiskt intryck. Kompositionen foljer inte slaviskt
en kronologisk ordning, men haller sig dnda till storst del till en ordnad tidsfoljd och detta ger
bade prosarytmens riktning och rorelse en forutsdgbarhet pa strukturell niva. Den kontinuitet
som den gemensamma rytmen i de tre verken har podngteras ocksa genom varje dels liknande
uppldgg, med var sin inledande prolog, kapitelstruktur och avslutande fraga. De tre verken hor
alltsa tydligt ihop inte bara innehallsmissigt utan dven pd strukturell niva, ddr dessutom en

stabil prosarytm verkar leda historien framét.
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Avslutande sammanfattning

Kristina Sandbergs romaner Att foda ett barn, Sérja for de sina och Liv till varje pris ér en
trilogi som kénnetecknas av prosarytm som inger bade variation och stabilitet. Detta sker genom
en framstéllning av rytm pé flera textliga nivaer dér olika stilval influerar kinslorna l4saren far
av texten.

I uppsatsen har bland annat romanernas interpunktion undersokts. Jag har analyserat
trilogins interpunktionstextur, som visat sig vara mycket varierad med olika typer av
kombinationer av tit eller gles och tung eller létt struktur. Genom att 1 s stor grad variera och
kombinera olika texturer lyckas Maj-trilogin i viss mén till och med skapa sina egna
interpunktionskonventioner. Den véxlande texturen lyckas varva mellan stabilt och skenande
intryck och mellan olika tempon och det dr just i och med sjélva véxlingen som prosarytmen
blir som allra mest pataglig. Den dr sd pétaglig att den kénns 1 kroppen.

Ocksé vad giller romanernas kursiva delar dr det i vixlingen som rytmen blir som mest
synlig. Det kursiva skiljer ut sig visuellt i textflodet, men denna kvalitet spiller ocksé dver 1 en
auditiv ikonicitet som illustrerar fordndringar 1 rostlége eller betoning. Bland Maj-trilogins
olika rostlagen finns den bittra ton som Ebba Witt-Brattstrom skriver om i sin artikel ”Lyssna
pa Majs inre kursiva rost”, men jag har ocksa hittat andra légen, sa som vidjande eller ironisk.
Det kursiva begér stort utrymme béde visuellt och auditivt och trédnger sig obehindrat in i
textflodet nir det passar. Det dr ocksé denna avbrytande karaktér tillsammans med den visuella
likheten som gor att det kursiva kan ses som ett enhetligt stilgrepp, trots sin mangsidighet 1
funktion.

Den visuella dimensionen av rytmskapande utnyttjas ocksé nér paus och tystnad illustreras
i sviten. Har anvinds vita ytor pa pappret for att bringa fokus pa mindre enheter text, men ocksé
for att sjdlva bira pa mening. Tomrum finns 1 texten som sedan i ldsakten kan fyllas av hela
héndelser. Paus och tystnad kan ocksé anvéndas for att illustrera bristande kontroll ver det
berdttade eller for att skapa en andningspaus fran den generellt mycket intensiva narrationen.
Vad som kdnnetecknar interpunktionen i stort 1 beréttelsen édr sdledes en oberdknelighet eller
osédkerhet. Olika typer av interpunktion lyckas Overraska i sitt sétt att uttrycka sig och resultatet
blir en ofta flackande, nyckfull och dynamisk rytm. Detta dr ndgot som skapar spidnning i
lasningen.

Rytm pad ord-, menings- och styckesniva i texten visar ocksd, till viss del, pd en
oberdknelighet. I min undersokning har jag sett hur ordet ’nej” stannar upp rytmen i texten och

tvért byter den innehéllsliga riktningen. Ordet “ja” har inte samma véindningseffekt men ger
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stark emfas, en skjuts i tempo. Sambandsord i meningsinledande position leker med den tidsliga
dimensionen genom att papeka en stindig rorlighet i texten och ger prosan en stark kénsla av
ett nu.

Element pé ord-, menings- och styckesniva kan dock ocksa ingjuta igenkénning och fasta
forhallningspunkter i Sandbergs prosa och inte bara tempo och oberdknelighet. Romanernas
anvindning av ledmotiv, som kan uttrycka sig genom dterkommande teman, kanslor, sysslor
likvidl som fraser eller ord, &r prov pa detta. Ledmotiven dr upprepningar som infinner sig i
texten som fasta punkter med en viss forutsdgbarhet. Det &r dock inte tal om négon tendens till
monotoni i rytmen pa grund av detta. Ledmotiven i trilogin har ndmligen en dubbel riktning
och rorelse samtidigt som de &r stabila. De hdnvisar bakat till tidigare anvéindning av ledmotivet
1 fraga, samtidigt som de i och med sin upprepande natur pekar framat mot nista eventuella
omtagning. Ledmotivens betydelse skiftar dessutom aningen efter varje upprepning. De skapar
dynamik mellan beréttelsens da, nu och fortséttning.

Romanernas upprakningar och listande leker ocksda med riktning och rorelse. Jag har
identifierat tva typer av uppriakningar dir den ena héller sig till att lista synonyma eller likartade
enheter, medan den andra forhaller sig till ett vidare tema. Bida typerna av listande har hoga
tempon, men medan de tematiskt bundna upprakningarna samtidigt har en tydlig framatrorelse
priglas de synonymt/likartat knutna upprékningarna av att inte komma framaét i det berittade.
Istdllet star de och stampar febrilt och bildar en hyperbol effekt med hog intensitet. Jag tycker
mig 1 romanernas listande se en koppling till tvd olika biorytmer: bade den sensomotoriska
erfarenheten av gdng, samt en forankring i en tankens struktur. Uppraknandet for namligen med
sig en rytm som paminner om stegande, dér varje listad enhet blir ett steg. Och deras sétt att
kilas in 1 dvrig prosatext och stolpa upp ger ocksé igenkénning till hur tankens verksamhet
fungerar.

De citat och citatlika element som finns i Sandbergs trilogi uttrycker sig oftast bdde visuellt
och auditivt. Den for det mesta grafiska utformningen i form av kursiv gor avsnitten visuellt
ikoniska vilket ocksd manar till auditiv ikonicitet. Inslagen leker ocksa ofta med kulturella
konventioner genom att bade foga sig till, till exempel, brevtraditionens formkrav men ocksa
genom att streta emot och smyga in andra, avvikande, element. Genom att tdnja pa granserna
mellan olika genrer att skriva i lyckas texten formedla det starka bandet som finns mellan dessa
inslag och resterande texttyp som karaktériseras av en fokaliserad Majs perspektiv. For det
mesta uppehalls dock en typ av textlig hierarki dér de citerade avsnitten, ofta med tips och rad
och regler, dr 6verordnade Maj. Maj kan for det mesta inte ra p4, st upp mot, dessa krafter och

de utloser eller influerar hennes agerande. De citat som fdrdas mellan romanfigurer, en typ av
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citat-appropriering, foljer dock inte denna hierarkiska ordning. Citat eller citatliknande element
fdr fram vad som verkar vara olika lager av rytm och det dr i vixlingen mellan dessa som
romansvitens egen prosarytm blir tydlig. Den storsta effekten som dessa rytmiska véxlingar har
ar att kontextualisera. Genom att blanda flera rytmer som héarror fran olika genrer och roster far
ldsaren en idé om varfor Maj dr som hon é&r, varfor hon gér som hon gor och kénner som hon
kénner.

Aven de stilistiska verkningsmedel som anviinds i romanerna har analyserats och jag har till
foljd av detta upptickt olika stilgrepps rytmiska tendenser i prosatexten. Allitterationer skapar
till exempel en stark kontrast till det generella spriket i prosan med sin tillrdttalagda stil, som
pa sé vis fir fram en kédnsla av forskoning, som att det som skrivs med allitterationer inte ar
tillforlitligt. Ocksé textens anaforer utstrdlar tillrdttalagdhet men ocksa orubblighet och emfas i
storre grad. Assonanserna lockar ldsaren till att uppmérksamma just ljuden, vilket ocksa ar fallet
med de onomatopoetiska elementen som kopplar ihop kropp, ljud och text. Rimmen i
berdttelsen skapar en lekfull symmetri och jidmvikt av eufoni. Jag finner i analysen att vid
anvindning ger de stilistiska verkningsmedlen en rytmisk effekt, men samtidigt 4r de inte
dominanta i rytmskapandet. Prosa karaktériseras av oregelbundenhet framfor omtagning eller
likheter vilket &r mérkbart i Sandbergs trilogi som under de 1500 sidorna som sviten stracker
sig Over endast stundtals anvinder sig av stilistiska verkningsmedel. Nir de vl anvénds ger de
en tydlig rytmisk paverkan, men pa en mer dvergripande nivé ér de inte de rytmiska aspekter
som dr mest betydelsefulla.

Pé en 6vergripande kompositionell niva, for trilogin som helhet, verkar det istillet vara storre
krafter som rorelse, riktning, omtagning som dominerar rytmskapandet. Rorelsen och ritningen
ir pa denna nivé stabilt framat. P4 andra textliga nivder finns riktningsforandringar som
paverkar prosarytmen och detta dr inget som den stora dvergripande nivén bortser ifran. Den
erkidnner rytmens krokiga vdg men samlar samtidigt upp den generella tendensen av framét,
som hor thop med den gemensamma kompositionens dramaturgiska bage. En bage som verkar
efterlikna livets fortskridande ramverk. Utover att ha ett liv som gemensam bage finns ocksa
slaktskap mellan bockernas kompositioner och enhetligheten i den varierade stilen som
Sandberg skriver med.

Jag har 1 uppsatsen analyserat och belyst de manga rytmskapande element som finns 1
Sandbergs tre romaner. Genom att skapa en egen analysmodell som tar stdd och positionerar
sig gentemot tidigare forskning, samtidigt som den tydligt forankrar sig i primdrmaterialets
natur, har jag lyckats se hur prosarytm skapas i ett samspel mellan olika rytmaspekter och

mellan de flera nivéer som rytm uttrycker sig pé i prosa. Fran detaljniva till den dvergripande
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gemensamma kompositionen. Rytmen ter sig inte enhetligt pa alla nivéer. Den &r istéllet brokig
i sin utformning och varierar kvickt mellan olika tempon, riktningar, kénsloldgen och
perspektiv. Dérfor blir ocksé effekten mangskiftande dér det pa detaljniva kan rada en kénsla
av kaos, medan den strukturella nivan inger ett stabilt intryck. Alla tre romanerna bryter mot
grammatiska, formmassiga och sprakbrukskonventioner och skapar en text som till stor grad
kan ségas vara oberdknelig, men det dr ocksé i denna upprepning av det ovéntade som ett stabilt
sammanhang skapas. Vad som kinnetecknar prosarytmen i Sandbergs At foda ett barn, Sérja

for de sina och Liv till varje pris ér just enhetligheten som kommer med variationen.

69



Kaéll- och litteraturforteckning

Primarmaterial

Sandberg, Kristina, Att féda ett barn, Stockholm: Norstedts 2010
Sandberg, Kristina, Sérja for de sina, Stockholm: Norstedts 2012

Sandberg, Kristina, Liv till varje pris, Stockholm: Norstedts 2014

Sekundirmaterial

Tryckt material

Arping, Asa, ”Arbetarlitteraturens ddda vinkel. Hemarbete och klassmedvetande i Kristina
Sandbergs Att foda ett barn (2010)”, 1 Hva er arbeideritteratur? Begrepsbruk, kartlegging,
forskningstradisjon, red. Christine Hamm, Ingrid Nestds Mathisen och Anemari Neple,

Bergen: Alvheim & Eide 2017, 253-269

Barletta, Vincent, Rhythm. Form and Dispossession, Chicago & London: The University of
Chicago Press 2020

Bergsten, Staffan, Lyrikldsarens handbok, Lund: Studentlitteratur 1994

Bjorkman, Anders Q, ”Vélfortjant succé for Kristina Sandberg”, Svenska Dagbladet, 2014-
11-24. https://www.svd.se/valfortjant-succe-for-kristina-
sandberg#:~:text=Den%20h%C3%A41%20h%C3%B6sten%20har,Svenska%20Dagbladets%
20litteraturpris%20f%C3%B61r%20boken (hdmtad 2021-04-04)

Brinstrom Ohman, Annelie, ’ Ar inte att komma och kriva kirlek en smula mycket begirt?’
Om kérleksvigran och smakakor i Kristina Sandbergs Maj-trilogi”, i Tidskrift for
genusvetenskap, vol. 37, nr. 2 2016, 13-32

Cole, Deborah och Miyashita, Mizuki, “The function of pauses in metrical studies: acoustic

evidence from Japanese verse”, 1 Formal Approaches to Poetry. Recent Developments in



Metrics, red. B. Elan Dresher och Nila Friedberg, Berlin och New York: Mouton de Gruyter
2006, 173-192

Dahl, Alva, I skriftens grdnstrakter. Interpunktionens funktioner i tre samtida svenska

romaner. PhD diss., Uppsala universitet, 2015

Esser, Jirgen, Rhythm in Speech, Prose and Verse. A Linguistic Description, Berlin: Logos
Verlag 2011

Florin, Arne, “’Get rhythm!” Nagra reflektioner kring prosarytm och en exempelanalys av

Willy Kyrklunds Méstaren Ma”, i Samlaren, argdng 140 2019, 33-56

Hale, Constance, Sin and Syntax. How to Craft Wickedly Effective Prose, New York: Three
Rivers Press 1999

Holm, Lisa, "Rytm I romanprosa. En studie av rytmiska signalement i tio samtida svenska
romaner”, i Det skonlitterdra sprdket. Tolv texter om stil, red. Carin Ostman, Tyskland:

Morfem 2015, 215-235

Iser, Wolfgang, The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response, Baltimore och London:
The John Hopkins University Press 1978

Lilja, Eva, Poesiens rytmik. En essd om form och betydelse, Jelgava: Ariel litterér kritik 2014

Lilja, Eva, "Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit 'Forfoljd av
Mitten’”, Samlaren, drgéng 133 2012, 242-264

Lilja, Eva, "Towards a theory of aesthetic rhythm”, i Versatility in Versification.
Multidisiplinary Approaches to Metrics, red. Tonya Kim Dewey och Frog, New York: Peter
Lang 2009, 273-292

Milles, Ulrika, ”Ulrika Milles kommenterar Sandbergs Augustpris”, SVT Nyheter, 2014-11-
25. https://www.svt.se/kultur/bok/ulrika-milles-om-sandbergs-augustpris (hdmtad 2021-04-
06)




Nordman, Marianne, ”Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillimpning”, i Bidrag till en
nordisk metrik Vol. 1, red. Eva Lilja och Marianne Nordman, Géteborg: Centrum for metriska

studier, Goteborgs universitet 1999, 157-238

Nordman, Marianne, Rytm och balans i svensk prosatext, Umea: Institutionen for nordiska

sprak, Umea universitet [distributor] 1987

Nordman, Marianne, ”Stilforskarna och rytmen: en kartliggning av observationer om rytm i
prosa”, i Metrik och modernism: rapport frdan Tredje nordiska metrikkonferensen pa
Hanaholmens kulturcentrum den 10-12 oktober 1991, red. Lars Huldén, Helsingfors: Svenska
litteraturséllskapet i Finland 1993,47-61

Sahl Johansson, Henrik, ”’Stor litteratur i folkhemmets marginal”, Svenska Dagbladet, 2014-

11-3. https://www.svd.se/stor-litteratur-i-folkhemmets-marginal (hdmtad 2021-04-06)

Stymne, Sara, Svedjedal, Johan och Ostman, Carin, ”Spraklig rytm i skonlitterir prosa. En

fallstudie i Karin Boyes Kallocain”, i Samlaren, drgdng 139 2018, 128-161

Wellek, René och Warren, Austin, Litteraturteori, Stockholm: Aldus/Bonniers 1967

Williams, Anna, "Modern i Maj: Om Kristina Sandbergs romantrilogi”, i Litterdr kalender

2016, red. Magnus Halldin, Stockholm: Norstedts 2016, 133-134

Williams, Anna, ”Solidariskt memento 6ver hemmafrun”, Svenska Dagbladet, 2014-09-15.

https://www.svd.se/solidariskt-memento-over-hemmafrun (hdmtad 2021-04-06)

Wiman, Johanna, "Kristina Sandberg: skammen satte igang nagonting”, Skriva (Géteborg).
2015:1 2014-12-20. https://tidningenskriva.se/portratt/skammen-satte-igang-nagonting/
(hdmtad 2012-05-18)

Witt-Brattstrom, Ebba, ”Lyssna pa Majs inre kursiva rost”, Dagens Nyheter, 2015-02-02.
https://www.dn.se/dnbok/lyssna-pa-majs-inre-kursiva-rost/ (hdmtad 2021-04-04)




Otryckt material

Jonsson, Nora, "Maj — dr du fin nog? En undersdkning av klass och kvinnlig erfarenhet i
Kristina Sandbergs Att foda ett barn, Sorja for de sina och Liv till varje pris”, Umed
universitet 2019, kandidatuppsats

Lundstrom, Lisa, ”Vem dir? Rost och perspektiv i Kristina Sandbergs Liv till varje pris”,

Lunds universitet 2018, kandidatuppsats

Runesson, Sara, ”’Duka fram och sedan diska undan utan att knota’ — en analys av den levda
erfarenheten 1 Kristina Sandbergs roman A# foda ett barn”, Uppsala universitet 2015,

kandidatuppsats

Westerlund, Anna, ’Majs dubbla modersrdst: Dialogen med moderskapsnormer i Kristina
Sandbergs Att foda ett barn, Sorja for de sina och Liv till varje pris”, Uppsala universitet
2016, kandidatuppsats



