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Abstract

Inom de Oversattnings- och litteraturvetenskapliga félten i Sverige saknas en
tolkningstradition som tar hénsyn till Oversatta texters sérskilda villkor samtidigt som de
inkluderar dessa som en del av forfattarOversattares totala litterdra produktion. Syftet med
denna studie &r darfor att visa hur en analys som tar det dverséttande skrivandet i beaktning
mojliggor en fordjupad forstaelse av det litterara iscensattandet av ett leshiskt ’jag’. Min
fallstudie ar Eva Alexandersons sjalvbiografiska roman Kontradans (1969), Violette Leducs
sjalvbiografi La Batarde (1964) och Alexandersons svenska Gversattning av denna med titeln
Oaktingen (1969). Undersokningen anvénder Queer Translation Studies och queerteoretiska
och feministiska ingangar till sjalvbiografin for att forstd Oversattningens betydelse for
leshiskt subjektskapande i namnda texter. Genom att studera texternas trianguléra forhallande
mojliggors en forstaelse av forfattar- och Overséttarskap som en tolkande och kollaborativ
konstnérlig process dar begar, njutning och lesbiskt tillblivande &r centrala begrepp. Studien
pekar mot ett fortsatt utforskande av forfattarversattares dversattningar i dialog med deras
skonlitterara skrivande, samt att studiet av Gversatta texter erbjuder nya perspektiv pa sina sa

kallade originaltexter.

Dans les domaines de la traduction et des études littéraires en Suéde, il n’existe pas de
tradition interprétative qui prenne en compte les conditions spécifiques des textes traduits tout
en les incluant dans la production littéraire globale des auteurs-traducteurs. C’est pourquoi
I’objectif de cette étude est de montrer comment une analyse qui prend en compte I’écriture
traductive permet de mieux comprendre la mise en scene littéraire du « je » leshien. Mon
étude porte sur le roman autobiographique Kontradans (1969) d’Eva Alexanderson,
I’autobiographie La Batarde (1964) de Violette Leduc et la traduction suédoise de cette
derniére intitulée Oaktingen (1969). L étude utilise les Queer Translation Studies ainsi que des
approches théoriques queer et féministes de 1’autobiographie pour comprendre I’importance
de la traduction dans la création d’un sujet lesbien dans les textes susmentionnés. En étudiant
la relation triangulaire des textes, il est possible de comprendre la ‘paternité’ et la traduction
comme un processus artistique interprétatif et collaboratif dans lequel le désir, le plaisir et le
devenir lesbien sont des concepts centraux. L’étude indique qu’il faut poursuivre I’exploration
des traductions des auteurs-traducteurs en dialogue avec leurs écrits de fiction, et que I’étude

des textes traduits offre de nouvelles perspectives sur les textes dits originaux.
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Inledning

Det hela borjade med en slump som kandes for bra for att vara sann. Efter att ha observerat
det fornyade intresset for Violette Leducs forfattarskap i Frankrike — en fullproppad
kéllarlokal i Paris artonde arrondissement déar hennes roman Ravages som nu publicerats i sin
ocensurerade helhet blev féremal for en kollektiv upplasning, var ett levande, vibrerande
bevis — bestdmde jag mig for att antligen lasa sjalvbiografin La Batarde som blev hennes
genombrott 1964.1 Jag hade stott pd Leduc tidigare genom den samtida poeten Gorge
Batailles poesi (tidigare publicerad under namnet Elodie Petit) och det manifest som hon
kallar Manifeste de la langue batarde.? Leduc har en narmast kanoniserad status i den leshiska
och queera fransksprakiga lasargemenskapen — forsta delen av Ravages som blev censurerad
av forlaget Gallimard men som sedermera publicerades som en sjalvstandig text med titeln
Thérese et Isabelle & som en lesbisk, litterar rite de passage, en grundldggande lasupplevelse
bland franska flator.® Trots detta &r dess forfattare relativt okdnd i Sverige. Genast blev jag
nyfiken pa vem som hade 6versatt hennes, vid den tidpunkten, enda utgivna verk pa svenska.
Det var ingen mindre an Eva Alexanderson, vars sjalvbiografiska roman Kontradans lag pa
mitt skrivbord.* Publiceringsar var 1969, precis som Odaktingen, det vill siga La Batarde i
svensk sprakdrakt.® Det kunde ju inte vara en slump. Sammantréffandets angeldgenhet 6kade
av det faktum att bade Kontradans och La Batarde &r sjalvupplevda berattelser om (bland
annat) leshisk karlek och sexualitet. Har nagonstans borjade min besatthet av Alexanderson,

Leduc och deras korsningar att ta form.

Att séga ’jag’ i litteraturen och att skriva utifran egna erfarenheter dr knappast nagot nytt.
Nér det géller just ett lesbiskt sjalvbiografiskt ’jag’ har filologen och poeten Jesper Svenbro en
viktig upplysning — namligen att grunden till den vasterlandska filosofins syn pa medvetande

kommer fran just Leshos och dess stolthet Sapfo. | en av sina dyrbara, borttappade och sa

! Violette Leduc, Ravages. Edition augmentée, red. Alexandre Antolin, Anais Frantz och Mireille
Brioude, Paris 2023; Violette Leduc, La Béatarde, Paris 2001 (1964).

2 Elodie Petit (numera Gorge Bataille), Fiévreuse plébéienne, Rennes 2022, s. 66-68.

% Radio France, “Violette Leduc, version non-censurée”, Le Book Club, France Culture, publicerat
2024-06-11 och hamtat fran https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/le-book-club/violette-
leduc-version-non-censuree-8750584 2025-04-03.

4 Eva Alexanderson, Kontradans, Stockholm 1969.

® Violette Leduc, Oaktingen, 6vers. Eva Alexanderson, Stockholm 1969.


https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/le-book-club/violette-leduc-version-non-censuree-8750584
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/le-book-club/violette-leduc-version-non-censuree-8750584

aterfunna strofer skriver hon namligen ”med mig sjdlv som vittne / vet jag ju detta”. Svenbro
konkluderar att ”Sapfo &r ddrmed forst med att anvénda uttrycket *veta med sig (sjdlv)’, vilket
togs upp av Sokrates tva sekler efter Sapfo och kom att inga i den sokratiska jargongen,

29

varefter det fick tjana till grund for ordet med-vetande’”.® Svenbro preciserar att “nir
uttrycket ’veta med sig sjalv’ forst dyker upp 1 den europeiska idéhistorien dr det alltsd hos
Sapfo — och till yttermera visso i femininum, eftersom vara grekiska reflexivpronomina ar
genusmarkta. Jag vet med mig att jag dlskar henne!”.” Att veta ngot om sig sjalv — mansklig
sjalvmedvetenhet — har alltsa sin europeiska startpunkt i Sapfos poesi, dar karlek mellan tva
kvinnor beskrivs. Att uttrycka sitt jag, sin erfarenhet av subjektivitet, och begéret till en annan
kvinna tycks alltsa varit intimt sammantvinnat dnda sedan Sapfos tid. Men nu &r det inte
Lesbos pa 500-talet fore var tiderdkning som ar huvudfokus for denna uppsats, utan tva
forfattare och dversattare levande och verksamma i Frankrike och Sverige under 1900-talet.
Trots detta ska det foregdende sapfiska inspelet ses som en forvarning: inom ramen for

uppsatsens amne ar Sapfo omojlig att undkomma som lesbiskt eko.

Leducs och Alexandersons bocker publiceras 1964 respektive 1969, innan 1970-talets
feministiska vag av skrivande kvinnor stormar in pa den litterara scenen och skapar debatt om
vad man (eller snarare, kvinnor) far skriva och vad man (eller snarare, man) vill lasa. | deras
kolvatten har fler sjalvbiografiska texter innehallandes lesbiskt begar skrivits och hittat nya
former. | svensk kontext kan sérskilt Birgitta Stenbergs Kéarlek i Europa (1981) ndmnas och
pa fransksprakigt hall ar Nina Bouraouis Garcon manqué (2000) och Fatima Daas La petite
derniére (2020) tva exempel pa hur den lesbiska, sjalvbiografiska beréattelsen utvecklats och
forandrats sedan Leducs och Alexandersons tid.® Till skillnad frén dessa, som alla uppnatt
framgang under sin tid som aktiva forfattare och i Bouraouis och Daas fall blivit Gversatta till
flera sprak, har Violette Leducs litterara framgang utspelat sig under de sista aren av hennes
liv och efter hennes dod. Eva Alexanderson kan nog sdgas fortfarande vanta pa sitt stora
genombrott hos den ldsande allménheten, trots att hon varit och &r erkand och uppskattad som

bade forfattare och Gversattare bland svenska kulturpersonligheter och lesbiska lasare. For

® Jesper Svenbro, ”Med sig sjilv som vittne: Anteckningar om Sapfo” i Sapfo och Alkaios, Sanger till
sjustréngad barbitos, Lund 2018, s. 7.

" Svenbro, s. 8. Svenbros kursivering.

8 Birgitta Stenberg, Karlek i Europa, Stockholm 2018 (1981); Nina Bouraoui, Gargon manqué, Paris
2018 (2000); Fatima Daas, La petite derniére, Paris 2024 (2020).



Leduc var den narmast obefintliga litterara framgangen under majoriteten av hennes Karriar
svar att acceptera och i Carlo Jansitis biografi fran 1999 gestaltas hur viktigt det var for henne
att hennes backer salde bra och lastes.® Emellertid saknas, mig veterligen, nagra uttalanden
fran henne gallande det att bli dversatt till andra sprak — nagot som borde raknas som ett slags
litterért erkdnnande. Mireille Brioude noterar att Leduc slutar beklaga sig 6ver receptionen av
sina verk efter succén med La Batarde, vilket kanske kan forklara bristen pa uttalanden kring
de Oversdttningar som  faktiskt gjordes.’® Innan hennes déd 1972 hade
oversattningsrattigheterna till La Batarde salts till atminstone fem lander men eftersom Leduc
arbetade hart med att slutfora sin sjalvbiografiska trilogi kan vi anta att hon inte var sarskilt
engagerad i saken.! De tva efterfoljande delarna i trilogin, La folie en téte och La chasse a
[’amour publicerades 1970 respektive 1973, den sistndmnda postumt av Simone de
Beauvoir.'> De blev emellertid inte lika uppmarksammade som La Béatarde som forblivit

hojdpunkten av Leducs litterdra karriér.

Syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen &r att undersoka det textuella iscenséttandet av ett lesbiskt ’jag’ i Eva
Alexandersons Kontradans och Violette Leducs La Batarde genom att lasa dem utifran ett
queer- och Overséattarteoretiskt perspektiv och i dialog med Alexandersons Oversattning av
Leducs sjalvbiografi, Odaktingen. | synnerhet vill jag visa hur en analys som tar
oversattningens sarskilda skrivande i beaktande mojliggor en fordjupad forstaelse av det
litterdra iscenséttandet av ett sjalvbiografiskt, lesbiskt ’jag’ hos forfattarna. Genom att lasa
Kontradans bredvid O&ktingen och La Batarde &mnar jag hitta tematiska berdringspunkter
som kan nyansera min analys av hur lesbisk sexualitet och subjektivitet iscensatts i dessa
verk. For att gora det finns ett antal fragor jag valt att stélla till mitt material. Dessa lyder: Hur

framstalls den lesbiska sexualiteten och det normbrytande subjektskapandet i Leducs La

% Carlo Jansiti, Violette Leduc, Paris 2013 (1999).
10 Mireille Brioude, Violette Leduc. La mise en scéne du “je ”, Amsterdam/Atlanta 2000, s. 131.

11 Gallimard, ~Cessions a I'étranger - Violette Leduc”, personlig kommunikation via mejl fran
Charlotte Guillon-Legeay, foreign rights assistant pa Gallimard, till forfattaren 2025-03-14.

12 Viiolette Leduc, La folie en téte, Paris 2019 (1970); Violette Leduc, La chasse a /’‘amour, Paris 2022
(1973).



Batarde samt i Alexandersons Oversattning av denna? Hur fungerar detsamma i
Alexandersons egen sjélvbiografi Kontradans? Och vilken betydelse har Gverséttning som
praktik och metafor i det sjalvbiografiska framskrivandet av ett lesbiskt ’jag’?

Tidigare forskning

Eftersom mitt amne innefattar tva forfattarskap och flera tematiska ingangar — sjalvbiografiskt
skrivande, dverséttning, lesbisk sexualitet och framskrivandet av ett marginaliserat subjekt —
ar det utmanande att ge en heltackande redogorelse av tidigare forskning som gjorts pa dessa
falt. Emellertid ar det forsta som bor konstateras att det ar ytterst lite forskning som
genomforts i Sverige gallande Eva Alexanderson och Violette Leduc och ingen alls pa dem
tillsammans. | en fransk- och engelsksprakig kontext ar Leduc daremot mer utforskad. Nedan
foljer en genomgang av den mest aktuella och for denna studie fruktbara forskning som
genomforts bade i en svensk och internationell kontext.

Eva Alexanderson

Som forfattare

Eva Alexandersons forfattarskap &r tdmligen oként och ostuderat i Sverige och hon ndmns
framfor allt i sammanhang dar kvinnoforfattad litteratur lyfts fram, samt i projekt som
undersoker svensk litteratur med inslag av lesbisk karlek. Det namn som aterkommer i
Alexandersonforskningen &r Karin Lindeqgvist vars D-uppsats har titeln "Den smértsamma
gavan. Annakarin Svedbergs Din egen, Eva Alexanderson Kontradans och talet om
homosexualiteten pd 1960-talet”.** Som titeln antyder lagger Lindeqvist fokus pé& olika
diskurser om homosexualitet, ndmligen den juridiska, den populdrvetenskapliga samt den som
uppkommer i 1960-talets homosexuella organisering. Hon undersoker sedan talet om
homosexualitet i de tva romanerna i relation till de tidigare namnda diskurserna och gor

darigenom en historiskt kontextualiserande lasning med kulturell materialism som teoretisk

13 Karin Lindeqvist, ”Den smértsamma gévan. Annakarin Svedbergs Din egen, Eva Alexanderson
Kontradans och talet om homosexualiteten pa 1960-talet”, Stockholm 2000, D-uppsats: Sodertérns
Hogskola.



grund. Lindeqvist har senare publicerat tva artiklar om Alexanderson i tidskriften Lambda
Nordica, dar den ena handlar om barndomsskildringen Mig som liten &r och den andra &r en
artikel baserad pé tidigare niamnda uppsats.’* Det ar dven hon som skrivit Alexandersons
mycket informativa biografi i Svenskt kvinnobiografiskt lexikon.'® Utover Lindeqvists studie
finns ingen forskning som har Alexandersons forfattarskap som sitt centrala studieobjekt, men
daremot aktualiseras hon i forbifarten i flera litteraturvetenskapliga studier som tematiserar
lesbisk litteratur i Sverige.

Den litteraturvetenskapliga forskningen kring svensk litteratur med lesbiska teman &r ett
avgransat men spannande félt, och genom att redogora for nagra av de priméara linjerna i
denna forskning vill jag sdtta min egen studie i relation till denna. Eva Borgstrdm har gjort ett
pionjararbete i sin undersdékning av samkonad kérlek och sexualitet i svensk litteratur inom
tidsperioden 1830-1935, som fortjanar att lyftas fram trots att det foregar den period som mitt
material utgar fran.'® Liv Saga Bergdahls avhandling behandlar fragan om leshisk identitet
och synlighet i svenska romaner fran 1930 till tidigt 2000-tal. Fokuset pa analysen ligger pa
1930-talets litteratur och Bergdahl uttrycker att hon har en “’kartliggande ambition” gallande
den senare litteraturen dar syftet ar mer deskriptivt.!” Eva Alexanderson och Kontradans
vidrors kort i avsnittet om 1960-talet men det &r framfor allt Annakarin Svedberg och hennes
roman Vingklippta som stér i fokus.!® De sista fem sidorna av avsnittet analyserar hur lesbisk
identitet och kéarlek gestaltas i romanen och i dialog med Lindeqgvist ar det framfor allt
karaktarernas tankar kring homosexualitet och lesbisk karlek som intresserar Bergdahl. Jenny

Bjorklunds studie Lesbianism in Swedish Literature. An Ambiguous Affair har som fokus att

14 Karin Lindeqvist, ”Eva Alexanderson — Mig som liten ar”, Lambda Nordica, 2011: 16(2-3), s. 206—
213, hamtat fran https://www.lambdanordica.org/index.php/lambdanordica/article/view/313 2025-01-
23; Karin Lindeqvist, ”Karlekens absolut: Eva Alexanderssons Kontradans och 1960-talets
homosexualitetsdiskurs”, Lambda Nordica, 2002: 8(2), s. 6-20, hamtat fran
https://www.lambdanordica.org/index.php/lambdanordica/article/view/139 2025-01-23.

15 Karin Lindeqvist, ”Eva Alexanderson”, Svenskt kvinnobiografiskt lexikon, hamtat fran
www.skbl.se/sv/artikel/EvaAlexanderson 2025-01-23.

16 Eva Borgstrom, Karlekshistoria. Begar mellan kvinnor i 1800-talets litteratur, Goteborg 2008; Eva
Borgstrom, Berattelser om det forbjudna. Begéar mellan kvinnor i svensk litteratur 1900-1935,
Goteborg/Stockholm 2016.

7 Liv Saga Bergdahl, Karleken utan namn. Identitet och (0)synlighet i svenska lesbiska romaner,
Umead 2010, Diss: Umea universitet, s. 15.

18 Bergdahl, s. 211-225.


https://www.lambdanordica.org/index.php/lambdanordica/article/view/313
https://www.lambdanordica.org/index.php/lambdanordica/article/view/139
http://www.skbl.se/sv/artikel/EvaAlexanderson

analysera den litterara diskursen om leshianism utifran ett flertal litterara verk mellan 1930-
och 2000-talet for att resonera kring hur den litterdra diskursen kring kvinnlig homosexualitet
under 1900-talet skiljer sig fran den medicinska och sociopolitiska.'® Aven hennes kapitel om
1960-talet ar centrerat kring Annakarin Svedberg men Kontradans ndmns mot slutet av
kapitlet och satts dar i relation till Svedbergs produktion, till skillnad fran Bergdahl som

behandlar forfattarskapen separat.?

Denna 6versikt av tidigare forskning kring svensksprakig litteratur med lesbiska teman gor
det tydligt att det storsta fokuset inom faltet har legat pa just diskursen kring homosexualitet
och politiska levnadsvillkor som géllde for lesbiska samt hur detta gestaltas eller avspeglas i
litterdra verk med lesbiska karaktarer. Min studie ar mindre intresserad av att undersdka de
sociopolitiska och historiska kontexter som dessa litterdra texter har uppkommit ur och mer
fokuserad pa det textuella skapandet av ett sjalvbiografiskt, lesbiskt jag, och hur detta blir till i
oversattning. Mitt studieobjekt & mindre den historiska kontexten och mer den litteréra texten
I sig, dess skapande och dess iscenséttning av lesbisk subjektivitet — framfor allt i relation till
overséttning och ett Oversattande skrivande. Med det sagt ar historisk kontextualisering

nodvandig i viss man och darfor inget jag kommer att avsta fran helt och hallet.

Som Oversattare

Alexandersons verksamhet som Gversattare var bade langvarig och lyckad, och hon namns
ofta som en uppskattad och betydelsefull dverséttare. Hennes forsta dversattning publicerades
1937 och hennes sista 1989 och Gversattandet var alltsa nagot hon égnade sig at under hela sitt
yrkesliv.2t Hon 6versatte framst fran franska och italienska, men aven fran tyska, spanska och
engelska. Namnvart ar att hon Oversatt de tre mest framtradande franska existentialisterna
Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir och Albert Camus, men ocksa flera forfattare ur
Nouveau Roman-stromningen som Alain Robbe-Grillet och Nathalie Sarraute.?? Det 4r ocksa
intressant att notera att Alexanderson oversatt tva pjaser av Jean Genet, inte minst Les Bonnes

19 Jenny Bjorklund, Lesbianism in Swedish Literature. An Ambiguous Affair, New York 2014, s. 7 ff.
20 Bjorklund, s. 58, s. 99 ff.

21 Nik Ruth Persson, ”Eva Alexanderson”, Svenskt dversattarlexikon, hamtat fran
https://litteraturbanken.se/6versattarlexikon/artiklar/Eva Alexanderson 2025-01-23.

22 1bid.


https://litteraturbanken.se/översättarlexikon/artiklar/Eva_Alexanderson

som fick den svenska titeln Jungfrulekarna och som var en vandpunkt i vanskapen mellan
Violette Leduc och Jean Genet. Den senare dedikerade pjasen till den forra som Kritiserade
regissoren Louis Jouvets uppséttning fran 1947 hart, vilket skapade osadmja mellan
forfattarna.?® Att det var just Alexanderson som fick uppdraget att dversatta La Batarde till
svenska forefaller alltsa naturligt i ljuset av att hon tidigare Gversatt flera forfattare i Leducs
litteréra krets, i synnerhet Simone de Beauvoir som dessutom forfattade ett berémmande
forord till sjalvbiografin.?*

| den svenska Gversattarforskningen namns Alexanderson da och da, men det finns mig
veterligen ingen studie som undersokt just O&ktingen eller som satt hennes arbete som
oversattare i relation till hennes forfattarskap pa ett meningsfullt satt. Elin Svahn undersoker
fenomenet uteblivna nydversattningar och konstaterar att dessa ofta ar signerade erkanda och
produktiva Gversattare, dit hon raknar in Alexanderson.?> Anmarkningsvért ar att hon i nasta
andetag skriver att vissa av Oversidttarna i fOrsta hand &r k&nda som forfattare” utan att
inkludera Alexanderson i den gruppen. Svahn gor tre fallstudier av uteblivna nyoversattningar
dér hon delar in Gversattarna i tre kategorier: “forfattaroversittaren”, ”den fackligt engagerade
oversittaren” och “den ’vanliga’ &versittaren”.?® Med tanke p& att Svahn inte anser
Alexanderson vara mest kdnd som forfattare trots sitt livaktiga forfattarskap vore det
intressant att veta vilken av dessa kategorier Svahn anser henne tillhéra, men oavsett ser jag
begreppet forfattardversattare som anvéandbart i min studie av Alexandersons skrivande —

overséttande eller gj.

Violette Leduc

Som tidigare ndmnts &r den svenska forskningen om Violette Leduc narmast obefintlig. Det

kanske forklaras av att Oaktingen lange var hennes enda verk tillgangligt pa svenska, fram till

2 Jansiti, Violette Leduc, s. 199.

24 Trots att det vore mycket spannande att undersoka de praktiska omstandigheterna kring
Alexandersons dverséttning, exempelvis genom att soka efter brevvaxling mellan henne och forlaget,
har det inte funnits tid eller utrymme for det i foreliggande arbete. Det far sdledes ses som en av
uppsatsens avgransningar till forman for en mer textnara analys.

2 Elin Svahn, ”Stora 6versattningar, stora dversattare? Uteblivna nyoversattningar och deras
Oversattare fran 1900-talets mitt och framat”, Samlaren, 143, 2022, s. 118.

26 Svahn, s. 120, 124, 129.
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att Thérése och Isabelle publicerades 2024 i Sara Gordans dversattning.?” 1 den franskspréakiga
forskningen har Leduc daremot blivit mer utforskad, sarskilt de senaste trettio aren da
intresset for hennes foOrfattarskap o©kat. Colette Trout Hall gor en 0&versikt Over
Leducforskningen som bdrjade vaxa fram under 1980-talet men som framfor allt tog fart
under 1990-talet.?® Filtets framvaxt skedde i en véxelverkan mellan amerikanska och franska
forskare, och nagra av de banbrytande bidragen &r Isabelle de Courtivrons engelsksprakiga
Violette Leduc (1984) och René de Ceccattys Violette Leduc. Eloge de la Batarde (1994) som
4r en av de forsta bockerna om Leduc pa franska.?® Fran och med dessa studier skrivs Leduc
in i en feministisk litteraturvetenskaplig tradition och undersdks ofta genom den kvinnliga
sjalvbiografins lins. Emellertid framhaller Trout Hall att ointresset for Leduc under 1970-talet
kan grunda sig i att hennes verk inte tar tydlig politisk och feministisk stéllning vilket var
problematiskt under ett decennium da feministiska litteraturvetare ofta letade efter litteratur
med starka kvinnliga forebilder som motsatte sig patriarkala normer.*® Vidare pekar hon pé att
Leduc var svar att kategorisera da hon varken tillnérde den existentialistiskt fargade
litteraturen eller Nouveau Roman-skolan som ifrégasatte romankonstens konventioner.3! Alex
Hughes ar en av de anglosaxiska forskare som arbetat allra mest med Leducs forfattarskap
och sammanfattar aterkomsten av ett intresse for Leduc under 1990-talet pa liknande sétt i
artikeln ”Commodifying Queer: Violette Leduc’s Autobiographical Homotextualities” fran
1998.32 Hon forutspar dven den kommande Leduc-forskningen som strax ska explodera,

sarskilt i Frankrike.

Nagra av de viktigaste namnen i den fransksprakiga Leduc-forskningen efter
millennieskiftet och fram till idag ar Catherine Viollet, Mireille Brioude, Anais Frantz, Alison

Péron och Alexandre Antolin. Nagot som fascinerat Catherine Viollet &r texttillblivelsen (la

27 \/iolette Leduc, Thérése och Isabelle, 6vers. Sara Gordan, Stockholm 2024.
28 Colette Trout Hall, Violette Leduc la mal-aimée, Amsterdam/Atlanta 1999, s. 10 ff.

29 |sabelle de Courtivron, Violette Leduc, Boston 1984; René de Ceccatty, Violette Leduc. Eloge de la
Batarde, Paris 1994.

% Trout Hall, s. 14 ff. Kring detta fenomen, se Toril Moi, Sexual/Textual Politics: Feminist Literary
Theory, London/New York 1995 (1985).

31 Trout Hall, s. 16.

32 Alex Hughes, “Commodifying Queer: Violette Leduc’s Autobiographical Homotextualities” i Gay
Signatures. Gay and Lesbian Theory, Fiction and Film in France, 1945-1995, red. Owen Heathcote,
Alex Hughes och James S. Williams, Oxford/New York 1998, s. 113-130.
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genese du texte) genom studerandet av Leducs manuskript. Tack vare Leducs ndra samarbete
med Simone de Beauvoir, som fungerade som hennes forsta ldsare och redaktor, finns
mangder av manuskript och utkast bevarade, genom vilka forskaren kan spara de litterara
texternas uppkomst och utveckling. Detta material har dven legat till grund for Viollets
analyser av censuren av Leducs skrivande. Hennes upplysande och inspirerande
undersokningar finns publicerade i Aimer, c’est écrire, et vice versa. Violette Leduc,
passionnément som publicerats postumt under Anais Frantz redaktérskap.®® Frantz har dven
varit redaktor for tva antologier om Leduc, Violette Leduc. Genése d’une oeuvre censurée
(2019) och Lire Violette Leduc aujourd’hui (2017) tillsammans med Mireille Brioude och
Alison Péron.®* Den sistnamnda har dessutom skrivit sin avhandling om Leduc, en monografi
med titeln Littérature, genre, poétique. L’exemple de Violette Leduc.® Pérons studie ar nagot
av ett potpurri av lasningar och inkluderar alla Leducs verk, dér La Batarde ar ett av de minst
utforskade verken till forman for mindre studerade verk som Trésors a prendre och La femme
au petit renard. Vidare har censurens paverkan pa Leducs skrivande intresserat flera forskare,
inte minst Alexandre Antolin som skrivit sin avhandling om censuren av Leducs tredje roman
Ravages.® De flesta Leducforskare ar 6verens om att den censur hon utsattes for av forlaget
Gallimard i samband med publiceringen av romanen Ravages blev ett trauma som kom att
paverka henne starkt och hemsoka hennes fortsatta skrivande, vilket ar en intressant ingang
som 6ppnar upp for en vidare diskussion kring censur och sjalvcensur, sarskilt bland kvinnliga

och normbrytande forfattare.

En del av den existerande Leduc-forskningen har koncentrerat sig pa den sjalvbiografiska
aspekten av hennes litteréra produktion och undersokt iscensattningen av ett sjalvbiografiskt
och/eller skonlitteréart ’jag’. Bland dessa finns Mireille Brioude som undersokt det textuella
skapandet av jaget genom teatralitet och ser Leducs skrivande som ett iscensattande i

dramatisk bemaérkelse.?” Teatraliteten betecknar i Brioudes studie framst en relation till

33 Catherine Viollet, Aimer, c’est écrire, et vice versa. Violette Leduc, passionnément, red. Anais
Frantz, Donnemarie-Dontilly 2022.

3 Anais Frantz (red.), Violette Leduc. Genése d’une ceuvre censurée, Paris 2019; Anais Frantz, Mireille
Brioude och Alison Péron (red.), Lire Violette Leduc aujourd’hui, Lyon 2017.

% Alison Péron, Littérature, genre, poétique. L’exemple Violette Leduc, Paris 2024.
% Alexandre Antolin, Une censure éditoriale. Ravages de Violette Leduc, Lyon 2023.

37 Brioude, s. 8 f.
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I’énonciation (akten att yttra sig) snarare dn dramatiken som genre.®® Hon framhaller vidare
att just sjalvbiografin och den teatrala utsagan kan sattas i relation till varandra pa ett
produktivt vis.®® | engelsksprékig forskning finns ett antal studier som undersoker Leduc, inte
minst ur ett feministiskt och sjélvbiografiskt perspektiv. Den tidigare namnda Alex Hughes
har intresserat sig for Leducs forfattarskap, bade i sin avhandling Violette Leduc. Mothers,
Lovers and Language (1994), i antologin French Erotic Fiction (1996) och Heterographies
(1999).%° Hughes analyser ar psykoanalytiskt inspirerade narlasningar av rollen som kirlek
och begér spelar i Leducs verk, inte minst i barndomsskildringarna La Batarde och
L’Asphyxie (1946). Vissa av observationerna vittnar om en biografisk och psykologiserande
tolkningsstrategi som, trots att materialet svarar bra pa den, upplevs utdaterad ur ett
queerteoretiskt perspektiv idag.

Nar det kommer till Gversattningar av Leducs verk har jag funnit inte funnit nagon
forskning utdver Marie-France Baveyes masteruppsats om de engelska Oversattningarna av
Thérése et Isabelle och som undersdker hur den har censurerats, publicerats, Oversatts och
mottagits av lasare och kritiker.** Studien ar intressant men skiljer sig fran min genom sitt
fokus pa censurfragan. Genom att studera den svenska Gversattningen av Oaktingen amnar jag
alltsa att bidra till utforskandet av Leducs skrivande utanfor den fransksprakiga varlden och
satta henne i dialog med Alexanderson, med vilken hon har manga beréringspunkter.

Teori och metod

| denna uppsats ligger fokus pa Gversattningens sarskilda skrivande och hur 6versattning kan

forstas i relation till framskrivandet av ett lesbiskt *jag’. Det dr dock viktigt att papeka att jag

% Brioude, s. 11.
% Brioude, s. 10.

0 Alex Hughes, Violette Leduc. Mothers, Lovers and Language, London 1994; Alex Hughes,
Heterographies. Sexual Difference in French Autobiography, Oxford/New York 1999; Alex Hughes
och Kate Ince (red.), French Erotic Fiction. Women's Desiring Writing, 1880-1990,
Oxford/Washington, D. C. 1996.

1 Marie-France Baveye, “Violette Leduc in translation: between censure, recognition and
emancipation”, masteruppsats: Université de Montreal 2017, hamtat fran
https://hdl.handle.net/1866/20195 2025-02-04.
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uppfattar de ’jag’ som framtriader i mina primértexter som sjalvbiografiska. Denna aspekt &ar
framst betydelsefull da sjalvbiografin, liksom Overséttning, vacker fragor om sanning och
bedrageri, representation och verklighet. Det sjalvbiografiska ar alltsa nagot jag framst
aktualiserar for att fordjupa diskussionen om autenticitet och forfattarskap som redan uppstar i

mitt resonemang om Gversattning.

Nedan ska jag forst redogdra for hur min studie och mitt material forhaller sig till de for
undersdkningen mest relevanta begreppen och diskussionerna inom sjélvbiografiforskningen.
| det efterfoljande avsnittet ska jag gora en Gversikt av nagra centrala begrepp i den samtida
oversattarvetenskapen, med sarskilt fokus pa de genusvetenskapliga idéer som forts fram
inom den. Ddrefter ska jag introducera Queer Translation Studies, den specifika gren av
Translation Studies vars begrepp och teoretiska insikter jag kommer att anvénda i min analys.
Allra sist redogor jag for de metodologiska utgangspunkter som format mitt angreppssatt i

foreliggande arbete.

Bekénnelsen, den feministiska sjalvbiografin och Foucaults kritik

Startpunkten for den vasterlandska sjalvbiografin sdgs ibland vara Sankt Augustinus
Confessiones som skildrar hans omvandelse till kristendomen, fardigstalld runt &r 397.42 |
tidigmodern tid ar det Jean-Jacques Rousseau och hans Confessions fran 1782 som lagger
grunden for den europeiska forstielsen av sjilvbiografins konst.** Darigenom understryks
vikten av forfattarens uppriktiga avsikt i gestaltandet av sitt eget liv och person. | Rousseaus
tradition ar den kristna bekannelsen framfor allt en metafor snarare &n en religios verklighet
sa som den var for Augustinus. Dessa tva sjalvbiografiska foregangare kan sagas sta i relation
till uppsatsens primartexter pa olika satt. Kontradans gar tydligast i dialog med Augustinus
eftersom den precis som hans text diskuterar den religiosa och filosofiska dualismen mellan
kropp och ande. Alexanderson ser dock denna uppdelning som problematisk och soker ett
kristet forhallningssétt till karleken som tar bade kottet och anden i beaktning. Leduc daremot
skriver snarare i Rousseaus tradition dar det religiosa & av mindre betydelse och

bekannelsens metafor snarast finns dar for att skapa en fortrolig allians mellan textjaget och

42 Aurelius Augustinus, Bekannelser (Confessiones), dvers. Bengt Ellenberger, Skelleftea 1990.

43 Jean-Jacques Rousseau, Euvres completes 1 Les Confessions. Autres textes autobiographiques,
Paris 1991 (1959).
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ldsaren som ’lyssnar’ pa beréttelsen om hennes intima liv. Men sjélvfallet har sjalvbiografin

som form och forskningsobjekt utvecklats sedan Rousseau och Augustinus.

Né&r Philippe Lejeune formulerar vad han kallar le pacte autobiographique i mitten av
1970-talet definieras den utifran att egennamnet pa forfattaren, beréttaren och huvudpersonen
I beréttelsen ska Overensstamma med varandra. Detta ar vad den sjalvbiografiska pakten med
lasaren innebdr, enligt Lejeune.** Vidare definierar han en sjalvbiografi som: ”Récit
rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa propre existence, lorsqu’elle met
’accent sur sa vie individuelle, en particulier sur I’histoire de sa personnalité”.*® Lejeunes
definition har blivit mycket inflytelserik, sarskilt inom den franska sjalvbiografiforskningen,
men har ocksa problematiserats och justerats. Manga menar att hans definition inte kan
harbargera den komplexitet som uppvisas inom den sjalvbiografiska genren, da han havdar att
en text antingen ar en roman eller en sjalvbiografi, da den forra sluter en fiktionspakt och den
senare en sjalvbiografisk pakt med lasaren.*® Eva Hattner Aurelius har sammanfattat de tva
primara invandningarna mot Lejeune. Kritiken &r, menar hon, dels att sjalvbiografier framst
handlar om jaget och inte om verkligheten, dels att spraket inte formar avbilda den subjektiva
verkligheten eftersom det omajligtvis kan garantera att sprakets mening och subjektets

intention 6verensstammer.*’

Mina primarverk publiceras innan Lejeune myntar den sjalvbiografiska pakten som
begrepp, och innan 1970-talets andra vagens feminism och medféljande kvinnoforfattade
sjalvbiografier sveper in pa den svenska litteraturscenen. Den vilkinda parollen “Det
personliga dr politiskt” kan sammanfatta rdrelsen som hade som syfte att hdja kvinnors
medvetande och ge dem insikt i hur patriarkalt fortyck villkorade deras liv.* Har

ateraktualiseras bekannelsen under det nagot nedlatande epitetet bekannelselitteratur. Nar de

4 Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris 1975, s. 13-46.

% Lejeune, s. 14. ”En retrospektiv prosaberattelse som en verklig person gér om sin egen existens med
sarskild betoning pa sitt individuella liv, i synnerhet pa beriittelsen om sin personlighet.”

% Christian Lenemark, “Forfattare och sjélvframstillning” i Litteraturvetenskap I1, red. Sigrid
Schottenius Cullhed, Andreas Hedberg och Johan Svedjedal, Lund 2020, s. 16 f.

47 Eva Heettner Aurelius, Infor lagen. Kvinnliga svenska sjalvbiografier fran Agneta Horn till Fredrika
Bremer, Lund, 1996, s. 19, hamtat fran
https://litteraturbanken.se/forfattare/Haettner AureliusE/titlar/InforLagen/info 2025-04-29.

48 Cristine Sarrimo, Nar det personliga blev politiskt. 1970-talets kvinnliga bekannelse och
sjalvbiografi, Stockholm/Stehag 2000, s. 7.
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kvinnliga forfattarnas sjalvbiografiska skrivande kallas bekénnelser ar det inte for att inlemma
dem i kanon jamte Rousseau, utan for att forminska deras livsberattelser till smaskigt skvaller.
Héléne Jaccomard menar att kvinnliga forfattare ofta blivit avfardade som fantasilésa och
mindre litterara dn sina manliga kollegor nar de skrivit sjalvbiografiskt eftersom de da ansetts
begransade till att transponera sitt eget liv till text och oférmdgna till *originellt’, konstnarligt
skapande.*® Detta resonemang liknar for 6vrigt avfardandet av 6versittning som legitim och
konstnarlig skrivandepraktik, vilket jag terkommer till langre fram.>°

| Violette Leducs fall maste den sjalvbiografiska formen forstds i en feministisk kontext
med Simone de Beauvoirs memoarer som utgangspunkt. Beauvoir hade en politisk motivation
till att skriva sitt liv, bade ur feministisk och existentialistisk synpunkt. Faktum &r att Le
deuxieme sexe blev till nar hon borjade skriva om sin barndom men insdg att hon forst
behovde skriva om hur det att fédas som flicka och vaxa upp till kvinna villkorat hennes
livsode. Det ledde till det banbrytande filosofiska och kanoniserade feministiska verket Det
andra konet.>! Bara efter att det var utrett kunde hon fokusera pa att gestalta sin individuella
livslinje. Beauvoirs memoarer ar beréttelsen om ett kall — det att bli forfattare och
intellektuell.>? Det 4r genom skrivandet som hon i sann existentialistisk anda tar sitt liv i egna
hander och ger mening till sin tid pa jorden. Skrivandets betydelse fér Beauvoir gar knappast
att underskatta, och det forefaller darmed naturligt att hon tar Leduc under sina vingar och
uppmuntrar hennes skrivande, och dessutom i sjalvbiografins form. Beauvoirs langlivade stod
for Leducs skrivande hor ihop med hennes dvertygelse om att det mest personliga och privata
ur kvinnors liv maste artikuleras i skrift, och hon prisade den brutala uppriktighet som
utmarker Leducs skrivande. | sitt forord till La Batarde &r det ’[la] sincérité intrépide”, den

oradda arligheten i gestaltandet av ett kvinnoliv, som hon lyfter fram som vérdefull (LB: 8).%3

49 Héléne Jaccomard, Lecteur et lecture dans I’autobiographie frangaise contemporaine. Violette
Leduc, Frangoise d’Eaubonne, Serge Doubrovsky, Marguerite Yourcenar, Geneve 1993, s. 156.

% For en vidare diskussion av denna misogyna bild av 6versattaren, se Kate Briggs, This Little Art,
London 2017.

%1 Simone de Beauvoir, Le deuxieme sexe | & 11, Paris 1949, nyutgava 1976; Simone de Beauvoir, Det
andra konet, vers. Adam Inczédy-Gombos och Asa Moberg, Stockholm 2006 (2002).

52 Beauvoirs memoarer omfattar sex verk som utkom mellan 1958-1981 och finns tillgangliga i en
textkritisk samlingsutgava i tva volymer, se Simone de Beauvoir, Mémoires | & I1, Paris 2018.

%3 Hadanefter foljer hanvisningar till La Batarde beteckningen LB: sidnummer, och samma ska galla
for Oaktingen (OA: sidnummer) och Kontradans (K: sidnummer). Oversattning av franska citat
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Leducs rattframma skildring av sexualitetens manga former — fran det sexuella uppvaknandet
i form av lesbisk erotik pa en internatskola till en abort som nastan bragte henne om livet — ar
alltsd nagot som tjanar Beauvoirs feministiska syfte.>* Mireille Brioude papekar att Simone de
Beauvoirs forord, som for manga fungerat som en slags lasanvisning, understryker “modet”
som Leducs skrivande visar.>® Att Beauvoir patalar just mod tyder pd att det finns nagot att
forlora, nagot att radas, nar Leduc skriver ingaende om begér och sexualitet. Mireille Brioude

menar att Leduc

n’avoue pas, elle proclame. Dans le méme temps, elle n’a pas peur de choquer et elle en
récolte les fruits, censure et insucces. [...] Si parfois elle expose son travail
d’élaboration, si elle se pose par exemple au sujet de Thérése et Isabelle la question de
la décence, c’est pour mieux affirmer ses exigences, tout dire de ce qu’elle a éprouve,
pour étre fidéle a elle-méme et non a la morale sociale.>®

bekéanner inte, hon férkunnar. Samtidigt & hon inte rddd att chockera och skdrdar
frukterna av det: censur och misslyckande. [...] Om hon ibland avsléjar sitt forarbete,
om hon exempelvis staller sig fragan om anstandighet apropa Thérese och Isabelle, ar
det for att battre kunna havda sina ansprak, beratta allt det hon har upplevt for att vara
trogen sig sjalv och inte samhallsmoralen.

Hér narmar vi oss anledningen till att det sjalvbiografiska &ar relevant i min undersokning,
namligen dess koppling till sanningsbegreppet. Sjéalvbiografier gor pa ett eller annat sétt
ansprak pa att interagera med forfattarens person och levda erfarenhet, och dven om fa
sjalvbiografier utger sig for att vara helt sanna och verklighetstrogna, sd vacker de likt
oversattningar frdgor om likhet och skillnad, trogenhet och bedrageri. Brioude anvander i
citatet ovan ordet fidéle” som ofta forekommer i Oversattningssammanhang, har i

bemarkelsen att vara sig sjalv och sina erfarenheter trogen. Oversittning som metafor dyker

kommer att ske i fotnot forutom nér citat har anforts i blockcitat, da kommer dversattningen direkt
efter. Om en publicerad dversattning finns att tillga har jag citerat denna och hénvisat till Gversattaren i
forsta noten, dvriga Overséttningar &r mina.

% Se Elisabeth L. R. Mantello, L autobiographie derangée. Mémoires d 'une jeune fille rangée de
Simone de Beauvoir, La Béatarde de Violette Leduc, Diss: University of Wisconsin 1986 for en
jamforelse och diskussion av Beauvoirs och Leducs sjalvbiografier.

55 Brioude, s. 8.

% Brioude, s. 145.
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ofta upp i sjalvbiografiska sammanhang for att signalera exakthet och hangivenhet till det sant
sjalvupplevda. Ofta finns &ven bilden av en skuld till eller ett ansvar for *kéllan’ — man vill
gora det levda livet rattvisa i texten. En liknande retorik finns i relation till litterar
overséttning. Nar det dessutom handlar om sjalvbiografiskt skrivande som beror
normbrytande sexualitet och samkdnade relationer hamnar materialet mitt i en konflikt mellan
ett feministiskt satt att se pa sjalvbiografin som grundlaggande for kvinnlig frigorelse, inte
minst genom att séatta ord pa kvinnors sjalvupplevda sexuella och intima erfarenheter som
varit tabubelagda och tystade, och en foucauldiansk och queerteoretisk misstanksamhet mot

sjalvberattandet som ser bekannelsen som en félla som inte alls leder till frigorelse.

Michel Foucaults formulerar sin kritik i det forsta bandet av Histoire de la sexualité. La
volonté de savoir (1976). Han motsdger den sa kallade “hypotesen om fortryck” som menar
att vi forbjuds att tala om kdnet och sexualiteten, och visar att vi tvartom tvingas till att géra
det, om an pa kodifierade satt.” Han gér si ldngt som att séiga att ”[m]anniskan i Vasterlandet
har blivit ett bekinnelsedjur”, och visar att det framfor allt & var sexualitet som vi
uppmuntras beratta om inom ramen for bekannelsen.>® Har kan det feministiska bejakandet av
sjalvbiografiskt skrivande som hyllar det erfarenhetsbaserade skrivandet av sexualiteten verka
nastintill naiv och okritisk till de monster som framtrdder vid ndrmare granskning av
sexualitetens diskurser. Kodifieringen av detta gor dessutom att sjalvbiografiskt skrivande om
sexualitet upplevs som sérskilt laddat for lasarna vilket forstarker kanslan om att det de laser
maste vara sant, for inte kan man ljuga om det mest forbjudna. Oberoende av Foucaults kritik
mot den frigérande potentialen i att skriva sitt sexuella jag &r det genom sjalvbiografins lins
som framfor allt La Batarde och Oaktingen, men ocksa Kontradans, lases och forstas.

Det mod som Beauvoir menar kravs for att skriva som Leduc berattar ocksa nagot om vad
som ansags mojligt eller 6nskvart att skriva om. Receptionen av Leducs verk bade i Frankrike
och i Sverige bekraftar att langt ifran alla valkomnade en kvinnlig forfattare som skrev oppet
om sin sexualitet, vilket framgar i C. G. Bjurstroms redogorelse av den franska debatten i

Dagens Nyheter:

5" Michel Foucault, Histoire de la sexualité 1. La volonté de savoir, Paris 1993 (1976), s. 25; Michel
Foucault, Sexualitetens historia. Band I: Viljan att veta, dvers. Britta Grondahl, Goteborg 2002, s. 43.

%8 Foucault, 6vers. Britta Grondahl, s. 77.
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Den bok som det talats mest om under hésten, Violette Leducs stora sjalvbiografiska
skildring ”La Batarde” [sic] (Gallimard), ar visserligen forsedd med ett stort foretal av
Simone de Beauvoir, men anses inte vara lamplig att rekommendera 200 000 l&sare,
som kunde tankas ta anst6t av bokens frisprakiga skildring av karleken mellan tva
kvinnor: man har darfor skyndat sig att papeka att det inte ar en riktig roman, utan en
sjalvbiografi.*®

Hér blir det sjalvbiografiska en strategi for rattfardigande — en beréttelse som i romanform
borde ifragasattas forsvaras genom sitt sanningsansprak. Kjell Stromberg skriver om La
Batarde att dess “oholjda skildringar av allskons moraliska oh [sic] sexuella perversiteter
kommit Simone de Beauvoir att presentera forfattarinnan som en kvinnlig Jean Genet” och
hans utlatande sammanfattar en stor del av den franska kritikerkdrens reception.®® Senare
recenserar Stromberg La Batarde och broderar ut sin avsmak ytterligare. Tack vare Simone de
Beauvoirs forord har Leduc fatt “hemortsritt pa den franska parnassen, lat vara i de litet
unkna kéllarregioner dar Jean Genet, Marcel Jouhandeau, Maurice Sachs och andra
framstdende sexualpatologiska exhibitionister linge dvalts och stormtrivts”.%* Leduc blir bade
kritiserad for sin sexuella frisprakighet och hennes verk far stampeln “kvinnoroman”. Nar
Oéktingen sedan publiceras pa svenska far den varierande utlatanden — recensenterna aterger
romanens innehall och stil pa snarlika sétt men det som skiljer sig ar ofta omdomet, om stilen
faller kritikern i smaken eller ej. Aven hér aktualiseras arligheten som ett relevant kriterium
for den sjalvbiografiska genren och Madeleine Gustafsson menar att ldsaren drabbas av “en
hederlighet sa stor att den kanns som en fullstandigt frammande belysning 6ver tillvaron —
utanfor alla vanda moraliska sammanhang”. Hon avslutar sin recension med: “Det dr en
fullstdndigt privat historia, hdmningsldst utlamnad; en av de mest levande jag ldst” och verkar
alltsd ha overtygats av Leducs sjalvbiografi.®> Sammanfattningsvis ar alla 6verens om att
Oppenhet och arlighet ar centrala komponenter, &ven om varderingen av detta ser olika ut.

Kontradans skiljer sig fran La Batarde och Oaktingen da dess sjalvbiografiska ansprak ar

mer subtilt. Den bendmns som “roman” i paratexterna men beréttaren tillika huvudpersonens

% C. G. Bjurstrom, “Franska pristips”, Dagens Nyheter 1964-11-20.

80 Kjell Stromberg, ”Prix Femina till motstindsman. Succéroman dnnu obeldnad”, Svenska Dagbladet
1964-12-01.

61 Kjell Stromberg, " Tre franska kvinnoromaner”, Svenska Dagbladet 1965-02-08. Min kursivering.

62 Madeleine Gustafsson, Ett privatliv’, Goéteborgs handels- och sjéfartstidning 1969-11-08.
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namn ar Eva, arbetar som forfattare och har en kristen, katolsk tro, nagot som stammer
Overens med Eva Alexanderson. Inte heller till formen speglar Kontradans en klassisk
sjalvbiografi i den lejeuneska bemarkelsen da den skildrar ett kortare avsnitt ur livet. Det
sjalvbiografiska ligger snarare i ett sanningsansprak som har en synliggorande och politisk
intention. 1 samband med publiceringen av Kontradans sager Alexanderson i Aftonbladet:
“Det &r inte en roman. Jag vill inte att det skulle std roman pa boken. Det &r en
bekannelseskrift, en sjalvupplevelse” vilket klargor textens sjalvbiografiska intention och
antyder att roman-beteckningen &r forlagets, inte forfattarens, beslut.> Samma ar som
Kontradans publicerades valde Alexanderson att komma ut offentligt som homosexuell, vilket
sikert bidrog till de ménga lasarbrev hon mottog fran Kontradans lesbiska lasare.®* Trots att
ingen sjélvbiografisk pakt sluts inom texten kan dessa extratextuella uttalanden alltsa leda
lasaren till en sjalvbiografisk tolkning. N&r det kommer till La Batarde papekar Jaccomard att
det ar Simone de Beauvoir i egenskap av foretalsforfattare som uttalar, definierar och sluter
den s& kallade sjilvbiografiska pakten med ldsaren, och inte Leduc sjalv.®® Ett viktigt
formmassigt papekande ar att La Batarde ar den forsta delen av Leducs sjalvbiografiska
trilogi, dar La Folie en téte (1970) och La Chasse a [’amour (1973) utgor de efterfoljande tva
delarna. Dessa har daremot inte Oversatts till svenska. Konsekvensen blir darmed att
Oé&ktingen lastes och lases &nnu av svenska l&sare som ett komplett verk och inte som den

forsta delen av en trilogi.®

Som framgatt finns en spanning mellan den europeiska, sjalvbiografiska traditionen och
hur kvinnliga forfattare har anvant den i ett uttalat feministiskt syfte, och Michels Foucault
kritik av denna. Det faktum att Foucaults tankande varit sa fundamentalt for queerteorin
kombinerat med hans skepsis mot idén om att bekannelsen, eller det att pa ett uttdmmande
sétt berdtta om sitt sexuella jag skulle leda till frigorelse, skapar en motsattning mellan en
feministisk forstaelse av sjalvbiografiskt skrivande och queerteorins kritik mot stabila
identitetskategorier. Bara sjalva fenomenet att ’komma ut’ och forestallningen om att det vore

8 Anita Sundin, ”Avvikande kirlek”, Aftonbladet 1969-11-01.

6 Hanna Hallgren, ”Ar du sjalv lesbisk? Jag ir det”, Aftonbladet, publicerad 2005-01-02, uppdaterad
2011-03-08, hamtat fran https://www.aftonbladet.se/kultur/a/ngQ32n/ar-du-sjalv-leshisk-jag-ar-det
2025-02-13.

85 Jaccomard, s. 165.

% For en fordjupad diskussion av relationen mellan de tre delarna av sjalvbiografin, se Jaccomard, s.
246.
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frigorande att roja sin sexuella identitet kan ifragasattas da personer som ar synligt
normbrytande l6per storre risk att utsattas for vald. Enligt Foucaults logik skulle man kunna
problematisera hur det att ’komma ut” och ’leva 6ppet’ nastintill ses som en moralisk-politisk
skyldighet i véstvarlden, detsamma galler gayrorelsens fokus péa ’synlighet’ som politisk
strategi. Fragan &r alltsd om berattande gor oss fria (*frigérelse’ stannar da pa en individuell
niva) eller om berattandet gor oss kategoriserbara och till enklare maltavlor for makten.
Vidare kan konstateras att idén kring att ’komma ut’ &r en kulturellt betingad foreteelse som ar
starkt kopplad till just den vasterlandska forstaelse av sexualitet som Foucault beskriver. Det
ar viktigt att paminnas om det icke-universella i denna queera upplevelse, inte minst i en
queerteoretisk analys av Oversatt litteratur som skildrar homosexuella karaktérer. Samtidigt
ska inte sjalvberattandet avfardas helt. Att skriva sitt ‘jag’ kan ocksd vara ett satt att
omforhandla kulturella diskurser om mansklig subjektivitet som utformats efter ett

vasterlandskt manligt subjekt. Sidonie Smith skriver:

When a specific woman approaches the scene of writing and the autobiographical ‘I,
she not only engages the discourses of subjectivity through which the universal human
subject has been culturally secured; she also engages the complexities of her cultural
assignment to an absorbing embodiment. And so the autobiographical subject carries a
history of the body with her as she negotiates the autobiographical ‘I’, for
autobiographical practice is one of those cultural occasions when the history of the
body intersects the deployment of subjectivity.®’

Smith satter fingret pa vad som intresserar mig med de sjilvbiografiska, lesbiska ’jag’ som
konstrueras i uppsatsen primartexter. Det jag ska understka ar just vad som hander mellan
kroppens och textens materialitet i framskrivandet av lesbiska subjektiviteter, i synnerhet

genom en Oversattande skrivandepraktik.

Oversattningsvetenskap

Translation Studies, eller dversattningsvetenskap som det oftast bendamns pa svenska, ar ett

forskningsfalt som vuxit sig allt storre de senaste fyrtio aren. Da det ar ett stort falt med vitt

67 Sidonie Smith, Subjectivity, Identity and the Body. Women s Autobiographical Practice in the
Twentieth Century, Bloomington/Indianapolis 1993, s. 22 f.
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skilda inriktningar finns ingen méjlighet for mig att redogéra for det i sin helhet.®® | detta
avsnitt amnar jag i stéllet presentera nagra av den samtida 6versattningsteorins centrala idéer
samt att ge en Overblick O&ver den genusvetenskapliga stromningen inom
oversattningsvetenskapen. Slutligen kommer jag att redogora fér Queer Translation Studies,

ett framvaxande falt som ar uppsatsens primara teoretiska ingang.

Feministiska och queerteoretiska perspektiv pa dversattning kommer ur den vandning mot
sociala och kulturella aspekter av 6versattning som skedde under 1990-talet. Likt the cultural
turn i andra humanistiska discipliner gick man fran lingvistiskt till sociokulturellt fokus inom
oversattningsvetenskapen och antologin Translation, History and Culture (1990) kan sdgas ha
inlett denna nya era.®® Har etableras synen pa 6versittning som omskrivning, rewriting, och
den kulturella aspekten av 6versattning betonas. Oversattning kan inte langre ses som endast
en lingvistisk handling utan kraver aven kulturell kompetens i bade kall- och malsprakets
kontext.”® Generellt har Translation Studies velat synliggora och forstd Oversittarens
nyckelroll i spridningen av litteratur, vilket ocksa innebér ett erkannande av Oversattarens
kompetens och agens. Inom litteraturvetenskapen har 6versattning lange setts som ett
problem, ndgot som star i vagen for att studera den ’riktiga forfattarens’ originaltext.
Resultatet har blivit att antingen inte studera dversattningar eller att gora det men ignorera det
faktum att de ar Oversatta. Sjalva dversattningen har da forblivit okommenterad. Att studera
Oversattarens rost ar ett satt att hdvda Oversattarens agens och kreativa arbete for att forandra
bilden av Gversattaren som ndgon som maskinellt och objektivt Gverfor texten fran ett sprak
till ett annat. En antologi som sarskilt vill synliggtra den skonlitterdra Oversattarens kreativa
skrivandepraktik &r The Translator as Writer (2006) dér ett stort antal skonlitterdra Oversattare

far komma till tals for att beskriva sin 6versattande skrivandepraktik.’

Christina Gullins avhandling Oversattarens rost (1998) ar ett tidigt forsok ur svensk
kontext att lyfta fram Gverséttarnas enorma betydelse for tillgdngliggorandet av internationell

88 For en fordjupad inblick i framvaxten av Translation Studies och en djupdykning i de texter som
varit grundldggande for disciplinen, se Lawrence Venuti (red.), The Translation Studies Reader, fjarde
upplagan, London/New York 2021 (2001) eller Susan Bassnett, Translation, London/New York 2014.

89 Susan Bassnett och André Lefevere (red.), Translation, History and Culture, London/New York
1990.

0 Bassnett, Translation, s. 31.

L Susan Bassnett och Peter Bush (red.), The Translator as Writer, London/New York 2006.
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litteratur till svenska lasare.” | Sverige har 6versittningsvetenskapen som akademisk disciplin
vuxit fram sedan mitten av 1980-talet, och en sammanstalld bibliografi 6ver de
bokpublikationer inom @mnet som utkommit i Sverige mellan 1986 och 2015 star Birgitta
Englund Dimitrova for.”® 1986 &ar &ret da Tolk- och Gversattarinstitutet vid Stockholms
universitet grundades, vilket kan ses som en avgorande milstolpe i utvecklingen av
oversattningsforskning i Sverige.” Listan avslojar att queerteoretiska och feministiska
perspektiv pa Oversattning inte verkar ha varit sarskilt framtradande inom svensk
oversattningsforskning, atminstone inte nar det galler just bokpublikationer inom den givna
tidsperioden. Da denna uppsats anldgger ett genus- och queerperspektiv pa skonlitterar
Oversattning hoppas jag kunna bidra till en underutvecklad del av den svenska

Oversattningsvetenskapen.

Pa senare ar har det tidigare, lingvistiskt inriktade idealet baserat pa sa kallad *ekvivalens’
ifrdgasatts starkt, inte minst med tanke pa det banala faktum att sprak aldrig ar fullstandigt
ekvivalenta med varandra. Kanske ar det ouppnaeliga ekvivalensidealet en anledning till att
man sa ofta pratar om “what gets lost in translation” och att den dominerande diskursen kring
oversattning handlar om forlust och oundvikligt misslyckande. Vérldslitteraturens framvaxt
har ocksa Oppnat upp for analyser av Gversattning som valdsamt och omgjligt — inte minst
genom Emily Apters begrepp untranslatability som blivit oerhért populdrt inom
litteraturvetenskapen.” Karen Emmerichs ar en av dem som riktar kritik mot denna
misstanksamma forstaelse av dversattning och menar att 6versattning bara ar ett misslyckande
om man forvantar sig att det ska vara en neutral dverforing, “a (failed) transfer of an invariant
meaning via the construction of textual equivalents”. Emmerich forordar i stallet en syn pa

skonlitterdr Gversattning som “interpretative iteration”.’

2 Christina Gullin, Oversattarens rost. En studie i den skonlitterare dversattarens roll med
utgangspunkt i Gversattningar av Else Lundgren och Caj Lundgren, Lund 1998, Lund University
Press: Litteratur Teater Film, nya serien 18, Diss: Lunds universitet.

73 Birgitta Englund Dimitrova, “Oversattningsvetenskap i Sverige — 30 ars bokpublikationer:
Bibliografi 1986-2015”, Stockholm 2021, hdmtat fran
https://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:su:diva-194761 2025-04-23.

4 Englund Dimitrova, s. 10.
> Emily Apter, Against World Literature. On the Politics of Untranslatability, London 2013.

6 Karen Emmerich, Literary Translation and the Making of Originals, New York 2017, s. 1 (not 2).
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Matthew Reynolds ger Emmerich medhall i ifragaséttandet av ekvivalens i relation till
skonlitterar 6versattning. Han pekar dels pa att ekvivalens alltid ar kontextuellt — ett ord eller
uttryck motsvarar originaltextens formulering i en viss kontext. Men han lyfter ocksa fram att
ekvivalens som begrepp helt utelamnar fragan vad det ska vara ekvivalent till — alltsd vad som
faktiskt star i texten som ska Overséttas. Denna fraga tas helt for given av ekvivalens-
retoriken, som om det vore en icke-fraga. | stallet, menar Reynolds, sker alltid i forsta hand en
tolkning, och ”that beginning of interpretation is also the beginning of translation”.”’
Oversittning ar en tolkningsakt som definierar sjalva originaltexten genom sin tolkning av
den. | bada dessa teoretikers argument ar textens instabilitet utgangspunkten — Reynolds
skriver att dversattningar ar mangfaldiga pa grund av “the inherent fluidity of every source
text, which in turn arises from the multiple textuality out of which, and into which, every text
is woven”.”® Dessutom ser bade Reynolds och Emmerich den dominerande metaforen av
oversattning som en “kanal” som overfor mening fran ett sprak till ett annat som

problematisk. Reynolds foreslar i stallet “prismat” som en mer rattvisande bild:

What would it mean [...] to see translation, not as fundamentally a single act involving
one source-text in one language, and one translation-text in one another language,
which just happens to occur again and again, but as paradigmatically generating
multiple texts, so that ‘translation’ becomes the process of turning from one language to
others [...]? Translation’s dominant metaphor would change: it would no longer be a
‘channel’ between one language and another but rather a ‘prism’.”

Idén om prismat kan ocksa anvéndas for att forsta Gversattarens arbetssituation. I en analys av
John Drydens Oversattning av Vergilius till engelska skriver Reynolds: “He was not only
translating a text but translating among texts; this affects how his translations should be
thought about and read”.®® Att 6versatta bland andra texter ar ju mer eller mindre alltid
Oversattarens situation, daen om inte alla texter har en sadan lang verks- och
oversattningshistoria som Aeneiden. Utdver den text hon valt som kalltext finns kanske redan

existerande Gversattningar i samma malsprak, antingen av samma text eller andra av samma

" Matthew Reynolds (red.), Prismatic Translation, Cambridge 2019, s. 6.
8 Reynolds, s. 7.
" Reynolds, s. 2 f.

8 Reynolds, 31.
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forfattare, eller Oversattningar till ytterligare sprak. Reynolds menar dock att det finns en hake
med att ersétta bilden av Oversattning som kanal till Oversattning som prisma: A commitment
to the model of translation as prism will always be haunted by the idea of translation as
channel; an experience of the prism as harmony is always liable to flip over into an
experience of the prism as agon”.®' Den méngfald av méjligheter som finns inneboende i
Oversattning ar alltsa inte entydigt positivt, utan kan ocksa upplevas som en plagsam strid
eller tavling, efter det grekiska ordet agon (dydv). Reynolds understryker att ”[t]ranslation
cannot be seen only as a channel nor only as a prism, and neither can the two views merge.
Translation is constituted by the paradoxical co-existence of both frames”.®? Men dar
Emmerich har en mer radikal syn pa Oversattning, “an understanding of translation as
reiteration, as repetition-with-a-difference, a mode of textual proliferation rather than a mode
by which semantic content is transferred”,%® invander Reynolds och siger att Emmerichs
formulering &ar for ospecifik och att spanningen mellan ’sameness” och “difference” &r nagot
fundamentalt for oversattning.8* Reynolds framhaller att Emmerich definition av dversattning
som en tolkande upprepning ar otillracklig da flera texter kan definieras som en kreativ

omskrivning av en annan text utan att for den delen kunna kallas for 6versittning.®

En viktig tdnkare i Oversattarteorins framvéaxt &r Lawrence Venuti som har teoretiserat
olika Oversattningsstrategier. Han menar att en Oversdttning som kompromissar med
kalltexten for att underlatta for malsprakets lasare riskerar att domesticera texten. | stéllet
foresprakar han en frammandegérande (foreignizing) teknik, som gor lasaren medveten om
att den text hon laser faktiskt ar en Gversattning.2® Darigenom goér Venuti dven upp med
idealet om Oversattningens osynlighet, dar malet ar att skapa en text som ’inte kanns’ som en
Oversattning. Idealet kallas pa engelska “fluency” och innebér att Iasningen ska flyta pa utan
att mota motstand. Problemet ar emellertid att texten ar en Gversattning, att Gversattningar inte

ar sémre texter &n andra och att en 6verséttning alltid &r en ny text. Lojalitet och trogenhet,

8 Reynolds, s. 23.
8 Reynolds, s. 35.
8 Emmerich, s. 161.
8 Reynolds, s. 24.
8 Reynolds, s. 10.

8 |_awrence Venuti, The Translator's Invisibility. A History of Translation, London 1994, hamtat fran
https://doi-org.ludwig.lub.lu.se/10.4324/9780203360064 2025-05-07.
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eller fidelity” som det kallas pa engelska, & omtvistade begrepp inom
oversattningsvetenskapen som inte minst feministiska Gversattare och teoretiker har resonerat
kring. Susanne de Lotbiniére-Harwood ar en av dem som ifragasétter idén om en “trogen
oversittning” och den franska tanken om ”les belles infid¢les” — en dversattningsfilosofi som
bygger pa det misogyna talesattet att kvinnor antingen ar vackra eller trogna, omajligtvis
badadera.®” Denna metafor ifrdgasitts aven av Lori Chamberlain i artikeln ”Gender and the
Metaphorics of Translation” (1988).28 Chamberlain problematiserar ett kulturellt antagande

som &r centralt for detta arbete:

As feminist research from a variety of disciplines has shown, the opposition between
productive and reproductive work organizes the way a culture values work: this
paradigm depicts originality or creativity in terms of paternity and authority, relegating
the figure of the female to a variety of secondary roles. | am interested in this
opposition specifically as it is used to mark the distinction between writing and
translating — marking, that is, the one to be original and ‘masculine,” the other to be
derivative and ‘feminine.’®

Fragan om Oversattning och de metaforer som beskriver relationen mellan forfattande och
oversattande baseras alltsd pa en tydligt konad och hierarkisk struktur. Chamberlain visar hur
forhandlingen kring hur man ska forsta dversattning bygger pa tva centrala samhallsstrukturer
— familjen och nationen.®® Har banar hon vagen for det queerteoretiska tankandet kring
Oversattning som sarskilt intresserar sig for intersektionerna mellan sexualitet, kén och
nationsgréanser. Vidare visar Chamberlain hur retoriken om dversattning som forlust, fara eller
risk ar konad da den vilar pa en metaforisk kastrering av den manliga forfattarens auktoritet.%*
Slutligen betonar hon vikten av att ge kvinnliga dverséttare en rost och plattform for att
resonera kring sitt arbete och déarigenom Oppna upp for skapandet av nya, feministiska

87 Susanne de Lothiniere-Harwood, Re-Belle et Infidele. La traduction comme pratique de réécriture
au féminin/The Body Bilingual. Translation as Rewriting in the Feminine, Montréal 1991, hamtat fran
https://archive.org/details/rebelleetinfidel0000lotb/page/n5/mode/2up 2025-04-23.

8 |_ori Chamberlain, “Gender and the Metaphorics of Translation” in The Translation Studies Reader,
red. Lawrence Venuti, fjarde upplagan, London/New York 2021 (2001), s. 262.

89 Chamberlain, s. 261.
9 Chamberlain, s. 264 f.

9 Chamberlain, s. 270.
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metaforer och ett nytt sprak kring 6versattning som gér motstand mot sexistiska och koloniala
diskurser. Chamberlain avslutar sin artikel med: ”As women write their own metaphors of
cultural production, it may be possible to consider the acts of authoring, creating, or
legitimizing a text outside of the gender binaries that have made women, like translations,
mistresses of the sort of work that kept Clara Schumann from her composing”.® Denna
uppsats vill, knappt fyrtio ar senare, fortsitta arbetet med att utmejsla en forstaelse av

dversattning i denna anda.

Queer Translation Studies

Brian James Baer dr en av frontgestalterna i utvecklingen av Queer Translation Studies déar
hans monografi Queer Theory and Translation Studies och antologin Queering translation,
translating the queer som han varit redaktor for med Klaus Kaindl boér ndmnas som viktiga
bidrag.®® Aven specialnumret “Translating Transgender” av tidskriften TSQ: Transgender
Studies Quarterly har lagt grunden for ett gemensamt undersokande av queerhet och
sprakoverskridande.® Tillsammans med antologin Queer in Translation som har B. J. Epstein
och Robert Gillett som redaktérer och Douglas Robinsons Transgender, Translation,
Translingual Address representerar dessa de senaste roénen i den aktuella
oversattningsforskningen med queerteoretiskt perspektiv.® Baer har, tillsammans med Serena
Bassi, &ven varit redaktor for nyutkomna The Routledge Handbook of Translation and
Sexuality, vilken behandlar frdgan om sexualitet och Overséttning fran manga olika
perspektiv.%® Det grundlaggande argumentet for att sammanfora queerteori och Translation

Studies &r enligt Baer att bade queera subjekt och Gversattningar har démts ut som “abject

92 Chamberlain, s. 274.

% Brian James Baer, Queer Theory and Translation Studies. Language, Politics, Desire, London 2020;
Brian James Baer och Klaus Kaindl (red.), Queering Translation, Translating the Queer. Theory,
Practice, Activism, New York 2017.

% David Gramling och Aniruddha Dutta (red.), “Translating Transgender”, TSQ: Transgender Studies
Quarterly, 2016: 3-4.

% B. J. Epstein och Robert Gillett (red.), Queer in Translation, London 2017; Douglas Robinson,
Transgender, Translation, Translingual Address, New York/London 2019.

% Brian James Baer och Serena Bassi (red.), The Routledge Handbook of Translation and Sexuality,
London 2024, hamtat fran https://doi-org.ludwig.lub.lu.se/10.4324/9780429462962 2025-02-10.
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Others” av nationalstaten; de har avskrivits som Andra och uteslutits fran beréttelsen om
nationell identitet och kultur.®” Béde Translation Studies, eller TS som det ofta forkortas, och
queerteori har teoretiserat “the conceptualization and representation of sameness and
difference, of borders and bordering” vilket gor det fruktbart att sammanféra respektive
disciplin i en dialog, menar Baer.®® Det ar framfor allt i deras relation till den moderna
nationalstaten som &versattning som transnationellt och flersprakigt fenomen och queer
sexualitet har nagot gemensamt. P4 grund av nationalstatens férmodade ensprakighet och
eftersom det nationella spraket sdgs harbargera nationens sarskilda genialitet vacker
oversattning garna misstanksamhet. Denna syn pa nation och sprak ar dven sammankopplad
med vikten av reproduktiv sexualitet som ska sakerstalla nationens framtid.*® Genom
upphojandet av reproduktiv, heterosexuell sexualitet inom k&rnfamiljens ramar och
ensprakighetens nationalistiska ideal blir queer sexualitet respektive Gversattning hot mot
nationalstaten, vilket motiverar deras teoretiska sammanflatande i queerteoretiskt influerad
oversattningsvetenskap. Denna langtgaende syn pa ensprakighet och heteronormativitet
synliggérs av Baer nar han citerar Schleiermacher som sag tvasprakighet som onaturligt
eftersom det implicit innebar att man skulle ha tvd modrar.!® Denna idé om tvé- eller
flersprakighet som en omajlighet pa grund av leshisk sterilitet &r spannande och utforskas inte
vidare av Baer, men &r nagot jag kommer att aterkomma till i min diskussion kring forfattaren
och oOversattaren som moder till sin text och texten som leshisk reproduktion. Att
dversattningar antingen ar sterila eller illegitima — oéktingar i termens alla bemarkelser — ar
ytterligare nagot som Oppnar for ett queerteoretiskt angreppssétt i analysen av Gverséttning.
Har papekar Baer emellertid vikten av att inte ga i en naturaliserande falla dar nationen de
facto ar reproduktiv till skillnad fran queer sexualitet och dversattning, utan att fokusera pa
hur konstruerandet av dessa pastdenden som sanna och ’naturliga’ & nddvéandiga for att
konstruera nationalstaten som sadan.'%! Detta hanger samman med den romantiska forstaelsen

av originalitet, inspiration och ’naturligt skapande’ som den konstnérliga kreativitet som inte

" Baer, Queer Theory and Translation Studies. Language, Politics, Desire, s. 4. Hadanefter refereras
titeln till som QTTS.

% Baer, QTTS, s. 3.
% Baer, QTTS, s.5f.
100 Baer, QTTS, s. 5.

101 Baer, QTTS, s. 7.
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kraver nagra sarskilda verktyg eller stod for att aktiveras, till skillnad fran det maskinella och

av rekvisita st6ttade skapande som blir hantverkarens degraderade kreativitet.!%?

Nar det kommer till ensprakigheten i relation till skrivande och nationshildande bor
Yasemin Yildiz inflytelserika verk Beyond the Mother Tongue. The Postmonolingual
Condition (2012) namnas. Yildiz teoretiserar vad hon kallar ’the monolingual paradigm” och
daterar det till slutet av 1700-talet i Europa.'® Hennes projekt syftar till att avnaturalisera idén
om ensprakighet genom att satta ensprakigheten i en politisk, kulturell och social kontext och
peka pa att det faktiskt ar ensprakighet som &r en relativt ny foreteelse, inte flersprakighet.
Yildiz framhaller hur ensprakighetsparadigmet har som konsekvens att “individuals and social
formations are imagined to possess one ‘true’ language only, their ‘mother tongue,” and
through this possession to be organically linked to an exclusive, clearly demarcated ethnicity,
culture, and nation”.1%* Hon lyfter dven fram hur diskursen kring sprak och nation &r indrankt
i konat och affektivt sprak just for att naturalisera ensprakigheten som norm: “With the
gendered and affectively charged kinship concept of the unique ‘mother tongue’ at its center,
[...] monolingualism established the idea that having one language was the natural norm, and
that multiple languages constituted a threat to the cohesion of individuals and societies”.!%®
Flersprakighet blir alltsa bade onaturligt och hotfullt. Yildiz citerar Schleiermacher som pastar
att ”no one adheres to his language only mechanically, as if it were something externally
attached to him like a strap and as if one could as easily harness another language for one’s
thought as one would exchange a team of horses”.1% Spréket &r alltsd, enligt Schleiermacher,
inget externt redskap som man kan ta av och pa utan nagot naturligt, som kommer inifran och
som inte kan manipuleras. Yildiz begripliggor detta ytterligare genom att anknyta till idén om
originalitet och auktoritet: “The uniqueness and organic nature of language imagines as

‘mother tongue’ lends its authority to an aesthetics of originality and authenticity. In this view,

102 Baer, QTTS, s. 8.

103 Yasemin Yildiz, Beyond the Mother Tongue. The Postmonolingual Condition, New York 2012, s. 2.
104 1bid.

1% Yildiz, s. 6.

196 Yildiz, s. 8. Har lockas jag att anknyta till Paul B. Preciado och hans teoretiserande om dildon som
citat, aven om Schleiermachers strap” och “harness” saklart inte asyftar detsamma som Preciados.
For den intresserade, se Paul B. Preciado, Manifeste contre-sexuel, Vauvert 2025 eller Countersexual
Manifesto, New York 2018.
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a writer can only become the origin of creative works only with an origin in a mother tongue,

itself imagined to originate in a mother”.'%’

Kopplingen till Queer Translation Studies (QTS) och queera samt feministiska perspektiv
pa forfattande och oversattande skrivande ar tydlig har och dessa fragor om originalitet,
auktoritet och produktion versus reproduktion genomsyrar uppsatsen. Brian James Baer pastar
att QTS inte innefattar alla undersokningar av queera texter i Oversattning utan att det ar just
detta problematiserande av hur nationalstatens ensprakighet samverkar med queera berttelser
i Overséttning som ar lanken och den avgorande faktorn for en queerteorietiskt informerad
oversattningsvetenskap.l®® Denna stdndpunkt kan ifrégasattas da det i mina 6gon tycks
uppenbart att d&ven andra aspekter av Overséttningsarbete och queer sexualitet &r varda att
analyseras och kan bidra till utvecklingen av QTS. Eftersom detta & en framvéxande
teoribildning ska understrykas att den annu inte har en tydligt definierad verktygslada med
metoder eller modeller som alla undersokningar kan ta i bruk. I stallet blir varje forsok att
applicera Queer Translation Studies ett gdrande som bidrar till det pagaende teoretiska bygget.
Emellertid ar det queerteorins stravan att na bortom det binara tankande som utmarker 1900-
talets sexualitetsdiskurs som vdagleder den queera Oversattningsvetenskapen bortom “the
restrictive and reductive binaries that continue to structure not only popular understanding of
translation but also much scholarly work in the field”, som Baer formulerar det.1® Aven det
affektivas roll i relation till sprak och 6versattning ar nadgot som han framhaller som centralt,
vilket ju hakar i bade Yildiz och Chamberlains resonemang om sprak, éversattning, kon och

nationalstat.!°

En av queerteorins utgangspunkter ar ett avvisande av sexuell ldggning som en stabil
identitet och den identitetspolitik som kallas for “homonationalism” och forknippas med
assimilering i normsamhallet som en vég till frigorelse. Denna instéllning till normbrytande
sexualitet beskrivs i en anglosaxisk vérld som mainstreamrorelsen for ”Gay Liberation” och
problematiseras och kritiseras av queerteorin. Med uppsatsens queerteoretiska grund

medf6ljer alltsa en kritisk installning till idéer om stabil, homosexuell eller leshisk identitet

07 Yildiz, s. 9.

108 Baer, QTTS, s. 14 f.
109 Baer, QTTS, s. 16.
110 Baer, QTTS, s. 3.
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som ett ideal eller ens ett villkor for att en text eller ett textuellt subjekt ska kunna analyseras
som just queert. Med detta sagt innebér inte min undersokning att jag tillskriver Leduc
identiteten lesbisk, men att jag undersoker just de dgonblick av begar, njutning och karlek
mellan kvinnliga subjekt som kan forstas som leshiska. Alexandersons offentliga ansprak pa
en homosexuell identitet skiljer sig fran Leducs, men faktum &r att Kontradans aldrig namner
ordet homosexualitet eller lesbisk. I stallet ar det just karleken och atran mellan jaget Eva och
duet Claudia som star i centrum. Darmed vill jag ocksa forhalla mig kritiskt till queerteorins
vana att idealisera sina studieobjekt just for deras marginalitet, och darigenom upphdja det

normbrytande till nagot essentiellt béttre och godare &n det som foljer normen.

Kadji Amin diskuterar denna tendens utifran helgonférklarandet av Jean Genet i sin
avhandling Disturbing Attachments. Genet, Modern Pederasty and Queer History.!t Har
paminns vi dven om den tidiga amerikanska och feministiska litteraturteorins upphdjande av
kvinnoforfattad litteratur som gestaltar starka och rebelliska kvinnliga protagonister och
avfardande av litteratur som visar en mer komplex (men kanske mer realistisk) bild av
kvinnlig subjektivitet.'*> Men dar viss feministisk litteraturteori fortfarande ser ett vérde i
kvinnoidentitet och kanske dven leshisk identitet har queerteorin ifragasatt dessa kategorier
och dess formodade stabilitet, dock, som Amin papekar, utan att lamna idealisering som
metod bakom sig. Aven om Amin skriver om Jean Genet kéanner jag igen impulsen av att

idealisera marginalitet som han beskriver fran den existerande Leduc-forskningen:

The experience of unease tends to lead to a limited and rather defensive range of
scholarly strategies. When a ‘promising’ object fails to deliver, scholars too often
compensate by switching gears from idealization to critique, flaying the object for its
failure to be sufficiently transgressive or consistently radical. [...] we might either
sidestep the source of unease, the better to celebrate the objects truly radical aspects, or
use it to hone the ego-enhancing aggression of critique, thereby shoring up the critic’s
position of mastery and political unassailability.!*3

111 Kadji Amin, Disturbing Attachments. Genet, Modern Pederasty and Queer History,
Durham/London 2017, s. 4 ff.

112 Se Toril Moi.

113 Amin, s. 9.
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Denna kansla av ”unease” som Amin beskriver uppstar alltsa nar ett lovande forskningsobjekt
visar oonskade, problematiska sidor som gor dem svara att idealisera. Amin uppmuntrar till att
stanna i det obekvama, det som skaver och skevar for att ta hojd for den komplexitet som
forskningsobjektet uppvisar. Denna uneasiness finns aven i min undersékning. Kanske skulle
jag vilja gora ansprdk pa Leduc som en leshisk forfattarikon, kanske ar det darfor jag
sammankopplar henne med Alexanderson och lyfter fram just det lesbiska i hennes skrivande.
Men hennes negativa uttalanden kring lesbiskhet senare i livet och hennes bejakande av
heterosexualiteten under sin sista relation omojliggor detta. Det ar just i denna obehagliga
osékerhet som en produktiv queerteoretisk undersokning kan bérja, menar Amin.'* P& samma
satt finns en uneasiness kring Alexandersons sétt att i Kontradans vilja rentva och géra den
samkonade karleken universell genom att likstélla den med heterosexuell kérlek; har lever
hon inte upp till ett radikalt, queert ideal som upphdjer det alternativa utan vill i stéllet
assimileras med de "normala’. Att ga in i dessa spanningar och obekvama motsattningar &r en
metodologisk forutsattning for att kunna goéra en queerteoretisk och Oversattningsteoretisk

analys av dessa texter.

Metodologiska utgangspunkter

Uppsatsens material — en fransk sjalvbiografi, dess svenska Oversattning och Gversattarens
egen sjalvbiografiska roman skulle kunna leda in till en komparativ lasning dar La Batarde
blir ett slags ursprungstext som de tva andra springer ur. Det ar emellertid inte alls sa jag
forestaller mig texternas relation till varandra. Min teoretiska ingang med Queer Translation
Studies som grund medfor att La Batarde inte atnjuter en privilegierad eller upphdjd stallning
i relation till de Ovriga tva texterna, just eftersom jag inte skriver under pa synen pa
oversattningar som av mindre estetiskt eller konstnarligt varde dn sa kallade ’originalverk’. |
stallet ser jag Alexandersons Gversattning som ett sjalvstandigt verk som star i intim relation
till den franska texten, och pa samma sétt ar Kontradans inte heller mer vérdefull bara for att
den inte ar en Gversattning. Denna triad av texter gestaltar d&ven min metodologiska ansats da
de befinner sig i ett kontinuerligt utbyte med varandra snarare &n i en formation av linjar

progression och framatrorelse. Det finns inget centrum, inget original — enbart tre texter med

114 Amin, s. 10. Oversittningen av “unease” och “uneasy” ar inte sjalvklar da dubbeltydigheten i ordet
(bade obehag och o-enkel, dvs svar) &r relevant. Sarskilt sd som Brian James Baer bygger vidare pa
begreppet och resonerar kring just unease” och dversittning i QTTS, s. 74-75.
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intertextuella relationer som interagerar med varandra pa skiftande vis. Just dessa skiftningar
och fram-och-tillbaka-rorelser (le va-et-vient), sérskilt i relation till framskrivandet av ett
lesbiskt, sjalvbiografiskt ’jag’, &r vad som intresserar mig har. | analysen av mitt material
finns ingen Overordnad text utan det &ar texternas kontaktpunkter, interaktioner och
mangdubblingar i métet med varandra som utgor undersokningens centrum. Genom analysens
olika delar kommer de tre texterna att antingen aktualiseras samtidigt eller tva och tva i

varierade konstellationer.

José Santaemilia skriver att studiet av 6versattning och sexualitet kan kombineras pa olika
satt. Han menar att det vanligaste sattet &r att studera sexualitet i Oversattning, det han kallar
“the translation of sexuality”.}!® P& grund av hur sexualiteten i alla dess former ar en
grundlaggande aspekt i vara liv menar Santaemilia att “[t]Jranslating the language of sex or
pleasure, therefore, is not a neutral affair but a political act, with important rhetorical and
ideological implications, registering the translator's attitude toward existing
conceptualizations of gender/sexual identities, human sexual behavior(s) and moral norms” 116
Detta ar en fundamental utgdngspunkt for min undersékning, och ar det som vagleder
uppsatsens forsta analysdel dar fokuset ligger pa just Gversattningen av lesbisk sexualitet och
hur normbrytande sexualitet framstélls i verken. Men sedan finns ett mer outforskat falt, det
Santaemilia bendmner som the sex/ualization of translation”. Har ligger intresset snarare pa
hur dversattning kan forstas som en konad och sexualiserad praktik, dock utan att falla in i en
essentialistisk syn pa kon och sexualitet. Precis som Santaemilia tror jag att “translation and
sexuality can together form a powerful interdiscipline uniquely capable of unveiling the most
intimate textualizations of our identities and desires for queering translation”.!” En
queerteoretisk blick pa dversattning som textuell praktik kan alltsa ge nycklar till att forsta de
sarskilda villkor som kvinnliga och normbrytande subjekt forfattar under, sérskilt nar de
skriver om sexualitet och subjektivitet. Darfor gar uppsatsens andra analysdel mer at detta hall
— mot ett teoretiserande och en forstaelse av dversattning som en situerad skrivandepraktik
som kan forstds genom sexualitetens prisma. Med dessa ord lamnar vi uppsatsens inledande

delar och ger oss in i analysen.

115 José Santaemilia, “Sexuality and Translation as Intimate Partners? Toward a Queer Turn in
Rewriting Identities and Desires” in Queering translation, translating the queer, s. 12.

116 Santaemilia, s. 12.

117 Santaemilia, s. 13.
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Att forsta sexualiteten genom versattning

| analysdelens forsta avsnitt kommer jag att undersoka olika aspekter av lesbisk sexualitet och
subjektivitet i uppsatsens tre primartexter. Inledningsvis kommer begaret att analyseras utifran
de intertextuella och kulturella troper som texterna aktualiserar, samt hur forfattarna
interagerar med normsamhallets konventioner och institutioner sa som aktenskapet. Darefter
kommer jag att undersoka hur ett lesbiskt ’jag’ konstrueras i texterna for att slutligen
analysera de genusaspekter som ar viktiga for att forstd texternas gestaltning av lesbisk
sexualitet. Analyskapitlet heter “Att forstd sexualiteten genom Oversittning” och har forstas
oversattning som en litterar praktik som ar grundlaggande i spridningen av bade texter och
kulturell forstaelse av dessa, inklusive av dess troper och teman. Intertextualitet s som det
presenteras har ar alltsa tatt sammanknutet med Gverséttning som en skrivandepraktik som
overskrider sprak- och nationsgranser och som darmed bidrar till den lesbiska litteraturens
forflyttning genom tid, rum och sprak. Darutdver fordrar en queer- och Gversattarteoretisk
analys av mitt material ett undersdkande av hur likhet och skillnad gestaltas, vilket kan ge nya
insikter i hur dverséttning av queera texter kan begripliggoras. Foéljaktligen ar min analys
ingen strikt jamforelse mellan ett *original’ och en *6versattning’, utan ett utforskande dar alla

tre texter satts i relation till varandra pa omvéxlande stt.

Det lesbiska begarets intertextualitet

Som Brian James Baer papekar &r resande och exil aterkommande motiv i modern litteratur
som skildrar homosexualitet.!® Denna observation stammer aven in pd Kontradans dar métet
mellan jaget och duet, Eva och Claudia, sker pa ett kloster i Italien dit Eva rest for att skriva.
Deras komplicerade forhallande fortsatter sedan att utspela sig i Rom, och Eva genomfor flera
resor till och frdn Italien samt inom landet under berattelsens gang. Dessutom kan
oversattning sdgas villkora hela skrivandet av Kontradans da texten ar baserad pa
sjalvupplevda erfarenheter som till stor del agt rum pa italienska, och som Alexanderson
sedan nedskrivit pa svenska. For Eva verkar resandet vara konstant och ett symptom pa den
leda hon upplever i svarigheten att skapa en lycklig och langvarig karleksrelation: ~Jag sjilv

en under hela livet andlost strovande nomad. Jag lider nederlag pa nederlag nar jag vill fylla

118 Baer, QTTS, s. 3.
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ut tomheten efter dig” (K: 185). Violette Leducs sjalvbiografi utspelar sig enbart inom
Frankrikes grénser och de spatiala forflyttningar som sker kan knappast knytas an till
skildringen av samkonad &trd och karlek.!'® Daremot aktualiserar La Batarde en lesbisk,
litterdr klich¢ som Elaine Marks skriver om 1 artikeln “Lesbian Intertextuality”, ndmligen
internatskolan for flickor.*?® Hon namner &ven klostret som en plats vars kvinnoseparatism
Oppnar upp for litteréra skildringar av lesbisk sexualitet och beskriver dessa platser som en del
av “the Sappho model” — ett narrativt monster som aterkommer i litterdra gestaltningar av
kérlek mellan kvinnor. Att Leduc och Alexanderson aktualiserar och reproducerar redan
existerande former for gestaltandet av samkonat begéar mellan kvinnor i sina sjalvbiografiska
texter handlar naturligtvis ocksa om att det var pa klostret och pa flickskolan som dessa méten
ofta skedde; de materiella villkoren for de platser pa vilka intimitet mellan kvinnor, sarskilt
under den forsta halvan av 1900-talet, kunde intraffa har alltsa direkt paverkat det som Marks
senare bendamner som lesbisk intertextualitet. Marks aktualiserar Violette Leduc i sin analys
av lesbisk intertextualitet och satter La Batarde och Thérése et Isabelle i relation till
forfattarna Colette och Monique Wittig som ocksa skrivit om leshisk sexualitet i Frankrike pa
1900-talet; darmed &r det inte konstigt att Marks sapfiska monster stammer in pa Leducs text.
Det ar emellertid intressant att stilla Kontradans i relation till detta for en fordjupad forstaelse

av lesbhisk, det vill s&ga sapfisk, intertextualitet.

Grundlaggande for det Marks beskriver som “the Sappho model” ar tva kvinnor, dér den
aldre &r larare eller nagon typ av auktoritet och darmed en symbolisk modersroll for den
yngre, som antingen faller offer for den aldre kvinnans forforelse (vanligast nér berattelsen &r
forfattad av en man) eller som sjalv blir k&r och darmed &r drivande i relationen (framfoér allt i
kvinnoforfattade fall). Karleken gestaltas ofta som ett uppvaknande for den yngre kvinnan
som for forsta gangen uppticker sexuellt begdr och njutning.!? Violettes sexuella

uppvaknande med klasskamraten Isabelle i La Batarde spelar en avgorande roll for hennes

119 Dock ar Violettes exil’ ut pa landsbygden tillsammans med Maurice Sachs under andra
varldskriget i allra hogsta grad en politisk spatial forflyttning och den har dven en erotisk laddning da
hon ar olyckligt kér i honom. Det dr dessutom han som uppmuntrar henne att bérja skriva ned sina
barndomsminnen i stéllet for att alta dem med honom. P& grund av uppsatsens fokus pa leshisk
sexualitet saknas emellertid utrymme for att analysera detta pa djupet.

120 Elaine Marks, ”Lesbian Intertextuality” i Homosexualities and French Literaure. Cultural
Contexts/Critical Texts, red. George Stambolian och Elaine Marks, Ithaca/London 1979, s. 356.

121 Marks, s. 357.
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sexualitet, och minnet av passionen hon delade med Isabelle aterkommer under resten av
hennes liv. Trots att de befinner sig pa en flickskola &r de i princip jamngamla da Isabelle &r
en ett ar dldre skolkamrat. Aven om Isabelle tar den ledande rollen passar hon alltsa inte helt
in i rollen som den initierande och korrumperande aldre skolforestandarinnan. Marks
framhaller att skolmiljon skapar en sérskild relation till tid genom att den begransar
relationens langsiktighet, och i La Batarde ar det mycket riktigt sommarlovet som skiljer
flickorna at. Hon menar att dessa temporala aspekter “reiterate the almost universally
accepted notion that a schoolgirl crush is but a phase in the emotional development of the
young woman, something that will pass”.1?2 Trots det avslutas Violette och Isabelles relation
med att Violette inleder en annan samkonad relation, denna gang med vaktlararinnan
Hermine, en nattvaktsarbetande lararinnestudent pa skolan, vilket motsager modellen. |
Kontradans &r detta topos nagot som textjaget Eva ar hogst medveten om, och hon kéanner
angest angaende aldersskillnaden mellan henne och Claudia. De befinner sig forvisso inte i
nagra roller som staller Eva i en reell maktposition gentemot Claudia, men leshofobiska
forestallningar kring den korrumperande aldre kvinnan hindrar d4nda Eva att hange sig at sitt
begér till en borjan. Som konstaterat &r klostret en kvinnoseparatistisk plats, men det ar i
Kontradans en ambivalent plats som bade star for mojlighet till lesbisk intimitet och samtidigt
symboliserar ett hot. Claudia 6vervager namligen att bli nunna och d&rigenom gora sig totalt
otillganglig for Eva. Nar Claudia lamnar Rom for att ga i kloster blir bilden av relationens slut
sdledes den av en klosterport som smaéller igen: ”Nu var det inte bara dorren som stingdes.
Det var klosterporten” (K: 67). Klostret som plats ar alltsd dubbeltydigt da det star for bade
mojlighet och grans. | bade Kontradans och La Batarde finns dessutom ett mindre rum i den
avgransade miljon som flickskolan och klostret representerar: cellen. Violette och Isabelles
sexuella moten sker i Isabelles cell, en smal sang i en gemensam sovsal med bara draperier att
dra igen for att skapa ett eget rum. Evas klostercell ar forvisso stérre och mer privat da den

inte delas med andra, men den instangda och klaustrofobiska kanslan ar pataglig aven dar.

Elaine Marks menar att all litteratur som skildrar ké&rlek mellan kvinnor mer eller mindre
alltid har Sapfo och den sapfiska modellen som en intertext. Kontradans innehaller bade
prosastycken, dagboksanteckningar och dikter och flera lyriska passager kan ldsas som
intertextuella utspel mot Leshos hall. Ett exempel ar en dikt som skildrar hur diktjaget noga

studerar nagra sma kanoner pa Piazza San Petro i Rom. En vakt narmar sig och jaget fragar

122 Marks, s. 358.
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om kanonerna ar helgjutna, vilket vakten svarar jakande pa: “det 4r nagot som ar mycket svért
att gora / det gors bara i Brasilien” (K: 29). Vad jaget svarar vakten far vi inte veta, men den
sista strofen &r en reflektion Over deras interaktion och lyder i ett fjarran land / ouppnaeligt / i
ett land av varm nostalgi” (K: 29), vilket dels for tankarna till Baers observation om att
homosexualitet alltid hor hemma utomlands, dels bakat i tiden genom akallandet av nostalgi.
Ar detta ouppnaeliga som namns drémmen om Sapfos gynaeceum dar karlek mellan kvinnor
kunde existera fritt?'23 Att dessa tankar springer ur just kanoner &r signifikant och forstarker
den sapfiska intertexten da Sapfos karlekspoesi ofta aktualiserar militara bilder, dar karleken
ar for kvinnor vad kriget ar for man. Genom detta grepp gor Sapfo kérleken till en (i dubbel
bemarkelse) lesbisk foreteelse, till ett slags lesbiskt kontinuum for att tala med Adrienne
Rich.'?* Men sjalva helgjutenheten ar ocksa ett signifikant inslag da Eva desperat soker efter
en existensform som ser kropp och ande som del av samma helhet. Har kan den sapfiska
utopin ocksa sta for ett 6verskridande av den katolska trons avvisande av kroppen, en drém

som dock verkar langt bort i fjarran, avlagsen i bade tid och rum.

Nagot som ar slaende med kapitel tre i La Batarde — det vill sdga episoden med Isabelle —
ar dess narhet till den sapfiska bréllopsdikten. Elaine Marks beskriver det som att “[t]he
female body’s initial undomestication takes place in Sappho’s texts. The body and its
reactions are given poetic importance” och visst &r det likadant i Leducs, men &ven
Alexandersons, texter.!?® Cecilia Piantanida skriver om de bréllopsdikter, dven kallade
epithalamia, som Sapfo skrev och som Catullus sedermera inspirerades av. Dessa riktar sig till
den blivande bruden infér hennes brollopsnatt och den oskuld hon da ska forlora.l?8
Piantanida analyserar hur den italienska poeten Giovanni Pascoli utgar fran den sapfiska

brollopsdikten for att utveckla en egen poetisk analogi mellan oskuld och rosknoppar som

128 Notera att ”Sapfos gynaeceum” asyftar den mytbildning som finns kring Sapfo och hennes
levnadssatt snarare an en empirisk belagd, historisk foreteelse. Se exempelvis Yopie Prins, Victorian
Sappho, New Jersey 1999.

124 Adrienne Cecile Rich, “Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence” (1980), Journal of
Women's History, 2003: 3, s 11-48, hamtat fran https://dx.doi.org/10.1353/jowh.2003.0079 2025-04-
25.

125 Marks, s. 372.

126 Cecilia Piantanida, Sappho and Catullus in Twentieth-Century Italian and North American Poetry,
London 2021, s. 30.

37


https://dx.doi.org/10.1353/jowh.2003.0079

slagit ut nar bruden inte langre ar jungfru.?” Denna idé om deflorering och att blomma ut i det
forsta erotiska motet mojliggor en lank mellan Sapfo och passionen mellan Violette och
Isabelle, kanske framfor allt i den l&ngre versionen som finns publicerad som Thérése et
Isabelle.’?® Men &ven i La Batarde blommar rosorna: “’Les roses se détachaient de la ceinture
qu’elle me mettait” (LB: 82) skriver Leduc om deras 6vervildigande passion.'?® Marks
understryker hur ”’[t]he power of the word and the pleasures of the female body are intimately
related” 1 Sapfos diktning, och samma sak kan sigas om den lesbiska passionen i La
Batarde.™° Det finns ett slags didaktiskt maktforhallande flickorna emellan dér Isabelle ar den
som inviger Violette att blomma ut i njutningens konster: “Elle attendait: c’est ainsi qu’elle
m’apprit & m’épanouir. La muse secréte de mon corps, c’était elle” (LB: 82).13! Har blir
Isabelle kroppens musa, vilket dven sammanfor sexualiteten med den skapande kraften.
Blommetaforen synliggor alltsa aven hur eros och skrivande &r intimt sammankopplade.
Karaktaren Violette blir deflorerad av Isabelle, men det ar ocksa i deras passion som hon
blommar ut som bade sexuell varelse och senare, som forfattare genom att beskriva deras
mote. Lanken mellan eros och skapande ar relevant pa fler sétt, bade for Sapfo, i receptionen
av henne och ur ett Oversattarperspektiv. Just for att eros bygger pd en saknad eller en
franvaro blir skrivandet ett exempel pa vad vi gor av de fantasier som franvaron frammanar.
Skrivandet blir ett slags Overbryggande av den saknad vi kdnner — oavsett om det for
Alexanderson &r saknaden av den dlskade eller bristen pa Leducs ord pa svenska som hennes
oversattande rader bot pa. | Sapforeceptionen har lasarnas och Gversattarnas brist varit extra
tydlig da den begransade del av Sapfos verk som vi har tillgang till idag definieras av sin
fragmenterade natur. Hur overséttaren véljer att hantera detta sager en hel del om hennes
lasning och tolkning av Sapfos diktning, och kanske blir detta faktum som ju villkorar varje

127 pjantanida, s. 31.

128 Denna text har en komplicerad tillblivelsehistoria: forst tankt som inledning till romanen Ravages
(1955) men censurerad av Gallimard, métte den en storre lasekrets forst i denna omskrivna och
forkortade version som finns att lasa i La Batarde. Efter sjalvbiografins publiksuccé blev det
censurerade manuskriptet utgivet i redigerad form 1966 men publicerades sedan i en mer fullstandig
version ar 2000.

129 »Rosorna Istes fran biltet hon omgjordade mig med” (OA: 78)
130 Marks, s. 374.

181 »Hon vantade: det var sé hon lirde mig att 5ppna mig. Min kropps hemliga musa, det var hon”
(OA: 78 1)
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oversattning extra tydligt just i Sapfodversattning. Darfor kan vi enklare ga med pa att se
dikterna i If not, winter som Anne Carsons Sapfo &n vad vi ser Alskade som Kerstin Halléns
Toni Morrison.’® Men oavsett ar varje Oversittning inte ndgon objektiv Gverforing av
semantik utan en tolkning och en konstnarlig omskrivning som bygger vidare pa och forlanger

den text som Oversatts.

Gestaltandet av sex och njutning hos Alexanderson har en dversattande estetik, framfor allt
genom privilegierandet av upprepning och omtagning. Jamfor dessa tva passager som forst

gestaltar langtan efter den andra och sedan den realiserade, delade njutningen:

Stillhet. Allt sorl kommer sa langt borta ifran. Nu skulle du vara har, hos mig, bredvid
mig pa sangen. Min kropp ropar efter din. Jag skulle kyssa dina lappar, dina 6gon, ditt
harfaste, dina hander. Fingrarna, ett efter ett vill jag kyssa, varje led, varje fingertopp.
Jag langtar att halla dig i min famn, kanna dig glida in i varje kurva, fylla ut. Din friska
andedrakt varm mot mitt ansikte. Ta dig intill mig, kdnna att du &r hos mig, du skulle
kénna att jag 4r hos dig, for dig. Alska varandra, tala med varandra, tiga tillsammans,
dlska utan att rora vid. Och ater rora vid varandra. | karlekens evigt upprepade
smekning, den upprepning som blir till helvete ndr man inte alskar, som ar sétma nar
man alskar. (K: 76 f)

Siestatimme bakom slutna jalusier. Allt sorl kom sa langt bortifran. Du var hos mig. Jag
kysste dina lappar, dina 6gon, ditt harfaste, dina hander. Fingrarna, ett efter ett kysste
jag, varje led, varje fingertopp. Jag holl dig i din famn, kande dig glida in i varje kurva,
fylla ut. Vi kande att vi var hos varandra, for varandra. Alskade varandra, talade med
varandra, teg tillsammans, édlskade utan att rora vid; och rérde ater vid varandra. |
karlekens evigt upprepade smekning. Siestatimme. (K: 100)

Har finns en tydlig upprepning som bade ar ordagrann och en komprimerad vidarediktning,
ett omtag pa den langtan som artikulerats i forsta stycket. Lasaren som laser den andra
passagen far en stark déja vu-kansla, en fornimmelse av att ha last detta forut men i nagon
annan form, kanske pa ett annat sprak... Upprepningen skapar en kansla av intertextualitet
inom verket men sdger ocksa nagot om hur det 6versattande skrivandet fungerar och upplevs
av lasaren. Det exemplifierar hur omskrivning som konstnarligt grepp kan fungera. Sma

forandringar och forskjutningar som inte vittnar om fel eller oarliga fransteg fran en auktoritar

132 Sapfo, If not, winter, 6vers. Anne Carson, London 2003; Toni Morrison, Alskade [Beloved, 1987],
overs. Kerstin Hallén, Hoganas 1988.
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kélltext utan om en skrivandestrategi som Oppnar upp for forlangningen av en redan upplevd
text. Det dr déartill talande att upprepningen skildrar just lesbiskt begér och njutning. Sapfos
eros ekar dven har, inte minst genom de versioner av hennes fragment som finns i mangfalden

av dversattningar som hennes dikter givit upphov till: den mangforslagna Sapfo.

Den lesbiska (sapfiska) intertextualiteten som undersokts i detta avsnitt &r en aspekt som
forenar de tre texterna och som starker deras intertextuella band. Som jag redan beskrivit ar
brollopsdikten en relevant tolkningsgrund for framfor allt avsnittet om Isabelle i La Batarde,

men faktum dr att just &ktenskapet aktualiseras i alla tre texter — det ska jag undersoka héarnést.

Lesbiskt dktenskap

I undersokandet av lesbisk sexualitet och skapandet av ett lesbiskt, textuellt ’jag’ ingér att
noggrant granska de scener som tydligast skildrar just atra eller karlek mellan textjagen och
andra kvinnor. Nagot som aktualiseras aterkommande i de tre texterna ar &ktenskapets
vokabular. Samtliga textjag forhaller sig till dktenskapet och nyttjar giftermalets olika
symboler for att beskriva och begripliggora sina lesbiska begar och relationer. Eftersom
aktenskapet i juridisk mening var strikt begransat till heterosexuella par, bade néar scenerna
utspelar sig och nar texterna skrivs och publiceras, blir resultatet en laddad omférhandling av
samhallsnormer kring lesbisk kérlek. Notera att texterna ocksa innehaller *faktiska’ dktenskap
och flera av karaktarerna véljer att inga juridiskt bindande, heterosexuella dktenskap. Det
leshiska aktenskapet star alltsa i direkt relation till det av samhéllet erkanda, heterosexuella

aktenskapet.

| Oaktingens tredje kapitel blir, som beskrivits ovan, Violette forford av den ett ar aldre
skolkamraten Isabelle och har sin forsta sexuella upplevelse. | deras samvaro kan en frigorelse
fran den yttre varlden skonjas, nagot som forstarks av att de befinner sig pa internatskolan
med begransad kontakt med omvérlden. Under deras forsta natt tillsammans heter det att ”[v]i
holl om varandra igen, vi ville sjunka i djupet. Vi hade gjort oss fria fran vara familjer,
varlden, tiden, ljuset. [...] Isabelle, Violette, sa jag 1 min tanke fOr att vinja mig vid den

magiska enkelheten i dessa bada fornamn” (OA: 78).1% Frigorelsen fran vérlden och familjen

133 >[n]ous nous serrions encore, nous désirons nous faire engloutir. Nous nous étions dépouillées de
notre famille, du monde, du temps, de la clarté. [...] Isabelle, Violette, disais-je en pensée pour
m’habituer a la simplicité magique des deux prénoms” (LB: 83)
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m0ojliggor deras forening och dppnandet av en sinnlig fantasivarld. | upprédknandet av deras
fornamn hor jag borjan pa motivet av det lesbiska dktenskapet — néstan som ett avskalat eko
av Isabelle, tager du denna Violette, och vice versa. Under deras andra natt tillsammans blir
aktenskapets diskurs mer explicit da Leduc aterger scenen pé foljande vis: ~Jag lossade till
hélften mina fingrar kring hennes liv, jag raknade: min &lskade, min hustru, mitt barn. Jag
hade tre forlovningsringar pa tre av handens fingrar” (OA: 85).1** Dessa tre férlovningsringar
ar spannande eftersom de visar hur textjaget utvidgar den traditionella och heterosexuella
betydelsen av en forlovningsring och i stéllet skapar en treenighet av de positioner som hon

satter sin Isabelle i.

Aven i Kontradans &r ringen en betydelsefull symbol men da galler det en faktiskt ring
som Claudia bar, efter slutet av deras forbindelse (K: 193). | diktform aterges scenen pa
foljande vis: ”du sa jag #r frisk / ndgorlunda / pa vanster ringfinger bar du / en bred smal ring /
och en smal slét ring / pa hoger ringfinger / jag visste att den smala / var min” (ibid). Har ar
det osékert om Evas ring ar en ring som hon faktiskt givit Claudia eller om det ar pa ett
symboliskt plan som ringen tillnér Eva, alltsa snarare som ett minne av deras relation eller
kanske som en reservation fran Claudias sida; en ring som viger henne till sitt leshiska begar
som uppenbarligen fortfarande finns inom henne trots att hon ingatt ett heterosexuellt
aktenskap. Ringen blir laddad med minnen och leshisk atra pa sa vis att den ogiltigforklarar,
eller atminstone ifragasatter, legitimiteten av det traditionella giftermalets vigselring. Till
saken hor att Eva och Claudia uttryckligen har utbytt I6ften med varandra, och darmed
iscensatt nagot som skulle kunna likstallas med en vigselakt. Pa féljande vis formulerar Eva
sin vilja till Claudia: ”Om det inte gar da begér jag dig till dkta, sa jag utan att finna detta det
ringaste 16jligt. / Du ndp bort en vissnad ros ur vasen pa bordet. / Sen sa du utan att se upp: Ja
— for hela livet” (K: 63). Kvinnorna ar akut medvetna om att detta inte gar i deras katolska
kontext i Italien pa 1950-talet, men anda ar loftet betydelsefullt for dem. Langre ner pa samma
sida reflekterar diktjaget sdlunda: “Jag visste att 16ftet var en illusion och 16jligt for alla utom

for mig; och dig. Anda ett absolut bindande 16fte” (K: 63).

For Violette och Isabelle tar vigselakten en annan form, och det som utmarker den &r
framst dess manga upprepningar. Till skillnad fran hur aktenskapet fungerar pa ett traditionellt

juridiskt plan, dar vigselakten sker en gang och genom den performativa talakten binder de

134 »Je dépliai a moitié les doigts autour de sa taille, je comptai : mon amour, ma femme, mon enfant.
J’avais trois bagues de fiangailles aux trois doigts de la main” (LB: 89 f)
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tva makarna till varandra, &r Leducs lesbiska dktenskap nagot iterativt som de tva dlskande
ingar i gang pa gang. Inget av det juridiska aktenskapets statiska form aterfinns har utan det
leshiska aktenskapet &r i standig rorelse. Man brukar kanske se giftermal som en antingen-
eller-position, men for Violette och Isabelle &r det snarare stundens hetta och den narhet eller
det avstand de kéanner till varandra som avgor deras civilstand. Darmed beskrivs deras forsta
vigsel pa ett timligen valdsamt sitt under en av sexscenerna i kapitel tre.13 | Alexandersons
oversittning later det som foljer: Vi vigde oss vid varandra i ytan med dnterhakar i huden,
tagel i handerna; vi kringde pa piggarna i en harv” (OA: 88).1°¢ Nar flickorna sedan ska
skiljas at pa obestamd tid, da Isabelle har fatt sitt avgangsbetyg och till skillnad fran Violette
inte ska atervanda till skolan efter sommarlovet, blir bilden av brollopet ater aktuell. Violette
reflekterar: ”Hennes hand i min. Hundratals ganger hade jag hallit den pa vég in, pa vag ut
mellan de stora marmorborden i matsalen. Vart brollop vid varje timme pa dagen och natten
var inte lingre detsamma. Vi ville inte veta av all denna sondagsklidda bldhet” (OA: 94).1%7
Det annalkande slutet av deras samvaro pa skolan hotar alltsa &ktenskapets kontinuitet, deras
bréllop som aterupplevs varje timme de tillbringar med varandra. Nér Isabelle sedan kommer
pa besdk hos Violette mot sommarlovets slut far tiden som atskilt dem skilsmassans
dramatiska status, da berattarjaget kinner att ’[d]e veckor skilsmissan varat skilde oss
alltjimt 4t~ (OA: 97). Har ar Alexandersons oversattningsval intressant och siger ndgot om
hennes strategier fOr att Oversatta gestaltningen av den lesbiska relationen. Leducs text lyder
”’[n]os semaines de séparation nous séparaient encore” (LB: 102) och det som sticker ut ar
naturligtvis upprepningen “séparation/séparaient” som blir till skilsméassan/skilde” i
Alexandersons svenska. Ordet “séparation” pa franska betyder inte nddvéandigtvis skilsmissa
utan kan &ven beteckna ett mer allmant atskiljande eller avsked, en tid isér da flickorna ar
separerade fran varandra. 1 stillet dr “divorce” det ord som motsvarar den juridiska,
dktenskapliga skilsmédssan. Genom att vélja just “skilsméssa” som ord blir dktenskapets
symbolik annu mer explicit pa svenska, och bilden av det leshiska bréllopet forblir en barande

del av texten. Alexanderson verkar vara konsekvent i sin Overséttning av “’séparation” till

1351 B: 76-109, OA: 72-103.

1% ”Nous nous épousions en surface avec des crocs dans notre peau, du crin dans nos mains ; nous
tanguions sur les dents d’une herse.” (LB: 93)

137 >Sa main dans la mienne. Je ’avais eue des centaines de fois en entrant, en sortant entre les grandes
tables de marbre du réfectoire. Notre mariage a chaque heure du jour et de la nuit n’était plus le méme.
Nous boudions tout ce bleu endimanché” (LB: 99)
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skilsmassa — aven langre fram nér Violette och Hermines uppbrott beréattas blir skilsméssan en
viktig bild (OA: 229, LB: 241). Ocksa i borjan av deras relation, nar Hermine &r vaktldrarinna
pa internatskolan och fangar Violettes 6ga, understryks den lesbiska atran i Alexandersons
oversattning. Egentligen handlar det inte s& mycket om en forstarkning som ett erkannande
och synliggoérande av den lesbiska sexualitet som uttrycks, dar en annan Oversattare med
enkelhet hade kunnat forminska eller osynliggora den. Violettes fascination for Hermine
inleds under forbindelsen med Isabelle och den ar uppenbar dven for hennes klasskamrater.
Asyftandes Violette fascination for Hermine fragar en av dem Isabelle: ”Tu ne vois donc pas
qu’elle est clouée?” (LB: 96). Verbet clouer betyder spika fast, fjattra och skulle hér kunna
Oversattas till “fastnaglad”. Violettes tankar fortsatter sedan som ”Oui, j’étais clouée sur la
surveillante-musicienne qui jouait du piano” (ibid) och atertar alltsa detta ord for att sjalv
beskriva sin fascination for Hermine. Dér “fastnaglad” vore mer forutsdgbart och mindre
explicit i forhallande till Violettes erotiska intresse for Hermine, valjer Alexanderson att
oversitta det till ”dokar” (OA: 91) — ett ord som ju passar situationen men samtidigt raderar
alla eventuella fragetecken kring naturen av Violettes fascination.

Nar textjagets beskriver sin atra till vaktlararinnan ar det, om an erotiskt laddat, mindre
uttalat sexuellt i den franska texten &n i Alexandersons svenska. I hennes dverséttning blir Je
ne lui parlais jamais de la porte de la tentation, du feu dans ma bouche, dans mon ventre” (LB:
111) till ”Aldrig talade jag med henne om frestelsens dorr, om elden i min mun, i mitt skote”
(OA, 105). Ventre”, som betyder mage, har sjilvfallet en viss erotisk laddning hir och #r
tvetydigt da det asyftar magpartiet i vidare mening dar dven underlivet och livmodern kan
inga, men Alexandersons val att dversatta det till just skote” gor lasaren akut medveten om
den leshiska atra som brinner inom Violette. ”Ventre” #r i Leducs erotiska begreppsvarld ett
ord som laddas med starka sexuella konnotationer, som nar hon beskriver sin kathet som
”J’avais une pieuvre dans le ventre” (LB: 83).1 Senare heter det: ”Je récitais mon corps sur le
sien, je baignais mon ventre dans les arums de son ventre, j’entrais dans un nuage” (LB:
91).1%° Har har Alexanderson allts& plockat upp den starka erotiska laddningen i “ventre” och

valt ordet ”skote” ddrefter, just for att den svenska ldsaren ska uppfatta det lesbiska begéret.

138 »Jag hade en blickfisk i magen” (OA: 79)

139> Jag upprepade min kropp mot hennes, jag lat mitt skéte sjunka ner mot hennes blomkolv, jag
tridde in i ett moln” (OA: 86)
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Diremot &r hon inte konsekvent, utan “ventre” blir omvéxlande “mage” och “skote” i de tva

sistnamnda exemplen.

Lesbiskt tillblivande

| bade Kontradans och La Béatarde ar den lesbiska karleken och atran ett utrymme for att bli
till och konstruera sitt jag. Violette beskriver betydelsen av passionen med Isabelle som: “elle
me sortait d’un monde ou je n’avais pas vécu pour me lancer dans un monde ou je ne vivais
pas encore” (LB: 81 f) och menar att upplevelsen av den fysiska kérleken var nagot som fick
henne att transporteras mellan tva vérldar — den forsta i vilken hon inte ens levt pa riktigt.'4°
Violettes varande i varlden villkoras av erfarenheten av lesbiskt begar och njutning
tillsammans med Isabelle. Aven Eva i Kontradans kéanner sitt jag skapas i relation till Claudia.
| borjan av deras relation skriver hon: ”Och da — da erfor jag detta ljuvliga: att vara till for
nagon” (K: 30). I kérlek och erotik finns bade en chans att bli sedd och darmed bli till, men
ocksa att vara helt och hallet narvarande i sin kropp och de sinnliga sensationer som atra och
njutning ger upphov till. Samtidigt skildras en ambivalens och en svarighet i att visa sitt jag
for den andra, kanske just for att det inte ar fardigutvecklat. Alexanderson skriver: ”Det var
nar vi vandrade pa de muromgéardade stigarna och talade. En rida revs at sidan for dig, men du
sag inte att jag dolde mig bakom en annan rida, en mask som inte var min egen, darfor att jag
annu inte dgde ett ansikte: det holl pa att bli till” (K: 35). Jaget ar fortfarande i sin

tillblivandeprocess och formas darmed utefter intrycken fran relationen med Claudia.

Grénsdragningen mellan jag och du, mellan det skrivande subjektet och hennes &lskade, ar
inte alltid sjalvklar for Eva. Inte heller for Claudia som vid ett tillfalle séger: ”Jag vill att du
ska vara jag. Jag vara du. Varfor dr du inte den jag vill. Jag vill ha dig, vill dig” (K: 133).
Gransen mellan att vilja ha och vilja vara ar harfin. Denna 6nskan att vara varandra eller att
bli ett erfars inte sdllan som smértsam och dodsdomd: ”Det vi ldngtar efter och som ar lika
ogripbart som min egen spegelbild i ett vatten. Det vi inte kan finna tillsammans. Kropp mot
kropp, mun mot mun forblir vi anda alltid tva som soker sig till varandra i fortvivlad langtan
att bli varandra. Just for att vi vill bli varandra i ett evigt nu dr vi domda att skiljas at” (K:

139). Har aktualiseras spegelbilden, vars betydelse jag ska analysera nedan. Men framfor allt

140 >hon forde mig ut ur en vérld dar jag inte hade levat for att kasta mig in i en varld dar jag &nnu inte
levde” (OA: 77)
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ar det deras fysiska langtan efter varandra som staller till det. For Eva hor detta ihop med ett
kristet kdrleksideal hon inte kan forsonas med: ”Bli vérdig min kdrlek — ja. Men ddda mitt jag
— nej. Inte det jaget. Dér sitter tretusen ogifta man och kan inte bestdamma sig for om Gud vill
att vi ska dlska varandra i kottet. Varfor har han da gett oss kropp?” (K: 207). Att forneka sitt
sexuella, lesbiska begar vore alltsa att forinta sitt jag, och det ar hon inte beredd att gora.
Tvértom finns frigérelsen i acceptansen av kottet for Eva. Enligt henne ar “kroppen [...] en
bit i mosaiken som maste vara hel for att inte bli falsk. Ocksa for oss som &r annorlunda.
Kottets kérlek ar ett villkor for méanniskans helhet” (K: 208). Denna helhet som krévs for att
inte leva ett falskt liv utan ett autentiskt jag ar vad Eva soker under hela Kontradans, och hon

finner den endast nér det lesbiska begéret accepteras som en vardig och central del av jaget.

Jenny Bjorklund tar upp vad hon beskriver som tidigare forskares observation av de tre
M:en nar det kommer till stigmatiserande beréttelser om kvinnlig homosexualitet. Dessa ar
alltsa tre forklaringsmodeller for det perversa tillstandet lesbianism och star for “masculinity —
leshianism as a man’s soul captured in a woman’s body; mothering — lesbianism as caused by
a troubled relationship between daughter and mother, which makes the daughter search for a
mother substitute in her love relationships; and mirrors — lesbianism seen as an expression of
narcissism”.!** Det sistnamnda, spegeln, &r extra intressant da spegeln férekommer som ett
motiv i bade La Batarde och Kontradans. Bjorklund sparar idén om lesbiskhet som narcissism
tillbaka till Freud och hans teori om att méanniskans primara karleksobjekt ar sjalvet och den
som ger henne omsorg, det vill sdga modern. Freud menar att de flesta man valjer sina
karleksintressen med modern som ideal och att den narcissistiska modellen — att ha sig sjalv
som ideal for ett potentiellt karleksobjekt i stallet for modern — kan (men inte maste) indikera
homosexualitet.’*? Spegelmotivet som en forklaring for lesbianism utgar fran idén att den

leshiska attraheras av likhet till sig sjalv, vilket da vore narcissistiskt.

| Kontradans introduceras spegelmotivet redan pa forsta sidan, ja till och med i romanens
forsta meningar: “Jag sitter med en spegel framfor mig. Den spegeln &r jag sjélv. Och det &r
inte bekvamt” (K: 7). Den forsta sidan av Kontradans tecknar ett sjalvportratt utifran bilden
av spegeln, dar spegeln star for introspektion, sjalvrannsakan och sjalvkannedom. Textjaget

reflekterar 6ver spegelns potentiellt forradiska natur, att den lika gdrna kan visa “en falsk

141 Bjorklund, s. 20.

142 Freud citerad av Bjorklund, s. 21.
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skonhet” som det dkta jaget, att man kan rikta spegeln at olika hall for att representera en
forvanskad version av det som reflekteras. Detta knyts till den for texten centrala konflikten
mellan det andliga, kristna och rena — ”guds bld himmel” — och det materiella, jordsliga och
smutsiga som ar ”jordens verklighet” (ibid). Men trots att jaget skulle vilja se det gudalika
blaa i spegeln ar hon tydlig med att det inte gar, eftersom hon “#r en minniska med kropp,
inte enbart sjal och ande. Allt maste finnas med for att jag inte ska ljuga bort mitt halva jag.
Den bla spegelbilden &r inte sann, ty da skulle jag ljuga bort vad som varit, forblivit, blivit det
viktiga i mitt liv som manniska — karleken” (ibid). Detta ar bade forspelet till den leshiska
kérlekens entré och bdrjan av ett problematiserande av den hierarkiska dualismen som ser
kropp och sjal som atskilda dar den fysiska kroppen &r sekundar och underordnad. Nér
textjaget vrider lite pa spegeln dyker hennes karleksobjekt upp: ”D4 ser jag nere i ena hornet
ett ansikte. Ansiktet som &r min sanning. [...] Dér ar du, Claudia Maria” (ibid). | denna scen
ar den mest framtradande bilden den av spegeln som ett instrument for att betrakta sig sjalv
och forsta sitt jag. Men textjaget speglar sig inte bara i en konkret spegel, hon skriver ocksa
att ’spegeln ar jag sjialv”. Hon identifierar alltsa sitt jag med sjdlva spegeln och spegelns
kapacitet att reflektera en mangfald av representationer, att den kan vandas och vridas pa for
att inrymma bade det gudomliga, det kroppsliga, det forvillande och den alskades ansikte.
Spegelns manga motsagelsefulla funktioner blir darmed bilden av ett mangtydigt och
pluralistiskt lesbiskt jag.

Samtidigt tycker beréattarjaget att det ar obekvamt att moéta sig sjélv i spegelform. Det finns
alltsa ett motstand mot den komplexitet som spegeln vittnar om. Har blir spegeln som motiv
relevant &ven i relation till Overséttning, inte minst i det som Matthew Reynolds bendamner
“prismatic agon”, alltsd en slags kamp mellan konkurrerande bilder ibland prismans
mangfald.'*® Den variationsrikedom som spegeln eller prismat representerar skapar bade
mangsidighet och en angestfylld kamp mellan vad som &r den ’ritta’ eller ’sanna’
representationen. Spegeln pakallar den fordubbling eller multiplicering (av gestalter, av
texter) som spegling och éversattning ger upphov till, men ocksa den misstanksamhet och det
hot om férvanskning som finns i diskurser kring spegeln och Oversattning. Det paradoxala
ligger i spegelbildens 16fte om exakthet samtidigt som man aldrig betraktar den faktiska saken
i spegeln utan alltid en representation av den, och detta kan anvéandas for att begripliggéra vad

som sker i Oversdttning. Likt Oversattningens prisma ryms bade mangfald och kamp i de

143 Reynolds, s. 21.
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mangskiftande spegelbilder som textjaget konfronteras med i Kontradans. Kampen om vilken
representation som ska segra i konstruktionen av ett lesbiskt ’jag’ resulterar i en slags “agon”
dar det variationsrika, motsagelsefulla bade berikar och forsvarar det lesbiska
subjektskapandet. Aven spegelns vinkling padminner om prisman. Nar Alexanderson skriver:
“Det behdvs en sé liten vridning for att allt ska bli riitt och sant” (K: 7) kan det saledes forstas
likaval som en pladering for vikten av att inkludera manniskans kroppslighet och begér i
konstruerandet av sjalvet som en reflektion 6ver det som star pa spel i 6versattning, och i

skrivande generellt.

| spegelns obekvamhet skymtas dven den olust som Kadji Amin kallar unease, som kan
uppstd i motet med en text med flera upphovspersoner.t** Den textuella instabilitet som
overséttningar vittnar om kan skapa en osakerhet om vari textens ursprung och auktoritet
ligger, och kanske forklarar det varfor sa manga lasare accepterar &versattarens
osynliggorande utan vidare. Det ar enklare och mer bekvadmt att ldsa en dverséttning som en
sa kallad ’originaltext’ for att undvika uppgorelsen med alla texters instabilitet. Aven
overséttaren kanner olust eller obestdmbarhet menar Brian James Baer, och uppmanar darfor
till en “’counterhegemonic reading of texts in translation [which] would take the translator’s
unease as a privileged point of entry for exposing translations as negotiated textual
realities”.}4® Forhandlingen som pégdr i prismat, i de dubbelstillda speglarna och i den
mangbottnade, samskapade Gversatta texten ar alltsa viktig att notera trots, eller kanske just

for, att den kan inspirera olustkanslor hos lasaren saval som hos Alexandersons berattarjag.

Spegeln ar ocksa relevant i forhallande till minne. Efter ett méte med Claudia reflekterar

Eva:

Orden drojde kvar, alla ord alla gester upprepades, mangdubblades. Vad du hade sagt
kom ater hundra ganger, i det oandliga sag jag, horde jag orden, gesterna, i ljus, i
morker. Allt speglat i en odndlig serie av dubbelstéallda speglar: ditt leende, tdnderna
som bet i underldppen med den lilla bruna flacken, smartan i blicken, dérren som
stangdes. Allt ekade, flimrade, mangtydigt, inom mig. (K: 31)

144 Amin, s. 9 ff.

145 Baer, QTTS, s. 190.

47



Varje upplevt 6gonblick kan mangfaldigas i minnet, aterspeglas i olika ljus och tillskrivas en
méngd betydelser. Varje fragment, varje skérva av den dlskades kropp och ord flimrar i en
mangtydig reflektion, som en serie dubbelstéllda speglar. Orden som drdjer sig kvar men som
byter skepnad eller som kan ta en mangd olika skepnader paminner om &versattningens
realitet, dar det i slutandan ar Gversattarens beslut som avgdér hur mangtydighet ska leva
vidare i den nya texten. Matthew Reynolds tar upp spegeln i samband med Gversattning som
prisma i fallet Elizabeth Barrett och hennes tva olika Gversattningar av Aischylos.!*® Enligt
Reynolds kan spegeln sta for ”a twofold plurality: the source text in itself projects, not one
consistent light, but many different ones; and the various translators each choose one of those
lights and refract it in a different way”, vilket bade belyser den mangfald av
tolkningsmajligheter som varje text besitter men ocksa hur 6versattarens individualitet och

konstnarlighet leder till olika resultat.}4’

Spegelmotivet far en rad betydelser och funktioner i Kontradans, och Karin Lindeqvist
sammanfattar dem som “en bild av jaget [...], som en ménniskas funktion for en annan [...],
som en reservoar for minnen [...] och ob6nhorlig sanning”.**® Hon gér inte in p& det mer &n
sd men lyfter aven fram att det forekommer faktiska speglar som aktualiserar jagets aldrande
utseende och narheten respektive avstandet till den alskade. Spegeln blir ocksa en symbol for
den alskade, hennes likhet till jaget men ocksa hennes franvaro: ~Jag ser i spegeln och ser dig.

Vi ser varandra, i varandras speglar. Dér finns vi. Och finns inte” (K: 12).

Spegelmotivet i La Batarde ar mindre mangfaldigt men inte mindre betydelsefullt. Spegeln
ar dels kopplad till utseende, den fulhet som textjaget anser definiera hela hennes existens da
hon ser ansiktets deformering som en fysisk manifestation av sitt sociala fel som oédkting. Men
spegeln spelar dven roll i tva avgorande scener for relationen mellan Violette och Hermine.
Den forsta ar nar Violette rakar forsaga sig genom att berétta for Hermine att hon dricker
pernod i Paris. Hermine anar ordd och misstanker att hon ar med nagon annan (vilket
staimmer: hon ar med Gabriel). Konflikten avslutas med att Hermine rusar in i rummet med en
spegel: “elle tenait le miroir plus haut, plus bas, plus a droite, plus a gauche. De nous deux

c’¢était elle la plus jolie, la plus féminine, la plus valeureuse. Elle repartait a reculons. J’étais

146 Reynolds, s. 22.
147 1bid.

148 |_indeqvist, ”Den smartsamma gavan”, s. 63.
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sa relique, son miroir” (LB: 154).}° Violettes besatthet av att dra in en tredje part i deras
relation fortséatter och kulminerar i ett méte med en aldre man dér hon Overtalar Hermine att
ha sex med henne framfor honom. Han tar med dem till ett slags sexhotell och Hermine
forfasas Over interioren: speglar Gverallt. Det ar genom de manga spegelbilderna som
kvinnorna upplever motet: ”’[j]Je me déshabillai sans me quitter des yeux dans le miroir” (LB:
229), berattar Violette.2>® Nar mannen sedan tilltalar spegeln sager han ”Vous ressemblez a un
Saint Sébastien” (LB: 230) och vem som adresseras ar tvetydigt.’®* Ar det Hermine som sa
ofta tar rollen som martyr som asyftas? Eller ar det Violette som blir helgonlik i hans 6gon?
For henne som glorifierar manlig homosexualitet verkar kommentaren innebédra en
komplimang, kanske baserad pa hur den heliga Sebastian blev en gayikon foér homosexuella
forfattare och konstndrer under 1900-talet, och sporrar henne till att &lska Hermine framfor
den okande mannen. Spegeln &r saledes ett komplext motiv som inte enbart fungerar sa som
Bjorklund foreslar, det vill saga att den kvinnliga partnern &ar en spegelbild av den alskade.
Aven om det forekommer, sérskilt i Kontradans, s& utnyttjas spegeln framfor allt for att
gestalta de mangfaldiga och motstridiga sitt som textjagen konstruerar sin sexualitet och

subjektivitet.

Innan jag analyserar de genuskonstruktioner som uppstar inom de olika lesbiska
relationerna vill jag uppméarksamma ett litet men signifikant ord: &lskade. Detta ord som
anvands flitigt av Alexanderson i bade Kontradans och Oaktingen rymmer en hel politisk
filosofi kring lesbisk karlek. Allra framst har vi ordets konsneutrala aspekt som skiljer sig fran
franskans konade chéri(e), som emellertid oftare motsvarar “&lskling”. Just detta att foredra
“alskade” over alskling” antyder att det lesbiska subjektets kérlekshandling &r det som star i
centrum — det ar ett ord som kommunicerar till den dlskade att hon &r just dlskad, inte att hon
ar ett alskat objekt sd som »alskling” kan tolkas. Karlekshandlingen blir en aktiv och
medveten gest i ordet ~alskade”. Franskans “mon amour” skulle kunna bli ”min kérlek” pa
svenska men Alexanderson verkar foredra “dlskade” och dterkommer till det kédrleksordet,

exempelvis under Isabelle och Violettes andra natt (OA: 89). | Kontradans kallar berattarjaget

149 >hon holl spegeln hogre, ligre, mer &t hoger, mer &t vinster. Av oss bada var hon den vackraste, den
mest kvinnliga, den tappraste. Hon gick ut igen, baklanges. Jag var hennes relik, hennes spegel” (OA:
145 1)

150 [i]ag kliddde av mig utan att ta 5gonen frn min bild i spegeln” (OA: 217)

151 »Nj liknar den helige Sebastian” (OA: 217)
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Claudia for “ilskade” men fir sillan hora detsamma tillbaka, vilket poangteras de ganger
Claudia faktiskt tar ordet i sin mun: ”Alskade, slapp det ur dig som annars var si njugg” (K:

65). | en annan scen ser det ut som foljer:

Jag alskar dig, sa jag.
Alskade, sa du for en gangs skull.

Och fran det ordet gick en strom genom mig, het kall rusande. (K: 99)

| detta exempel forstarker dubbeltydigheten i ordet alskade, dess anvandning som bade
karleksord och preteritumform av verbet att dlska, den smérta som samexisterar med
njutningen i Eva och Claudias relation. *Alskade’ ar inte bara ett konsneutralt smeknamn som
betonar alskandets aktiva handling, det ar ocksa ett ord som bar pa en bitterljuv nostalgi och
minnet av den forlorade karleken. Denna observation understryker vikten av att ldsa
Kontradans i samklang med Alexandersons oversattningsarbete, i detta fall O&ktingen, da
samlésningen synliggor hur “&lskade” &r ett nyckelord for Alexandersons sétt att skriva fram

lesbiskt begér och kérlek.

Lesbiska genuskonstruktioner

For att forsta hur subjektivitet och lesbisk sexualitet konstrueras i dessa tre texter ar det
nddvandigt att undersoka genus och konsuttryck narmare for att se hur detta spelar in i
framskrivandet av ett lesbiskt jag. Nar dessa texter skrivs och publiceras pa 1960-talet har den
leshiskfeministiska kvinnoidentifikation som slar igenom pa 1970-talet &nnu inte formulerats,
och textjagens relation till kvinnoidentiteten &r ambivalent.!® Sarskilt i La Batarde ar
textjagets genus instabilt pa flera nivaer. Alex Hughes forstar Violettes skiftande uttryck av
maskulinitet och femininitet i forhallande till Leducs fascination for manlig homosexualitet.
Hughes menar att textjagets femininitet i La Batarde paminner om en performativ, drag-

liknande campestetik snarare &n en normativ, heterosexuell femininitet (som emellertid &r lika

152 Er mer om lesbiskfeministisk kvinnoidentifikation inom den svenska kvinnorérelsen, se Hanna
Hallgren, Né&r lesbiska blev kvinnor, nar kvinnor blev leshiska, Goteborg 2008, Diss: Linkpings
universitet.
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performativ, fastdn naturaliserad av patriarkatet).’® Uppvérderandet av  manlig
homosexualitet blir framtrader tydligt i Violettes relation med Gabriel nar hon ber honom att
alska henne som en man &lskar en annan man. | forsta hand for att inte riskera att bli gravid,
men det skrivande jaget lagger till: ’Le second plan, en y réfléchissant trente ans apres, est le
vrai. Au second plan le souhait d’un couple d’homosexuels sur ma couche” (LB: 287).1%
Samtidigt feminiserar hon Gabriel pa sa satt att hon ser honom som sin fru i ett heterosexuellt
forhallande, da hon séger att ’[j]’étais son homme, il était ma femme dans ce corps a corps de
I’amiti¢” (LB: 188). Intressant hdr ar att man och fru inte ackompanjeras med just ordet
dktenskap utan “’ce corps a corps de ’amiti¢” vilket ar ett ambivalent uttryck som konnoterar
en vanskapens narkamp. Detta 6versétter Alexanderson till [jlag var hans man, han var min
hustru i denna néra vinskap” (OA, 177 f). Leduc asyftar har en erotiskt laddad vanskap som
kannetecknas av en dragkamp mellan tva kraftfulla motstandare, som en slags kdnskamp.
Trots att forhallandet med Gabriel &r Violettes heterosexuella forhallande ter sig
konsdynamiken mer komplex dn sd. Han kallar henne ”bonhomme” vilket blir gosselilla” i
Alexandersons svenska. Det tydligt maskulina smeknamnet far en mer feminin klang pa
svenska med lilla”. Gabriel tycker inte om hur Hermine feminiserar Violette och hon ser
hans domande blick pa henne dar hon ligger pa divanen och stickar. Han siger “tu deviens
une putain, elle fait de toi une putain” (LB: 188) och sammankopplar hennes femininitet med
ofrihet.™® Violettes feminina sida som Hermine uppmuntrar och lockar fram associeras alltsa
till prostitution medan den maskulinitet som praglar hennes relation med Gabriel blir en del

av den glorifierade syn pa manlig homosexualitet som aterkommer hos textjaget.

Det stammer forvisso att Violette hamnar i en passiviserad och feminin roll i forhallande
till Hermine. Dels genom den stora vikt som de bada lagger vid mode och skdnhetsprodukter,
dels genom det faktum att Hermine i harmoni med Violettes mor évertygar henne om att saga
upp sig fran sitt jobb. Violette upplever det som att Hermine vill ha henne hemma som sin
lilla hemmafru, och hon hamnar i en beroendestallning till Hermine som forsorjer henne.
Trots detta finns en ambivalens i hur Violettes genus konstrueras i relationen med Hermine,

framfor allt rent sprakligt. Efter en dispyt mellan trion som slutar med att Gabriel stormar ut

153 Hughes, “Commodifying Queer: Violette Leduc’s Autobiographical Homotextualities”, s. 120 f.

154 >Bilden i bakgrunden, nr jag nu tanker pa det tretti ar senare, den som &r den riktiga. Bilden i
bakgrunden: min dnskan att tvd manliga homosexuella skulle para sig i min sang” (OA: 273)

155 Dy haller pa att bli ett fnask, hon gor dig till ett fnask” (OA: 178)
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sdger Hermine: ”Tu es malheureuse mon pauvre petit” (LB: 186) vilket Alexanderson
oversiitter till ”Du #r ledsen stackars liten” (OA: 176). Men eftersom grammatiskt genus inte
finns i svenskan sa som i franskan forsvinner har en spannande vandning i den franska
meningen, dar Violette forst sags vara ledsen i femininum (malheureuse) och sedan kallas ett
omt smeknamn i maskulinum (mon pauvre petit). Att Violette kallas ”petit” i stéllet for
’petite” av Hermine upprepas vid flera tillfallen, dar det mest idgonfallande ar nér hon ar i
upplosningstillstand efter att en okand kvinna forolampat hennes utseende. Kvinnorna turas
d& om att siga “Mon petit”/”’Ma petite” till varandra (LB: 221).1% | samma scen blir deras
kroppar del av samma organism i den snoriga graten nar Hermine forsoker trosta Violette:
”’Ma morve coulait sur sa joue, dans son cou. Pleuraient aussi avec nous le vent, le ciel, la
nuit. Charité du sexe. Fondaient aussi nos ovaires, notre clitoris” (ibid). Pa svenska: ”Mitt
snor rann utfor hennes kind, ner pa halsen. Med oss grét ocksa blasten, himlen, natten. Det
barmhirtiga konet. Ocksa véra dggstockar, clitoris upplostes” (OA, 209). Intressant har ar att
“notre” forsvinner i svenskan, alltsd det ord som forenar kvinnornas kroppar till en enda,

sammankopplade genom njutningsorganet klitoris.

Den femininitet som utmarker Violettes kénsuttryck nar hon ar med Hermine ar tydligt
kopplad till skonhetsidealen for kvinnor och den Okade konsumtionen som varuhusens
framfart ledde till under 1930-talet. Kvinnornas langtan efter lyx ar dven kopplat till klass och
en vilja att 6verskrida sin modesta bakgrund och livsstil. Har synliggors hur bilden av en
respektabel kvinna ar klassbetingad eftersom alla de ytliga aspekter av kvinnoddet som de
laser om i Femina och Vogue kraver pengar: det ar besok hos friséren, klader fran
Schiaparelli, alfargade pumps och hudvardsprodukter for att féryngra hyn. Anmarkningsvart
ar att dessa utseendefixerade aktiviteter beskrivs i religitsa termer, ofta genom katolska bilder.
Nar Violette gar for att behandla sitt har hos en harvardsspecialist njuter hon av behandlingen
s& pass att ’[hon] hangav [sig] at biktens ljuvhet utan att ha nagot att bikta” (OA: 199).2" Vid
ett annat tillfalle nar hon gar pa varuhus haglar de kristna metaforerna. Det ar Jeremias
olycksprofetior, andanom, breviarer, ’jag mottog elegansens dop”, “min atras babelstorn”,
lovsang och uttryck som “en priist fragar inte de trogna hur han ska celebrera méssan” (OA:

178-188).1°8 Notera har den kdnloshet som kopplas till en kristen prastroll. Exempelvis téanker

156 > jlla du™/ Lillan” (OA: 209)
157 »je glissais dans les délices de la confession sans avoir rien a confesser” (LB: 210)

158 | B: 189-199.
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textjaget ”jag dr en kyrkoprelat som sétter pa sig mitran. [...] Den &r inte maskulin, den &r inte
feminin” (OA: 192) i samband med en referens till Marlene Dietrich som &r en ikon for en

queer eller maskulin femininitet.t>°

Har blir Violettes alskade mormoder Fidéline blir relevant genom sin androgynitet och den
heliga status som Violette ger henne. Fidélines langa kjolar beskriver beréattarjaget som en
prastrock som gor att hon Gverskrider kon oéverhuvudtaget.’®® Den kristna vokabuléren
anvands alltsa delvis for att forharliga allt som har med kvinnliga skonhetsideal och
lyxkonsumtion att gora, vilket i sig kan te sig blasfemiskt. Samtidigt ger kristna symboler
upphov till en slags genustranscendens for vissa karaktérer och gor darmed en é&lskad
mormaoder till lika mycket queerikon som prast. Emellertid &r en ihardig tro pa konsskillnader
en langtgaende tradition inom den katolska diskursen om kaon, vilket huvudpersonen i
Kontradans brottas med. Hennes losning &r nastan den motsatta fran Violettes — i stéllet for att
testa genusspektrats alla positioner verkar konsfragan vara underordnad kérleksfragan, och
karleken menar textjaget ar konsneutral. Karin Lindeqvist havdar att Kontradans frikopplar
leshiskt begér fran konsoverskridande. Fragor om genus, om maskulinitet och femininitet,
forbli [sic] oproblematiserade” vilket &r en intressant kontrast till Leducs lek med olika
konsuttryck.'®* Jag haller med Lindeqvist om att den bild av lesbiskhet som framtrader i
Kontradans framst vilar pa en forstaelse av karlek som konlés och universell, men daremot
pagar en standig diskussion kring vad en kvinna &r och kan vara i texten. Claudia gar
exempelvis i psykoanalys for att ’bli normal’ och for att veta att [hon] &r kvinna till hundra
procent” (K: 181) vilket antyder att samkonade begdr motsdger och problematiserar

kvinnoidentiteten.

Som Elaine Marks paminner om ar en litterar kliché om lesbisk karlek att den ar battre,
mer njutbar och asamkar mindre smarta &an heterokarlek som ar otillfredsstéallande for kvinnor
pa grund av mans otillracklighet, men framfor allt da den leder till lidande genom graviditet
och smartsam forlossning.'®? Den har typen av lesbisk idyll ar skonjbar genom Violettes

graviditetsradsla vilken harstammar fran moderns formaningar och hennes egen erfarenhet av

189 »je suis un grand de I’Eglise qui va poser sa mitre [...] Il n’est pas masculin, il n’est pas féminin”

(LB: 203)
160 OA: 31, LB: 32.
161 |_indeqvist, ”’Den smartsamma gavan”, s. 66.

162 Marks, s. 359.
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att fodas utanfor dktenskapet. Hon finner i stéllet sin njutning i lesbisk passion eller genom att
imitera manlig homosexualitet med Gabriel. Efter deras relation blir hon kar i den
homosexuella forfattaren Maurice Sachs, en uppslitande och olycklig karlek som aldrig kan
besvaras. Summa summarum: Leduc hymlar inte med de olika villkor fér kérleken som
existerar beroende pa den alskades kon. | Kontradans finns daremot ett underliggande
resonemang om att lesbisk karlek &r precis som all mansklig kérlek, i en ansats att legitimera
den och skydda den mot homofobi. Det finns ett mer stabilt kvinnligt och lesbiskt subjekt som
vill bli erként som vilket alskande subjekt som helst. For Violette i La Batarde ar ingen karlek
helt och hallet uppfyllande — ”Du #lskade mig Hermine, du var inte nog for mig” (OA,
179).1%3 Lycklig karlek verkar nastintill omojligt for Violette och detta har andra tolkat som en
konsekvens av la batardise, det att vara frukten av en illegitim passion, férdomd av samhaéllet.

Och just fordomelse ar vad Eva upplever som lesbisk och katolik.

En avgorande del av identitetsskapandet i dessa texter ar att konstruera sitt jag i relation till
samhéllets fordémande av ens existens. | Violettes fall &r det hennes illegitima status som
marginaliserar henne och arrar henne. For Eva ar det homosexualiteten som fordoms av bade
samhéllet i stort och inom den katolska kyrka till vilken hon bekanner sin tro. Det centrala i
fordomelsen som tema blir tydligt i receptionen av Kontradans dar den recenseras under
rubriker som “Roérelser 1 domd kérleksdans”, ”Fordomda kvinnor” och “Kérlek mot den
kvinnliga naturen”.'®* Det ar egentligen inte recensenterna som démer, snarare aterger de
motivet i texten: ”Varlden &r avundsjuk, missunnsam, hard och férdomande. An mer nar det
ar karlek som kallas forbjuden. Forbjuden av vem? Det ar ju kérlek. Men forbudet [...]
utlamnar oss pa fordomandets schavott at 16je och forakt. [...] Vi ir fordomda” (K: 131). Har
finns emellertid en spanning mellan Gppenhet och hemlighet, for det hemlighallande som
forbudet fordrar ar nagot som far karleken att kannas falsk men samtidigt ren och skyddad.
Jaget é&lskar, trots de logner som hemlighéllandet kraver, att “halla detta som &r vart och
allenast vart friascht och obesudlat. En hemlig talisman som mister sin kraft om den blir kdnd”

(K: 126).

163 >Tu m’aimais Hermine, tu ne me suffisais pas” (LB: 190)

164 Ursula Adlerberth, ”Rorelser i domd kirleksdans”, GT Kultur 1970-05-25; Thure Stenstrom,
”Fordéomda kvinnor”, Svenska Dagbladet 1969-09-13; Karl Vennberg, ”Kéarlek mot den kvinnliga
naturen”, Aftonbladet 1969-09-12.
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Hér synliggors komplexiteten i att beratta sitt lesbiska jag — Foucaults varning om att
bekannelsen inte leder till frigorelse ekar i bakhuvudet.®® Textjaget i Kontradans langtar efter
frihet och kopplar forvisso samman det med att slippa gdmma sig. Samtidigt finns nagot att
forlora i en for stor synlighet som 6ppnar upp for ett besudlande av den rena karleken mellan
tvd manniskor. Till syvende och sist ar det dock fordomandet som forstor den leshiska
karleken allra mest, da Alexanderson skriver: ”Belagrad av fordomandets hardhet forsvarar
sig den forbjudna karleken genom att konsumera sig sjélv, nagla oss obarmhartigt vid centrum
i jagets centrum” (K: 126). Det finns en monstruds, kannibalistisk och egocentrisk bild av det
homosexuella jaget som malas upp som resultatet av samhéllets forkastande. | receptionen
uppskattas den Gppenhet som Alexanderson visar prov pa i Kontradans, exempelvis av Karl
Vennberg som menar att ”[b]oken har sin styrka i att ingenting dolja, ingenting skona. Just att
den hela tiden ar sa sann mot kanslan, sa uppriktig mot svagheten, missforstandet,
forvandlingen och smartan g6ér motivet mindre unikt och den erotiska analysen
allméngiltigare in Eva Alexanderson tycks tro”.2%® Foér Vennberg ar det alltsd uppriktigheten
kring den lesbiska kérleken och sexualiteten som gor kénslorna allmangiltiga och 6ppnar upp
for empati och igenkanning hos lasaren. Fragan kvarstar likval: har talismanen forlorat sin
kraft genom att visas upp? Ar det att géra de levda erfarenheterna rattvisa att beskriva dem s

ingaende och uppriktigt som majligt, eller ar det ett satt att svika dem?

| en scen beskrivs hur ett lik dissekeras och detta gar att tolka pa flera nivaer, dels som en
medicinsk ansats att forstd manniskokroppen och dess sjukdomar, och kanske kan en kritik
mot en patologisk forstaelse av homosexualitet skonjas, dels som en dissekering av en
méanniskas inre som gors under det sjalvbiografiska skrivandets process. ”Substansen skivas
till preparat pa glasskivor som granskas i mikroskop, bevaras i aratal. Levande substans
foremal for objektiv iakttagelse. [...] Jag 14g pd dissektionsbordet™ (K: 158). Det ar alltsa
textjaget som kénner hur hennes inre skérs ut, plockas isér och analyseras for att battre kunna
forsta lidandets natur, och kanske ocksa for att beskriva det sa precist som mgjligt och bevara
det i textform. Kontradans svavar hela tiden i ambivalensen mellan trogenhet och trolGshet pa
flera olika plan. Jaget sjalvt formulerar sitt dilemma som: ”Hur linge ska jag béra detta
dubbla ok av &trd och otro?” (K: 186). Textens karna formuleras med alla sina lager pa ett
mangtydigt sétt, dar en forsta tolkningsniva ser konflikten mellan atran till Claudia och den

165 Foucault, 6vers. Grondahl, s. 77 ff.

166 \ennberg, s. 4.
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kristna tron samt de tvivel och den kritik som jaget riktar mot homofobin inom katolska
kyrkan. Men otro har fler betydelser &n en bristande religios dvertygelse och kan aven asyfta
bristande trohet eller svek pa ett mer generellt plan. Pa ett annat stalle tanker textjaget: Vad
ar trohet? En absurditet for den stackars ménniskan som alltid sviker. Ofta inget annat &n ett
angsligt fasthallande vid det man inte vill mista; och redan har mist” (K: 121). Har finns alltsa
ett krasst konstaterande om det oundvikliga i sveket, det omdgjliga i absolut, objektiv sanning i
livet men ocksa i skrivandet. Denna forstaelse kan appliceras pa det sjélvbiografiska
skrivandet, for oavsett forfattarens hangivelse till att aterge sina erfarenheter sa ’troget’ som
mojligt sker alltid en selektion av minnen, sma forvrangningar och sa kvarstar svarigheten
(om inte omojligheten) att forvandla subjektiva, kroppsliga upplevelser till sprak och text. Pa
samma satt misslyckas ’trogenhet’ vara fruktbart som begrepp i relation till ett oversattande
skrivande. Eftersom retoriken kring Gversattning som ar baserad pa just trogenhet bygger pa
en forstaelse av dversattning som éverforing av objektiv mening och ekvivalens blir resultatet
oundvikligen ett misslyckande, en forlust eller kanske till och med ett svek. Karen Emmerich
invander att Overséttning inte ar Overforing (“transfer”) utan att all Overséttning &r
omskrivning (“rewriting”), iteration baserad pa Overséttarens tolkning.!®” Har skymtas

Alexandersons dubbla ok av atr& och otro.

Att forsta dversattning genom sexualiteten

Efter att ha studerat de viktigaste aspekterna av den leshiska sexualiteten och konstruerandet
av ett textuellt, lesbiskt jag i de tre verken behdver vi nu testa ett nytt angreppssatt — det som
Santaemilia kallar for “the sex/ualisation of translation”.'®® Det handlar om att forstd
oversattande genom sexualitetens prisma, dar nagra nycklar & begar, njutning och
reproduktion. Jag kommer att utgd fran lasarens positioner och skissera de olika typer av
lasare som tar form i texterna, samt den sdrskilda form av lasning som Gversattning fordrar.
Darefter kommer jag att teoretisera Gversattning utifran en erotisk forstaelse av skrivandet for
att slutligen utforska textens kroppslighet och forhallande till lesbisk reproduktion som bade

kroppslig verklighet och som metafor for dversattande skrivande.

167 Emmerich, s. 3.

168 Santaemilia, s. 12.
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Olika lasare, olika positioner

Relationen mellan avsandare och mottagare av text ser olika ut beroende pa textens genre och
form, hur den natt lasaren och i vilket drende. Sedan lasning av litteratur forvandlades till en
enskild och tyst akt har lasakten intimiserats alltmer. Det ar latt att forestélla sig den som en
hemlig allians mellan forfattar-berattare och lasare, och detta band blir extra framtradande i
sjalvbiografins form genom den sjalvbiografiska pakt som Lejeune menar sluts mellan
dem.® Emellertid ar det inte relationen mellan forfattaren och lasaren i kétt och blod som ar
studieobjekt for denna undersokning, utan den lasarposition som skrivs fram i sjalva texten,
vilken blir en slags ideallasare. Denna position har teoretiserats pa flera satt inom narratologi
och reader-response theory. Ett exempel dr Wolfgang Isers “implied reader” som star i relation
till the implied author” och som Iser menar dr en aktiv medskapare till den text hon léser.
Han skriver: ”This term incorporates both the prestructuring of the potential meaning by the
text, and the reader’s actualization of this potential through the reading process. It refers to the
active nature of this process — which will vary historically from one age to another — and not
to a typology of possible readers”.!’® Ocksd Umberto Ecos “model reader” som besitter de
forkunskaper som kravs for att begripliggéra texten ar relevant.!’* Ytterligare ett centralt
begrepp ar adressat som asyftar den som beréattaren tilltalar direkt i texten. Det finns flera
olika adressater i Leducs och Alexandersons texter, som ibland Overensstimmer med
ideallasaren och ibland inte. Den aktiva position som lasaren far for att skapa textens mening
ligger nara dverséttarens position som lasare och uttolkare, och som tidigare ndmnts ar
relationen mellan berattare och lasare av sarskilt intresse i sjalvbiografins fall. Bade
sjalvbiografiskt och dversattande skrivande forutsatter och iscensatter sarskilda forhallanden

till 1asarpositionen, vilket studeras i detta avsnitt.

Nér det galler riktning i Violette Leducs skrivande i generell mening &r en startpunkt det
faktum att hon skrev for Simone de Beauvoir. Leduc tillaignade henne flera bdcker och
Beauvoir var i sin tur helhjartat engagerad i att uppmuntra Leduc att fortsatta arbeta med sina

manus. Alla roller som Beauvoir spelat for Leduc aterges av Catherine Viollet:

169 | ejeune, s. 26 ff.

170 \Wolfgang Iser, The Implied Reader. Patterns of Communication in Prose and Fiction from Bunyan
to Beckett, Baltimore/London 1974, s. Xii.

171 Umberto Eco, The Role of the Reader. Explorations in the Semiotics of Texts, Bloomington 1979, s.
7.
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modéle (en tant qu’écrivain-femme que Violette Leduc admire), inspiratrice (en tant
qu’objet d’amour), muse (notamment pour L’Affamée), premiére lectrice, mais aussi
destinataire ou narrataire (« j’écris pour vous, ¢’est pour vous que j’écris », ne cesse de
lui répéter Violette Leduc), dédicatrice de certaines ceuvres, méceéne (par 1’intermédiaire
de Gallimard), correctrice, agent littéraire et méme critique (préface & La Batarde

[..‘])172

forebild (som kvinnlig forfattare som Violette Leduc beundrar), inspirator (som foremal
for karlek), musa (i synnerhet for L’Affamée), forsta lasare, men ocksa adressat (”jag
skriver for dig, det ar for dig jag skriver”, upprepar Leduc oavbrutet for henne),
mottagare av dedikation i vissa verk, mecenat (med Gallimard som mellanhand),
korrekturldsare, litterdr agent och till och med kritiker (foretalet till La Batarde [...])

Simone de Beauvoir hade manga funktioner for Leduc och finns i texten som en skugglasare,
inte i narratologisk mening utan som den fysiska lasare som foregar alla andra. Detta
biografiska faktum antyder att relationen mellan Leducs berattare och hennes forsta lasare ar
fargad av leshisk atra och karlek mellan kvinnor. Daremot ska den uttalade lasare som tilltalas

direkt i La Batarde inte forvaxlas med Simone de Beauvoir.

Textens riktning och adressat ar av relevans eftersom subjektskapande &r nagot socialt som
sker i relation till andra manniskor. Att granska hur detta utbyte sker och déarigenom skissera
lasarens position i Leducs och Alexandersons texter ar darfor ett forsta steg i analysen av
lasningens betydelser i skapandet av ett lesbiskt ’jag’. Vi kan borja med att konstatera att detta
fungerar pa skilda vis i texterna. | La Batarde och O&ktingen blir lasaren ofta tilltalad och blir
en tydligt framtradande textuell konstruktion som textjaget interagerar och gar i dialog med.
Redan pa forsta sidan sker detta med appellen: “’Lecteur, mon lecteur, j’écrivais dehors, sur la
méme pierre il y a un an” (LB: 19).17® Berdttarjaget utnyttjar alltsa tilltalet till lasaren for att
forankra skrivandesituationen i tid och rum. Denna strategi implicerar en dialogisk relation
och etablerar en allians mellan textjaget och l&saren, dar den senare blir medskapande i
framskrivandet av det sjalvbiografiska jaget. Brioude beskriver det som att [1]e lecteur [...]

devient complice du ‘je’ jusqu’a devoir effectuer, conjointement avec la premiére personne, la

172 Catherine Viollet, ”Beauvoir lectrice des cahiers de Violette Leduc” i Genre, sexes, sexualités. Que
disent les manuscrits autobiographiques ?, red. Catherine Viollet och Danielle Constantin, Mont-
Saint-Aignan 2016, s. 116.

113> gsare, kire ldsare, jag satt ute och skrev, pA samma sten som for ett ar sen” (OA: 19)
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mise en scéne tant désirée”.!™* Hon ser darmed lasaren som en aktiv deltagare i det textuella
skapandet av jaget. Men om detta kan kallas for dialog &r det ju en falsk sadan, inte minst for
att den faktiska lasaren ar stum och l&sarens svar ar lika konstruerade av forfattaren som
resten av texten. Denna paradox utmanas i Oversattningsarbetet, da dversattaren ar lasaren
som inte finner sig i den implicita lasarens tystnad utan svarar pa tilltal genom att reproducera
appellen till nista lasare. Oversattaren forandrar riktningen samtidigt som den upprepar och
forlanger lasartilltalet. Brioude fortsétter sin analys av den implicita l&sarens roll genom att
havda att Leducs teknik framskriver tva parallella subjektiviteter i texten. Hon menar att *[i]l
y a donc deux subjectivités, celle de ’auteur qui tente d’imposer une image de lui-méme et
celle du lecteur, prisonnier de ses propres fantasmes et les projetant sur le ‘je’, dans un
affrontement dialectique qui débouche sur la double mise en scéne du ‘je’”.1" Ett syfte med
att ga i dialog med den implicita lasaren for Leduc &r alltsa att méjliggora ett iscensattande av

sitt skrivande jag i relation med den implicita ldsarens ’jag’.

Ytterligare en aspekt av detta ar de lasarappeller som har en tydlig erotisk framtoning. Har
kan man nirmast tala om ett forférande av lasaren pé textjagets initiativ.>’® Elizabeth Loceys
avhandling The Pleasures of the Text. Violette Leduc and Reader Seduction handlar om precis
detta, och hennes syfte &r att visa att ”for Violette Leduc, locating her (desiring) reader inside
her (desiring) text has been her raison d’étre as a writer”.}’” Precis som titeln antyder knyter
hon Leducs skrivandestrategier till Roland Barthes essé om textuell plaisir och jouissance,
inte minst genom att ta hans idé om texten som atrar sin lasare pa allvar och genom att havda
att forforelsen av lasaren ar en central del av Leducs skrivande.!’® T Leducs text #r det “le
lecteur” som tilltalas, ett ord for ldsare som pa franska & maskulint genus men ses som
universellt och som tekniskt sett inkluderar lasare av alla kon, i synnerhet da Leduc skrev

texten. Idag vander sig manga fransksprakiga feministiska och queera forfattare mot att det

174 Brioude, s. 125. “ldsaren blir ‘jagets’ medbrottsling till den grad att hen tillsammans med textjaget
maste verkstalla den efterlangtade iscensattningen”

175 Brioude, s. 12. “det finns alltsa tva subjektiviteter: forfattarens, som forsoker gora en bild av sig
sjalv géllande, och sa lasarens, som &r fange i sina egna fantasier och projicerar dem pa ’jaget’ i en
dialektisk konfrontation som leder till en dubbel iscenséttning av ’jaget’”

176 Brioude, s. 132 f.

177 Elizabeth Locey, The Pleasures of the Text. Violette Leduc and Reader Seduction, Lanham 2002, s.
23.

178 Roland Barthes, Le plaisir du texte, Paris 2014 (1973).
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maskulina anvands som universellt genus och skriver i stéllet endast i feminint genus (la
lectrice) eller i kreativa och inkluderande neologismer (les lecteurices) for att markera mot
detta.!™

”Lasare” ar inget konat ord pa svenska, vilket avspeglas i Alexandersons 6versattning. Det
faktum att kvinnliga lasare inte riskerar att kdnna sig exkluderade pa samma sétt av “lisare”
som de potentiellt gor av “lecteur” kan vara meningsbringande i den svenska textens
iscensattande av jaget. Det finns alltsd inget hinder for att forstd den tilltalade, implicita
lasaren som en kvinnlig sadan, vilket da skulle dppna upp for fler tolkningar av jagets
konstruktion i texten. Detta ar sarskilt relevant i de episoder da berattarjaget forsoker forfora
lasaren. | den svenska dversattningen kan den implicita lasaren forstas som kvinnlig tack vare
det konsneutrala ordet “lisare” som star i kontrast till franskans “lecteur”. Genom att texten
oversatts mojliggors alltsa en lesbisk tolkning av dessa episoder. Detta skulle potentiellt kunna
forandra den empiriska lasarens forstaelse av det lesbiska, skrivande jaget som da vill dela

njutning och intimitet med en kvinnlig lasare likaval som en manlig.

Ett tillfalle da lasaren tilltalas i La Batarde och Odaktingen &r strax innan en central
handelse som blir en vandpunkt i textjagets liv men ocksa i relationen mellan henne och
Hermine. | scenen forolampar en forbipasserande kvinna Violettes utseende pa ett valdsamt
satt, vilket framkallar angest. Precis innan detta sker apostroferas ldsaren: ”Lecteur, suis-moi.
Lecteur, je tombe a tes pieds pour que tu me suives. Mon itinéraire sera facile. Tu quittes les
gouttelettes qui venaient te retrouver, tu t’achemines vers la place de la Concorde, tu montes
sur le trottoir de gauche. Te voici, nous voici” (LB: 216).18° Géllande denna scen menar
Elizabeth Locey att “either the bond between the reader and narrator is shattered or it is
permanently sealed. The readers of Leduc’s works fall into two camps: those who are
completely repulsed by Violette’s narrative brutality, and those who are completely seduced
by it”.18 Efter att denna intima forbindelse med lasaren &r etablerad aterkommer den flera

ganger, ocksa med en mer explicit forforande underton:

17 E6r mer om den har typen av textuell och typografisk aktivism, se Camille Circlude, La
typographie post-binaire. Au-déla I’écriture inclusive, Montreuil 2023.

180 1 gsare, folj mig. Lisare, jag faller ner infor dina fotter for att be dig félja med mig. Den rutt jag
utstakat ar enkel. Skaka av dig de sma dropparna som stankte dver dig, du tar vagen mot Place de la
Concorde, du gar upp pa vénster trottoar. Hir #r du, hir ir vi” (OA: 204)

181 Locey, s. 14.
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18 mai 1961, lecteur. Tu te dis qu’est-ce qu’elle a a m’appeler, a me racoler? Je ne
racole pas. Je m’approche de toi. (LB: 316)

Den 18 maj 1961, lasare. Du tanker varfor ropar hon pa mig i ett kor, vad ska hon haffa
mig for? Jag haffar dig inte. Jag narmar mig dig. (OA: 302)

Sarskilt intressant hér ar verbet racoler” som Alexanderson oversatter till “haffa”. ”Racoler”
kan betyda varva men anvands ocksa for att tala om hur prostituerade lockar till sig kunder.
Leduc alluderar alltsa till bilden av forfattarinnan som prostituerad, en bild som hon sjalv
aktualiserar i senare bdcker.82 Men hon fornekar samtidigt att det &r vad hon skulle géra och
menar att hon vill narma sig lasaren pa ett sensuellt snarare &n transaktionellt satt.
Alexandersons val av “haffa” gor att undertexten om den kvinnliga forfattaren som
prostituerar sig genom skrivandet bleknar, da haffa i denna kontext snarare tolkas som “gripa
tag i eller “ta fast”. Lustigt for en samtida lasare &r att slanganvéndningen av ordet haffa”
som ragga eller stota pa, dokumenterad av Sprakradets nyordslista 2015, oundvikligen leder
oss tillbaka till en mer sexuellt laddad tolkning av “haffa”, likt franskans “racoler”.8 Har
landar vi ater i tolkningen av en inbjudan till intimitet snarare &n ett vulgart raggningsforsok
och genom bada exemplen (lasare/lecteur och haffa/racoler) synliggors texters foranderlighet

genom sprak och tid.

Men lasaren star sjalvfallet inte i konstant dialog med berattarjaget utan atnjuter dven
andra, mer distanserade, positioner. Hélene Jaccomard menar exempelvis att det ar Violettes
mor Berthe som &r den priméra adressaten i La Batarde, under formen av ett ’du’ som
tilltalas.’® | Kontradans ar det ocksa ett du som dominerar, namligen Claudias. Riktningen
mot Claudia borjar redan i dedikationen som lyder: ”Till Claudia / det enda barn jag kan ge
dig” (K: 5). Pa forsta sidan av brodtexten introduceras sedan Claudia som ett du, nar jaget far
syn pa henne i en forestilld spegel: ”Dir dr du, Claudia Maria” (K: 7). Detta du som &r jagets
riktning mot Claudia, eller kanske snarare minnet av Claudia da texten skrivs som ett forsok

182 Sa Vijolette Leduc, La folie en téte.

183 Institutet for sprak och folkminnen (Isof), Nyordslistan 2015, hamtat fran
https://www.isof.se/download/18.5d2bf5ad1791d0816f4c24d/1620582211853/Nyordslistan%202015.p
df 2025-04-25.

184 Jaccomard, s. 361-365.
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att na fram till henne som jaget redan har mist, aterfinns genom hela texten och placerar
resolut lasaren utanfor diegesen. Detta skiljer sig fran Leduc som vill bjuda in lasaren att bli
medskapande, om inte i handelserna som beskrivs sa i sjalva skrivandet av dem. |
Alexandersons text blir lasaren ett tyst vittne som emellertid bjuds in att skada jagets starka
kanslor och vanda. Den implicita lasaren exkluderas ur det textuella jagblivandet och far
rollen som voyeur, och subjektskapandet sker framfor allt i interaktionerna mellan jaget och
Claudia. Vissa delar av texten riktar sig forvisso till en l&sare, eller kanske till ett kollektiv av
lasare som tillsammans utgoér samhallet; den allmanhet som fordémer homosexuell kérlek.
Aven om det inte ar en uttalad appell s& kan denna ambition anda skonjas i de passager dar
textjaget diskuterar villkoren for homosexuella.'®® Det paradoxala i riktningen mot Claudia i
Kontradans ligger i att Claudia &r en italiensk kvinna och darmed inte skulle kunna ta del av
texten i den form som lasaren gor; den skulle da behdva Overséttas. Samtidigt har de
situationer som skildras utspelat sig pa italienska och Gversatts till svenska i Alexandersons
skapandeprocess vilket visar hur Oversattning och sprakoverskridande &r fundamentala
aspekter av denna. Hennes oversattande skrivandepraktik ar alltsa tatt sammankopplad med

det sjélvbiografiska skrivandet som Kontradans exemplifierar.

De olika l&sarpositionerna som skisseras i Kontradans och La Batarde avslojar en viktig
skillnad i respektive jags subjektskapande: for Eva ar jagskapandet sammanflatat med duet
Claudia, medan Violettes jag framfor allt blir till i dialog med en implicit lasare. Jaccomard
menar att lasarens insats i lasningen och tolkningen av ett verk gor denna till medskapande av
texten da “le lecteur use de sa liberté en s’investissant davantage jusqu’a devenir, d’une
certaine facon, co-auteur du livre”.18 Detta stammer sarskilt vl i Gversattarens ldsakt som ju
ligger till grund for den tolkning av texten som sedan ger upphov till dversattarens egen text,

varfor oversattarens sarskilda lasarposition ska undersdkas narmare.

Oversattarens lasarposition

Det kanske mest anméarkningsvarda i 6versattarens lasarposition ar hur hon fungerar som bade

mottagare och medskapare av texten. Visst har lasarorienterad litteraturteori argumenterat for

18 Se exempelvis Alexanderson s. 86, 191, 211.

186 Jaccomard, s. 226. “ldsaren utnyttjar sin frihet for att bli delaktig till den grad att hen pa sétt och vis
blir medforfattare till boken”
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att detta galler alla lasare som genom sitt aktiva deltagande i l&sakten skapar mening, men
skillnaden ar Gversattarens simultana skrivandepraktik som gar hand i hand med lasandet.
Denna dubbelexponering blir extra tydlig dd dverséttaren séger ’jag’ i dversittning, alltsd nér
Alexanderson upprepar och forandrar Leducs ”je” till ett svenskt ”jag”. | vissa fall kan denna
fordubbling ge upphov till ny mening. Ett lustigt exempel kommer just efter en av Leducs
lasarappeller déar hon vill locka lasaren att fortsatta halla henne sallskap: “Lecteur chéri, je te
donnerai ce que j’ai. Je m’absente un moment pour le prendre et te le rendre. Lecteur tu
m’attends, tu continues donc de me lire... et je ne te donnerai pas ce que j’ai regu !” (LB:
315).187 Strax efterat beskrivs Leducs sjdlva skrivandesituation och plotsligt skymtas
Alexandersons jag bakom (eller framfor) Leducs: ”Solen gnisslar, den skriker at mig att jag
inte kan forneka Norden, min egen hembygd. Min kropp lider nér jag utsétter den for solen.
Vi dir uppifrdn Norr, vi kan inte gora oss av med véra yllegrejor, vara yllepaltor” (OA:
301).18 Norden hir asyftar Leducs ”le Nord”, det vill séiga det norra Frankrike som #r hennes
hemtrakter och som kontrasterar mot solen i Provence som skiner pa henne just nar hon
skriver. Men parallellt med denna betydelse kan den svenska lasaren &ven hora Alexandersons
rost beklaga sig over sin egen héarkomst och hur det stdndiga resandet till sydligare

breddgrader sliter pa hennes kropp.

I Le plaisir du texte skriver Roland Barthes om textens plaisir och jouissance och lasarens
relation till dessa begrepp. Detta, vill jag mena, ar sérskilt intressant ur Oversattar-lasarens
perspektiv. Barthes text ar narmast en essa med litterdra drag, men som &anda har som
ambition att saga, eller kanske snarare gora, nagot som &r relevant for litteraturvetarens
arbete. Nar Barthes beskriver ”le texte de plaisir” aktualiserar han den bibliska myten om
Babel, en klassiker i dversattarsammanhang. Utan att ndmna 6versattning explicit menar han
att

ce contre-héros existe : c’est le lecteur de texte, dans le moment ou il prend son plaisir.
Alors le vieux mythe biblique se retourne, la confusion des langues n’est plus une

187 » Alskade lisare, jag ska ge dig vad jag har. Ett 5gonblick, jag gir bara dit for att himta det och
aterlamna det at dig. Lisare du viintar pA mig, du fortstter alltsd att ldsa mig... och jag ska inte ge dig
vad jag har fatt ta emot!” (OA: 301)

188 > e soleil grince, il me crie que je ne peux pas renier le Nord, mon pays. Mon corps souffre lorsque
je I’expose. Nous les gens du Nord, nous ne pouvons pas nous débarrasser des lainages, des
emmitouflages” (LB: 315)
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punition, le sujet accéde a la jouissance par la cohabitation des langues, qui travaillent
cote a cote : le texte de plaisir, ¢’est Babel heureuse.®

denne antihjélte existerar: det &r textlasaren i det dgonblick nédr denne njuter. | det
dgonblicket omkastas den gamla bibliska myten, sprakforvirringen ar inte langre ett
straff, subjektet far tillgang till njutningen genom sprakens samexistens, som arbetar
sida vid sida: njutningens text ar det lyckliga Babel .1

Spraken som arbetar sida vid sida — later inte det som en ganska traffande beskrivning av
litterdr Oversattning? Barthes formulerar dven en mellanrummets erotik da han talar om glipan
av bar hud mellan tva kladesplagg.'®* Denna erotiska sfir tycks mig vara en relevant bild av
overséttningens erotik, platsen dar Gverséttaren verkar. Detta framst genom det utrymme
mellan sprak som Oversattaren bebor i sitt uttolkande av en text som ska andra spraklig
skepnad. Glipan mellan sprak ar bade lockande och skrammande, svardefinierad och attraktiv.
Aterigen stimuleras eros av franvaro och bristen pé stabil mark under fotterna i granslandet
mellan sprak kittlar dversattarens kreativitet och gor lasningen &n mer njutbar. Men begéret ar
inte ensidigt, det ar inte endast Gversattaren som forutsitts begara texten. Aven texten maste
atra sin lasare: ”Le texte que vous écrivez doit me donner la preuve qu’il me désire. Cette
preuve existe : c’est 1I’écriture. L’écriture est ceci : la science des jouissances du langage, son
kamasitra (de cette science, il n’y a qu’un traité : I’écriture elle-méme)”.2%? Leducs text
uttrycker forvisso sin atra pa ett mer explicit satt d4n vad Barthes kanske tankte sig, men
hennes sinnlighet kopplad till skrivandet ekar anda. N&r Barthes forsoker bena ut skillnaden
mellan le texte de plaisir och le texte de jouissance ar det just att den sistndimnda “met en crise
[le] rapport au langage” som #r avgorande.!®® Han menar att “’vous ne pouvez parler ‘sur’ un
tel texte, vous pouvez seulement parler ‘en’ lui, a sa maniére, entrer dans un plagiat éperdu,

affirmer hystériquement le vide de jouissance (et non plus répéter obsessionnellement la lettre

189 Barthes, s. 9 f.
1% Roland Barthes, Textasen. Om textens njutningar, dvers. Daniel Pedersen, Stockholm 2015.
191 Barthes, s. 17 f.

192 Barthes, s. 13. “Texten du skriver bor bevisa for mig att den atrar mig, Detta bevis finns: det ar
skriften. Skriften ar detta: vetenskapen om sprakets vallust, dess kama-sutra (hos denna vetenskap
finns endast en pakt: skriften sjalv)” Barthes, 6vers. Pedersen, s. 28 f.

193 Barthes, s. 23. “’skapar en kris i [...] relation till spraket”, s. 38.
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du plaisir)”.!% Har framtrader en Oversattningens poetik, dir den Oversatta texten
problematiserar och ifragasatter lasarens *vanliga’ forhallande till spraket genom att vittna om
sin Oversatta natur. Det har liknar vad Lawrence Venuti kallar ”foreignization” i kontrast till
en mer kontrollerande och i hans tycke stympande 0&verséttning som tillampar en

99:99
1

“domestication” av texten.!® Att tala en text snarare d4n “om” den dr darutbver en
anvandbar bild av dversattarens praktik, alltsa att tala pa textens satt men i ny sprakdréakt. Men
aven nar det galler l&sarens position kommer Barthes med reflektioner som &r relevanta inom
oversattningens doméan. Nar han framhaller att *’[le texte] produit en moi le meilleur plaisir
s’il parvient a se faire écouter indirectement ; si, le lisant, je suis entrainé a souvent lever la
téte, a entendre autre chose™% gar tankarna osokt till Walter Benjamin och hans kanoniserade
text som pé svenska heter Oversattarens uppgift”.t%” Benjamin uttrycker hur Gversattarens
arbete till stor del handlar om att hora den text som finns inom texten och lata den fa kropp.
Den association, det eko som Barthes menar kan fornimmas i lasakten menar jag kan tolkas
som det forsta steget i ett Oversattande skrivande. Men hur hanger det hér ihop med
Oversattarens kropp och begar? Det kroppsliga i Oversattandets skrivande &r vad jag ska

undersoka harnast.

Eros och (Oversattande) skrivande

En av utgangspunkterna till detta arbete ar att Overséttning &r ett slags skrivande som har
samma kreativa potential som skonlitterart forfattande i traditionell bemarkelse. | fallet av
forfattarGversattare som har en karriar och konstnarlig praktik bade som forfattare och
Overséttare anser jag det darfor lika viktigt att beakta det Oversattande skrivandet som det ar
att satta forfattarens olika verk i relation till varandra eller till andra verk som aktualiserar

194 Barthes, s. 33. ’man kan bara [sic] tala ’om’ en sidan text, man kan bara tala ’i’ den, pa dess satt,
genom ett intensivt plagierande, hysteriskt bejaka vallustens tomhet (och inte langre besatt upprepa
njutningens bokstav)”, s. 47. Har verkar Pedersen ha forbisett Barthes negation som ju innebér att
meningen blir ”man kan inte tala ’om’ en sddan text, man kan bara tala ’i’ den”.

195 \/enuti, s. 24.

1% Barthes, s. 36. [texten] ger mig den storsta njutningen om den lyckas gora sig hord indirekt: om
jag under lasningen ofta manas att hdja blicken, att lyssna efter nagonting annat”, s. 50.

197 Walter Benjamin, “Oversittarens uppgift” [’Die Aufgabe des Ubersetzers”, 1923], dvers. Lars
Bjurman, i Med andra ord, Stockholm 1998, s. 134-146.
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narliggande amnen. Att forfattarGversattares verksamhet som oversattare ses som nagot
sekundart eller till och med ointressant for litteraturvetenskaplig forskning visar pa en
forlegad hierarki mellan forfattare och Overséttare som reproducerar problematiska
forestallningar om forfattaren som konstnarligt geni och &versattaren som underkuvad
hantverkare. Som manga fore mig har visat har denna diskurs dessutom starkt sexistiska och
heteronormativa undertoner, som litteraturvetare borde vara kloka nog att uppfatta och
motsétta sig.!%® Forfattare som skriver inom flera textuella genrer s& som prosa, poesi och
dramatik eller som ar multidisciplindra konstnarer ar dessutom ingen ny foreteelse. Mycket av
den diskurs som avskriver 6versattning som konstnarlig praktik harstammar fran en romantisk
uppfattning av bade forfattaren och nationen, som samverkar och framstaller ett sa kallat
‘originalverk’ pa det nationella spraket, tvunget forfattarens modersmal, som Gverlagset alla
andra textformer.'% N&gra av de viktigaste invandningar mot denna litteratursyn kommer dels
fran poststrukturalismens kritik, inte minst Julia Kristevas begrepp intertextualitet som
avfardar idén om originalitet och i stéllet ser litteraturen som en vav, dels fran samtida arbeten
inom Translation Studies. Karen Emmerich ifragasatter sjalva begreppet originaltext eller
”source-text” och menar att det bindra motsatspar som stélls upp mellan originaltext-
oversattning ar falsk inte minst for att den sa kallade originaltexten mycket sallan &r en stabil
och sluten text, utan oftare bestar av flera, dverlappande eller motstridiga, versioner.2%
Dérigenom visar hon hur overséattning ar en redaktionell praktik och hur sokandet efter
ekvivalens inom overséttning ar en intellektuell atervandsgrand.?®' Litterdra texter &r inte
priméart kommunikation utan en form av konstnarligt uttryck, vilket gor att de inte kan
forenklas till en entydig mening. Oversattarens uppgift ar darfor inte att kommunicera en
stabil semantisk betydelse som ligger och lurar inom kalltexten, utan att tolka och skapa
texten pa nytt. Sprak ar dessutom inga perfekta motsvarigheter till varandra, och aven i de fall
dé det finns ord som i en ordboksdefinition dr ’ekvivalenta’ &r sprak mer komplicerat &n sé,
med synonymer som béar pa olika kulturella uppfattningar inom olika sprakliga och kulturella

gemenskaper.2%2

198 Se exempelvis Chamberlain, Lotbiniére-Harwood, Baer etc.
19 Baer, QTTS, s. 7 f.

200 Emmerich, s. 2, 31.

201 Emmerich, s. 102 f.

202 Baer, QTTS, s. 194.
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Ett alternativt sétt att ndrma sig dversattning och det dverséttande skrivandet i relation till

annat skonlitterért skrivande vore genom begérets termer. Michelle Woods skriver:

Translatorial desire, the tonguing of language, the caress of the page or the keyboard is
undervalued erotics. Translators speak of their love of a text, its language, of language,
of another language, but a descriptive aesthetics of the embodied act of translation, of
materializing desire, offers the possibility of a subversive hermeneutics—one of
hesitancy, ambiguity, caress, doubt, possibility rather than one of domination,
penetration, and objectification.?%®

| Woods idé om Oversattningens erotik finns en nérmast fenomenologisk ansats att beskriva
sensualiteten bakom forkroppsligad rérelse och riktning, dar Gversattarens kropp, spraken och
textens kropp kan matas utan att det ska beskrivas som en kamp om dominans. Hennes syn pa
oversattningens erotik har klart feministiska fortecken da hon forkastar en retorik som
beskriver Oversattning i erévrande, koloniala och patriarkala termer. Som motsats till begar
som en dominerande och invaderande akt som ser den atradda parten som ett objekt, finns ett
alternativt satt att forsta Gversattarens begéar som relationellt och som ett utbyte mellan tva
jamlika parter. For Kate Briggs visar sig oOverséttningens erotik i en kénsla av nyfiken

tveksamhet och ovisshet:

This sentence on the other hand: | am able to read it, | feel fairly sure that | understand
it. But until I start translating it, I’'m not yet in a position to tell you exactly where, of
what order or of what combination of orders (lexical, syntactical, atmospheric,
psychological, ethical...), its difficulties will turn to be. [...] This not knowing — this
not knowing ahead of time, ahead of engaging with the actual doing of it — is a source
of — what? Excitement, I’d call it. 2%

| denna nervosa upphetsning som Briggs beskriver utifran sin egen 6versattarpraktik finns en
erotisk energi som skiljer sig fran den (hetero)sexuella metaforik av Gversattning som utgar
fran ett manligt, erdvrande perspektiv och reproducerar en patriarkal kvinnosyn. Lori

203 Michelle Woods, “Translation and Eroticism” i The Routledge Handbook of Translation and
Sexuality, red. Brian James Baer och Serena Bassi, London 2024, s. 60.

204 Briggs, s. 69.
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Chamberlain later George Steiner representera denna och problematiserar hans sexistiska vis
att erotisera Oversattning genom att gora texten till ett kvinnligt kodat objekt att penetrera och
behirska.?® Det finns alltsd en idé om Oversittning som “textual intercourse” och en
sammansmaltning av sprak och sexualitet som bygger pa en bild av sexualitet som
dominansutévning, vilket uppenbarligen skiljer sig fran det feministiskt grundade leshiska

eros som jag, med stod av bland andra Woods och Briggs, soker formulera.

Aven den svenska Gversattaren Britt G. Hallgvist anvander begérets terminologi for att
beskriva sin oversattarpraktik. Hon reflekterar: ”Har och dar gar vidl en klang, en doft
forlorad, men den risken tar tolkaren i sin kérlek till originalet” och vittnar om att “rimmen
eggar mig att dvervinna ett motstand, samtidigt som de kan skanka mig en nastan sensuell
glidje”.?%® Oversattningens sensualitet 4r alltsd ndgot centralt att studera, inte minst, vill jag
havda, nar det kommer till dversattandet av texter som gestaltar leshisk njutning och atra.
Ocksa Susan Holbrook tar fasta pa det erotiska i 6versattandets skrivande nar hon diskuterar
de kanadensiska poeterna Nicole Brossard och Daphne Marlatt.?” Brossard och Marlatt

Oversatte varandras dikter och Holbrook menar att deras dverséttningar

are instances of feminist creative translation in which transfer occurs not only
interlingually but also intralingually, as each poet works at subverting the
androcentrism of her own language. | say ‘creative' because these are not literal
translations, but rather what the publishers call Transformances, work that aligns these
poets with translation theorists and practitioners who buck normative models of
translation by celebrating the impossibility of equivalence, acknowledging that each
language bears its own particular metonymic and metaphoric relations. Such an attitude
(exhibited in, for example, Lawrence Venuti, Barbara Godard, Jacques Derrida, and
Susanne de Lotbiniere-Harwood) begs the imagination of a new translator-author
relationship that refuses both the popular scenario of a translator abjected before an
author and the colonial model of an imperial translator subordinating an original text.
The Transformantes demonstrate that eroticism is one possible inflection of that newly
imagined relationship of artistic mutuality.?%

205 Chamberlain, s. 267 f.
206 Britt G. Hallgvist, Min text och den andres, Lund 1987, s. 12 f.

207 Sysan Holbrook, “Mauve arrows and the erotics of translation”, Essays on Canadian Writing, 1997:
61, s. 232.

208 1pid.
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Jag kostar pd mig att citera hela detta stycke eftersom det belyser manga av mina egna
poanger, men samtidigt visar hur denna alternativa forstaelse av éversattning har utvecklats
sedan Holbrooks artikel publicerades 1997. Holbrook talar om att ekvivalens ar omgjligt, om
behovet av en ny relation mellan forfattare och Gversattare men anvander anda “transfer” som
metafor for Oversédttning och talar om att deras kreativa omskrivningar inte ar “literal
translations”. Idén om en “riktig” eller bokstavlig dversittning som Overfér mening fran ett
tydligt avgransat sprak till ett annat lever alltsa kvar i hennes resonemang, dven om hon ar pa
Vég att teoretisera nagot bortom det. Framfor allt framhaller hon hur relationen forfattare-
oversattare skulle kunna forstas bortom makthierarkier och genom romantik eller erotik.
Attraktion &r relevant har och kanske ligger Overséttandets erotik ndra det som Woods

beskriver som the tonguing of language, the caress of the page or the keyboard”.?%

Woods “materializing desire” och Holbrooks “eroticism [...] of artistic mutuality”
beskriver en typ av lasarrespons, en nastintill kroppslig reaktion som skapar en skrivande
impuls.?1? Det viktiga har ar det relationella utbytet som beskrivs mellan 6versattare och text
samt mellan Gverséattare och forfattare. For Briggs ar det dessutom ovissheten och spanningen
i att upptéacka sin egen tolkning under det Gversattande skrivandets gang som skapar en erotisk
laddning.?!* Denna impuls &r inte helt olik inspirationen men den skiljer sig frdn den
romantiska inspirationen i sin ambivalenta relation till originalitet. En 6versattning ar ju alltid
ett nytt, originellt verk eftersom all the words are different [in translation]”, som Karen
Emmerich pdminner om.?*? Samtidigt har det dverséttande skrivandet en sarskild relation till
denna andra text, en relation baserad pa bade likhet och skillnad. Kanske kan denna relation
forstas som just en sarskild intimitet. Ocksa Pier-Pascale Boulanger aktualiserar den

oversattande kroppens begér och njutning i det dversattande skrivandet:

Par sa critique de l’idéologie de la transparence, 1’érotique du traduire permet
d’apprécier la traduction en tant qu’activité de relation, de plaisir et de désir. Le corps
traduisant réagit aux marques sensibles du texte, celles qui pour lui font sens, et le

209 \\Woods, s. 60.
219 \Woods, s. 60; Holbrook, s. 232.
211 Briggs, s. 69.

212 Emmerich, s. 3.
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plaisir qu’il y prend décuple la sensibilité, agissant en retour sur 1’écriture de son texte.
A I’issue de leur rencontre, les corps se quittent transformés.?3

Genom sin kritik av genomskinlighetens ideologi mojliggor Oversattandets erotik en
syn pa Oversattning som en relationell aktivitet dar njutning och &trd spelar in. Den
oversattande kroppen reagerar pa textens kansliga punkter, de som for honom skapar
mening, och njutningen han utvinner fran dessa tiodubblar kansligheten, vilken i sin tur
paverkar hur han skriver sin text. Efter sitt méte skiljs kropparna at, forvandlade.

| citatet ovan anknyts dversattarens individuella och konstnarliga val till hennes kroppsliga
och sinnliga reaktion pa konstverket hon ska &versatta, vilket éppnar upp for en erotisk

forstaelse av Oversattning.

Niar Susan Sontag avslutar sin essd “Against Interpretation” med “[i]ln place of a
hermeneutics we need an erotics of art” kan detta stillas i relation till dverséttandets erotik.?4
Det Sontag ar kritisk till &r ett tolkande av konst och litteratur som vill hitta det som verket
egentligen ’sager’, det vill sidga den ’dolda meningen’ bakom ett konstverk. Hennes
avfardande av tolkning gors intressant nog genom en jamforelse med 6versattning, dar hon
menar att den tolkningsmetod hon motsitter sig forsdker “Oversitta” ett konstverk. Genom att
anvanda Oversattning som metafor for en sjallés och mekanisk tolkning stéller hon alltsa ett
mer sinnligt, kroppsligt och affektivt upplevande av konst mot éverséttning. Uppenbarligen
delar jag inte Sontags bild av vad 6versattning ar (om vi nu applicerar hennes resonemang pa
faktiskt Gversattning och inte bara pa dversattning som metafor), dven om jag sjalvklart anser
att oversattning kréaver ett tolkningsarbete. Daremot tror jag att Sontags uppmaning mot en
kroppslig upplevelse av konst och text ar nagot som kan appliceras pa Oversattarens

tolkningsarbete. Det skulle ligga nara det som jag foreslar att kalla 6versattningens erotik.

Ofta nar det ar fraga om sexualitet och njutning aktualiseras fragan om moral, och sa &ven
har. Oversattning som skrivandepraktik ifragasitter givna antaganden om naturlighet och
auktoritet i forhallande till sprak och litteratur, vilket kan undersokas genom talet om
’modersmél’. Nar Barthes skriver om modersmalet kan det enkelt appliceras pa dversattarens

arbete: “L’écrivain est quelqu’un qui joue avec le corps de sa mére [...] pour le glorifier,

213 pier-Pascale Boulanger, ”L’érotique du traduire”, Meta, 2005 : 50(4), s. 4, hamtat fran
https://doi.org/10.7202/019831ar 2025-04-20.

214 usan Sontag, “Against Interpretation” i Against Interpretation and Other Essays, London 2009, s.
14,
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I’embellir, ou pour le dépecer, le porter a la limite de ce qui, du corps, peut étre reconnu :
j’irai jusqu’a jouir d’une défiguration de la langue, et I’opinion poussera des hauts cris, car
elle ne veut pas qu’on ‘défigure la nature’”.?*> Modersmalet far formen av moderns kropp som
styckas i bitar till oigenkannlighet av det skrivande subjektet. Forfattaren/Oversattaren kénner
véllust i leken med modersmalet, men eftersom det nationella spraket — liksom en osynlig
oversattning — forvantas flyta pa utan minsta ojamnhet klassas sprakets férandring som en
forvanskning av nagot naturligt. Chamberlains analys hakar i detta:

The translator, as father, must be true to the mother/language in order to produce
legitimate offspring; if he attempts to sire children otherwise, he will produce bastards
fit only for the circus. Because the mother tongue is conceived as natural, any
tampering with it — any infidelity — is seen as unnatural, impure, monstrous, and
immoral. Thus, it is ‘natural’ law which requires monogamous relations in order to
maintain the ‘beauty’ of the language and in order to ensure that the works be genuine
or original .%®

Chamberlain kopplar samman trogenhetsidealet med upplyftandet av modersmalet som
vackert, naturligt och nationellt sprak som inte far forvanskas av en éversattning som vittnar
om sitt illegitima ursprung. Har kommer Queer Translation Studies och dess queera,
nationskritiska perspektiv in i bilden. Idén om att varje person, forfattare och Overséttare har
ett modersmal, men ocksa att man har ett modersmal, ar en kulturellt konstruerad idé som ar
tatt sammanflatad med uppbyggandet av nationalstaten. N&r Barthes ser det skrivande
subjektet som nagon som njuter av att vanstilla den ’naturliga’ ordningen som modersmélet
representerar finns en 6ppning for att se det Overséttande skrivandets queera mojligheter.
Barthes asyftar inte specifikt ett dversattande skrivande utan ett skrivande som i grunden
vander upp och ner pa vara forestallningar om varlden, spraket och konsten, vilket det
Oversattande skrivandet tvekldst kan gora. Genom att belysa det Oversattande skrivandets
forvanskande natur och den njutning det kan framkalla hos Gversattaren kan vi forsta hur

215 Barthes, s. 51 f. “Forfattaren &r ndgon som leker med sin moders kropp [...] for att glorifiera den,
forskona den eller stycka den, att fora kroppen till gransen for vad man kan veta om den; jag skulle ga
sa langt som till att njuta av en vanstallning av spraket och da utbrister den allmanna opinionen ut i
hoga skrik da den inte 6nskar att man ’vanstiller naturen’”, s. 65.

216 Chamberlain, s. 264.
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overséttning, sérskilt den som arbetar med normbrytande uttryck for kon och sexualitet,

dekonstruerar en forenklad syn pa sprak och identitet.

Texten som lesbiskt barn

Om manliga forfattare drivits till vansinne av ”the anxiety of influence” sd menar Sandra
Gilbert och Susan Gubar att kvinnliga forfattare plagats av “the anxiety of authorship”.?!’
Fortfarande &r det rattsliga begreppet for relationen mellan forfattare och litterart verk
upphovsman, och pa engelska talas ofta om “paternity”.?*® Om spréket &r naturgivet och
darmed forknippas med modern har det konstnarliga verket stark anknytning till kultur, geni
och faderskap. Om en manligt kodad kreativitet utgar fran mannens intellekt och geni som
ursprung till texten, har vissa kvinnliga forfattare i stallet sett texten som en del av sin
kroppslighet — detta for att formulera ett alternativt satt att forsta litterart skapande. Har finns
en parallell till synen pa mans och kvinnors traditionella roller i reproduktionen dar mannens
sad ofta ses som barnets ’ursprung’ trots att den endast star for hélften av det genetiska
byggmaterialet. Fostret vaxer sedan i symbios med moderns kropp och far naturligtvis en
stark koppling till hennes materialitet innan barnet sedan frigor sig fran henne och blir ett
sjalvstandigt subjekt. Darmed &r det inte konstigt att feministiska forfattare borjade skriva
utifrdn denna tanke, dar skrivande och moderskap &r starkt sammankopplat. Héléne Cixous ar
kanske den mest k&nda filosofen och forfattaren i genren, men dven Leduc resonerar kring sitt
skrivande som en forlangning av sin egen kropp. Inte minst &r detta tydligt i hennes
erfarenheter av censur, nagot som blir ett valdsamt trauma for henne. | La chasse a I’amour,
den sjalvbiografiska trilogins sista del, kallar hon det for ett mord: “Ils ont refusé le début de
Ravages. C’est un assassinat”.?!® Forlaget Gallimard ar radda att bli censurerade pé grund av
sexscenerna mellan Thérése och Isabelle, och det &r talande att Leducs gestaltning av den
lesbiska sexualiteten dr det som sammankopplar skrivande med kroppslighet: Je décrivais la

fougue, les élans, les grandioses imprudences d’Isabelle ; I’obéissance exaltante de Thérese...

217 Sandra M. Gilbert och Susan Gubar, The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the
Nineteenth-Century Literary Imagination (1979), New Haven/London 2000, s. 49.

218 S Chamberlain s. 262, 2609.

219 Violette Leduc, La chasse a [’amour, s. 22. ”De refuserade forsta delen av Ravages. Det ar ett
mord.”
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Mon encre : du plasma; ma plume: un cordon ombilical. Mon texte dactylographié : un
nouveau-né”.??® Den maskinskrivna texten blir forfattarens nyfodda som blivit till genom
blodet fran hennes navelstrang. Nar hon sedan tilltalar sitt manuskript som trots allt ska
utkomma i sin stympade form talar hon med "honom’ som ett détt barn: ”Tu es mort, n’est-ce
pas ? Dis-le-moi a I’oreille. Tu t’appelais Ravages, mon pauvre petit. IlIs t’ont séparé de toi-
méme, ils m’ont séparée de toi. [...] Je ne guérirai pas de notre amputation”.??! Censuren
upplevs som en amputation av textens och forfattar-moderns kropp, och som ett fruktansvart
vald hon aldrig ska laka fran. Aven Alexanderson resonerar kring text som avkomma och
kroppslighet, men da i relation till kampen med att acceptera sin homosexualitet: ”[Claudia]
plagade mig, var sjalv plagad. Den dubbla plagan har jag burit i alla dessa ar, gatt havande
med den. Till slut forlost. [...] Och jag vet inte om jag fOrstér, vet inte om det langa
havandeskapet bar frukt” (K: 8). Det finns en dubbelhet i havandet; det asyftar bade lidandet
som textjaget burit pd& men kanske ocksa texten som nu finns i lasarens hander, som en

produkt av det langdragna lidandet.

Konsskillnad och reproduktion ar ocksa en tematik som skrivs in i texterna, inte minst i
Kontradans genom drommen om ett lesbiskt karleksbarn och sorgen dver att inte kunna skaffa
biologiska barn tillsammans med den man &lskar. Framfor allt &r det Claudia som ger uttryck
for en barnlangtan. Replikskiftet mellan henne och Eva fortjanar att citeras i sin helhet:

Vet du vad. Jag har alltid velat ha ett barn med de flickor jag har levat tillsammans med.
Tycker du det ar konstigt.

Nej, sa jag. Sen lade jag till: Kanske far du en gang ett barn med mig.

Jag tankte: Detta som ar sa underbart och sa svart, det maste jag dela med mig. Det ar
viktigt. Kott och blod av min sjal.

Sen sa jag det.

Det var inte sa jag menade. Det &r jag som vill ha barnet.

220 |bid. Jag beskrev gloden, hanforelsen, Isabelles storartade obetdnksamhet; Théréses upphetsade
lydighet... Mitt black: blodplasma, min penna: en navelstrang. Min maskinskrivna text: en nyfodd”

221 | educ, La chasse a ’amour, s. 24. ”Du ar dod, inte sant? Viska i mitt 6ra. Du hette Ravages,
stackars liten. De skiljde dig fran dig sjdlv, de skiljde dig fran mig. [...] Jag kommer aldrig att
aterhamta mig fran var amputation”
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Du menade ett riktigt levande barn, ndgot som skulle framga ur oss bada. Det omajliga.
(K: 63)

Claudias aterkommande 6nskan om att skaffa barn med sina kvinnliga partners sager dels
nagot om en smarta bland lesbiska kvinnor langt innan assisterad befruktning blivit en
mojlighet for lesbiska par med barnléngtan, dels om den sorg som fortfarande kan finnas i
omdjligheten att skapa ett barn som har genetisk harkomst fran bada médrarna. Eva tolkar till
en borjan denna barnlangtan metaforiskt, men blir sedan tillrattavisad av Claudia som bade
fortydligar sin 6nskan om att bara ett barn och en dnskan om att barnets genetiska ursprung
ska springa ur dem bada.??? Senare verkar Claudias barnlangtan handla om sammansméltning

med en annan manniska, men den sammankopplas ocksa med en vilja att °bli normal’:

Jag kan ju gifta mig om jag blir normal och fa barn. Sen med ett latt skratt:

For resten har jag en trogen fastman som vantar pa mig

Ditt tonfall var ett annat nu. Det isade i harrotterna pa mig. Nej, tankte jag, nej nej
Varfor?

Brukas inte det nar man ar normal, sa du spydigt. Och jag vill ha ett barn, nagot som &r
mitt. Den enda mgjligheten att vara ett med en annan. (K: 128)

Att vara gravid och skaffa barn ar alltsad den enda mojligheten till total intimitet och narhet
med en annan mansklig varelse som Claudia kan forestalla sig, samtidigt som ett barn ocksa
definieras utifran &gandeskap, nagot som &r helt och hallet hennes. Har forknippas aven
reproduktion med heterosexuellt dktenskap och normalitet, och barnlangtan ar nagot som
motiverar Claudia till att gé i psykoanalys for att *bota’ sin homosexualitet. Men graviditetens
logik ar ocksa nagot som anvands som en metafor for deras karleksrelation. Eva tréffar
Claudias mor som beklagar sig over sin dotters oférmaga att engagera sig langsiktigt i nagot,
inte minst i relationer. ”Det har aldrig varat mer 4n nio manader med nagon”, konstaterar
modern (K: 175). Evas reaktion blir stark: ”Det stack till i mig. Jag riknade méanaderna: jag
var ett missfall” (ibid).

222 EGr en intressant och poetisk utlidggning éver detta lesbiska problem’ se Marina Tsvetajeva, Brev
till Amasonen, dvers. Helga Krook, Stockholm 1998; Marina Tsvétaiéva, Mon frere féminin. Lettre a
I’Amazone, Paris 1979.
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Sist men inte minst vill jag aterkomma till den materiella artefakten Kontradans, det vill
séga texten och boken som barn. Boken inleds med dedikationen ’Till Claudia / det enda barn
jag kan ge dig” vilket bygger vidare pa idén av deras gemensamma erfarenheter, plagor och
njutningar i textuell form som en produkt av bada deras kroppar. Skillnaden mot Claudias
tidigare ndmnda drombild &r emellertid att Eva ar den som varit havande och som nu forlost
den lilla, skrikande, blodiga men éalskvarda textkroppen. Som jag redan papekat ar den
skrivprocess som gett upphov till boken dessutom fler- eller tvarspraklig da den inneburit ett
oversattande av minnen, kanslor och upplevelser som utspelat sig pa bade italienska och
svenska. Darmed blir deras lesbiska barn en produkt av dversattning pa flera satt. Det faktum
att Kontradans publiceras samma ar som Oé&ktingen ar ocksa signifikativt, om &n pa ett
spekulativt plan. Tva texter som tematiserar den smarta som reproduktion och leshisk existens

kan innebéra har tillkommit under Alexandersons penna och moter sedan varlden samtidigt.

Anledningen till att diskussionen om textuellt foraldraskap och lesbisk textuell
reproduktion ar viktig &r dess koppling till dverséattning och hur Oversattning komplicerar
fragan om forfattarskap. Genom att en Oversattare omarbetar och skriver om en text som
redan har en forfattare, och darmed blir medskapare till den nya texten, maste den auktoritara
forfattarrollen sa starkt sammankopplad med manlig auktoritet och genialitet omprévas. Som
jag visat tidigare finns en tolkning av Oversattarens arbete som egentligen bara &r en
fordubbling av synen pa kvinnligt skrivande — det dversattande skrivandet &r en underlagsen
aktivitet som inte erkénns vara ett konstnarligt skapande utan enbart ett 6dmjukt hantverk som
ska underordna sig och tjana den geniala text som fortsatt tillhor (den manlige) forfattaren.
Men det maste inte vara sa. Som de Oversattarteoretiker jag lutar mig mot menar jag att
Oversattarens kreativitet och skrivande arbete ar en konstnarlig praktik som goér henne
medskapande till det som tidigare var en forfattares text, men som nu har utdkats genom
oversattarens garning. | fallet Alexanderson/Leduc finns alltsd en mojlighet att, genom att
bygga vidare pa metaforen av texten som barn, ldsa Oaktingen som deras textuella
reproduktion, deras gemensamma avkomma. Det visar sig da att Schleiermacher har fel, for
det ar mojligt att ha tva modrar, och Claudias uppfattning av lesbisk sterilitet kompliceras.
Chamberlain havdar att “’the reason translation is so overcoded, so overregulated, is that it
threatens to erase the difference between production and reproduction which is essential to the
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establishment of power. Translations can, in short, masquerade as originals, thereby short-

circuiting the system”.?23 Och visst ar det dér skon klammer.

Avslutande diskussion

Detta arbete har haft som syfte att undersoka framstallningen av den lesbiska sexualiteten och
det normbrytande subjektskapandet i Violette Leducs La Batarde, Eva Alexandersons
oversattning Oaktingen samt i Alexandersons sjélvbiografiska roman Kontradans. Genom att
studera dessa texter genom Overséttningens prisma har jag velat komma underfund med
vilken betydelse det 6versattande skrivandet har fér dem, bade som skrivandepraktik och som
metafor i det sjdlvbiografiska framskrivandet av ett lesbiskt ’jag’. Undersokningen har bade
analyserat hur leshisk sexualitet skrivs fram och oversatts i texterna, men ocksa utnyttjat dessa
texter och deras sarskilda intertextuella relation for att analysera dversattning som en kdnad
och erotisk litterar praktik.

Sammanfattningsvis kan ségas att det leshiska subjektskapandet fungerar relationellt i de
tre texterna, dar det lesbiska jaget framfor allt konstrueras inom ramen for lesbisk karlek och
atra. Leduc anvander sig darutover av appeller till en implicit lasare for att i dialog med denne
konstruera det skrivande jaget. Hos Alexanderson &r det framst i riktningen mot ett du, som
representerar karleken Claudia, som textjaget formulerar sitt jag. De lesbiska relationerna
utspelar sig pa platser som &r separatistiska for kvinnor och som atnjuter en sarskild status
inom en lesbisk intertextuell logik, som klostret och flickskolan. Men for Eva i Kontradans
uppstar det lesbiska begaret dessutom pa resande fot, utanfor hemlandets granser. Brian James
Baer har noterat det aterkommande monstret i berattelser som gestaltar homosexualitet och
forekomsten av resor, exil och karaktarer fran olika lander, vilket bidrar till en beréattelse om
homosexualitet som ’utlindsk’ eller frimmande.??* Litterara skildringar av normbrytande
sexualitet placeras ofta utanfor ’hemlandets’ granser just for att homosexualitet anses
ofdrenligt med, eller atminstone fraimmande for, den heterosexuella karnfamiljen som &r den
moderna nationalstatens fundament. Om den egna nationella kontexten, den svenska for Eva i

Kontradans, representerar instangdhet och trangsynthet innebar emellertid hennes resande till

223 Chamberlain, s. 269.
224 Baer, QTTS, s. 3, 54 f.
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Italien ingen uttkad frihet. Snarare forstarks hennes inre kamp av att befinna sig i ett troende,
katolskt samhélle, sarskilt da hon sjalv nar en kristen tro. Eva ar inte bara homosexuell utan
ocksa flersprakig, och i skarningspunkten mellan queer sexualitet och flersprakighet, tva
normbrytande praktiker som hotar nationalstatens heterosexuella ensprakighet, formuleras ett

annorlundaskap som &r centralt i jagets sjalvkonstruktion.

| La Batarde konstrueras genus och sexualitet i en stdndig lek med manligt/kvinnligt och
manlig/kvinnlig homosexualitet, vilket ibland ar utmanande for Alexanderson att gestalta pa
en rent spraklig niva. Resultatet blir att den svenska texten lustigt nog upplevs som ’mer’
leshisk, med tyngdpunkt pa det leshiska begaret och feminint kodade sétt att tilltala varandra.
Detta beror pa att leken med maskulint och feminint genus i franskan ar svar att aterskapa pa
svenska, vilket delvis osynliggor Leducs tendens att skifta mellan maskulina/feminina termer.
Alexandersons beslut att vara lojal mot textens lesbiska begar uppvisar en medveten, lesbisk
oversattningspraktik, dar en annan Oversattare kunde utnyttjat ambivalensen for att
osynliggéra den samkonade sexualiteten. | alla tre texter utnyttjar det lesbiska textjaget
heterosexuella koder kopplade till &ktenskap for att begripliggdra sina lesbiska begar och
relationer, detta under en tidsperiod da samkdnade dktenskap var otankbara. Genom att gora
ansprak pa aktenskapets normativa institution séker berattarjagen legitimera den leshiska
karleken, men astadkommer samtidigt en forskjutning av aktenskapets betydelse. Deras satt
att appropriera aktenskapets koder omtolkar och forandrar dessa, inte olikt hur en text

omtolkas och upprepas pa ett nytt sétt i varje Gversattning.

En Oversattande skrivandepraktik ar grundlaggande for Kontradans da den sjalvupplevda
karleksrelationen mellan Eva och Claudia har utspelat sig pa italienska, men sedan far svensk
sprakdrakt nar Alexanderson stoper sina erfarenheter i litterar form. | La Batarde och
Oaktingen blir dversattarens sarskilda lasarposition synlig genom berdéttarjagets dialog med
den implicita l&saren. | den svenska dverséttningen blir Leducs sjalvbiografiska ’jag’ stundtals
dubbelbottnat av Alexandersons ’jag’. Oversattaren blir d& synlig som textuell instans och
mangfaldigar det berattarjag som framtrader i texten. Ocksa spegelmotivet som dyker upp i
alla tre texter 6ppnar upp for en metareflektion 6ver dverséttande skrivande och dess villkor,
sarskilt i Kontradans dar spegelmotivet utnyttjas for att gestalta ett pluralistiskt och

motsigelsefullt jag’. Matthew Reynolds forstaelse av Gversattning som prisma snarare &n
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kanal mojliggor en tolkning av spegelmotivet som praglat av mangfald, vilket bade skapar en

harmonisk mangtydighet och en laddad kamp mellan konkurrerande representationer.?%

Oversattning som metafor ar viktigast for Leduc medan Alexanderson framfor allt har en
relation med ’faktisk’ skonlitterdr Gversattning. Denna skillnad ligger framst i Leducs sétt att
utnyttja éversattning som metafor for sjalvbiografiskt skrivande, i synnerhet for att sa
verklighetstroget som mojligt beskriva lesbisk sexualitet: »J’écrivais, j’écrivais sous leur
dictée. J’écrivais d’une main et de I’autre... je m’aimais pour les aimer, pour les retrouver,
pour les traduire, pour ne pas les trahir”.??® Fungerar éverséttning som en metafor for
overforing har? Pa ett ytligt plan innebar Leducs Oversattningsmetafor att overfora det
sjalvupplevda till text pa ett sd *troget’ sitt som mdojligt. Men det sjélvbiografiska skrivandet
synliggor egentligen att Gversattning ar en bade tolkande och skapande praktik, som i Leducs
fall dessutom &r sammanflatad med kroppslighet, begér och njutning. For att kunna ’6versétta’
sina minnen till text, for att kunna gora litteratur av sina erfarenheter, maste hon aktivera bade
sin sinnlighet och sitt snille. Aven om 6versattning-som-metafor kan tolkas som en form av
oversattning-som-overforing ar det alltsa inte riktigt sa enkelt. | stallet visar Leducs
anvandning av Oversittning som metafor pa den tolkande och kreativa praktik som

skonlitterar oversattning faktiskt ar.

Genom att betrakta Alexandersons Oversattande skrivande som en betydelsefull del av
hennes forfattarskap har jag kunnat dra nya slutsatser om hennes satt att gestalta leshiskt
subjektskapande. Ett exempel &r observationen av “ilskade” som ett nyckelord i
Alexandersons skrivande da det spelar en central roll i bade Oversattning och roman.
”Alskade” inrymmer Alexandersons filosofi om en universell, kénsneutral kirlek som inte
sérskiljer den lesbiska och som ar en fundamental livskraft inom varje méanniska. Narlasningar
av forfattarGversattares 6versattningar kan alltsa bidra till nya insikter och perspektiv pa dessa
forfattarskap, i synnerhet nar de Gversatta texterna har sprakliga eller tematiska likheter med
egna skonlitterara verk. Oversattande skrivande ar en sarskild typ av skrivande dé& det uppstar
i en unik relation till en annan text, till forfattarfunktion och auktoritet men ocksa till sadant

som rost, subjektivitet och det textuella jaget. Denna uppsats landar alltsa i vikten av att ta det

225 Reynolds, s. 21 ff.

226 |_educ, La folie en téte, s. 407. »Jag skrev, jag skrev efter deras diktamen. Jag skrev med en hand
och med den andra... dlskade jag med mig sjalv for att alska med dem, for att aterupptacka dem, for
att Oversatta dem, for att inte forrada dem”
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oversattande skrivandets egenart i beaktning, samtidigt som det bor betraktas som en del av
forfattaroversattares storre skrivandepraktik. Forvisso kan detta visa sig vara mer eller mindre
relevant beroende pa forfattardversattaren och pa vilka texter som valjs ut for att belysa
varandra — det sérskilda intertextuella band som jag funnit i dessa tre texter kommer

naturligtvis inte att framtrada i vilken konstellation som helst.

Det teoretiska ramverket inspirerat av Queer Translation Studies och Oversattarteori med
genusperspektiv har mdjliggjort en fordjupad diskussion om forfattarauktoritet och
ensprakighet, tva foreteelser som konas och sexualiseras och som darmed kompliceras i
studiet av sjalvbiografiskt skrivande som gestaltar lesbiskt begar. Mitt bidrag &r
sammanférandet av Baers resonemang om queera subjekt och flersprakighet som den
moderna nationalstatens fiender med Chamberlains feministiska analys av de konade
metaforer som omgéardar Oversattning. Detta har mdjliggjort en analys av det lesbiska
subjektets mojligheter att bli till, i och utanfor 6versattning, med Alexanderson och Leduc
som exempel. | detta textkluster och i mitt angreppssatt forskjuts de annars hierarkiska
relationerna mellan forfattare, ’kélltext’, Overséttare och ’méltext’. De genusmarkerade
rollerna dar forfattaren star for en manligt kodad, originell produktion och Gversattaren for en
kvinnligt kodad reproduktion omformuleras till ett gemensamt och kollaborativt utforskande
av lesbisk subjektivitet och atra genom skrivandet. Nagot som férenar Leduc och
Alexanderson ar skrivandets kroppslighet som texterna vittnar om, och genom att ta
Alexandersons idé om boken som lesbiskt barn pa allvar kan denna samling texter utmana
normativa forestallningar om nationellt sprak, modersmal och ensprakighet samt den
patriarkala uppdelning av produktion/reproduktion som Chamberlain beskriver och forkastar.
Sammanforandet av dessa texter mojliggor alltsa en queer omtolkning av patriarkala och

heteronormativa forestallningar kring forfattarauktoritet samt konstnarligt och nationellt geni.

Bortom just Alexandersons och Leducs partikuldra fall anser jag att analysens triangulara
forhallande till texterna har oppnat upp for en forstaelse av Leducs och Alexandersons
forfattar- och dverséttarskap som en tolkande och kollaborativ konstnarlig process dar begar,
njutning och lesbiskt tillblivande &r centrala aspekter. Genom att beakta Overséttarens
kroppslighet och zooma in pa begarets funktion, bade i texterna och i det Gversattande
skrivandet, bidrar uppsatsen till det pagaende utforskandet av Gversattning som en situerad,
kroppslig och erotisk skonlitterar praktik, nagot jag ser kan utvecklas annu mer i framtida
arbeten. Att studera hur en text blir till i 6versattarens lasning for att sedan materialiseras i det

Overséttande skrivandet &r att studera hur tolkning sker, och just denna dubbla roll som
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uttolkare och skrivande subjekt vore sarskilt spannande att undersdoka nérmare framledes,

kanske genom fenomenologiska eller nymaterialistiska ingangar.
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