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Forord

Det hor ju till att ett forord r det sista som skrivs innan en bok gar till
tryck, som ett forsok till att rekonstruera hur det egentligen kunnat bli
nagon text 6verhuvudrtaget. Idéer till forskningsimnen uppkommer
heller inte i ett vacuum. Amnet for den hir avhandlingen tog bland
annat form efter en utbytestermin vid Humboldtuniversitetet i Berlin
2008, men ocks efter att jag skrivit en magisteruppsats som behandlade
1980-talets postmodernism, vilket gjorde att jag ville vidga perspek-
tiven och skriva om nagot annorlunda. Jag ville heller inte forska om
minniskor som fortfarande levde, sd det blev doda vita min istéllet.
Det var tur att jag tinkte si. Allt ssammantaget har det nimligen varit
mycket intressant och en utmaning, ibland beroendeframkallande —
alltid tidskridvande — att fordjupa mig och att vrida och vinda pé alla
de saker som lett fram till en firdig bok.

Jag vill forst och frimst tacka mina utmirkta handledare Jessica
Sjoholm Skrubbe och Hans Hayden. Jessica har varit min huvudhand-
ledare som f6ljt mitt arbete i varje nytt skede, och det ir jag vildigt
glad for. Tack Jessica! Dina skarpa synpunkter, nirgingna lisningar
och de perspektiv du bidragit med har varit mycket viktiga — helt och
hallet avgorande till och med. Tack Hans! Fér erfarenhet, kritiska
lisningar och en alltid givande handledning. Jag kunde inte ha haft
bittre handledare, jag har lirt mig mycket av er.

Jag vill ocksé sirskilt tacka Dan Karlholm som var granskare vid
mitt slutseminarium, och som i samband med det bidrog med viktiga
synpunkter och konstruktiv kritik. Tack! For att du si engagerat list
min text, diskuterat imnet och tagit dig tid.

Avhandlingen har skrivits vid konstvetenskapen vid Stockholms
universitet. Under de fem &r det har tagit har institutionen varit en
livfull plats dir jag har fatt manga vinner och dir jag har utbildats till
forskare. Tack Sara Callahan, Anna Dahlgren, Inga Elmqvist Soderlund,
Peter Gillgren, Vendela Grundell, Anna-Maria Hillgren, Jacob Kim-
vall, Fredrik Krohn Andersson, Johan Linder, Anna Lundstrém, Elin
Mankell, Catharina Nolin, Sonya Petersson, Jimmy Pettersson, Elisa
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Rossholm, David Rynell Ahlén, Marten Snickare, Karolina Uggla, Jeff
Werner och Mia Akestam som List och diskuterat tidigare versioner av
texten i samband med hdgre seminariet f6r konstvetenskap. Jag har tur
som har sa intresserade och smarta kollegor. Jag vill dessutom rikta ett
extra tack till Catharina Nolin, vars kritiska ldsning i samband med mitt
slutseminarium var nédvindig for att jag skulle kunna gora texten bittre.

Staffan Bergwik, Marta Edling, Malin Holdar, Hedvig Mérdh,
Martin Olin, Roussina Roussinova, Joacim Sprung och Per Widén har
vid olika stadier bidragit med viktiga ldsningar och perspektiv, med
tid och engagemang for att hjdlpa mig se saker jag inte sjilv tinke pa,
men som jag inte hade klarat mig utan. Tack!

Jag vill tacka mina tidigare lirare vid S6dertorns hégskola, Charlotte
Bydler, Dan Karlholm (iterigen) och Hikan Nilsson. Tack vare deras en-
gagemang upptickte jag hur intressant och utmanande konstvetenskap
kan vara. De visade (och det dr inte en 6verdrift) hur konstvetenskap ir
en nyckel till att biccre forstd virlden. Jag ar mycket tacksam for det.

UIf G. Johnson, Eva-Lena Karlsson och Josefine Lindqvist har hjilpt
mig i bérjan av mitt projekt genom att de delat med sig av kunskap
och erfarenheter om den plats och den samling som gjorde att jag
fick upp 6gonen for portrittsamlingar och portrittgallerier, Statens
portrittsamling vid Gripsholms slott. Tack!

I would also like to thank Xavier Vert, who chose to spend his post-
doc in a cold and dark country. Thank you Xavier, for stimulating
discussions and being an intellectual inspiration.

Sprak dr svart. Fatima Teffahi och Mirjam Nestor har tdlmodigt
lagt ménga timmar pa att dversitta och hjilpa mig att forsta killtexter
pa franska. Carina Rech har korrigerat mina 6versittningar fran tyska
till svenska sé att de blivit bittre. Robin Béckerman har hjilpt mig
med att hirleda citat fran latin. Tack f6r det!

Medarbetarna vid mitt férlag Nordic Academic Press har varit helt
ovirderliga for att fa boken klar. Tack Anders Gutehall for en si fin
sittning och Annika Olsson for gott redaktorskap och stort talamod!

Vid négra tillfillen har jag behovt resa ocksd. Dirfor vill jag tacka
Lingmanska kulturfonden, Svensk-danska kulturfonden och Hildur
Odlunds stipendiestiftelse for generdsa resebidrag.

Jag vill slutligen speciellt tacka vinkollektivet och sirskilt 7homas,
vars svala intresse for min avhandling har varit uppskattat.

Charlotta Krispinsson
Rigsved, 13 juni 2016



Inledning

For att vinna en siker uppfattning af en minniskas karakeir vilja
vi gdrna se henne framfor oss, vare sig lifslefvande eller i bild. Vi
bygga da vart omdéme med stérre sjilftillit. Fotografier och snab-
ba mekaniska reproduktionsmetoder ha i var tid satt oss i tillfille
att med storsta ldcthet taga kinnedom om personer, som vicke en
storre eller mindre allmin uppmirksamhet. Ja, pa sista tiden har
ju i tidningar, tidskrifter och “portrittgallerier” uppenbarat sig en
formlig mani att konterfeja harde ndr hvarje minniska, sd att ndstan
ingen numer gér trygg att ¢j blifva igenkidnd. Hans virda portritt
finnes nog alltid i en illustrerad veckotidskrift, ett "portrittgalleri”
eller et forbrytaralbum. Framtidens kulturforskning skola dock vil
dessa objektiva bilder blifva till gagn, vill jag tro.!
August Hahr, ur "Karl XII:s-portritten.
En portritthistorisk studie” i Ord och bild, 1901

Haosten 2012 avslutade Svenska portrittarkivet (SPA), Nationalmuseums
nist storsta separata bildarkiv, sin verksamhet. Dirmed stingdes dor-
rarna till en konstvetenskaplig institution. Efter det att arkivet dppnade
1916 hade det kontinuerligt utékats med nya fotografier av portritt f6r
att till slut omfatta runt 100 ooo bilder.? Under nira hundra ar hade
SPS varit 6ppet f6r besok frin allminheten och vem som helst kunde
vinda sig dit med forfragningar. Fran sliktforskare som letade efter
portritt av sliktens anfider via bildredaktérer pa jakt efter illustrationer
for historiska publikationer till konsthistoriker med ett vetenskapligt
motiverat intresse for portritten.

En av Sveriges forsta konsthistoriker som intresserade sig for éldre
portritt var August Hahr. Nidr Hahr skrev om portritten av Karl XII
i Ord och bild 1901 motiverade han varfér. Med hjilp av de bevarade
portritten av den tidigare regenten ansig han sig kunna skapa sig en
uppfattning om den avportritterades karaktir, vilket han forklarade
for lisaren genom att dra paralleller till den snabbt expanderande,
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moderna bildkultur han sjilv och lisarna befann sig mitt i. Forbittrade
reproduktionstekniker bidrog till att tidningar och tidskrifter fylldes
med savil bilder av kinda och okinda personer i samtiden som portritt
av personer fran det forflutna. Ett portrittgalleri var inte lingre enbart
en plats utan kunde ocksd finnas tillgingligt i behindig bokform,
en vara pd marknaden. Den rikliga mingden portrittfotografier av
Hahrs samtida vid sekelskiftet 1900 forutspiadde han skulle komma
till anvindning for framtidens forskare av samma anledning som han
sjalv studerade portritten av Karl XII. For att komma den verkliga
Karl XII nira hivdade Hahr att det krivdes noggranna studier av de
bevarade portritten fran kungens egen tid.

Hahrs text frin 1901 ir ett av de forsta forskningsbidragen om
ildre portritt i Sverige. Sexton ar tidigare hade den schweiziske kul-
turhistorikern Jacob Burckhardt forutspitt att portritemaleriet, ett
tidigare si populirt omride inom mileriet, var pa vig att d6 ut for
att istillet tas Gver av ett snabbare, helt mekaniskt férfarande — foto-
grafin.® Deras texter utgor bida exempel pd hur portrittfotografiet i
samband med sitt genomslag vid denna tid uppfattades ta 6ver por-
tricemaleriets funktion som bild, eftersom portrittets syfte oavsett
teknik och medium var att representera en specifik individ. Samtidigt
vixte det vid sekelskiftet 1900 fram ett konsthistoriskt intresse for
portritt, vilka utgjorde en stor del av den bevarade konstproduktio-
nen fran tidigmodern tid.

Denna avhandling handlar om texter, praktiker och forsknings-
sammanhang under modern tid som behandlar idldre portritt. Det
kriver nigra forklaringar. Formuleringen “ildre portritt” tjdnar i det
hir sammanhanget som en samlande benimning for portritt fran i
huvudsak tidigmodern tid. Avhandlingen ir skriven med utgings-
punket i ett sdrskilt forskningsfilt: forskning om konsthistoriografi.
Den forhaller sig dirfor till den process dir ildre tiders bildkultur
har beforskats och lyfts in i konsthistorieskrivningen av en framvix-
ande profession konsthistoriker — men med éldre portritt som den
réda trad som binder hela undersékningen samman. Annorlunda
formulerat undersoker jag en kunskapsuppbyggnad som har skett
i etapper av samlande, inventerande, arkivbildning och konsthisto-
rieskrivning och som kronologiskt stricker sig fran det att portritt
systematiskt borjade sorteras ut frin ett konstmusealt sammanhang
under sent 1700-tal fram till 1940-talets portrittforskning i Svenska
portrittarkivets regi.
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Syfte och frigestillningar

Portritt 4r mer 4n en genre eller ett begrepp. De ir fysiska objekt som
tillkommit vid en tidpunkt for att direfter bevaras som ett arv for efter-
virlden. Varje portritt har vid sin tillkomst vissa funktioner och effekter
i en samtida kontext, for att sedan fa en fortsatt receptionshistoria nir
tid och rum forindras och portrittet méter nya manniskor. Samtidigt
utgdr de tillsammans en gemensam kategori av bilder. Darfor skriver
jag fortsatt om ildre portritt som en bildkategori.

Jag dr intresserad av vad som hinde med ildre portritt i 6verging-
en fran tidigmodern tid, nir de olika sociala och politiska kontexter
de en ging tillkommit i férindrats eller upphort for att istillet bli ett
ansvars- och kunskapsomride for en framvixande expertis.

Bildkategorin ildre portritt har konsoliderats och dokumente-
rats pd museer och bildarkiv, och dir har ocksd den konsthistoriska
forskningens praktiker tagit form. Avhandlingens syfte 4r darfor att
bidra med 6kad kunskap om nationella samlings-, utstillnings- och
arkiveringssammanhang for dldre portritt i Europa frin sent 1700- till
tidigt 1900-tal, samt att undersoka hur dldre portritt beforskades inom
konsthistorisk forskning fran cirka 1880 till 1945 i Sverige, och dven
internationellt. Detta syfte speglar en genomgripande kunskapsteoretisk
inrikening for avhandlingen: jag undersoker kunskapsuppbyggnad om
och genom ildre portritt sisom den tagit sig uttryck genom konst-
historieskrivning och praktiker. Av sirskilt intresse 4r métet mellan
vetenskapens foretridare och deras studieobjekt. Darfor ar mitt syfte
dven att historisera bildtolkning som konstvetenskaplig kompetens
genom att analysera de outtalade metoder och tolkningsperspektiv
som uppkommit i samband med de dldre portrittens reception inom
konsthistorisk forskning,.

Tva stora fragor ir 6vergripande for avhandlingen och spinner
over savil konsthistoriska texter som praktiker och institutionella
forskningssammanhang: Hur samlades, virderades och klassificerades
dldre portritt som bildkategori? Och hur uppfattades ildre portritt
ge upphov till historisk kunskap? Dessa tvd dvergripande fragestill-
ningar har motiverat foljande mer specifika fragor: Hur samlades,
klassificerades och dokumenterades ildre portritt pd nationell niva,
i utstillningssammanhang och pé arkiv? Hur bedrevs konsthistorisk
forskning om ildre portritt i Sverige, samt i en internationell kontext?
Hur behandlades ildre portritt metodologiskt, och hur beskrevs och
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analyserades de i konsthistorisk text? Gar det att urskilja ett dterkom-
mande vetenskapligt begreppsbruk i de ovan nimnda sammanhang som
rorde ildre portritt? Vilka ér i sidana fall dessa begrepp, och hur kan
deras forekomst tolkas i relation till de 6vergripande fragestillningarna?

Teori

[ avhandlingen analyserar jag sivil konsthistorisk text om ildre por-
tritt som ett antal platser for nationella portrittsamlingar och bild-
arkiv dér det funnits stora volymer av dldre portritt som beforskats.
Mitt intresse for att belysa konsthistorieskrivningens historia utifrin
relationen mellan konsthistoriker och empiri 4r teoretiskt motiverat.

Bild, agens och den ikoniska vindningen

I sdvil vardagssprakliga som gingse konstvetenskapliga sammanhang
kan begreppet "bild” anvindas pa lite olika sitt. Det gar att tala om
”bildkonst”, men det gir ocksd att tala om ”bild- och konstvetenskap”.
I dessa fall frs ordet ssamman med "konst”, vilket kan uppfattas som en
underforstddd virdering och uppdelning mellan tvd omraden. Begrep-
pet "bildkonst” syftar foljaktligen pa en underavdelning till ett bredare
konstbegrepp, medan "bild” — som nir Hahr i det inledande citatet
hivdar ett behov att se en minniska “vare sig lifslefvande eller i bild” —
refererar till nigot som ir skilt frin det dverordnade konstbegreppet. I
en sadan formulering framtrider ocksa en mer modern anvindning av
begreppet "bild”, som massreproducerad ytframstillning i nya medier.*

Bildbegreppets skiftande betydelser vill jag hirmed limna dirhin. I
avhandlingen fungerar "bild” istillet som ett aktivt, teoretiskt begrepp
som genererar sirskilda tolkningsperspektiv genom att jag anvinder
det sisom det kommit att anvindas i en tysksprakig, bildvetenskaplig
forskningskontext. Dir omfattar ”bild” enligt en grundliggande de-
finition varje form av gestaltning som kan uppvisa ett minimum av
minsklig bearbetning.” Ett sadant vidgat bildbegrepp omfattar alltsa
savil en abstrakt idé som ett fysiskt objekt, en artefakt. Dir ingar
portritt som en mindre kategori, oavsett dess tillskrivna konststatus
och oavsett (men inbegripet) dess materialitet. Det ér en vidare for-
staelse av begreppet "bild” som ir viktig for den hir undersdkningen
eftersom den gor det mojlige att tinka kring dldre portritt som en
bide materiell och mental kategori av bilder som behandlats i savil
konsthistorisk text som praktik.
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Eftersom detta teoretiska perspektiv pa bilder 4r centralt f6r min
forstaelse av dldre portritt som bildkategori 4r det ocksa centralt for
hur jag tolkar bilders formaga att paverka betraktare och vicka reak-
tioner eller med andra ord — bilders agens. Med agens syftar jag pa
hur minniskor kan behandla och reagera pa bilder som om de vore
levande aktorer, i enlighet med en antropologiskt orienterad forstael-
se av forhéllandet mellan bild och betraktare som initierats av bland
andra antropologen Alfred Gell och som konstvetaren Caroline van
Eck kallat ”living presence response”.® Det intressanta for min del dr
inte att kritiskt forklara huruvida ett sidant beteende ir irrationellt,
och inte heller att pipeka att bilder egentligen 4r dod materia och inte
biologiska organismer, utan snarare att identifiera, analysera och his-
torisera hur portritt kunde vicka sidana reaktioner i de sammanhang
jag undersoker, och vilka foljder det fick.

Tvd namn, Keith Moxey och W.J.T. Mitchell, har haft sirskilt stor
inverkan pa min undersokning i kraft av att deras teori om bilder och
bilders agens verkat som ett forskningsimperativ som motiverat min
riktning och mitt imnesval. Deras teori har gjort det méjligt att na en
fordjupad savil vetenskapshistorisk som receptionshistorisk forstielse
av forhéllandet mellan forskarsubjekt och studieobjekt. I avhand-
lingen figurerar ocksa fler namn som jag har valt pa grund av att de
anligger teoretiska perspektiv pa bilder och dess agens pa ett sitt som
ligger nira Moxey och Mitchell. Jag lyfter in deras argument i texten
och gir i dialog med dem for att utveckla tolkningar och stirka min
argumentation, men ocksa for att prova deras stindpunkter mot mitt
killmaterial.” Deras argument och positioner forklaras darfér ndrmare
i samband med att de operationaliseras tolkningsteoretiskt.

I boken Visual Time: The Image in History (2013) utvecklar Moxey
en teoretisk forstielse om bilder i relation till tid, materialitet och
konsthistoriografi.®* Han tar fasta pa att var relation till bilder med
nodvindighet dr anakronistisk eftersom vi méter dem langt efter deras
tillkomst. Bilder bryter sig ut ur kronologiska narrativ — som historisk
periodisering, ursprunglig kontext och den linjira tidsuppfattningens
stora avstind. Samtidigt orsakas varje persons upplevelse av bilders
agens i hens egen tid, vilket innebir att bilder aktivt styr tolkningen
vid en viss tidpunkt. Bildens férmaga att vicka reaktioner och intres-
se kommer sig av en insikt om att bilden kommer fran ett historiskt
forflutet, av nddvindighet annorlunda 4n den egna tiden och dirfor
ocksa desto mer lockande.” F6r avhandlingens vidkommande vinner
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denna ingdng analytisk relevans eftersom den hjilper till att rikta
tolkningen mot konsthistorikers reception av dldre portritt.

W.J.T. Mitchells What do Pictures want? The Lives and Loves of Images
(2005) bidrar med ett teoretiskt perspektiv for att tolka vad bilder gor
med sina uttolkare."” Bide Moxey och Mitchell riktar in sig pa bilders
agens, men dir Moxey utreder férhillandet ”bild och tid” utreder
Mitchell snarare forhallandet "bild och liv”. Han uppmirksammar hur
bilder kan besjilas och bemétas som subjekt genom att adresseras som
"levande” eller "d6da” och ndgot med formaga att "tala” till betraktaren.
For Mitchell synliggor ett sidant sprikbruk effekterna av hur bilder kan
ge upphov till olika former av reaktioner, vilket han formulerar som att
"Konsthistoriker ma ’veta’ att bilderna de studerar bara ar materiella
foremél som har forlinats firg och form, men de talar ofta och beter
sig som om bilder hade kinslor, vilja, medvetande, handlingsférmaga
och begir.”"" Att tolka, virdera och klassificera portritt betraktar jag
dirmed — med stéd hos Mitchell — som en process dir uttolkarens
kinslor sasom atra, vordnad, vidskepelse, avund, obehag eller avmiitt
ogillande inf6r bilder har bidragit till att forma konsthistorieskriv-
ningen. Mitchells teori, tillsammans med Moxeys, har dirfor bidragit
till att rikta min uppmirksamhet mot bilders forméga att paverka de
konsthistoriker som studerat ildre portritt.

Mitchells och Moxeys inriktning mot bilders agens ingar i ett bredare
teoretiskt sammanhang som har kallats ”den ikoniska vindningen”
("the iconic turn”) eller ”den bildliga vindningen” ("the pictorial turn”)
och som Moxey behandlar i artikeln ”Visual Studies and the Iconic
Turn” (2008)."? Dir jimfor och utvirderar han visuella kulturstudier
och stiller det mot den ikoniska vindningen inom det tysksprakiga
forskningsfiltet Bildwissenschaft, till fordel f6r den senare. I artikeln
skriver Moxey om olika tysksprikiga och angloamerikanska forskare
som har uppmirksammat och utvecklat en teoretisk forstielse om
bilders nirvaro och agens. I borjan av 2000-talet institutionaliserades
nimligen bildvetenskap som ett nytt, tvirvetenskapligt forskningsfilt
inom tysksprakig humaniora. Det var en del av det paradigmskifte
som vann kraft genom det teoretiska nyckelbegreppet den ikoniska
vindningen och som innebar att bilder av olika slag, deras uppkomst,
funktioner, historia och effekter, uppmirksammades som ett dittills
underutforskat omrade inom olika discipliner.

Moxeys artikel dr en utmirkt introduktion till gemensamma in-
tressen och inriktningar for det bildvetenskapliga filt som foretrider
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den ikoniska vindningen, och 4r av betydelse fér min studie genom att
den har stakat ut de skilda traditioner som den ikoniska vindningen
och visuella kulturstudier bygger pa. Aven om artikeln fortfarande i
hogsta grad ir aktuell sa bor den atskillnad som Moxey gjorde 2008
mellan det tysksprakiga forskningsfiltet Bildwissenschaft och det mer
angloamerikanskt priglade visual studies eller visual culture studies
numera betraktas som 6verspelad. Skillnaden handlar inte lingre
frimst om sprik och nationell bakgrund, vilket inte minst Moxeys
och Mitchells bidrag ir tydliga bevis for."* Snarare visar det pa ett for-
enat intresse f6r de nya forskningsfragor som ir majliga att formulera
genom ett intensifierat intresse for bilder av olika slag, vad de ir, vad
de gor, deras uppkomst, funktioner, deras fortsatta anakronistiska
historia och effekter. Det har ocksd motiverat varfor jag valt att utga
fran en bildkategori i min undersokning, dir mitt intresse ligger i hur
ildre portritt behandlats, upplevts och tolkats pa ett for dldre portritt
gemensamt sitt under en given period.

Att jag viljer att lyfta fram min teoretiska ingdng som bildvetenskap-
lig beror 4ven pa att den ikoniska vindningen och teorin om bilders
agens tydligt formulerats som del av en upplysningskritisk tradition
med syfte att underminera upplysningstankens logocentriska savil
som antropocentriska ideal. I boken Was ist ein Bild? (1994) kriti-
serade Gottfried Boehm, en av den tysksprikiga bildvetenskapens
forgrundsgestalter, den visterlindska filosofihistoriens upptagenhet
vid logos, ordet, som en styrande epistemologisk férnuftsprincip. Han
menade att det féte till £6ljd att bilder och bildmaissighet, teoretiskt
formulerat som 7koniskz, har misstinkliggjorts som birare av kunskap.
Bochm féresprikade dirfor en ikonisk vindning." Fran detta har jag
tagit fasta pa ytterligare ett perspektiv: en epistemologisk forstielse av
bilder som meningsalstrande savil som kunskapsbirande.

Diremot behandlar jag inte sidana frigor som varit vanliga inom
visuella kulturstudier eller museistudier och som motiverats utifrin en
tradition av kulturteori. Jag utgér ddrfor inte fran historiska, rumsliga
eller ideologiska kontexter for att analysera historiebruk, vem och vilka
grupper som representeras respektive osynliggors, eller hur ildre portritt
har anvints i samlings-, arkiverings- och utstillningssammanhang for
att producera mening i ideologisk bemirkelse — och som en f6ljd for-
mat publiker och diskurser.” Jag nimner detta eftersom jag vill vara
tydlig med att om en sidan studie hade gjorts hade mitt killmaterial
varit sirdeles tacksamt, och det giller nog sirskilt de konsthistoriska
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texter pa svenska som jag behandlar. I mangt och mycket genomsyras
de nimligen av stark nationalism (samt stundtals sexism och konserva-
tism) pa ett sitt som kan upplevas som tréttsamt f6r en nutida ldsare.

Mainga av de portritt som jag berdr i avhandlingen har forlinats
status som viktig konst (genom att till exempel inkluderas i oversikes-
verk om konsthistoria och benimnas som portrittkonst”) nigon ging
innan, under eller efter perioden 1880-1950, vilket kan f3 till f5ljd
att det frdn senare tiders horisont ir litt att tro att sa alltid har varit
fallet med alla portritt redan fran deras tillkomst. Jag vill ddrfér kort
kommentera begreppet "konst”. Med konst dsyftar jag i den hir boken
en virdering som konstrueras inom den diskursiva och institutionella
kontext som ofta kallas konstvirlden, och som 4ger auktoritet att av-
gora vad konst ir, och vilken konst som ir viktig och aktuell.'® Till
sidana institutioner riknar jag den konstvetenskapliga disciplinen, den
yrkesutovning vid museer som kriver (och ytterligare professionaliserar
och utvecklar) konsthistorisk kompetens samt konstteori och konst-
historieskrivning inom och utanfor akademiska lirositen.” Nir jag
anvinder ordet "konst” i avhandlingen 4r det antingen for att dterge
killmaterialets begreppsanvindning eller for att peka ut en virdering
som gors i killmaterialet, och som jag i min tolkning har anledning
att forhilla mig till i relation till hur 4ldre portritt samlats, virderats
och klassificerats.

Konsthistoriografi som forskningsinrikining

Begreppet "historiografi” har kommit att fa nagot olika betydelser
i olika sammanhang. En vanlig anvindning av begreppet syftar i
historieteoretikern Hayden Whites efterfoljd pa en metahistorisk
analys av historieskrivning som narrativ, som kan utforas inom flera
humanistiska discipliner.”® Historiografi i den hir avhandlingen syftar
dock inte pd en bestimd metod eller teori for att analysera text, och
inte heller enbart pa konsthistorieskrivning som analysobjekt, utan pa
den konstvetenskapliga forskningsinriktning som pa engelska heter
art historiography.

Studier av konsthistoriografi har sedan 1980-talet tagit olika rikt-
ningar. Det kan vara en new art history med syftet att genomféra en
kritisk uppgorelse med konstvetenskapens traditioner och synliggora
samt historisera oreflekterade metoder, praktiker, ideologier samt inte
minst konsthistorieskrivning som konstruktion; konsthistorieskriv-
ning som idé- och lirdomshistoria med inriktning mot biografier el-
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ler tidigare teorier om konst; eller metahistoriska analyser av tidigare
forskning som utforts om ett sirskilt konsthistoriske material eller
omrade i syfte att synliggora den tidigare forskningens brister. Dessa
riktningar gdr ofta in i varandra och det finns inte nigon anledning
att dra upp strikta grinser mellan dem. Att avhandlingen ir skriven
som ett bidrag till forskningsinriktningen konsthistoriografi innebir
att jag forhaller mig till annan forskning om konsthistoriografi samt
analyserar konsthistorieskrivning. Min forstaelse av konsthistoriografi
som forskningsfilt anknyter till det mission statement som den ledande
tidskriften Journal of Art Historiography anger: att "support and promote
the study of the history and practice of art historical writing” samt att

The historiography of art has been strongly influenced by traditions
inaugurated by Giorgio Vasari, Winckelmann and German academ-
ics of the nineteenth and early twentieth centuries. Consequent to
the expansion of universities, museums and galleries, the field has
evolved to include areas outside of its traditional boundaries. [...]
This journal will ignore the disciplinary boundaries imposed by the
Anglophone expression “art history” and allow and encourage the
full range of enquiry that encompassed the visual arts in its broadest
sense as well as topics now falling within archaeology, anthropolo-
gy, ethnography and other specialist disciplines and approaches.”

Ett sadant forsknings- och undersékningsomrade kan omfatta konst-
historieskrivningens egen historia och praktiker vid savil universitet
som museer, och utan négra sirskilda kronologiska begrinsningar
eller avgrinsningar som begreppet "konst” eller konstvirldens intresse-
omriden kan medfora. Det ir istillet empirin — som i citatet ovan
kallas “visual arts in its broadest sense” och som jag i avhandlingen
kallar bilder — som enar forskningsfiltet. Konsthistorieskrivning kan
utifrin denna definition beskrivas som en aktivitet som utfors av verk-
samma inom flera nirliggande omraden, dir den hir avhandlingens
undersokningsomride omfattar konsthistoria som forskningsimne
och som museal praktik. Jag har i anslutning till denna forsknings-
inriktning dven gjort ndgra teoretiska positioneringar, vilka diskuteras
i det foljande.

L artikeln "Aby Warburg, Homo victor” (2011/2012) kritiserar Chris-
topher S. Wood att studier av konsthistoriografi har kommit att bli
nagot av konstvetenskapens egen stamfaderskult. Av de manga konst-
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historiker som var verksamma och den enorma mingd sidor som skrevs
i 1900-talets borjan har ett fital kommit att lyftas fram som férgrunds-
gestalter och upphovsmin till vetenskapliga metoder och teorier om
konst. Dirfor har till exempel Aby Warburgs artikel ”Bildniskunst
und florentinisches Biirgercum” (1902) enligt Wood kommit att lisas
som en text om sd mycket mer dn det Warburg uttryckligen foresatte
sig att gora: att uppmirksamma portritten i en fresk frin 1400-talets
slut som dokument éver medlemmar i Medicifamiljen och andra
fran det florentinska borgarskapet. For Wood ir likheterna med hur
forskning om konsthistoriografi upprittat ett imnets panteon tydliga:
”The living presence of the scholars within scholarship is structurally
analogous to the magical presence of the real Florentines inside the
narrative frescoes of Domenico Ghirlandaio analyzed by Warburg”.?
Foljaktligen kan en text som Warburgs artikel lyftas fram pd grund
av sin upphovsman och vad den kan siga om honom som teoretiker,
snarare in som en av ménga texter inom en kulmination av konsthi-
storisk forskning om ildre portritt vid sekelskiftet 1900.

Jag ansluter mig till den varning som sivil Wood som andra ut-
trycke for att rekonstruera och reducera konstvetenskapens historia till
nagra fa forgrundsgestalter.”' I linje med denna kritik 4r min studie
istillet inriktad mot att analysera hur en text som Warburgs ocksé
kan uttrycka en for tiden vanlig syn pa portritt. Det dr ett medvetet
val av ldsart. Istillet for att fokusera pé enskilda konsthistoriker som
upphovsmiin till teorier och metoder utgar jag fran bildkategorin och
dess receptionshistoria som urvalsverktyg for killmaterialets konst-
historiska texter. Det intressanta for avhandlingens syften ir i forsta
hand hur portritt som bildkategori behandlats i konsthistorisk text
vid en viss tid, snarare 4n vem som gor det.

Avhandlingens geografiska och tidsmissiga omfing ir brett.
Den spinner frin naturvetenskapliga taxonomiska system som fran
1700-talets slut anvindes for att dela in de tidigare dynastiska sam-
lingarna i nya kategorier, till konstvetenskaplig, empirisk forskning
och noggranna studier med st6d i primirkillor inom ramarna for ett
storre positivistiskt paradigm under 1900-talets forsta hilft. Dirfor
handlar avhandlingen ocksd om professionalitet, expertkunskaper (i
konstvetenskapliga ssmmanhang dven kallat kinnarskap eller kon-
nissorskap) och en tilltro till dokument och arkiv som nédvindig
infrastrukeur f6r att na sann historisk kunskap. Jag har dirfor vale
att bredda avhandlingen med stdd i de teoretiska perspektiv som pa
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senare tid vixt fram inom vetenskapshistoria (pd engelska Aistory of
science, vilket tydliggdr dess huvudsakliga inriktning mot natur- och
samhillsvetenskapernas historia).

Vetenskapshistoriska studier har uppmirksammat vetenskap som
med nodvindighet sammansmilt med sina praktiker, med materialitet
och empirier, rumsliga kontexter, medichistoria, sinnlighet, forskarsub-
jektets kinslor samt inte minst bilder.”* Dessa perspektiv dr tydligt
besliktade med mediearkeologisk forskning, och dven om detta inte
ir en mediearkeologisk undersokning s dr ndgra kunskapsteoretiska
insikter dirifran viktiga att lyfta fram eftersom de hinger samman med
avhandlingens 6vergripande frigestillning som rér samlande, klassifi-
kation och virdering av nationella portrittsamlingar och portrittarkiv.

Jag har tagit fasta pd att arkivbildning och informationsinsamling
har utgjort vetenskapshistoriens savil som den konsthistoriska forsk-
ningens epistemologiska férutsittningar. Liksom arkiv bestar dven en
samling av en viss mingd objekt som struktureras efter vissa principer.
Béde samlingar och arkiv lagrar och tillgingliggor information, och
vetenskapshistoriskt har de varit en nédvindig infrastruktur f6r forsk-
ning. Deras materialitet styr vetenskapliga praktiker och inverkar pa
vad som ir epistemologiskt mojligt vid en given punkt i historien.?
Dirmed har ocksé beforskningen av ildre portritt gjorts méjlig med
hjilp av materiell infrastruktur sivil som av de museala praktiker och
kategoriseringar, inventeringsprojekt och arkivbildning som motiverats
av foremélens materialitet.

Metod

Avhandlingen ir en historisk undersokning, och f6r att behandla text
anvinder jag begreppshistoria som metod, vilket diskuteras nedan.
Direfter foljer en redogorelse for metodologiskt motiverade val och
avgrinsningar.

Begreppshistoria

I undersokningen fungerar ett begreppshistoriskt angreppssitt som
ett metodologiskt redskap for att killkritiskt undersoka killmaterialet
genom att uppticka och underséka begreppsliggoranden. Begrepps-
historia innebir ett stort fokus pa och kinslighet inf6r killmaterialet
som text, genom att man studerar spriket och forekomst, betydelser,
funktioner och sammanhang av dterkommande begrepp. Genom att
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identifiera ett historiskt begreppsbruk blir det ddrfor méjligt att spara
en vetenskaplig terminologi, dven dir en sadan kanske inte uttryckligen
formaliserats. Begreppshistoria kan dirmed fungera som ett verktyg
for att synliggdra och historisera bilders receptionshistoriska effekter
och epistemologiska funktioner f6r vidare teoretisk tolkning.

Begreppshistoria utvecklades av den tyska historieteoretikern Rein-
hart Koselleck och gar ut pd att studera det forflutna genom att historise-
ra dess begreppsanvindning.?* Genom att studera sprikliga forbindelser,
frekvenser, neologismer och f6rskjutningar av olika begrepps betydelser
betonar Koselleck att spriket ir férinderligt och historiskt férankrat.
Begrepp kan enligt Koselleck savil indikera som styra historiska er-
farenheter eftersom de far sina betydelser av de sammanhang dir de
anvinds, samtidigt som begrepp ocksa bidrar till att aktive forma dessa
sammanhang. Dirmed innebir begreppshistoria att textens begrepp
forstas nominalistiskt (det vill siga de verkar inte som overhistoriska
konstanter med essentiella betydelser), eftersom textens sprakbruk ir
historiskt situerat. Hiri ligger ocksa det begreppshistoriska tillviga-
gangssittets styrka i férhillande till avhandlingens syfte, eftersom det
mojliggor en historisk studie av erfarenheter och upplevelser som ligger
utanfor texten. Med detta avser jag de objektsnira och bildcentrerade
praktiker — undersékningar, kategoriseringar och tolkningsprocesser
— som visserligen dr vanskliga att nd en historisk kunskap om, men
som jag dnda velat forsoka rikta uppmirksamheten emot genom att
analysera begrepps- och sprakbruk.

Genom att uppmirksamma att begreppsbruk ir historiskt situerat har
begreppshistoria dessutom varit till hjilp fér undersékningen overlag.
Metoden synliggér nimligen vikten av att inte oreflekterat ta begrepps
historiska betydelse for given och géra anakronistiska lisningar i stu-
diet av det forflutna och dérfor har jag forsoke undvika att ha nigra
forutfattade meningar om texternas drende. En begreppshistorisk med-
vetenhet har pd sa sitt bidragit till att klargora vad som & ena sidan ir
killornas begrepp och semantik och 4 andra sidan det egna forskarjagets.

Vad skiljer ett begrepp fran ett ord? Ordens betydelse ir fast. Be-
grepp ir diremot mer komplexa och fir olika betydelser i olika sam-
manhang. De kan vara som koncentrat av olika betydelser, vilket gor
dem méngtydiga och férinderliga. En del begrepp kan fungera som
grundbegrepp, vilket innebir att de dr si centrala for ett sammanhang
att de inte gir att undgd. Grundbegreppen sammanfattar och kan styra
eller spegla de historiska erfarenheter eller fenomen som de ir del av.”
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I avhandlingen uppmirksammar jag sirskilt begreppen ”historisk”,
“personhistorisk”, “ikonografi” och ”dokument”, medriknat adjektiv
som "historiskt” och verb som "dokumenterar”. Orsakerna till varfor
just dessa begrepp har valts dr flera. Den frimsta forklaringen ir atct
jag vid en forsta genomgang av killmaterialet upplevde att de var dter-
kommande. Detta giller sirskilt begreppen "historisk” och ”ikono-
grafi”, eftersom jag identifierat dem som aterkommande i samband
med virdering och klassifikation i konsthistoriska texter och sam-
lingssammanhang. Jag uppmirksammar dven begreppen ”dokument”
och synonymer som “killa”, om in inte lika systematiskt, eftersom
det inte dr dessa begrepps frekvens i sig som gor dem intressanta, utan
att de indikerar receptionshistoriska sammanhang dir bilder tjinat
epistemologiska syften.

I kapitlen "Minniskans anlete” och Kinnarskap och kinslor: /co-
nographia Gustavi Adolphi” har jag kompletterat det begreppshistoriska
tillvigagangssittet med mer fritt hallna analyser av hur portritt beskrivs
i konsthistorisk text. I det sistnimnda kapitlet for jag som en del av
min analys dven en fordjupad metoddiskussion om konsthistorisk text
som receptionshistoriskt killmaterial.

Avgréinsningar och val

Materialitet 4r ett genomgaende, teoretiskt motiverat, tema for avhand-
lingen, eftersom samlingar och arkiv i sin mest grundliggande form
bestir av en mingd féremal. Det ir varje enskilt portritts materialitet
som betingar dess effekter i uttolkarens samtid. Portritt som inte ling-
re fanns kvar under konsthistorikerns levnad kunde inte, till skillnad
fran till exempel historiska hindelser, studeras. Daremot handlar inte
avhandlingen om alla portrittsamlingar och portrittarkiv, det dr istil-
let ett metodologiskt motiverat val att lata en del av undersokningen
utga frin portrittsamlingar och arkiv pd nationell nivd. Detta eftersom
nationella ansamlingar av objekt pé nationell nivd utgjorde, och utgor
fortfarande, den storsta centraliserade mingden av ildre portritt i re-
spektive land, vilket innebir att det gar att dterfinna regelbundenheter
och konventioner i hur de undersokts, tolkats, virderats och klassifi-
cerats pd grund av att de dr portritt. Som en jimforelse hade en studie
av praktiker och den konsthistoriografiska receptionen i relation till
en enskild institutions (till exempel ett ldrosite eller en kyrkas) por-
trittsamling, hollindska grupportrite, ett enskilt verk (som Jan van
Eycks Arnolfiniportritt) eller “svensk konsthistoria” sett annorlunda
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ut och fitt andra resultat. Utifrdn en sidan studie hade det fungerat
mindre vil att dra generella slutsatser om dldre portritt som bildkate-
gori, eftersom urvalet varit mer avgrinsat.

Avhandlingen ir inte geografiskt avgrinsad till Sverige eller svensk
konsthistorieskrivning. Diremot tar jag pd ménga sitt min utgings-
punkt i svensksprakigt material och ligger en sirskild tyngdpunkt pa
sammanhang i Sverige. Jag har dock inte sett det som vetenskapligt
motiverat att gora en avgrinsning som utgér frin geografiska nations-
grinser. Tvirtom har jag valtatt leta efter motsvarigheter i andra linder
for att berika och fordjupa undersékningen, eftersom konsthistorisk
forskning, yrkesutévning och konsthistorieskrivning utvecklats genom
utbyte Gver nationsgrinserna.

Jagvill i det foljande gora en kort sammanfattning av sedan tidigare
kinda omstindigheter, eftersom dessa ocksd motiverar den geografiska
bredden: Frin slutet av 1700-talet och fram till andra virldskrigets ut-
brott var de tysksprikiga linderna en forebild for konsthistorieskrivning
och for institutionaliseringen av konsthistorisk forskning vid universitet
och museer i Europa.”® Under 1800-talet var det nirmast en plikt for
yrkesverksamma konsthistoriker att gora bildningsresor i Europa, kan-
ske studera en period vid ett universitet i Tyskland, odla internationella
kontakter och ta del av frimst tysksprikiga publikationer. Det innebir
ddremot inte att det ir givet att de personer som var verksamma under
1800-tal och tidigt 1900-tal och som jag kallar konsthistoriker eller
konstforskare ocksa hade utbildning inom konsthistoria. D4remot var
de specialister, kunniga inom omradet, och yrkesverksamma inom eller
med anknytning till museivisendet. Pé si sitt var de del av en fram-
vixande konstvirld. Professionaliseringen inom museivisendet i sin tur
var beroende av ett internationellt kunskapsutbyte. Europas offentliga
museer och samlingar modellerades efter — och mittes mot — varandra.

Under 1900-talets forsta hilft fick den tysksprakiga konstvetenska-
pen en in starkare roll som forebild for andra linders konsthistoriker.
De nordiska linderna bildade en spriklig gemenskap med flertalet
gemensamma specialiserade publikationer och med landséverskridan-
de kontaktnit mellan yrkesverksamma.” Gemensamma kongresser
— diribland i regi av den internationella kommittén for historiska
vetenskaper, vars ikonografiska kommission 4gnas sirskild uppmirk-
sambhet i ett av avhandlingens kapitel — bidrog till att uppritthélla det
internationella utbytet. Dessa sakforhillanden har varit avgérande i
valet att inte enbart behandla forhallanden i ett land.
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Aven mitt tidsomfing ir brett. Avhandlingens forsta del, "Portritt
som samlingskategori: frin konsolidering till kartliggning frin sent
1700-tal till tidigt 1900-tal”, spanner 6ver mer an hundra ar. Den andra
delen handlar om cirka 1880-1945 (med en viss koncentration pé cirka
1900-1935). Det ror sig alltsd om tva delvis parallella tidsaxlar. I likhet
med avvigningen om generds geografisk grinsdragning har jag be-
domt att bredd i tid berikar och fordjupar undersokningen pa ett sitt
som inte vore majligt med en sndvare tidsavgrinsning. Samtidigt har
det ocksd varit dn viktigare att grundligt sitta mig in forskningslidget
och killtexter for varje enskild samlings- och utstillningssituation for
att dirmed undvika att okritiskt tradera forgivettaganden som gjorts
inom tidigare forskning, och istillet kunna fokusera pi det som ir
relevant i relation till min undersoknings syfte och fragestillningar.

Start- och slutpunkt fér den forsta tidsaxeln har betingats av tva
situationer: Christian von Mechels insats for att omordna Belvedere
i Wien till ett konstgalleri under aren cirka 1778-1781 och Ludwig
Justis initiativ att uppritta en tysk motsvarighet till Londons National
Portrait Gallery i Berlin mellan 1913 och 1933. Avhandlingen tar dar-
med sin bérjan i det moderna paradigmskifte i Europa som innebar
att dynastiska samlingar évergick i de nya nationalstaternas dgo.

Den andra tidsaxeln borjar 1880 eftersom det da skrevs in i Na-
tionalmuseums nya stadgar att tjinsteminnen hade till uppgift att
“uppmirksamt folja den konsthistoriska vetenskapens utveckling”.?®
Gemensamt fr de bida tidsaxlarnas startpunkt dr dessutom att storre
inventeringar och uppdelningar av den samlade mingden bevarade
foremal i de tidigare dynastiska samlingarna, férst i Europa och sedan
i Sverige, inleddes da.

Orsakerna till den andra tidsaxelns slutpunket dr flera. Erwin
Panofskys metod for ikonografisk analys samt modernismen fick fullt
genomslag efter andra virldskrigets slut. Tva av de institutioner jag
behandlar genomgick dessutom stora férindringar: det sista gemen-
samma motet for den ikonografiska kommissionen hélls i Bukarest
1936 och det sista stora forskningsresultatet frin SPA:s verksamhet
publicerades 1943.

Metodologiskt kan stora geografiska och tidsmissiga avstind orsaka
problem i en historisk undersokning. Disparat material och disparata
kulturella fenomen riskerar att i allefér hog grad homogeniseras och for-
enklas till mer ldtthanterliga former av kronologiskt historieberittande
om ett ssammanhingande utvecklingsnarrativ med dramaturgisk kurva
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blir undersékningens andamal. Mitt tillvigagangssitt for act hantera
dessa problem har inte varit att forsoka gora det totalt motsatta. Istillet
har jag strivat efter att kombinera makro- och mikronivé, breda svep
och nirgdngna analyser, i forhoppningen att de kan kontextualisera
och motivera varandra. Det intressanta har varit att hitta det dterkom-
mande och gemensamma f6r dldre portritt som bildkategori, snarare
in det enskilda undantaget. Det innebir att avhandlingen bestar av
tematiskt upplagda kapitel om specifika begrepp sivil som kapitel som
utgér fran platser och institutioner, samt slutligen en fallstudie av en
enskild text som knyter samman tidigare resultat.

Material

Avhandlingens primira killmaterial utgors i huvudsak av konsthistorisk
text. Det svensksprakiga killmaterialet har jag valt med utgingspunkt
i katalogen Svensk portrittlitteratur: Bibliografisk forteckning fran 1941,
i redaktion av Carl Bjorkbom och Boo von Malmborg. Det var den
tredje publikationen som gavs ut av SPA. Enligt férordet var dess syfte
att "forteckna den svenska portrittikonografiska licteraturen, det vill
siga litteraturen dels om svenska portritt och portrittsamlingar, dels om
svenska portrittkonstnirer”.”” Bade denna formulering och det faktum
att bibliografin omfattade lite 6ver 1 800 nummer ger en fingervisning
om att det fram till 1940-talet hade hunnit skrivas en hel del om portritt.
Fran Svensk portrittlitteratur har jag himtat alla texter — med undan-
tag av artiklar i dagspressen — som forfactats av Christoffer Eichhorn
(1837-1889), Gustaf Upmark (1844-1900), Georg Géthe (1846-1933),
Georg Nordensvan (1855—1932), Ewert Wrangel (1863-1940), August
Hahr (1868-1947), Nils Sjéberg (1871-1914), Axel Romdahl (1880-1951),
Sixten Strémbom (1888-1983) och Karl Erik Steneberg (1903-1960). De
finns fértecknade i bilaga 1, ”Svensk portrittlitteratur: Historiografisk
forteckning”.?® Urvalsprincipen for valet av upphovsmin har varit att
de skulle vara vil etablerade inom svensksprakig konstforskning och
konsthistorieimnets tidigare historia samt ha publicerat ett flertal texter
om portritt som under deras levnad betraktats som vetenskapliga bi-
drag till forskningslidget. Diremot ir inte listan uttommande, pa grund
av att portritt inte enbart studerades separat utan ocksi behandlades
inom annan konsthistorieskrivning. Dirfor har jag analyserat enstaka
publikationer pé svenska av andra forskare, i de fall som de refereras
till i ovan nimnda konsthistorikers texter.

24



INLEDNING

Vilka var de svenska konsthistorikerna? Eichhorn och Norden-
svan horde till vad som kan beskrivas som det sena 1800-talets bil-
dade konst- och kulturvirld som bland annat dgnade sig at att skriva
konsthistoriska publikationer och artiklar, utan att ha nigon formell
anstillning vid universitet eller konstmuseer. Eichhorn hade en tjinst
vid Kungliga biblioteket, dir han bland annat arbetade med deras
samlingar med portrittgrafik. Till de bildade kulturkretsarna horde
dven Upmark och Gothe, som var anstillda vid Nationalmuseum;
Upmark var intendent 6ver hela museets verksamhet (motsvarande
nuvarande dverintendent, det vill siga chef) och Géthe var amanuens
for dess "tafvelsamling” (motsvarande nuvarande intendent).”’ Genom
Nationalmuseum och dirtill hérande Svenska statens konstsamlingar
ansvarade de for den stora portrittsamling som visades pa Gripsholms
slott. Sjoberg var specialist pd svenska portritt och hade frin 1907
uppdraget att fér Nationalmuseums rikning inventera, registrera
och undersoka landets portrittbestind.** Strombom var anstilld
vid Nationalmuseum och ansvarig f6r Slottssamlingarna, diribland
Statens portrittsamling, vid Gripsholms slott mellan 1919 och 1944.
Han var dven verksam som initiativtagare och forgrundsgestalt for
SPA fram till 1948.%

Wrangel, Hahr, Romdahl, Strémbom och Steneberg tillhorde lan-
dets forsta professorer i imnet konsthistoria med konstteori; Wrangel
var verksam vid Lunds universitet 1919—1928, Hahr vid Uppsala univer-
sitet 1917-1933 och Romdahl och Strémbom vid Goteborgs universitet
1948-1955. Steneberg innehade en professur i nordisk och jamférande
konsthistoria vid Stockholms universitet 1957—1960.3* Deras akade-
miska position ir visserligen inte av frimsta vikt i sammanhanget,
men den bekriftar deras texters konsthistoriska genretillhérighet och
betydelse for konsthistorieforskningen under 1900-talets tidigare halft.

I vilken mén kan det svensksprikiga killmaterialet sigas vara repre-
sentativt for forskningen om ildre portritt cirka 1880-1945? Detdr en
metodologisk friga som blir in mer relevant med tanke pa att urvalet
har fatt styras av en forteckning som upprittats av representanter for
SPA, en ledande institution for forskningen i Sverige om portritt un-
der 1930- och 1940-talet. Den huvudsakliga metodologiska fordelen
ar att Svensk portrittlitteratur har hjilpe till att synliggora en empiri,
den 7svenska portrittikonografiska litteraturen”, som jag menar att
SPA var delaktigt i att gora till ett forskningsomrade och som hade
varit svar att uppticka med andra urvalsférfaranden.

25



HISTORISKA PORTRATT SOM KUNSKAPSKALLA

For att tas upp i SPA:s bibliografi skulle ett verk behandla “svenska
portritt”, vilket (for att foregd avhandlingens undersokning) bor
forstas som en avgrinsning till portritt av personer som enligt SPA:s
uppfattning varit av svensk nationalitet. Det skulle dirfor kunna vara
tinkbart att jag missat relevanta publikationer som behandlat andra
ildre portritt av "fel bakgrund”. Dirfor har jag ocksd undersokt den
svenska konsthistoriska forskningens frimsta publikationsfora: Stazens
konstsamlingars tillvixt och forvaltning (1882—1976) i serien "Med-
delanden fran Nationalmuseum”, Konsthistoriska sillskapets publikation
(1915—1925), Tidskrift for konstvetenskap (1916-1965), Nationalmusei
drsbok (1919-1952) och Konsthistorisk tidskrift (1932—), samt dven Maja
Lundqvists omfangsrika Svensk konsthistorisk bibliografi: Sammanstilld
ur den tryckta litteraturen till och med dr 1950 (1967).% Till detta har jag
lagt Personbistorisk tidskrift 1898—194s, eftersom rapporter om SPA:s
verksamhet liksom flera av tidigare nimnda konsthistorikers texter
om ildre portritt publicerades dir. Denna genomgang har bidragit till
att jag har god kinnedom om den konsthistoriska forskningen, och
inneburit nagra kompletteringar till det svensksprikiga killmaterialet,
utan att jag dock funnit skil att ifrigasitta atc SPA:s bibliografiska
urval ir representativt for forskningen om ildre portritt under den
aktuella perioden. Artalen inom parentes anger publikationsar. De
publikationer som fortsatt komma ut efter 1950 har jag undersokt mer
oversiktligt, vilket bekriftat avhandlingens avgrinsning i tid.

SPA:s bibliografi omfattar ddremot inte konsthistoriska 6versikts-
verk. Under 1900-talets borjan etablerades en nationell kanon och
gemensam berittelse om Sveriges konsthistoria, som utgick frin nya
forskningsupptickter. Oversiktsverken byggde bland annat pa tidi-
gare publicerade resultat frin ovan nimnda svenska konsthistorikers
texter, och flera av dem forfattade ocksd egna 6versikesverk, anting-
en ensamma eller som kapitelforfattare. De delar av 6versiktsverken
som behandlar méleri frin 1500- till 1700-talet har jag dirfor lagt
till kdllmaterialet.®

Utdver analyser av det svensksprikiga materialet bestar undersok-
ningen av nirldsningar av och referenser till konsthistoriska killtexter
pa andra sprak — frimst tyska — fram till 1930-talet. Hir handlar det
ddremot inte om en systematisk insamling pd samma sitt som f6r det
svensksprakiga materialet, utan om analyser av och referenser till en-
skilda texter som jag bedémt vara i ssammanhanget relevanta. Valet av
dessa texter utgar till stérsta delen fran urval och 6versikter som gjorts
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inom tidigare forskning.”” Om inte annat anges ir éversittningar fran
andra sprak mina egna.

I ett kapitel behandlar jag den ikonografiska kommissionen, som var
ett utskott inom organisationen International Committee of Historical
Sciences. Det huvudsakliga killmaterialet for detta kapitel 4r himtat
fran argingarna 1928 till 1940 av organisationens bulletin och bestar
av konferensprotokoll och féredrag, diskussionsinligg samt rapporter.

Avhandlingsprojektet har ocksé tagit form genom méanga besok vid
slott och museer dir nationella portrittsamlingar visas, samt tillh6ran-
de arkiv.*® Det har bidragit till att jag lagt mirke till dterkommande
museala konventioner vilket i sin tur motiverat valet att ta ett bredare
geografiskt och kronologiskt grepp for att identifiera de linder dir det
har funnits, eller fortfarande finns, nationella portrittsamlingar som
visats tillsammans pé en for indamalet avsedd plats. De jag behandlar
har funnits (och finns i flera fall fortfarande) i Danmark, England,
Frankrike, Italien, Sverige, Tyskland och nuvarande Osterrike. Det
ar de fall ddr nationella portrittsamlingar har funnits och visats som
jag under arbetets ging kunnat finna, frimst tack vare att de refereras
till i killmaterialet.

Det har varit svért att finna ndgon sekundirlitteratur som dverhuvud-
taget behandlar utstillningssammanhangen — slott och museer — utifrin
att dir dven funnits och visats stora samlingar med portritt. Detta fak-
tum har, tillsammans med det begreppshistoriska angreppssittet, gjort
det n6dvindigt f6r mig att vinda mig till det kidllmaterial som gitt att
finna i biblioteksdatabaser och digitaliserade arkiv och pé antikvariat:
huvudsakligen kataloger, vigledningar och reseskildringar. Jag har an-
vint dem f6r att undersdka hur och med vilka begrepp éldre portritt
virderades och kategoriserades, men ocksi for att finna gemensamma
teman och samband. I ndgra enskilda fall har jag anvint opublicerat
killmaterial fran arkiv. I huvudsak har det dock varit savil teoretiskt
som metodologiskt motiverat att undvika opublicerat arkivmaterial
eftersom kataloger, vigledningar och reseskildringar fungerar bittre
for att pa en 6vergripande niva studera resultatet av objektsorienterade
kategoriseringar och praktiker.”

Jag har haft turen att skriva min avhandling under en tid som priglats
av en 6kande digitalisering av dldre texter och bilder, vilket har haft stor
betydelse for undersokningen. Manga ildre killtexter fran 1800- och
tidigt 1900-tal har funnits ltt tillgingliga, bland annat tysksprikiga
facktidskrifter, vigledningar och kataloger 6ver samlingar i olika linder,
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samt andra sillsynta publikationer som tidigare enbart kunde ldsas i
speciallisesalar om de ens fanns tillgingliga inom Sveriges grinser. Som
ett konkret exempel pi digital humanioras fordelar har det varit mojligt
att gé igenom stora mingder av dldre publikationer for att hitta relevanta
killtexter, utan hinsyn till tidigare geografiska begrinsningar. Vidare
har Nationalmuseums digitaliserade och litt tillgingliga samlingar varit
viktiga som referensmaterial eftersom de gjort det mojligt att se och fa
overblick over stora volymer av Statens portrittsamling. Genom digi-
talisering synliggors den totala samlingen bortom det urval som visas
idag. Det bidrar till att synliggora den form av empiri som den tidiga
forskningen om ildre portritt intresserade sig for men som numera inte
brukar dgnas konstvetenskaplig uppmiarksamhet, och inte heller visas
vid museer. Digitala arkiv skapar, som konstvetaren Cecilia Strandroth
papekat, “nya forskningsvigar”.* Den stora tillgangen till digitaliserat
material har dirfor pa ett mycket konkret sitt bidragit till en breddad
undersokning som troligtvis inte hade varit méjlig att genomfora tio ar
tidigare, med en annan slags kunskapsuppbyggnad till foljd.

Forskningslige

Det finns fa studier om konsthistoriografi som ir inriktade pa texter
skrivna om dldre portritts receptionshistoria under modern tid och som
behandlar hur portrittgenren virderades, upplevdes och teoretiserades.
Jag vill lyfta fram tvé viktiga forskningsbidrag som ir de enda av sitt slag,
och som ligger nirmast min egen undersokning: Isa Lohmann-Siems
Begriff und Interpretation des Portrits in der Kunstgeschichtlichen Litera-
tur (1972) och Daniel Spankes Portrit — lkone — Kunst: Methodologische
Studien zum Portrit in der Kunstliteratur. Zu einer Bildtheorie der Kunst
(2004) utgdr bada analytiska ldsningar av konsthistoriska texter dir
teorier om det specifika for portrittet som genre formulerats.*’ Loh-
mann-Siems och Spanke syntetiserar och systematiserar ett rikt material,
och deras bocker kan ldsas som Gversikesverk som samlar och synliggor
portritteoretiska texter som ett eget omride. Utéver Lohmann-Siems
och Spanke har ocksa Catherine Soussloff skrivit om konstvetenskap-
lig portritthistoriografi frin tiden kring sekelskiftet 1900 i Wien i 7he
Subject in Art: Portraiture and the Birth of the Modern (2006).** Soussloff
har velat spara en tidig foregingare till forskningsinriktningen social
history of art genom att hivda att det inom denna stora produktion
av portrittstudier vixte fram ett portrittbegrepp med socialt eman-
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cipatoriska dimensioner som gick bortom enskilda konstnirskap och
individkult och dir konstvetare istillet bérjade formulera mer allmin-
na teorier kring portrittet som genre. Lohmann-Siems, Spankes och
Soussloffs forskning 4r viktig eftersom de har synliggjort att det skrevs
mycket inom tysksprikig konsthistorisk forskning om portritt under
en intensiv period frin 180o-talets slut till 1930-talet. Deras undersok-
ningar skiljer sig diremot frin min i friga om bide killmaterial och
angreppssitt eftersom de behandlar i huvudsak tysksprakiga texter av
forfattare som formulerat teorier om portrittets ontologi, det vill siga
svaret pa frigan vad portritt 47 Min undersdkning utgir diremot
specifike fran dldre portritt som bildkategori, vilket innebir att jag till
skillnad fran Lohmann-Siems, Spanke och Soussloft ligger storre vikt
vid den lockelse som de dldre portrittens anakronistiska effekter hade
pa de konsthistoriker som skrev om dem.

Det finns inte nigra tidigare studier som enbart behandlar konst-
historieskrivning om ildre portritt och hur de har beforskats inom
konsthistorieimnet och tidigare konstforskning i Sverige. Diremot
finns det en handfull studier som kommenterar en tidigare tradition
av portrittforskning, men det ror sig inte om nagra utforliga under-
sokningar av detta omrade och deras syfte, frigestillningar och empiri
skiljer sig frain min.** Antalet studier som behandlar konsthistorieskriv-
ning och konstvetenskap i Sverige generellt ar nagot fler. Antologin &
kapitel om konsthistoriens historia i Sverige (2000) erbjuder en virdefull
introduktion till omradet, men bor pa grund av sin funktion som pi-
onjirarbete frimst betraktas som en grundliggande kartliggning av
konstvetenskapsimnets framvixt och historia i Sverige. Maria Gérts
har i likhet med mig studerat verksamheten vid Nationalmuseum som
del av det sena 1800-talets konstforskning, i syfte att urskilja normer
och virderingar. Hennes Det skina i verklighetens virld: Akademisk
konstsyn i Sverige under senare delen av 1800-talet (1999) behandlar
dock det institutionella konstbegrepp som styrde den akademiska
konstsmaken under 1800-talets senare hilft.¢

Sedan 1990-talet har det skrivits teoretiskt orienterade studier om
portritt som bland annat analyserar och problematiserar begrepp som
”likhet” och teman som minne och monument, makt och identitet
samt portrittgenrens starka tradition av att aktualisera fysiognomiska
tankeménster.” Hans Belting menar till exempel i sin Eine Geschichte
des Gesichts (2013) att “portrittet dr en bild av en bild eftersom det
avbildar ett ansikte som i sin tur ir en bild av oss sjilva”.*® I ett lingre
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tidsperspektiv ingdr sidana texter i en tradition av konstteoretisk text
med anor frin dtminstone 1500-talet dir normer, ideal och egenskaper
som ir specifika for portrittgenren artikuleras och repeteras. Denna
typ av texter, vars syfte ar att forklara vad ett portritt dr och vad det
gor, har bidragit till att visa varfor det r sdrskilt intressant att fokusera
pa texter och praktiker som behandlar just denna bildform, som har
ansetts beh6va forklaras och diskuteras i mycket hogre grad in ménga
andra bildformer och konstgenrer.

Det finns ingen tidigare forskning som studerat portritthistoriografi
och portrittsamlande som praktik tillsammans, eller stillt samman
och jimfort flera nationella portrittsamlingar och utstillningssam-
manhang. Det finns inte heller mycket tidigare studier 6verlag om
nationella portrittsamlingar som samlingsfenomen och slott och mu-
seer som utstdllningsform f6r nationella portrittsamlingar, och jag vill
betona att det sirskilt i jimforelse med forskningen om andra publikt
tillgingliga museityper och exponeringsformer under 18o0-talet ir ett
underutforskat omrade. Det finns nigon eller nigra studier om varje
enskilt land, men i de fall da forskare uppmirksammat Zmnet har det
oftast varit som en del av en storre undersékning med inriktning mot
museologi och kulturarvsstudier, vilka frimst behandlat det offentliga
konstmuseets framvixt i respektive land.

Idéhistorikern Per Widén skriver om ett panteon med portritt pa
Gripsholms slott under 1820-talet i sin avhandling Frdn kungligt galleri
till nationellt museum: Aktorer, praktik och argument i svensk konstmuseal
diskurs ca 1814—1845 (2009).” Han diskuterar hur platsen tog form av
ett nationellt portrittgalleri, vilket 4r en tolkning som jag delar. Till
skillnad frin Widén uppmirksammar jag diremot dven Nationalmu-
seums inflytande 6ver och delaktighet i utvecklingen av en nationell
portrittsamling pa Gripsholm under det senare 1800-talet.

Britta Tondborgs avhandling From Kunstkammer to Art Museum:
Exhibiting and Cataloguing Art in the Royal Collections in Copenhagen,
in the Eighteenth and Nineteenth Centuries (2004) anligger ett liknan-
de perspektiv som Widén, men behandlar Danmarks museihistoria.”
Liksom Widén studerar Tondborg framvixten av en nationell portritt-
samling med tillhorande utstillningssammanhang som en del av en
storre undersokning av det nationella konstmuseets genealogi. Debora
J. Meijers Kunst als Natur: Die Habsburger Gemdldegalerie in Wien um
1780 (1991) dr en standardreferens i forskningen om uppkomsten av ett
konstmusealt projekt vid Ovre Belvedere i Wien runt 1780, men hon
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nimner bara i forbigaende att det vid sidan av konstgalleriet fanns en
stor portrittsamling som ocksa visades dir.”!

Mest skrivet finns det om National Portrait Gallery och dess histo-
ria, antagligen pa grund av att det fortfarande 4r verksamt och vilkint
tack vare sitt lige i centrala London. Marcia Pointon nimner i Han-
ging the Head: Portraiture and Social Formation in Eighteenth-Century
England (1993) att museet som grundades 1856 hade en foregingare
i portrittsamlingen vid Versailles historiska museum, och att det vid
denna tid ansigs vara virldens storsta samling. Pointon hivdar dock
att nationella portrittgallerier skulle vara en sirskild museityp som
bara funnits i de engelsksprakiga linderna.”” Denna typ av kortare
omnimnanden och referenser 4r betecknande f6r forskningsliget och
det har varit svart att finna nagra studier av Versailles som museum for
en portrittsamling under 18o0-talet, det nationella portrittgalleriet
i Berlin som stingdes 1934 eller den samling av ildre portritt som
visades separat vid konstmuseet Ufhzierna under 18oo-talets slut.”
De tidigare studier som finns om dessa — vilka i huvudsak bestir av
artiklar och kortare omnimnanden i forskning om nagot annat — har
jag 1 mojligaste mdn forsoke ticka mer utforligt i mina fotnoter. Det
ir genomgdende i den forskning som finns att varje plats diskuteras
som en enskild foreteelse, och mitt bidrag ir forst och frimst att jag
sdtter in dem i ett storre internationellt ssammanhang. Genom att belysa
hur nationella portrittsamlingar kategoriserades och klassificerades
reflekterar det ocksa hur ildre portritt som bildkategori virderades.

Nationella portrittarkiv dr internationellt sett en mindre vanlig
foreteelse in nationella portrittsamlingar eller portrittgallerier. SPA dr
dven i en internationell jimforelse en av de férsta och mest omfattande
bildarkiven i sitt slag, om inte det allra forsta och mest omfattande.
Trots det saknas det tidigare forskning 4ven pa detta omride. I Per
Bjurstroms Nationalmuseum 1792—1992 (1992), en officiell historieskriv-
ning om Nationalmuseum, dess samlingar och verksamhet, nimns inte
SPA ens. Detta trots att det har varit lokaliserat till Nationalmuseum
och del av deras verksamhet sedan 1932.>4

En bildvetenskap avant la lettre?

I och med att bildvetenskap institutionaliserades som ett nytt tvir-
vetenskapligt forskningsfilt inom tysksprakig forskning i 2000-talets
borjan kom konstvetenskap att genomgé en stark statushéjning i den
tysksprikiga forskningsvirlden. Konstvetenskap framhalls som ett
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imne med specifik kompetens och en stark forskningstradition av att
arbeta med och tolka bilder; det har med ledning av tidigare studier
om konsthistoriografi historiserats som en bildvetenskap avant la
lettre. Mest framtridande i forsoket att historisera konstvetenskapen
som en bildvetenskap dr Horst Bredekamp. I artikeln "A Neglected
Tradition? Art History as Bildwissenschaft” (2003) lade han fram
argument som kan sammanfattas si hir:> Konstvetenskap har vixt
fram som ett Zmne som redan frin sin uppkomst tagit tidigare ligt
virderade historiska perioder, visuella fenomen och kategorier av bilder
pa lika stort allvar som den behandlat den redan kanoniserade hog-
kulturen, oavsett deras status som konst; tagit hjilp av fotografier och
andra former av bildreproduktionsmedier samt grundlagt och anvint
bildarkiv for att kunna arbeta med stora miangder av bilder. Pa grund
av detta har konstvetenskapen en lang tradition av hog metodologisk
kompetens att tolka och studera bilder, som andra humanioraimnen
kan lira sig frin.

Bredekamps teoretiskt motiverade intresse av att historisera konst-
vetenskap som en bildvetenskap avant la lettre har fitt si manga efter-
foljare och vicke s& mycket reaktioner att det blivit nagot av en egen
gren inom forskningen om konsthistoriografi.’® Ett exempel pa den
form av studier som argumenterat f6r eller kommenterat konstveten-
skapens roll som en bildvetenskap i détid och samtid ir Jorg Probst
och Jost Philipp Klenners antologi Ideengeschichte der Bildwissenschaft
(2009). I sin historieskrivning 6ver bildvetare avant la lettre motiverar
de sitt urval med att bilder ”inte primirt 4r estetiska objekt, utan bor
forstas utifran sina egna energier. Teoribildning som alstras fran bilder
ar bildvetenskap”’” Med det menas att det finns en alternativ tradition
av att anvinda bilder inte enbart som illustrationer till teoretiska re-
sonemang utan som utgangspunkter for att utveckla ny teori. Till ett
sadant intresse for bildvetenskap avant la lettre hor dven den tidigare
niamnda Spankes Portrit— ITkone — Kunst: Methodologische Studien zum
Portrit in der Kunstliteratur. Zu einer Bildtheorie der Kunst.

Ett viktigt bidrag for den hir avhandlingens vidkommande dr Da-
niela Bohdes Kunstgeschichte als physiognomische Wissenschaft: Kritik
einer Denkfigur der 1920er bis 1940er Jahre (2012). Bohdes bok gar att
lisa som en skarp kritik mot Bredekamps optimism infér konstveten-
skapen som en bildvetenskap avant la lettre. Hon har velat utvidga
forstéelsen av fysiognomik som tankefigur fran att gilla specifikt upp-
fattningen att ett ansikte gar att "ldsa av” till att verka axiomatiskt for
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hermeneutiska bildtolkningspraktiker 6verhuvud. Bohde har visat att
konstvetenskap visserligen priglats av en stark tradition av att tro pa
bilder som epistemologiska kunskapsobjekt, men att ménga tillimp-
ningar av bland annat rasistisk och nationalistisk natur fran 1920- till
1940-talet gor det minst sagt tvivelaktigt att lyfta fram denna del av
den tidiga 