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”Och ett paron mognar i skuggan”

Thelonious Monk i svenska medier 1948—63

Den hir studien anligger ett receptionshistoriskt perspektiv pa jazzpianisten Thelonious
Monk.' Vilka reaktioner pa hans musikergirning uttrycktes i samtida svenska medier av
kritiker, musiker och 6vriga mottagare? Syftena med en sadan undersokning ir flera.
For det forsta tillfor rimligen varje receptionshistorisk undersokning viktiga perspektiv
till forstaelsen av en viss kulturyttrings forianderliga roller genom historien; inte minst bor
detta gilla saidana musikskapare som, 1 likhet med Monk, med Aaron Coplands ord
clearly oppose conventional solutions of musical problems” (1939, s. 29). For det andra
kan den foreliggande studien férhoppningsvis bidra till en tydligare och mer detaljerad
bild av jazzkritikens betyvdelse tor jazzlyssnande och jazzmusicerande 1 Sverige under
den studerade perioden - bade som representation av det foreliggande jazzintresset och
som maktfaktor inom jazzfiltet. For det tredje bor studien ocksa kunna bidra till att
nyansera och precisera nutida uppfattningar om Monks betydelse tor svensk jazz - som
exempelvis (a) en av de "kanoniserade” musiker som vanligen tillskrivs en betydelsefull
roll dven 1 mer oversiktlig jazzhistorieskrivning, (b) kompositor av en stor méingd stycken
som Ingar 1jazzens standardrepertoar, och (c) viktig inspirator for atskilliga framstiende
svenska musiker fran Lars Werner till Esbjorn Svensson - genom att skildra nagot av
den vig lings vilken sidana uppfattningar har vuxit fram.”

”Nineteen forty-eight became the year Thelonious Monk was mvented”, konstaterar
levnadstecknaren Robin D. G. Kelley (2009, s. 132).? Pastaendet kan tyckas egendomligt

' Som kompositoér har Thelonious Monk (1917-82) limnat ett stort antal bidrag till jazzens
standardrepertoar. Hans unika spelsitt som jazzpianist har diremot knappast efterliknats av nagon.
Monk var knuten till en rad skivbolag: Blue Note 1947-52, Prestige 1952-54, Riverside 1955-61 och
Columbia 1962-70. Hans forsta Europaframtridande skedde 1 Paris 1954. Narkotikaanklagelser
medforde att han aren 1951-57 saknade tillstind att framtrida 1 lokaler med alkoholutskinkning 1
hemstaden New York, vilket bidrog till att férsvara publikens mote med hans musik, men aren 1957 och
1958 hade han med sin kvartett langvariga och inflytelserika engagemang pa Five Spot Café dir. Monk
gjorde konsertframtridanden med kvartett pa Carnegie Hall 1957 och med 10-mannagrupp pa Town
Hall 1959. Under sitt sista decennium 1 livet gjorde han sa gott som inga musikaliska framtridanden.

* En receptionsstudie med besliktad inriktning men avsevirt stérre omfattning ir Olle Edstroms
undersokning av Duke Ellingtons musik 1 Sverige, som emellertid behandlar konsert- och skiv-
recensioner jamforelsevis mindre systematiskt och mindre heltickande (Edstrom, 2015, s. 10). Den
forehiggande studiens fokus pa hur svensk mediebevakning av en amerikansk jazzartist utvecklas och
foriandras over tid saknar veterligen tidigare motsvarigheter 1 svensk jazzreceptionshistoria.

? En heltickande Monk-biografi lit Linge viinta pa sig. De forsta samlade ansatserna i bokform gjordes
pa fransk och tysk botten (i engelsk 6versittning: de Wilde, 1997; Fitterling, 1997) och hade liksom ett
par amerikanska biografier (Gourse, 1997; Solis, 2008) relativt begrinsade ambitioner att utnyttja det
tillgéingliga killmaterialets fulla omfattning. Detta uppvigdes med rage av Kelley (2009), som med sina
600 sidor dnnu 1 dag bibehaller sin stillning som den hittills “definitiva” Monk-biografin. Inriktningen pa
musikvetenskapliga Monk-studier har huvudsakligen varit musikhistorisk (exempelvis DeVeaux, 1999),
musikanalytisk (Williams, 1992) eller musiksociologisk (Monson, Gennari och Jackson, 2010); Perchard
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- Monk var da over 30 och hade under flera ar varit en helt central medverkande 1
bebopens framvixt - men har att gora med den genomslagskraft som skivbolaget Blue
Notes reklamkampanj for hans inspelningar under lang tid skulle ha for mediernas och
publikens bild av Thelonious Monk. Den mediala image som formedlades var bilden av
en mystiker, en excentriker, beryktad for att vara forsenad, opalitlig, berusad, for sin
somnloshet och sina nattliga dventyr 1 jakt pa nagons piano att spela pa, ikoniserad ikt
en seriefigur, kinnetecknad av sitt egenartade kroppssprak, sin obenigenhet till verbal
kommunikation, sin notoriska oforutsigbarhet. Jazzskribenten Nat Hentoff konstaterade
redan 1961 att Monk "became a stock cartoon figure for writers of Sunday supplement
pieces about the exotica of jazz” (Hentoft, 1961/1978, s. 184). Till tidningsfotografier av
Monk 1 morka glasogon, bockskigg och originell huvudbonad fogades ofta stiende
uttryck som "Mad Monk” eller "the High Priest of Bebop” (Kelley, 2009, s. 132)."

Den Monk-bild, -myt eller -karikatyr som etableras 1948 far stort och lingvarigt
genomslag. Monk omniamns ocksa redan samma ar 1 den veterligen forsta publicerade
svenska intervjun med honom som "bebopens oversteprist” (Westin, 1948; uttrycket
aterkommer hos Wiedemann, 1952, och Dahlgren, 1956). I den foreliggande artikeln
studeras hur bilden av Thelonious Monk” formedlas och utvecklas i svenska medier’
under den foljande femtonarsperioden. Vidare analyseras denna mediebild och
diskuteras vilka lirdomar som kan dras av undersokningen: har en sadan fallstudie
ocksa nagot att siga om storre sammanhang? I undersokningens natur higger att direkta

(2011) kombinerar pa ett intressant sitt musikanalytiska perspektiv med en historisk studie av Monk-
receptionen 1 Frankrike.

' Thomas Fitterling (1997, s. 139) menar att uttrycket "the mysterious high priest of bebop” om Monk
mgick 1 en reklamkampan;j 1 juni 1950, men av det foljande framgar att det lanserades tidigare 4n sa.

’ Fornamnet, en latinisering av det tysk-hollindska Tillman, stavades ju av Monk sjilv med den
adjektivartade dndelsen -ous men stavas ofta Thelonius 1 svenska och dven amerikanska medier (se
Gottlieb, 1947). I anforda citat 1 denna artikel aterges den stavning som respektive skribent anvint.

%1 det foljande star forkortningen AB for Afionbladet, DN for Dagens Nyheter, GHT for Géteborgs
Handels- och Spofartsadning, QJ for Orkesterjournalen och SvD for Svenska Dagbladet. En 6versikt
over skribenterna: Harry Arnold (1920-71), orkesterledare, skribent; Olle Carlsson (sign. Bull, 1923-
93), musikjournalist; Claes Dahlgren (1917-79), radioprogramledare, bosatt 1 New York sedan 1949;
Rolf Dahlgren (1920-2012), journalist; Bjorn Fremer (1929-2013), journalist; Hans Fridlund (1938-
2001), musikjournalist; Ove Hahn (1934-2009), artistchef pa Grona Lund, Stockholm; Per-Anders
Hellqvist (1932-2000), radioproducent, musikskribent; Peter Himmelstrand (1936-1999), journalist,
kompositor, sangtextforfattare, skivproducent; Bo Holmqvist (sign. Boss, 1932-2022), journalist, TV-
programledare; Jorgen Grunnet Jepsen (1927-81), journalist; Lars Kleberg (f. 1941), forfattare; Erik
Levinsohn (sign. Elevinsohn, d. 1958), fotograf, skribent; Carl-Erik Lindgren (sign. Celi, 1926-77),
musiker, skribent; Horst Lippmann (1927-97), musiker, skribent; Alf Montan (1921-2012), journalist;
Rune Olausson (1933-2022), forfattare, oversittare; Olle Petrini (1919-96), journalist; Lars Resberg
(sign. Lazy, 1920-20038), journalist; Timme Rosenkrantz (1911-69), journalist; Urban Stenstrom (1917-
71), musikjournalist; Bertil Sundin (1924-2010), jazzskribent, professor 1 musikpedagogik; Lars Weck
(1938-2015), journalist; Lars Werner (1934-97), pianist, skribent; Karl-Otto Westin (1913-95),
militirmusiker, kompositor, musikskribent, 1 manga ar bosatt 1 USA och dir bland annat verksam som
arrangor for Jimmie Luncefords orkester; Erik Wiedemann (1930-2001), dansk musikforskare och
-skribent, radioprogramledare; Anders R. Ohman (1925-2020), advokat, musikskribent, skivbolags-
direktor; Lennart Ostberg (1928-2022), journalist, skivproducent, musiker. Personerna bakom de
foljande signaturerna har trots anstringningar inte identifierats: BANK, CAP, Lasse, Lowdown, P. A.

Jazzo, S.].
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citat ges forhallandevis stort utrymme. Merparten av den studerade mediebevakningen
utgors av skivrecensioner.” Monks forsta svenska konsertframtridande har beskrivits
som “den dag da svenskarna riktigt forstod honom” (Nylof, 2000, s. 52). Det dgde rum 1
Stockholms konserthus den 16 maj 1961 och foljdes av ytterligare ett den 5 mars 1963.
Mediebevakningen 1 samband med det senare tillfillet utgor denna studies kronologiska
slutpunkt.” En teoretiskt grundad analys av det presenterade materialet avslutar
framstillningen.

Medieomniamnanden av Monk har samlats genom manuell genomgaing av
musiktidskrifterna Estrad och Orkesterjournalen, argangarna 1948-63, samt genom
sokningar med sokorden "Thelonious”, "Thelonius” och "Telonius” 1 Kungliga
bibliotekets digitaliserade dagstidningsarkiv (https://tidningar.kb.se/) for samma period.
Som komplement till detta material har enstaka personliga kontakter tagits via e-post
och telefon. Det pa sa sitt insamlade materialet bedoms ge en rimligt representativ bild,
utan ansprak pa fullstindighet.

Presentationen av materialet har strukturerats 1 sex avsnitt. Till foljd av killmaterialets
brokighet till savil form som mnnehall har det forefallit indamalsenligt att lata
indelningen vara delvis tematisk (skildringar av "ménniskan” respektive "musikern”
Monk), delvis strukturerad 1 enlighet med de studerade materialtyperna (skiv- och
konsertrecensioner, intervjuer, dikter). Efter (1) en inledande genomgang av nagra av de
epitet som ofta anvindes 1 mediernas beskrivningar av Thelonious Monk och (2) en
studie av v dikter om Monk foljer sammanfattningar av hur han under perioden
skildrades, dels (3) som musiker, dels (4) som manniska. (5) En redogorelse for de
tatahga intervjuer med Monk som publicerades foljs av (6) en redovisning av
mediebevakningen rorande hans konserter 1 Stockholm 1961 och 1963 jamte nagra
sarskilda episoder (beskrivna under rubrikerna "Kontraktsproblem” resp. ”Nattliga
konsteskapader”) 1 samband med hans forsta besok dir. Efter materialpresentationen
foljer ett avslutande, reflekterande avsnitt, dir Monk-bilden 1 svenska medier 1948-63
betraktas 1 ljuset av begrepp som ”social konstruktion” (Berger och Luckmann, 1966).

7 Goran Nylof (2006) anger att Monks skivor inte recenseras 1 nigon svensk jazztidning “forrin 1 slutet av
19567 (s. 52), men detta ar inte helt korrekt. Skivor som recenseras under den studerade perioden ir:
Charlie Parker med flera, ”Bloomdido”/”My Melancholy Baby” (Lowdown, 1951; Nordgren och von
Bahr, 1954); Monk, ”Eronel”/”Off Minor”/”Smoke Gets In Your Eyes”/”Well You Needn’t” (Lindgren
och Resberg, 1956; L. W., 1956; Petrini et al., 1956); inspelningar med Miles Davis pa skivbolaget
Prestige (Englund, 1956); Thelonious Monk Plays The Music Of Duke Ellington (S.]., 1956;
Himmelstrand, 1957); Thelonious Monk - Genius Of Modern Music (Boss, 1957a; Hahn, 1957; Lazy,
1957; LLW., 1957); The Unique Thelonious (Boss, 1957b; Ohman, 1957); Thelonious Himself (Boss,
1958a; Himmelstrand, 1958; Olausson, 1958; A.R.O., 1959a; Harry, 1960); Thelonious Monk - Sonny
Rollins (Olausson, 1958); Mulligan Meets Monk (Boss, 1958b, 1959a; Lazy, 1958b; Olausson, 1958);
Thelonious Monk (Boss, 1958a); The Thelonious Monk Orchestra At Town Hall (A.R.O., 1959b;
Boss, 1959b; Harry, 1959); Gigi Gryce, Gigr Gryce (Olausson, 1959a); Thelonious In Action (Lazy,
1959; Olausson, 1959b); Clark Terry, In Orbit (Olausson, 1959b); Monk’s Music (Boss, 1959a);
Misterioso (Boss, 1959b); Thelonious Alone In San Francisco (Boss, 1960a; Olausson, 1960b; Rolf,
1960).

¥ Tjugofem ar senare valdes Telonius som namn pa den frigvisa huvudpersonen i det svenska barn-TV-
programmet "Med pa noterna” (Persson, 1988).
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Monks epitet

Kelley (2009) sammanfattar den dominerande amerikanska mediebilden av Monk 1 en
rad etiketter: elusive, mysterious, strange, eccentric, weird, genius (s. 132). Aven svenska
medier beskriver Monk under perioden med ett antal aterkommande epitet: brsarr,
excentrisk, gossen Ruda, kufisk, originell, siarling - men ocksa legendarisk, genialisk. 1
det foljande ges nagra exempel.

Ordet bisarr anvinds om Monks kompositioner (Dahlgren, 1950), om hans 1déer
(Wiedemann, 1954; Celi, 1957a), generellt om hans musik (Dahlgren, 1956; Hahn,
1956b, s. 50; Lazy, 1959; Weck, 1963) samt om hans personliga framtoning (Boss,
1961; Hellquist, 1963). Ibland uttrycker adjektivet dock inte skribentens egen
uppfattning: "Monks musik ansags forr lika bisarr som mannen sjilv, men hans spel ar
numera allmint accepterat” (Lasse, 1963). Adjektivet excentrisk aterkommer pa
liknande sitt (Englund, 1956; Hahn, 1956b, s. 51; Anon., 1957a; Bull, 1961; Dahlgren,
1961; BANK, 1963; Anon., 1963¢). Bilden av Monk som excentrisk undgar inte
mviandningar. Nar Bertil Sundin (1961) kritiserar arrangorerna av Monks
stockholmskonsert vinder han sig mot att Expressen givit “en mycket tendentios
tolkning” av hiandelseforloppet, dir ”den nyckfulle excentrikern Monk [...] blir boven 1
dramat”.

Eitt epitet som rimligen bara forekommer 1 svenska recensioner ir gossen Ruda
(Anon., 1958b; Boss, 1958¢, 1961; BANK, 1963; Fridlund, 1963). Adjektivet kufisk
anvinds omvixlande med avseende pa Monks beteende, utseende och musik
(Dahlgren, 1956, 1959b; A.R.O., 1959b; Lasse, 1961, 1963). Anders R. Ohman (1957)
ser dock 1 Monk en “kuf med genuin formaga att svinga”. Pa liknande sitt anvinds
omdomet originell vixelvis med avseende pa person, pianist och kompositor, inte séllan
med positiva 6vertoner (Dahlgren, 1948, 1951, 1953a; Wiedemann, 1952; L.W., 1957;
Anon., 1958b; Olausson, 1959b). Bo Holmqvist talar om Monks "flickvisa originalitet”
(Boss, 1956b) och senare dven om en "flickvis genialitet” (Boss, 1958a). Ett annat
aterkommande Monk-epitet, sirskilt omhuldat av Rune Olausson, ar sir/ing (R.O.,
1957; Olausson, 1958, 1959a, 1959b, 1960b; Boss, 1958b), som ocksa kan anvindas
positivt, bland annat under rubriken "Geniala pianister” (R.O., 1957) eller kopplat till
publikens beundran (Hahn, 1959).

Bland andra aterkommande men mer renodlat positiva epitet om Monk finns
legendarisk (Wiedemann, 1952; Englund, 1956; U. S-m., 1963) och gemalisk (R.O.,
1957; Boss, 1958a; Bull, 1961; Lasse, 1963). Monks stockholmskonsert 1963
uppmirksammas pa SvD:s forstasida under rubriken ”Geni 1 krimmermaossa” (Anon.,
1963b).

Eitt antal ytterligare Monk-adjektiv 1 svenska medier kan noteras: Zirgstark (I.W.,
1956; Hahn, 1957; Himmelstrand, 1961a; BANK, 1963); svér (S.]., 1956; Hahn, 1957;
Anon., 1958a; BANK, 1963; Fridlund, 1963); oforstielig (Boss, 1956a); narv
(Wiedemann, 1954; Hahn, 1957; BANK, 1963); kantig (Dahlgren, 1956;
Himmelstrand, 1957; Bull, 1961); klumpig (Dahlgren, 1953a; Hahn, 1956b, s. 50;
Hahn, 1957; Anon., 1963c¢); klunsig (Boss, 1958b). De tre sistnimnda adjektiven syftar
pa Monks pianospel.
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Monk-poesi

Mot dags- och specialpressens ordval kan man stilla poesins lingt mindre konventions-
styrda. Veterligen publicerades endast tva svenska dikter om Thelonious Monk under
perioden (Mollerstedt, 1954; Reuterswird, 1955), och de omfattar sammanlagt endast
femton rader. Framstillningsformens genomslags- och livskraft kan inda motivera en
nagorlunda utforhg behandling hir.

Frithjof StrauR (2008) presenterar en omfattande 6versikt av jazzen 1 skandinavisk
skonlitteratur, daribland dven av svensk jazzlyrik fran 1950-talet (s. 397-407). I en
detaljstudie urskiljer Straul (2001) tva slags dominerande litterira eller poetiska
metaforgrupper 1 dikter om Monk: rumsmetaforer (exempelvis “kantig”, ”sokande”) och
psykologiska metaforer (exempelvis "aggressiv”, "humoristisk”) (s. 165f). Straull
sarskiljer ocksa tre tematiska grupper, med utgangspunkt 1 om dikterna huvudsakligen
fokuserar pa musiken, scenframtridandet eller mottagarintrycken; for samthga grupper
sags en “surrealistisk metaforik” vara betecknande (s. 171).

Den forsta av de tva svenska Monk-dikterna dr Gunnar Mollerstedts "Hiandelsevis
omkring midnatt” (Mollerstedt, 1954; titeln refererar forstas till Monks komposition
“"Round [about] midnight”):

Trnlla trioler med skrattande speglar

vav monster 1 gungande rokelsekar

grat sakta ibland

men oftare lekande bubbla 1 svirmodig yra.

Sta kritisk och kall med 6gat han gett dig:
I stirkkrage kliadd du slipper att se

hur han trillar trioler

pa skrattrutat monster 1 svarmodig yra.

De bigge uttrycken “trilla trioler” och ”1 svarmodig yra” aterkommer. Strauf (2001)
menar att dikten aterspeglar ett tillstand av estetisk osikerhet, dir jazzens abstrakta
formarbete uppfattas som inte fullt medvetet och priglat av kinslomissig suddighet (s.
172).

Carl-Fredrik Reuterswirds foljande ar publicerade dikt "Thelonious Monk”
(Reuterswird, 1955) lyder:

hogt uppflugen

pa alptagets rokpuff

spelar Thelonious

sin flygel

nagon speglar

sig 1 glacidren

och ett paron mognar 1 skuggan

Har fister sig StrauR (2001, s. 173) sarskilt vid hur tyngdkraften negeras 1 dikten.
Everling (1993) anmiirker att ”detta dr surrealistiskt uppfattat” (s. 226). Diktens
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avslutande rad, som har fatt utgora rubrik for den foreliggande studien, kommenteras av
Strauf (2001) utan nirmare analys: "Og en pare fir stor opmacrksomhed” (s. 173).”

Monk som musiker

Svenska medier dgnar uppmirksamhet at en rad aspekter av Monks musikergirning:
hans teknik, stil, rytm och harmonik, men ocksa fragor om huruvida hans insats bor tas
pa allvar och om hur hans mflytande bér bedémas.

1eknik

Tekniska aspekter av Monks pianistiska sirart moter aterkommande kritik: hans teknik
har "brister” (Lindgren och Resberg, 1956); hans anslag limnar “en del 6vrigt att onska”
(Wiedemann, 1952; Kull och Resberg, 1955, s. 201); musiken “kan lita som om han
holl pa att stimma pianot” (Grunnet Jepsen, 1955); Monk sigs tendera att spela "med
tre fingrar 1 stillet for io” (Petrini et al., 1956). Men Claes Dahlgren gillar Monks musik
trots "ganska klumpig teknik” (Dahlgren, 1953a): "man kan vara dalig pianist och dnda
vara en framstaende jazzpianist [...] 1 fallet Thelonious Monk ir det sa. Mannen ér jazz”
(Dahlgren, 1956).

En liknande kluvenhet priglar atskilliga mediecomdoémen. Ove Hahn skildrar Monks
pianospel som "naivt, klumpigt, fumligt och ibland fult, men pa samma gang rérande,
minskligt och humoristiskt” (1957); ”[pla samma gang som Monk ger ett nistan
imbecillt intryck far man en bismak av omedvetet raffinemang” (1956b, s. 50f).

Bo Holmgwist (Boss, 1957a, 1957b, 1958b, 1959a, 1961) ar generellt negativ till
Monks pianoteknik: “schabbel” (1957a), "klunsighet” (1958b), "det kan ifragasittas om
det svenska musikerforbundet skulle lita honom passera som medlem efter
provspelning” (1959a), ”en fingersittning som skulle fa en pianopedagog att vissna ner
och do” (Boss, 1961). Liknande synpunkter aterkommer 1 konsertrecensioner (Bull,
1961; Himmelstrand, 1961b). En konsertrecensent funderar:

Det skulle inte forvana om Monks mamma, nir han var liten, slog honom 1 huvudet med
ett prano. Hans anslag ger ett intryck av att han har en stor och djupt liggande aversion
mot tangentforsedda spelverktyg, foretriadesvis flyglar. Hans sitt att attackera tangenterna
kan inte kallas kraftfullt, snarare valdsamt. (Lasse, 1961)

For nagra av de mest negativa recensionsomdémena om Monks pianospel svarar
orkesterledaren Harry Arnold, di en inspelning far honom att associera till "nigon som
sitter och klafsar pa ett piano pa ett party utan att kunna spela [...] Detta dr den simsta
och mest amatormissiga platta jag nagonsin har hort. Botten av allt” (Harry, 1960). Ett
lisarbrev 1 protest mot detta omdome besvaras av Arnold: “en musiker uttrycker sina
tankegangar bist om han behirskar sitt instrument. Detta gor med all tydlighet inte
Thelonious Monk” (Andersson et al., 1960). Lars Resberg yttrar sig 1 samma anda

? En senare svensksprikig dikt om Monk, som faller utanfér den hir artikelns tidsramar, analyseras
ocksa av StrauR (2001): den finlindske psykiatern, jazzpianisten och kulturministern Claes Anderssons
“Thelonious sitter pa havsbottnen och spelar” (Andersson, 1984). Dikten tecknar ett
undervattenslandskap och rymmer anspelningar pa raspolitik, sex och narkotika.
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under rubriken "Monk kan inte spela piano”, sedan han lyssnat till radioutsindningen
av Monks forsta stockholmskonsert:

...beklammande [...] bullret av bysnillet som brottas med ett material han inte behirskar
[...] Genant littkopta effekter [...] Och allud unisont spelade temata. Sillan eller aldrig
nagra forsok till flerstimmighet. (Resberg, 1961)

Stil
Monks pianistiska stil kallas bland annat "abrupt och familt” (Wiedemann, 1952; Kull
och Resberg, 1955, s. 201). Erik Wiedemann (1952) ger en niarmare beskrivning:

Monks pianostil dr snarast en utlopare av Tatum-skolan med sitt anvindande av
entonsspel 1 hogerhanden, och han kan kanske betraktas som ett mellanled mellan Art
Tatum och Bud Powell [...] Typiskt for hans hogerhandsspel ar det flitiga anvindandet av
heltonsfraser och dissonanta intervaller och det stindiga upprepandet av motiven.

Lars Werner papekar att Monk “som grund for sina improvisationer har melodien,
1stillet for de flesta andra, som enbart utnytjar harmonierna” (I.W., 1956).

Monks stil beskrivs ibland som sokande, med ”ovintade pauser, petandet 1 basen”
(S.J., 1956), "spretigt plockande” (Rolf, 1960) och ”pladdrig okoncentration” diar Monk
“slospelar mellan tankegangarna” (Olausson, 1958). Lars Resberg fister sig vid ”[b]rutna
septimfyrklanger, fram och tillbaka, orytmiskt si in 1 spisen” och utnimner Monk till
“Jazzmusikens storsta knasboll - och kom inte och sig att det inte behovs knasbollar
mom alla konstarter!” (Lazy, 1961)

Rytm

Monks rytmik tycks 1 vissa fall kriva tillvinyning hos recensenten. Enhigt Lars Resberg
svanger Monk "mycket sillan” (Lazy, 1958a). I Bo Holmqvists forsta recension av en

Monk-skiva sigs Monk "ytterst sillan vara medveten om att det ar rytmisk musik han

spelar” (Boss, 1955), men ett senare omdome ar mildare: ”svingig stil” (Boss, 1959b).
Lars Werner fister sig 1 Monks solopianoimspelningar vid

den rytmiska balans som finns 1 det som ytligt sett kan tyckas oredigt och forvirrat. [...]
Man saknar 1 forvanande liten grad en rytmsektion, dessutom kan man tydligare studera
samspelet mellan hoger- och vinsterhand, som ofta dr rytmiskt intrikat, men som aldrig
tappar balansen och aldng later tomt. (LL.W., 1956)

Flera recensenter svarar obetingat ja pa frigan om Monk sviinger (Ohman, 1957;
Olausson, 1959b; Sundin och Werner, 1961; Hellquist, 1963; Lasse, 1963).

Harmonik

Monks harmonik berors av atskilliga skribenter. Singerskan Dinah Washingtons
omdome om Monk citeras: "Han tjanar 10000 kronor 1 veckan pa tre konstiga ackord”
(Himmelstrand, 1959). Alf Montian menar att "den tillkranglade harmoniken” vill "ge
sken av djupsinne, som Monk egentligen saknar tickning for” (Petrini et al., 1956). En
recensent skildrar Monks musik som "full av tita och firgstarka klanger, disharmonier
som staplas pa varandra, en fruktansvird intensitet” (Himmelstrand, 1961b), medan en
annan hor “forvanansvirt banala klangsammansittningar” (Lasse, 1963).
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Kompositéoren

Synpunkten att Monk ir bittre som kompositor dn som pianist dterkommer (Hahn,
1957; Boss, 1959a; Rolf, 1959), och behandlas nagon gang som etablerat faktum:
“Monk ir ju 1 forsta hand kompositor” (Olausson, 1958).

Inflvtande

Bilden av Monk som anti-traditionalist aterkommer (Boss, 1957a, 1961). Hans musik
riaknas inte som bebop; den ir "starkt personligt firgad och ger honom en plats helt for
sig 1 jazzvirlden” (Kull och Resberg, 1955, s. 201). Monk sigs ha "anslagit den ton, som
blir den forhirskande, nir nista utvecklingsskede inom jazzen bryter in” (Wiedemann,
1952) och brutit mark for yngre kolleger (Ohman, 1957; Boss, 1957a, 1958b; Hahn,
1959). Bjorn Fremer (1961b) vinder och vidgar perspektivet: "Personligen tror jag att de
amerikanska beatnikarna har betytt mycket for Monks genombrott - Monk ir ju
urtypen for en hipster.”

Allvar?

En del skribenter stiller frigan om Monks musik ir allvar eller skamt (Boss, 1956b;
Dahlgren, 1957b). Bo Holmqvist beskriver honom som ”en jazzens ostyrige Nalle Puh -
styr fmittrande pa grund med piratflaggan hissad 1 topp pa pianot och vi fnittrar med
honom” (Boss, 1958a). Lars Kleberg argumenterar 1963 for att ett radioprogram med
Monks musik bor riknas till kategorin ”seridsa yttringar av nutida musikskapande”

(LK., 1963).

Monk som manniska

Rune Olausson (1959b) sammanfattar manniskan Monk under rubriken ”Jazzbohemen
Mystiske Monk”: “nonchalerar tider”, "tvir och oatkomlig”, ”avskyr sin publik”. Vid en
konsert 1 Town Hall 1 New York 1956 overraskade och roade Monk, "kind som en
butter och mstingd mianniska” (Anon., 1956), sin publik med “kufiska introduktioner”
dir han dven bokstaverade styckenas titlar, ”dirmed visande dnnu en talang som man
knappast tilltrott honom” (Dahlgren, 1956). Olaussons tolkning ar entydig (1959b): ”Sa
stark blir ibland hans tro pa publikens oférmaga att tillgodogora sig hans musik”.

Ove Hahn (1956b) anligger 1 debattskriften Jazz, kyrka, ungdom religiosa perspektiv
pa Monk och hans musik: "Monk ir en person med ett mycket stort behov av en
gudom [...] en olycklig minniska och en verklig sokare, och hans musik har mycket att
ge ur rehgios synpunkt” (s. 5H1). Carl-Erik Lindgren (1956) kommenterar Hahns
betraktelse: ”i det fallet tycker jag Hahns advokatyr sviktar en aning”.”

Betriffande Monks utseende och uppforande noterar Claes Dahlgren (1953a) 1
samband med en radiointervju att "den gode Monk tydligen ir kokett, ty han vigrade att
lata fotografera sig 1 studion utan att forst sitta pa sig bade éverrock och rutig kepsmaossal
Kul och snill man!” Claesgoran Lofgren (1956) granskar en jazzfotobok och finner att
Monk utgor det enda undantaget fran regeln att moderna jazzmusiker saknar ”expressiva
nunor”. Monks medverkan 1 en stor T'V-utsindning kommenteras av Claes Dahlgren

' Hahns skrift presenteras och diskuteras mer utforligt av Arvidsson (2011, s. 219f).
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(1957a): "Monks televisionsmundering 1 vilken ingick kepsmossa och solglasogon var
fascinerande”.

Enstaka utommusikaliska hindelser 1 Monks liv behandlas 1 svensk press. Bland
annat rapporteras narkotikaincidenter (Dahlgren, 1951, 1958b, 1959a; Feather, 1951;
Westin, 1958), en bilolycka (Anon., 1957a, 1957b) och en missad T'V-inspelning
(Dahlgren, 1960). Att Monk wid ett tillfille under en pagiende skivinspelning med Miles
Davis limnat pianot for att dricka vatten aterberittas 1 bade Orkesterjournalen och
Hudiksvallstidningen (Karlsen, 1956; Englund, 1956).

Persondata om Monk forekommer ytterligt sillan 1 den svenska mediebevakningen.
Karl-Otto Westin (1948) anger felaktigt att Monk ar fodd 1 Harlem, Erik Wiedemann
(1952) lika felaktigt: "Thelonius Sphere Monk foéddes 1 New York 1919. Det ir allt jag
vet om hans barndom.” Sign. BANK (1963) skriver: "ingen vet hur gammal han ar, vet
han det sjialv?”"

Intervjuer med Monk

De veterligen forsta mera fylliga presentationerna av Monk dyker upp 1 svenska medier
1948. I februarinumret av Estrad skriver Erik Levinsohn (sign. Elevinsohn, 1948) om
ursprunget till ”den nu sd omdiskuterade bebop”: ”jag ir ledsen men det var faktiskt inte
Dizzy Gillespie som borjade, utan en for oss alldeles okind herre vid namn Thelonius
"Sphere’ Monk”.

I oktober samma ar berittar Timme Rosenkrantz (1948) om sina forsta minnen av
bebop: "Thalonius [!] Monk spelade bebop redan for 12 ar sedan” 1 en nattklubb 1
hemmiljo, som ska ha drivits 1 Harlem av trumpetaren Mack (ritteligen Max) Maddox
(om denna klubb, se O’Neal, 2009, s. 299). Rosenkrantz ger ocksa nagra bidrag till
mytbildningen kring Monk:

Det hinde ofta, att Monk ol 1 djup somn mitt under ett pianosolo, det hinde ocksa att
han glomde att komma, ty han befann sig pa ett virdshus 1 niarheten, dar man diskuterade
musik eller drack whisky ur dlglas. [...] Thelonius dr en beskedlig ung man, han sover om
dagen och arbetar om natten, hans solglasogon, som han alltsd uteslutande anvinder om
natten, ar forgyllda.

Vid samma tid refererar Karl-Otto Westin (1948) ett samtal med Monk 1 Affonbladet.
Texten ar savitt kint den forsta intervjun med honom 1 svenska medier. Den ger
mtressanta inblickar 1 Monks tankevirld genom att ge storre utrymme at hans uttalanden
1 musikaliska dmnen 4n nagon annan av de hir studerade texterna, och den kan darfor
fortjana att aterges utforhgt.

Dagens intervju...

ar gjord med Thelonius Monk, ledande be-bop-pianist, f. n. nere pa Village Vanguard.
Han har tenor, bas och batteri med sig och ibland kommer ytterligare musiker ner och
sitter in”. Thelonius (han heter verkligen sa) dr annars inte sarskilt forgust 1 storre
sammansittningar; trio eller kvartett dr for honom idealet och han har inte spelat 1 nagon
storre orkester utom Dizzie’s di och da. Trots detta dr inte musiken, som hans ensemble

"' Monk féddes 1917 i Rocky Mount, North Carolina.
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spelar helt och hallet improviserad; han vill ha ordentliga arrangemang och ligger ner
mycket arbete pa denna detalj. ”Annars blir det ju samma sak som Dixieland, dir alla
spelar var och en pa sitt hall”, filosoferar Monk. Hans uppfattning om det brinnbara
amnet ar 1 stora delar ovanligt klar och utformad, men sa har han ocksa varit med om att
“konstruera” bop fran borjan. Lika mtressant som typiskt dr det att hora hans pastaende,
att man kan klara sig med ren matematik, nir det giller ackordkonstruktion. Pa min fraga
varfor det dnnu nte tycks finnas nagon langsam be-bop-musik svarade han att "det hela ar
annu sa linge for rastlost for det”. Och gav ett vagt lofte att det kommer lingre fram nir
musikformen 1 sin helhet utvecklats... Ja, kanske det. Han har aldrig studerat, utan
borjade spela piano pa egen hand uppe 1 Harlem, dir han éar fodd; lyssnade pa vad som
spelades omkring honom och borjade sa smaningom kristallisera ut sin egen stil. Han
ovade pa dagarna 1 de klubbar han hade engagemang och borjade skriva ner sma idéer,
efter att ocksa ha lyssnat sig fram betriaffande konsten att arrangera och har skrivit en del
av Dizzie’s repertoar och dven Cootie Williams har nagra av hans kompositioner. Pa det
hela taget dr dock "The Monk” otillfredsstilld med be-bop-utvecklingen och siger rent ut
att de flesta inte vet vad det ror sig om; ett pastiende som nog tyvirr ér riktigt. Aven han
sjalv svivar pa malet ibland och tycker sig veta, att "Dixieland dr omelodisk” och vidare
anser han Claude Thornhill’s orkester vara den bista f. n. ... Nagot som 1 och for sig kan
vara korrekt men som man dock inte skulle vinta att fa hora av be-bopen’s 6verstepriist.
Men som sagt, musikstilen ir ju ung dnnu och begreppen kanske klarnar lingre fram.

Under rubriken "Bebop-bohem - avantgardist” kallar Horst Lippmann (1950) Monk
ett slags nervknippe av koncentrerad bop” som dock inte sjilv riknar sig som
bebopmusiker: ”’Det som jag spelar dar mycket originellare’, siger han kort [...] *Jag gor
mina egna melodier och harmonier.””

Claes Dahlgren gor for radioprogrammet “Jazzglimtar fran USA” en drygt fem
minuter lang intervju med Monk, som sinds den 23 juni 1953. I Dahlgrens mtroduktion
aterkommer en del av de epitet som ofta forknippades med Monk: "bebopens
oversteprist”, "bopmusikens mystiske man”, “hogst originell”; Monk har enhigt
Dahlgren ”nistan gjorts till en sagofigur 1 vissa kretsar”. Ett utdrag ur det korta samtalet
aterges nedan; det ror inte Monk som person utan kretsar mera kring bopens framvixt
och framtid.

CD: In those days, did you really feel that something really new was happening in music,
when you and the other bop pioneers played up at Minton’s?

TM: [...] We were just playing, trying to sound good, you know.

CD: You mean that came out later when the jazz magazines started to write about it and
analyse 1t? You were just playing, you mean?

TM: They reminded us about it.

CD: [...] This modern jazz that we call bop - do you think 1t will change very much in the
future? Do you have any ideas on that? It’s hard to say, eh?

TM: I guess we just have to wait and see.

Dahlgren (1954) rapporterar att Monk under mtervjun "besvarade de flesta fragor
endast med en stilla grymtning, som kunde betyda vadsomhelst”. Lyssnarens intryck ir
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dock snarare att Monk forefaller vara pa gott humor; han svarar visserligen oftast
kortfattat men inte utan humor.

Stockholmskonserterna 1961 och 1963

Fran Monks stockholmskonserter rapporterar medierna utférligt om hans klidsel, som
inkluderade rutig kavaj och keps eller luva. Bo Holmqvist forklarar huvudbonadens
mnebord: "Han har den konserten igenom. Drar upp och ner den allt eftersom han
spelar. [...] Den dir luvans placering kan avsloja vad Monk tycker om en konsert, en
publik” (Boss, 1961; se aven Anon., 1963¢). Att den ocksa kunde ha en annan funktion
framhaller Bjorn Fremer (1961b), som 1 samtal med Monk hade niamnt "att det kanske
inte var sa lampligt att ga in med luva pa Konserthusets estrad. Nagon kunde bl stott.
Han sag pa mig och sa sa han: Den hir mossan kommer att fi mig att svettas och nir jag
svettas sa kommer jag att arbeta hardare.”

Konsertintrycken skildras dramatiskt: “en skiiggig dundergud 1 rutig keps [...] forsoker
sla en flygel 1 stycken” (Bull, 1961); "majestitisk dominans”, "makalost engagemang”;
”[s]vetten forsade [...] konvulsiviska ryckningar, fotterna viftade som 1 kramp. [...] [jlag
har aldrig sett s manga chockskadade kritiker och musiker efter en konsert” (Cel,
1961).

Det repetitiva draget 1 Monks solospel kommenteras av Bertil Sundin och Lars
Werner (1961) samt av signaturen Lasse (1963):

B: Som solist ar Monk speciell ocksa. Dir andra fraserar fint och mjukt, med linga
flytande fraser och ofta en massa 6verflodiga toner, dir hamrar och hugger Monk samma
figurer om och om igen...

L: Han nsisterar intensivt och envist pa vissa grejor. Det kan ge itryck av stelhet.

B: Ja, fast det blir mer sa att han skapar en stark spianning med sina tillvridna
melodifragment. Och hans patentlopningar som ibland blir sa irriterande, jag kinde dom
mest som ett slags murbruk som band 1thop blocken. Dom kommer in sa snyggt grafiskt.
(Sundin och Werner, 1961)

Han upprepar samma fras om och om igen och férsoker finna en logisk upplosning. Det
ar inte allad det lyckas. Nagn gang avslutas det med en 16pning 6ver hela klaviaturen och
nagon gang avslutas det 6ver huvud taget inte, utan han borjar pa nytt. (Lasse, 1963)

Lennart Ostberg bedomer konserten 1961 som ”mer omtumlande” da han recenserar
uppfoljaren tva ar senare, dir "Monks tjusande egensinniga tonsprak nu [...] kindes
hemvant och behaglgt fortroget. [...] en mer lysande reklam for god levande personlig
och siljbar jazzmusik dn den Monk nyligen gjorde 1 Konserthuset kan ingen pr-knutte 1
hela viirlden 6énska sig” (Ostberg, 19683).

Vid stockholmskonserten 1963 finner Per-Anders Hellquist (1963) Monk ”bisarr och
vildvuxen”, Hans Fridlund (1963) diaremot ”fryntlig, nistan solig [...] generositeten sjalv”.
Urban Stenstrom inleder sin recension sa: ”I Stora salen satt en legendarisk neger och
bearbetade golvet med hogra foten och tangentbordet med hdgra armbagen”.” Senare i

12 o . o o . .
Stenstrom skriver dven om Monks "tre negerkamrater”, och Svis forstasida anvinder samma dag
uttrycken ”den legendariske negerpianisten” och "den sémngangaraktigt sikre negern” om Monk
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texten skildrar dock Stenstrom hur Monk "lit sina briljantgnistrande fingrar 1o6pa med
en exakthet som ar omagjlig for den som inte har hela sin reaktionssnabbhet 1 behall”,
och hans kroppssprék:

Takten stampade han stadigt och lite plattfotat, och nir han inte behovdes limnade han
flygeln och stillde sig och tittade pa sina tre negerkamrater. Da vajade han orovickande,
och man tinkte: Denne priktige husfar har fatt sig for mycket till bista och kan knappt
halla balansen niar han monstrar sin avkomma 1 barnkammaren. Men det var forstas bara
teater. I nista 6gonblick rusade den pompose mannen tll flygeln. (U. S-m., 1963)

Sign. Lasse (1963) redogor for liknande associationer: ”Nir han stod vajade han
oroviackande. Misstanken att han styrkt sig med swedish schnaps lag nira till hands. Nir
Monk med vesslelik snabbhet kastade sig 6ver pianot, da det var hans tur, visade det sig
att farhagorna betriffande hans nykterhet var ogrundade.”

Per-Anders Hellquist (1963) menar att Monk 1 sin musik

blandar socker och salt pa ett ritt ivsfarhgt sitt. Dar finns nistan otillatligt banala
treklangsfigurationer och 1opningar men ocksa 6gonblick av genial klanghg fantasi och
melodisk variation. I lysande 6gonblick springer fram motiviska idéer - t. ex. originella
forslagsfoljder - som 1 sig rymmer pa en gang bade melodiska, rytmiska och koloristiska
viarden av sirklass.

En okad forstaelse for Monks musik ar miarkbar 1 flera av konsertrecensionerna 1963:
“hans spel dr numera allmint accepterat” (Lasse, 1963). Hans Fridlund (1963)
sammanfattar utvecklingen:

Ingen pianist inom jazzen har genom aren varit foremal for sa hetsiga diskussioner: geni
eller charlatan? [...] Men - 1 dagens jazzlige, med happenings och allskons s k klangliga
experiment uppticker man hur mogen, strikt logisk och stram 1 formen Monks musik ér.
Det som for bara nagra ar sedan verkade otillgingligt for majoriteten av jazzlyssnare ar 1
dag narmast vardagsvara.

Carl-Erik Lindgren uttrycker liknande synpunkter:

Jag tycker mig minnas att jag nagonstans - formodligen 1 Gronkopings Veckoblad - List
att Thelonious Monk numera anses vara gammalmodig. Det dr onekligen raskt
marscherat av en man, som pa 40-talet var sa fore sin tid att ytterst fa begrep honom, som
pa 50-talet var ett 1 stort sett dott namn, som pa 60-talet uppticktes” av en kritikerklick
och helt plotshigt blev till den milda grad ”hip” att han utnimndes till virldens biste
Jazzpianist. [...] Har man haft férmanen att shnka in 1 Thelonious Monks virld och
uppleva hans musik liksom inifran tror jag inte det finns sa virst mycket mer spannande
att hora. Savitt vi talar om jazz, forstis. (Celi, 1963)

Kontraktsproblem

Dagen efter Monks forsta stockholmskonserter den 16 maj 1961 rapporterar Expressen
om de turer som hade foregatt den (Himmelstrand, 1961a). Enligt skildringen hade de

(Anon., 1963b). Tidens sprakbruk var ett annat; man kan paminna sig 2/V:s rubrik di Charlie Parker
nigra ar tidigare besokte Sverige: ”Svart landstigning 1 Bromma” (Anon., 1950). Men 1 6vrigt lyser
liknande uttryckssitt med sin franvaro nir Monk behandlas 1 svenska medier 1948-63.
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svenska arrangorerna, bolaget Sonet, in 1 det sista varit ovetande om nir Monk med
sillskap skulle anlinda. De landade pa Bromma 14.30 pa konsertdagen. Overens-
kommelsen gillde tva konserter, men det visade sig nu med kort varsel att Monk endast
var beredd att spela 45 minuter per konsert och ville dela estraden med ett annat band. I
all hast anlitades Staffan Abeléens kvintett for att medverka. Sveriges Radio fanns pa
plats for att spela in konserten, men Monks manager George Wein forbjod detta om
man inte skrev pa en forbindelse om att inspelningen mte fick ges ut pa skiva - mot

25 000 kr 1 vite. Nagra dagar senare kommenterar Bertil Sundin (1961) Expressens
framstillning, som han finner tendentiés, och menar att varken Monk eller Wein kunde
lastas for att arrangorerna inte “hade satt sig in 1 en del formaliteter for Monks villkor att
spela”. Bjorn Fremer (1961a) svarar foljande dag pa Sonets vignar och ger sin bild av
hur olika konsertkontrakt hade salts vidare 1 flera led. I annat sammanhang forsikrar
Fremer (1961b): "niarmare ett nervost sammanbrott har jag aldrig varit”.

Nattliga konsteskapader

Efter de tva korta stockholmskonserterna den 16 maj 1961 inviterades Monk till
Moderna museet, dar utstillningen ”Konst 1 rorelse” samma kvill invigdes med middag
tor inbjudna. Bjorn Fremer (1961b) formedlar en itressant 6gonblicksbild fran Monks
muselbesok, da denne studerade

en mobile, som bildade flera moénster niar man satte den 1 rorelse. Monk tog tag 1 Charlie
Rouse och pekade pa mobilen: ”Ser du. Den lilla grejen dir blir manga grejer, nir jag
satter igang den. Just som nir vi spelar. Skratta inte at detta, man!” Ingen ska komma och
saga till mig att Monk dr en pajas eller nagon slags halvdare, som élskar att chockera sin
omgivning. Niar Monk blir intresserad av nagot, s kan han diskutera med ett allvar och
en kunnighet som forvanar.

Efter evenemanget foljde firjetur till efterfest pa Arenateatern pa Djurgarden. Expressen
rapporterar att Monk

vallade manga en stor besvikelse. Han satt 1 en skadespelarloge pa Arenateatern, och hans
fru liat hilsa att han kanske skulle spela en stump om publiken visade att den ville ha
honom. Man provade da med talkor, men det var allid nagon som ropade "Heja
Sverige” 1 stillet, och det blev inget. (Jonason, 1961)

Jazzmusikerna Ake Persson, Egil Johansen, Bengt Arne Wallin med flera framtriadde pa
Arenateatern. Deras konsert avbrots av att konstnéirerna P. O. Ultvedt och Niki de Saint
Phalle spelade leksaksxylofon (Jonason, 1961). Konsthistorikern Goran Soderstrom har
atergivit sina minnen fran denna kvill (Bydler et al., 2018, s. 891f1). I telefonsamtal med
mig 2023-07-26 sammanfattade Soderstrom efterfesten pa Arenateatern som “en
oerhort misslyckad historia”: ”Till en borjan forsokte damerna 1 Thelonious Monks
sallskap overtala honom att spela, men sedan tyckte de att det blev ett tjat, och sa
borjade de skilla som bandhundar pa [Moderna museets intendent] Pontus [Hultén].”
Robin D. G. Kelley formodar (i e-brev till mig 2023-07-27) att de bada var hustrun
Nellie Monk och managern George Weins hustru Joyce Wein.
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Det finns ytterligare en version av det nattliga evenemanget innan Monk med sillskap
tog flyget till foljande aftons konsert 1 Képenhamn. I ett radioprogram 2003 berittade
teatermannen Per Edstrom om de jam sessions som han under aren 1960-63
anordnade pa Arenateatern. Edstroms skildring éverensstimmer 1 anmirkningsvirt liten
grad med de ovan beskrivna omstindigheterna men iger trots det sitt intresse for en
studie av Monk-bilden 1 svenska medier.

[MonKk] insisterade pa att fa dricka det ena glaset [whisky] efter det andra for att han skulle
kunna ga i och spela. Och jag som var konferencier gick da in och sa att snart kommer
han [...] - och gick sen ut fran scenen och forsokte overtala Thelonious med hyilp av
ytterligare glas att gi in och spela, och gick sen in pa scenen och férsokte lugna publiken
som nu ropade pa Thelonious Monk, nir de inte skrek att de ville ha pengarna tillbaks,
och gick sen ut och hillde opp mer whisky for att han skulle kunna ga in och spela, och
till sist kunde han inte ga in lingre, for den stora musikern med sin lilla mossa lag ner och
rorde sig inte lingre. Och sjilv gick jag dd med storsta svarighet och ganska vingliga steg in
och talade om att han var dod, och att han dirfor inte kunde spela forrin 1 morgon.

(Edstrom, 2003)

Bertil Sundin (1961) kommenterar hur den svenska kultureliten behandlat Monk pa
Arenateatern:

Dir jammade négra av de bittre svenska jazzmusikerna. De avbrots av Per Edstrom -
med hjilp av rop fran den kulturella publiken - for att ett par skulle fi spela
"Bjillerklang” pa leksaksxylofon. Av forstaehiga skil tappade jazzmusikerna lusten att
fortsatta. Sa ville man att Monk skulle spela, men det ville inte han. Och det var vil anda
otacksamt? [...] Om Picasso hade varit med den hir kvillen, skulle man da ha ropat upp
honom pa scenen och bett honom gora gratiskonst?

Avslutande reflektion

Den bild som svenska medier under aren 1948-63 formedlade av Thelonious Monk
kan naturligtvis uppfattas och virderas ur manga perspektiv. I de foregaende avsnitten
har det samlade materialet huvudsakligen presenterats okommenterat. Som jag
mledningsvis antydde bor det emellertid ocksa majliggora nagra generella synpunkter
som dels kan bidra till forstaelsen av jazzmusikens - och en specifik jazzmusikers -
torinderliga roller genom historien och till bilden av jazzkritikens betydelse 1 detta
sammanhang, dels ocksa nyansera och precisera nutida uppfattningar om Monks
betydelse for svensk jazz. Hir ska jag 1 korthet anligga nagra synpunkter pa materialet
med utgangspunkt 1 tanken att den formedlade Monk-bilden kan ses som en produkt av
sociala handlingar.

Sadana perspektiv introducerades av kunskapssociologerna Peter L. Berger och
Thomas Luckmann (1966/1991), som ville studera hur subjektiva uppfattningar blir till
objektiva fakta da mianniskor konstruerar virlden vi lever 1 genom sina sociala
handhingar. Beskrivningar, skildringar och bedomningar kan, snarare in att betraktas
som avspeglingar av hur nagonting faktiskt forhaller sig, ses som positioneringar, som
sociala handlingar med viss funktion. Jonathan Potter (1996) papekar att niar en
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beskrivning konstrueras som faktisk anvinds den samtidigt bade for att utféra en
handling och for att bygga sin egen epistemologiska stillning som fastlagt faktum.

Den mediala uppmirksamhet som riktas mot en musikgenre har mycket att siga om
hur musikaliska hierarkier och musikalisk legiimitet utvecklas (Lopes, 2002). I nutiden
omfattar varje manniskas livsvirld oundvikligen erfarenheter av en mingd symboliska
betydelser som formedlas av massmedier. Att tolka musik dr 1 den meningen en social
praktik: att avkoda de 1deologiska betydelser som producenter och formedlare ”skriver
in” 1 konstnirhga produkter (Hall, 1980; Denzin, 1992). Kulturprodukters mening kan
salunda ses som resultat av interaktiva processer. Den verklighet som formedlas av
medierna kan betecknas som mediated reality eller hyperreality (’hompson, 1995), dir
komplexa sociala hindelser representeras 1 "digested and linear form” (Jichova, 2007,

s. 15). Recensioners sprakliga utformning priglas ofta av conversationalization och
synthetic personalization (Fairclough, 1989, 2004; Talbot, 1998) som forstirker
mtrycket av gemenskap 1 hur fenomen uppfattas och virderas. Nedan aterkommer jag
till strivan att etablera samforstaind som ett pafallande drag 1 den svenska mediebilden av
Monk.

En musikers persona byggs upp av ett intrikat samspel mellan framtridande
berittelser och de tolkningsramar som styr publikens forstaelse av dem (Goffman,
1959). Howard S. Becker (1982) ser musikkritiker som delar av natverk som samverkar
1 att producera uppfattningar om konstverk. En musikers origmalitet kan 1 avsevird grad
konstrueras genom att producenter, agenter eller recensenter skapar eller pekar pa
betydelsefulla sirdrag och skillnader; processen har kallats Ayperdifierentiering (Crook
et al., 1992). Simon Frith (1996) betraktar argumentation pa populiarkulturens omrade
som mindre fokuserad pa gillande/ogillande, mer "about ways of listening, about ways of
hearing, about ways of being” (s. 8); musikrecensenters traditionella roll har varit att
overbrygga klyftan mellan artist och musikkonsument genom att forklara musiken och
lira ut hur man bor lyssna pa den (s. 64). Nedan pekar jag pa hur sadana inslag ocksa
priglar den svenska mediebilden av Monks musik, oavsett vilket slag av estetiska normer
skribenterna tillimpar.

Interaktiva processer av betydelseformedling kan vara sirskilt intressanta att studera
betriffande skeden di en musikalisk genre priglas starkt av forindring. Strivan efter nytt
tillmiits ofta 1 sig ett medialt viirde (Askin och Mauskapf, 2017). Ibland kan dock
forindringar vara av sa radikal art att tolkningsramarnas legiimitet kommer att ifraga-
sattas. Jamfort med tidigare jazzstilar uppvisade bebop sd manga sirdrag (inte minst
rytmiskt och 1 forhillande till dans- och populirmusikrepertoar) att det inte hade varit
orimligt att definiera den som en ny sorts musik, som visserligen utvecklats ur jazzen,
men som resulterat 1 nigot annat in jazzmusik (DeVeaux, 1991, s. 538). De diskursiva
mekanismer som kiannetecknar hur jazzrecensenter kodifierar musikens forindrade
betydelser och grinsdragningar har av Benjamin D. Innis (2022) beskrivits som
“reordering the criteria they use to assess value, quality, and category membership, thus
codifying novel perceptions of category meanings and boundaries through their
discourse” - en process mot “category change” (s. 1746, 1756).
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Bebopens framvixt forindrade jazzlandskapet radikalt och lade grunden for lang-
variga meningsskiljaktigheter mellan dem som saknade respektive hade mtresse och
forstaelse for den nya musik som utvecklades ("traditionalister” och "modernister”), sa
aven 1 Sverige och ite minst mirkbart 1 idskrifterna Estrad och J. DeVeaux och Innis
perspektiv bekriftas av Goran Nylof (2006), som studerar och exemplifierar hur svensk
jazzdebatt infor fenomenet bebop tenderar mot “en definitionsfraga, en fraga om
uteslutning av icke 6nskvirda utvecklingslinjer” (s. 53). Jan Bruér (2007) papekar hur
manga lyssnare under denna tid vinde sig fran den dominerande swingmusiken, men sa
att sidga at andra hallet, och 1 stillet kom att intressera sig for jazzens éldsta stilar (s. 64).
Johan Fornis (2004) beskriver forhallandet mellan ”puritansk traditionalism” och
bebopens ”stringla] avantgardescen” som en ”djupnande klyfta” 1 svensk jazz (s. 187).
Alf Arvidsson (2011) visar hur jazzen 1 1940- och 50-talens kulturdebatt kunde ses som
samtidsuttryck, exempelvis som protestmusik eller som samtida folkmusik, men ocksa
som mkorsport till konstmusiken eller rentav som konstmusik 1 egen ritt (s. 127-155).
Fornis (2004) beniamner de senare strateglierna som konstmodernism (s. 172).

Aven for “modernister” kunde emellertid Monk framsti som problematisk genom
sin sarart. Monk var normbrytande betriffande bade mstrumentteknik och spelstil, och 1
svenska medier ifragasatte manga om hans musik alls borde tas pa allvar. Monk var
vidare pataghgt normbrytande dven betriftande sitt beteende pa och utanfor scenen;
detta var 1 sig foremal for fhiigt kommenterande och kunde forstas ocksa anvindas for
att stirka ifragasittandet av hans musik. Det forefaller uppenbart att stora delar av den
presenterade svenska mediebilden av Monk kan uppfattas 1 ljuset av sadana perspektiv.
Svenska medier reproducerade 1 visentlig del den dominerande, etablerade
amerikanska mediebilden av Monk, vars ursprung 1 sin tur kan sparas till en
skivbolagskampany 1948 (Kelley, 2009, s. 132); darifran oévertog och utvecklade de
svenska medierna exempelvis en rad mer eller mindre stiende epitet, alltifran “bisarr”
och ”excentrisk” till “genialisk”.

Synpunkter pd Monks pianospel dominerade manga texter. Infallsvinklarnas
spridning ir inte ointressant. Genomgaende priglas medieomdomena av (a) att de pekar
ut sirdrag som sigs (eller far formodas) vara betydelsefulla (hyperdifterentiering,; Crook
m. fl., 1992) och av (b) argumentation som baseras pa rekommenderade “ways of
listening” (Frith, 1996). Monks musik tolkades och beskrevs av vissa skribenter pa ett
satt som kan uppfattas som relativt neutralt och relaterat till nagot slags jazzhistorio-
grafisk kanon: han sags exempelvis som ett “mellanled” mellan Tatum och Powell
(Wiedemann, 1952), hans improvisationer papekades vara grundade 1 melodin snarare
an harmoniken (I.W., 1956), och hans musik kunde 1 slutet av den studerade perioden
klassificeras som “mogen, strikt logisk” (Fridlund, 1963) och ”serios” (Kleberg, 1963).

Vissa bedomningar av Monks musik formulerades 1 tydlig anslutning till nagot slags
klassiska musikestetiska normer och kan nog stillvis kallas konstmodernistiska: Lars
Resberg patalade exempelvis brist pa flerstimmighet (Resberg, 1961) men ocksa
fascinerande form och harmonik (Lazy, 1958a); Per-Anders Hellquist (1963) fann 1
Monks "motiviska 1déer [...] melodiska, rytmiska och koloristiska virden av sirklass”.
Jazzrecensenter kunde 4 andra sidan emellanat vara explicita 1 sitt avstindstagande fran
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den etablerade, klassiska musikens bedomningsgrunder; jazzpubliken ansags exempelvis
kunna kinna aktning infor en “knasig” musiker (Hahn, 1959; Lazy, 1961), och till mer
genrespecilika estetiska normer anslot flera av de skribenter som kommenterade Monks
rytmik och harmonik.

Oftare var dock skribenternas perspektiv tydhigt fargade av det subyektiva lyssnar-
mtrycket som huvudsaklig bedomningsgrund. Monks musik beskrevs av flera som
provocerande: "méanga [lyssnare] ger upp” (Ohman, 1957). Alf Montin uppfattade att
den ville "ge sken av djupsinne, som Monk egentligen saknar tickning for” (Petrini et
al., 1956). Men trots "missljudande ackord” och ”abrupta rytmiska betoningar” kunde
musiken ocksa ge intryck av “originalitet och personlighet” (Wiedemann, 1954), och
vissa poangterade dven den dkthet eller autenticitet de uppfattade hos Monk: "nagra
falska tonfall existerar aldrig” (Hahn, 1959).

Den pd estetiska normer grundade kritiken mot upplevda tekniska pianistiska
tillkortakommanden hos Monk var emellanat sa skoningslos ("Botten av allt”; Harry,
1960) att den kunde mota skarpt formulerade invindningar fran lisekretsen (Andersson
et al., 1960). Nedsittande omdomen av liknande slag uttrycktes emellertid ocksa
aterkommande 1 jargongartade ordalag som tycks vittna om skribentens strivan att
etablera samforstind och gemenskap med lisaren/musikkonsumenten 1 fraga om hur
Monks musik uppfattas och virderas. Listan 6ver saidana exempel pa conversation-
alization (Fairclough, 1989, 2004) 1 mediernas framstillning kan litt goras lang: “gjanar
10000 kronor 1 veckan pa tre konstiga ackord” (Himmelstrand, 1959); ”skulle fi en
planopedagog att vissna ner och do” (Boss, 1961); Monk sades ge intryck av “aversion”
mot planon, kanske for att hans mamma, nir han var liten, slog honom 1 huvudet med
ett prano” (Lasse, 1961). En besliktad, raljant samforstindsjargong aterkom 1 manga
kommentarer till Monks beteende pa och utanfér scenen under hela den studerade
perioden. Lingst gick kanske Claes Dahlgren (1956) da han raljerade 6éver Monks
“talang” att bokstavera sina lattitlar, som om det vore osannolikt att pianisten behirskade
skriftsprak; men Monk framstilldes som en litt surrealistisk figur redan 1 en av de forsta
mtroduktionerna av honom for en svensk lisekrets (Rosenkrantz, 1948) och dannu 1 en
konsertrecension vid hans andra Sverige-besok (U. S-m, 1963).

Poesi bor inte analyseras med samma teoretiska begreppsarsenal som hir har
tillimpats pa recensentprosans beskrivningar och positioneringar. Att surrealistiska
perspektiv ir patallande 1 de tva exemplen pa svensk Monk-poesi fran 1950-talet
papekas av Everling (1993) och Strau (2001); siadana inslag av surrealism dominerade
knappast tidens svenska jazzlyrik 1 6vrigt utan kan nog ses 1 samband med den 1 dags-
och specialpress forhirskande Monk-bilden.

Nagra mer generella 1akttagelser kan goras. Musikens utveckling éver tid medfor nya
stimuli for musiker, producenter, recensenter och lyssnande allméinhet att reagera pa,
och nya musiklandskap att orientera sig 1. Sadana reaktions- och orienteringsmonster ér 1
sin tur foranderliga och kan uppfattas som processer pa flera plan. Mycket grovt kan vi 1
tallet Monk 1aktta skilda utvecklingslinjer diar exempelvis ogillande, ointresse, oforstaelse
och impopularitet alla si smaningom 6vergar 1 sina motsatser. Recensenter och andra
musikskribenter spelar dubbla roller 1 dessa processer. For att sla an maste deras texter 1
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viss man utgora representationer av befintliga, intersubjektiva reaktions- och
orlenteringsmonster, men texterna utovar samtidigt makt 6ver sidana monster genom
att anligga och argumentera for vissa normativa perspektiv pa musiken. Nir denna 1 sig
uppfattas som normbrytande 1 ett eller flera avseenden uppstar de behov som Innis
(2022) talar om: skribenterna tvingas vilja (och kanske dven revidera) en viss uppsittning
normer for att skildra och virdera musiken. Vi har sett ovan hur normer fran den
klassiska musikens filt kan stillas mot normer fran jazzmusikens omrade, och hur
skribenter soker precisera egenarten hos en viss musik genom att peka pa hur och 1 vad
man den ansluter till féormodat accepterade normer - genom att relatera det nya till det
redan kanoniserade.

For att niarmare kunna studera dynamiken mellan den jazzlyssnande allminhetens
forhallningssitt och mediernas, skulle ett avsevirt bredare empiriskt material krivas.
Hir har jazzskribenternas stillningstaganden statt 1 fokus. Att de utovar inflytande och
makt over lisekretsens forhallningssitt ar ett rimligt antagande, men vi har ocksa sett hur
vissa kritikerpositioneringar tvirtom kunde uppfattas som alltfor extrema av lisekretsen
och dirtor mottes med kraftfulla protester. Virdet av att studera musikreception som
forindringsprocess framstar hir tydligt. Med relativt stor sannolikhet hade Harry
Arnolds harda kritik av Monk passerat utan invindningar, om den hade formulerats ett
antal ar tidigare.

Carl-Fredrik Reuterswirds ord “och ett piron mognar 1 skuggan” har av mig
uppfattats som en triffande - och framsynt! - bild av hur mediebilden av Monk
generellt forindrades under den studerade femtonarsperioden: fran ”alldeles okiand”
(Elevinsohn, 1948) och ”nistan [...] en sagofigur” (Dahlgren, 1953c¢) 6ver "bisarr och
obegriplig” (Ohman, 1957) tll "hemvant och behagligt fortroget” (Ostberg, 1963)." En
skribent formulerade det slagkraftigt: Monk var fore sin tid” pa 40-talet, ett ”dott namn”
pa H0-talet, "hip” pa 60-talet (Celi, 1963). Monks konsertframtriadanden 1 Stockholm
1961 och 1963 hade givetvis stor betydelse for utvecklingen av den svenska Monk-
receptionen. Omdomena om dessa konserter ter sig bitvis radikalt olika: fran den
dramatiskt formulerade rapporten om ”chockskadade kritiker och musiker” (Celi, 1961)
till konstaterandet tva ar senare att Monk gor “lysande reklam” for "sidljbar jazzmusik”
(Ostberg, 1963). I det femtonarsperspektiv som studerats hiir framstar de svenska
mediernas utveckling mot att uttrycka okad mottaghghet och forstaelse for Monks musik
an tydhigare.
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Abstract

Following the record company Blue Note’s publicity campaign for jazz pianist
Thelonious Monk i 1948, the image of Monk commonly presented in Swedish as well
as American media was one of an eccentric, mysterious, even weird musician,
sometimes viewed as a genius. This article presents and discusses the development of
the Swedish media image of Monk during the period 1948-63, from the first mentions
of him in Swedish press until his second concert performance i Stockholm. The
presentation includes an overview of epithets commonly associated with Monk in
Swedish media; a brief look at two poems on Monk; summaries of how Monk was
depicted as a musician and as a human being; a presentation of the few interviews with
Monk published in Sweden; and a summary of the media coverage of Monk’s
Stockholm concerts in 1961 and 1963. In sum, the media image of Monk went through
a process of radical development during the period: from being presented as unknown
over being dismissed as bizarre and incomprehensible to being described as famihar and
‘hip’. In a concluding section, the presented material 1s discussed from the perspective
of social constructionism.

Keywords: Thelonious Monk, jazz, media, reception studies, social constructionism
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