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Redaktorerna har ordet

Av Mikael Askander & Johan A. Lundin

Kéara ldsare!

Antligen ar det dags for det andra numret av M&STE; ett levande forum
for fragor om musikens roll i samhaéllet. Tidskriften anknyter till den
arligen aterkommande konferensen Musik & Samhélle som arrangeras i
samarbete mellan Institutionen f6r kulturvetenskaper vid Lunds
universitet och ABF. Denna konferens har utvecklats till en viktig
motesplats. Har traffas folk fran hela landet; forskare fran universitet
och hogskolor, folkbildare fran studieférbund och folkhégskolor,
foreningsaktiva, folk som arbetar med massmedia; i musikbranschen och
dess organisationer, samt kommunala- regionala och statliga aktorer.
Har kan de utbyta erfarenheter, diskutera och inte minst knyta
kontakter. Mangfalden och bredden blir tydlig ndr man ser pa de olika
presentationer som gjorts vid konferensen under de gdngna aren.

I samband med 2012 &rs konferens sldpptes boken Intro - en
antologi om musik och samhdlle som samlade manga av de tre forsta
konferensernas presentationer i artikelform. Boken blev framgangsrik
och féljdes tvéa &r senare upp av boken Coda - andra antologin om musik
och samhélle. Alla som presenterat nagot vid konferenserna har ebjudits
att medverka i dessa bdcker och uppslutningen har varit stor. Med
tidskriften M&STE fortsitter vii denna anda.

Med forelissande nummer &r vi glada att kunna presentera tre
artiklar. I artikeln ”Jag har ocksa ratt att Jjudsitta varlden - genus och
musikskapande med digitala verktyg” problematiserar Camilla Jonasson
pa vilka, sétt genusnormer kan utmanas vid musikskapande med digitala
verktyg. Med empirisk utgdngspunkt i tvd musikprojekt diskuteras
fragor om ungas musikskapande idag.

Ar det verkligen fred vi vill ha? Den fragan stélldes och sjongs fram
av Mikael Wiehe och Hoola Bandola Band. Henrik Brissman satter i sin
artikel sangens text under lupp i sin artikel om fredsfragorna i politik
och i populdrmusik. Brissman lyfter bland annat fram likheter mellan
Wiehes sang och tendenser i den samtida freds- och konfliktforskningen.
Dessutom pekar Brissman pé det faktum att "fred” inte bara refererar
till krig och vald, utan ocksa till strukturella fértryck, bland annat pa
den svenska arbetsmarknaden.

Mats Arvidson tar i artikeln "Kunskap som forstielse genom
artikulation: om den musikaliska tolkningens legitimitet” fasta péa fragor
som ror musik och kunskap. Kan musik vara en killa till kunskap? Kan
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musik skdnka kunskap till lyssnaren? Kan rentav musik i sig forklaras
om en form av kunskap? Arvidson tar sin utgdngspunkt i musikvetaren
Lawrence Kramer och négra av dennes tankemodeller, och testar sedan
ocksé perspektiven pa jazzmusikern Brad Mehldaus verk Highway Rider
(23010).

I kommande nummer av M&STE lar flera artiklar ha varianter av
elektronisk musik och elektricitet som teman, i linje med 2016 ars
konferenstema, "Musik och elektricitet”. Hall utkik efter nr 3 framat
férsommaren 2017!

Oktober, 20168
Mikael Askander och Johan A. Lundin
Redaktérer
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Kunskap som forstaelse genom artikulation:
om den musikaliska tolkningens legitimitet!®

Av Mats Arvidson

Oppen tolkning och konstruktiv beskrivning

Relationen mellan musik och kunskap kan férstds pa olika satt. I sin
artikel "Music as Knowledge” (1991) lyfter David J. Elliott fram tre
aspekter som betonar relationens mdjliga ingdngar: Den forsta berdr
fragan huruvida musik i sig kan betraktas som en form av kunskap; den
andra, om musik kan ses som en kalla till kunskap; och den tredje om
musik kan skdnka kunskap till sin mottagare.?°

Forst och framst bor det betonas att kunskap kan framtrada i olika.
former: det kan réra sig om praktisk kunskap, teoretisk kunskap, tyst
kunskap, historisk kunskap, vetenskaplig kunskap, etc. Dartill 4r det
viktigt, vill jag mena, att det &r i grunden meningsldst att "tala om”
musik i abstrakta termer; musik 4r konkret i den bemérkelsen att den
framtrader i klingande form, den &r fysisk, den &r akustiska ljudvagor,
som sétter kroppen och fantasin i rérelse; men den ar ocksa kulturell och
inbakad i olika typer av diskurser och i olika typer av
framtriadandeformer. Musik 4r med andra ord bade ett sensoriskt och ett
imaginért eller symboliskt medium. Mot bakgrund av detta kommer jag
att "tala om” musik i dess singularitet dar saval det akustiska, kulturella
som det symboliska tas i beaktande. Jag skall dterkomma till detta
framdver.

Det huvudsakliga syftet med féreliggande artikel ar, utifrdn nagra
tankemodeller som musikvetaren Lawrence Kramer genom &aren
utvecklat, att diskutera den kunskap som tolkning av musik genererar
genom exemplifiering av en kort musikanalys. Ett annat mer
underliggande syfte &4r att avmystifiera musikanalys som nagot
esoteriskt. I linje med Kramer argumenterar jag for en 6ppen tolkning
som inte avser att reproducera vad som redan finns, utan snarare

19 poreliggande artikel bygger pa en presentation jag holl pd konferensen "Musik och
samhalle VII: Musik och kunskap” hésten 2015 med titeln "Ar musik verkligen en
sten? NAagra reflexioner dver musikens epistemiska och ontologiska egenskaper”.
Presentationen byggde delvis pa efterordet frdn den monografl som jag publicerade
2018. Artikeln dr emellertid en omarbetad version av presentationen och tar endast
upp ett par aspekter fran min monografi - ddrav titelférdndringen. Se Mats Arvidson,
An Imaginary Musical Road Movie: Transmedial Semiotic Structures in Brad Mehidau’s
Concept Album Highway Rider, Lund: Lund Studies in Arts and Cultural Sciences 10,
2016.

20 David J. Elliott, "Music as Knowledge”, The Journal of Aesthetic Education, vol. 85,
no. 3, Special Issue: Philosophy of Music and Music Education, 1991, 5. 21-40.
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producera nagot nytt.?! Den 6ppna tolkningen kénnetecknas vidare av
vad han bendmner som konstruktiv beskrivning (constructive
description):

Far from being merely fabricated, however, constructive description
is a form of truth: "Description is a form of relevation. It is not / The
thing described, or false facsimile.// It is an artificial thing that exist /
In its own seeming”.??

Konstruktiva beskrivningar skall ses som en effekt som musiken
genererar och genomgar ofta flera versioner innan de "fastnar” med vad
Kramer skriver "a typical sharp fusion of pleasure and knowledge”.?®
Men att tala om kunskap om musik och samtidigt sidga nagot om
subjektets upplevelse (njutning) av den konkreta musiken innebar en
provning som inte sidllan har mott motstdnd inom framfér allt den
traditionella musikvetenskapen, men ocksa bland musiker. Aforismen
"att skriva om musik 4r som att dansa kring arkitektur” siger ndgot om
denna. problematiska relation. Aforismen &ar inte sarskilt ny; den har
genom 1900-talet formulerats i olika varianter. Redan 1918 kan man
lasa, féljande i tidskriften New Republic:

Strictly considering, writing about music is as illogical as
singing about economics. All other arts can be talked about in
terms of ordinary life and experience. A poem, a statue, a
painting or a play is a representation of somebody or
something, and can be measurably described (the purely
aesthetic values aside) by describing what it represents.?4

Darefter har musiker och kompositérer som exempelvis Frank Zappa
och Elvis Costello uttryckt sig i liknande ordalag.?® Naturligtvis &r
aforismen felaktig och bygger pa ett missforstdnd. Men den &ger
samtidigt sin relevans sett i ljuset av de stadndigt aterkommande
diskussionerna om musikens illusoriska oférméga att uttrycka néagot
annat &n sig sjalv. Den kan férvisso inte pd samma sétt ikoniskt avbilda
en person eller en solnedgdng som en malning eller ett fotografi kan
avbilda, men den kan férkroppsliga den upplevelse som manniskan far

21 Lawrence Kramer, Interpreting Music, California: California University Press, 2010,
s. 8.

22 Kramer, Interpreting Music, s. 58. De citerade raderna kommer fran Wallace Stevens
"Description without a Place”.

83 Kramer, Interpreting Music, s. B3.

24 New Republic, 9 februari, 1918.

38 Nicholas Cook, Music: A Very Short Introduction, Oxford: Oxford University Press,
1998, s. viii.
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nar hon star infér exempelvis en solnedgang.?6é Dessutom skrivs det
bdcker, artiklar och recensioner om musik och dessa séger i varje fall
nagot om vAart behov av att skriva om och forstd musik. Som
musikvetaren Nicholas Cook har uttryckt sig: "We use words to say what
music cannot say, to say what we mean by music, what music means to
us. And in the end, it is largely words that determine what music does
mean to us.”??

Samtidigt tycks dessa tva aspekter pad ett olyckligt sitt blandas
samman: musikens representativa formaga & ena sidan, och att "tala
om” musik & andra sidan -&ven om dessa naturligtvis ibland
konvergerar (i foreliggande artikel kommer jag att diskutera ett
musikverk dar bada dessa aspekter sammanférs). Men kanske beror
aforismen nagot annat? En radsla av att ta bort nagot fran var faktiska
upplevelse av musik, att man genom de ord man anviander genom att
skriva, om musik reducerar musiken till nagot den inte &r? I sjilva
verket &r det tvart om. Rédslan bygger pd en myt.?8 Talet om musik
ockuperar vad Kramer bendmner tva typer av schibbolet (fraser), musik
och representation & ena sidan, och musik och sprak & andra sidan, vilka
maste undersékas vidare.?9

Kunskap och musikalisk forstielse

Musik &r 1 forsta hand ett sensoriskt medium som genom
lyssnarsubjektet tillskrivs emotionella och affektiva varden eller
egenskaper. Denna form av meningsskapande praktik skiljer sig
emellertid fran meningsskapande som forstéelse: For vad innebar det att
forstd musik? BEtt svar ar att den innebédr ett specifikt sétt att tolka som
darigenom producerar en specifik form av kunskap. En kunskap som
dessutom &r historiskt, socialt och kulturellt betingad - den ar med
andra ord kontingent till sin karaktdr. Men just p4 grund av att musik
alltid ocksa, oavsett meningsskapande form, &r ett sensoriskt medium,

26 Jamfor exempelvis vad Beethoven skriver om sitt programmusikaliska wverk
Pastoralsymfonin (symfoni nr. 6). Se Peter Kivy, "Om avbildning och uttryck i
musiken”, dér han citerar Beethoven som skriver: "Pastoralsymfonin &r inte en
malning, utan ett uttryck fér de kanslor som uppvicks hos ménniskor som njuter av
landskapet, ett verk i vilket ndgra av lantlivets kanslor beskrives”, Thomas Anderberg
och Bengt Edlund (red.), Musikfrdgor: Musikestetisk antologi, Lund: Bokforlaget Doxa,
1985, s. 134.

87 Cook, Music: A Very Short Introduction, s. vii—viii.

28 Se min artikel "Music and Musicology in the Light of Intermediality and Intermedial
Studies”, STM-Online, vol. 15, 2012. Se &ven W. J. T. Mitchell, "Ekphrasis and the
Other”, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation (1994), Chicago &
London: University of Chicago Press, s. 151-83, samt Lawrence Kramer,
"Hermeneutics and Musical History: A Primer without Rules, an Exercise with
Schubert”, Musical Meaning: Toward a Critical History, California: California University
Press (2002), s. 18-20.

29 Lawrence Kramer, The Thought of Music, California: California University Press,
20186, s. 24.
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Oppnar de kunskapsansprak man gér genom tolkning upp for kritik:
Vilka sanningsansprak kan den kunskap som tolkning producerar gbra
gallande? Denna, fraga bor alltid stallas till den vetenskapliga formen av
kunskap eftersom denna i ndgon méan maste skilja sig frdn den
vardagliga kunskapsproduktionen genom sin systematiska metod och
hermeneutiskt motiverade tolkning. Detta relateras vidare till typen av
musikanalys och till det missférstdnd som jag vill mena ofta foreligger:
att tolkningen av musik inte priméart syftar till att visa hur musiken &r,
och heller inte vad lyssnaren alltid faktiskt hér, utan till vad lyssnaren
kan hora givet de fakta som han eller hon ges vid lyssnandet. Den
kunskap som genereras avser med andra ord att "skidnka” kunskap till
mottagaren, det vill sdga ge en uttrycksfull dimension till upplevelsen
som &r nagot mer, ndgot stérre.?C Och det gbr den genom konstruktiva
beskrivningar.

I ett antal bocker har Kramer utforskat relationen mellan musik
och kunskap.3! I sin senaste bok, The Thought of Music (2016), inleder
han exempelvis med att resonera kring vad musikalisk forstielse
inneb&ar och argumenterar for en reciprok forstaelsemodell: musiken
forhaller sig till mening, subjektivitet, identitet, samhélle, kultur och
historia p4 samma, sitt som dessa férhaller sig till musik.3? Men framfor
allt kretsar detta forhallande kring hur vi tdnker och talar om och
genom musik dar spraket utgdér den formedlande och tolkande lanken i
skapandet av mening till lyssnarsubjektet. En ingdng till denna
tolkningsprocess ar det som Hans-Georg Gadamer bendmner forstaelse
som artikulation:

Even perception conceived as an adequate response to a
stimulus would never be a mere mirroring of what is there. For
it would always remain an understanding of something as
something. All understanding-as is an articulation of what is
there, in that it looks-away-from, looks at, sees-together-as.3>

Forstaelse av nagot som nagot genom artikulation blir ett satt att visa
hur kunskapen produceras. Artikulationen &r den utpekande lanken i
relationen musik-kunskap. Men detta kraver naturligtvis ett rikt
metaforiskt sprak som bade vilar pd musikens immanenta struktur, som
hur form, klang, harmonik, rytm och melodik hinger samman, och

30 Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie, s. 194-1985.

31 De tre bockerna &r i kronologisk ordning: Interpreting Music (2010), Expression and
Truth: On The Knowledge of Music (R018) och The Thought of Music (2016).

32 Kramer, The Thought of Music, s. ix.

83 Hans-Georg Gadamer, Truth and Method, nd rev. ed., London: Continuum, 2004, s.
79. Se &ven Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie, s. 114.

36



M&STE - elektronisk tidskrift fér konferensen musik & samhdélle, Nr. 2: 2016

musikens kulturella inramning, som nér, var, och hur den framtriader
foér lyssnaren.

Forstaelse som en form av artikulation har dirtill en uttrycksfull
dimension. Den stéller fragor som: Vad &r det som hinder ndr man som
lyssnare upplever musiken som nagot annat? Eller uttryckt pad féljande
satt: Vad gor perceptionen med mig som lyssnare? Nar man exempelvis
hor en melodi som négot sorgset forflyttas upplevelsen av musik fran det
“obegripliga” till det "begripliga” utifran ett semantiskt perspektiv.34
"Det obegripliga” skall hadr naturligtvis inte féorstas som att musiken inte
kan tillskrivas ett emotionellt och affektivt varde, det vill sdga, vi kan
njuta av den, men kunskapsanspraken kan endast forverkligas i denna
forflyttning. Tolkningar av musik av det hér slaget skall sdledes
transformera, ja kanske till och med transcendera, lyssnaren. Men
denna transcendentala aspekt maéaste férankras i det konkreta, i det
singuléra.

"Hard epistemologi”, sanning och objektivitet

Ovan forda resonemang utsatts emellertid ofta for kritik, antingen for att
kunskapsproduktionen &r for ”objektivt” hallen eller fér "subjektiv” till
sin karaktir. Fragan handlar alltsd om vilka sanningsansprdk som
kunskapen kan gora, eller snarare vad vi ldgger i ordet sanning. Detta
ger upphov till foljdfragor: Vad gor vi nar vi tolkar musik? Vad lar vi oss
nér vi tolkar musik? Vad star pa spel? Och varfér skall vi bry oss? Dessa,
fragor blir sarskilt viktiga nar de ramas in i vad jag skulle bendmna en
ontologisk och epistemologisk kontext. Kramer menar exempelvis att
musikvetenskapen har accepterat en typ av kunskap som inte
uppmuntrar oss att presentera vara subjektiva tolkningar av musikens
"semantiska obestdmbarhet”. Han bendmner denna form av kunskap
som "hard epistemology”, vilken i princip ar fértryckande. Detta betyder
att den verbala artikulationen av musik, eller mer specifikt, den
konstruktiva beskrivningen, som vara kunskaps- och d&rmed
sanningsansprak vilar pa, maste utforskas: Hur ser relationen ut mellan
ord och musik om nu orden, som Cook anfér, bestdmmer vad musiken
betyder for oss? Ja, enligt den "harda epistemologins” perspektiv sa
utgér musik och sprédk tva sfarer dar musiken som medium
karakteriseras i termer av omedelbarhet, det vill s&dga njutning,
sensation och subjektiv tillfallishet, medan spraket som medium
karakteriseras i termer av reflektion, det vill sdga subjektiv autonomi

34 Kramer, Expression and Truth, s. 11 samt Arvidson, An Imaginary Musical Road
Movie, s. 1185.
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och kultur.35 Relationen mellan musik och sprak berér med andra ord
fragor som tolkning och sanning.36

All musik ar symbolisk i ndgon mening - &ven musikverk som inte
utger sig for att vara programmusikaliska. Men for att det symboliska
skall framtrada som kunskap krévs det enligt Kramer "an interpretation
in a strong hermeneutic sense”,3” det vill sédga att den tolkning som man
foretar maste vila pa tidigare kunskap (vilken typ av kunskap? all typ!)
samtidigt som den férvantar sig att bli ndgot annat, nadgot nytt, &n vad
den klingande musiken i sin "renaste” form uttrycker: musikens
uttrycksfullhet maste med andra ord verbaliseras. Detta ndgot annat ar
vad forstaelse-som-artikulation kan skapa - aterigen utgdr spraket den
lank som skapar ndgot nytt. Samtidigt riskerar detta "nagot annat” att
fokusera péa musiken for tolkning som en singularitet snarare dn nagot
allmangiltigt. Gar det att ga bortom denna singularitet? Denna form av
schibbolet berér, till skillnad fradn musik och sprak, fragan om
kompetens hos den som tolkar musiken.?8 Tolkning ar vidare en form av
risktagande eftersom dess primé&ra medium, spraket, alltid i nagon
mening inbegriper, som framgar av vad Kramer siger ovan, ett
sanningsansprak. Sadger jag ndgot om musiken skall detta tas for sanning
pé samma sitt som jag sdger nagot Sverhuvudtaget om varlden.® Det 4r
ocksd har som den harda epistemologin har varit fértryckande da
spraket har varit av musikteknisk karaktidr. Men det musiktekniska &r
endast skenbart objektivt; det &r ocksé alltid metaforiskt. Déartill bér
man fraga sig hur mycket tekniska fakta som behévs for att tolkningen
skall betraktas som legitim och svaret ar, som Kramer formulerar det,
exakt sd mycket som kravs for andamadlet ifrdga. Med detta foljer ett
centralt resonemang hos Kramer vad géller tillAmpning av teorier, idéer
och begrepp i tolkningen. I det korta musikexempel som f6ljer skall jag
fors6ka visa hur denna, tillAmpning kan g till.

»Into The City”: att filosofera musikaliskt

Det vore for enkelt att exemplifiera med musik som Kramer sjalv
diskuterar i sina studier - hans musik 4r den klassiska repertoaren,
1800-talets romantiska musik som Chopin, Beethoven, Schubert, etc.
Han vill emellertid hévda, vilket han gor genomgaende i sina bécker, att

38 Lawrence Kramer, "Tropes and Windows: An Outline of Musical Hermenutics”, Music
as Cultural Practice 1800-1900, California: California University Press, 1990, s. 4. Se
dven Arvidson, "Music and Musicology”.

86 Kramer, The Thought of Music, s. 25.

87 Kramer, Interpreting Music, s. 4. Se 4ven Mats Arvidson, "The Impact of Cultural
Studies on Musicology Within the Context of Word and Music Studies”, Ideology in
Words and Music, in H. Hart, K. Heady, H. Hinz & B. Schirrmacher (eds.), Stockholmer
Germanischer Forschung, 79, 8012, s. 16-29.

38 Kramer, The Thought of Music, s. 6.

3% Kramer, The Thought of Music, s. 7.
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hans tankemodeller skall kunna féras éver pd andra typer av musik, ja
all typ av musik. I mitt exempel riktar jag uppmdirksamheten mot
jazzmusiken, dels darfoér att den alltfor sillan diskuteras i sammanhang
som dessa, dels for att kunna forhalla mig relativt fritt till Kramer.
Chopin, Beethoven och Schubert &r dartill inte bara historiskt och
kulturellt utan ocksa analytiskt belastade; de &r inskrivna, konstruktivt
beskrivna, i en mangd tolkningar och omtolkningar. Detta gor mitt korta
exempel mer utmanande och riskfyllt d& nagot etablerat
tolkningsféretrade inte finns. Musikexemplet &r hdmtat ur jazzmusikern
och kompositéren Brad Mehldaus instrumentala, programmusikaliska,
och cykliska verk Highway Rider (R010).4° Musikstycket, "Into The
City”, bestar av piano, bas och trummor och &r drygt sju minuter langt
med ett tempo pa ca 178 bpm. En analys med utgdngspunkt i idén om
dppen tolkning och konstruktiv beskrivning skulle kunna se pa féljande
satt:

Musikanalys: Plotsligt befinner sig lyssnaren i centrum av en hetsig
urban miljé; det upprepande, fyra-takters, rytmiska attondelsmodnstret
pa piano, som inleder hela kompositionen, fortsédtter sedan i bakgrunden
(se notexempel nedan). Ovanpé detta vilar ett dissonant, musikaliskt
motiv, som skiftar i tempo genom synkoper - ett motiv som skapar
forvirring - innan kaos framtrader. Eftersom det inte finns ndgon kénsla
av riktning, pekar detta pa ett mojligt forvirrat sinnestillstdnd (vems
tillstdnd? lyssnarens?).

== —— —m--‘t}

Det inledande (a)rytmiska ménstret till "Into The city”.

Den urbana miljén forstirks ytterligare genom harda, metalliska ljud
fran slagverk, vilket sammantaget formedlar en kénsla av kaos och
stress. Filosofen Henri Lefebvre (1901-1991) skulle i sin studie om tid,
rum och rytm i det urbana vardagslivet mgjligtvis tillskriva dessa typer
av hetsiga rytmer som ohilsosamma, patologiska, och bendmna dem
som arytmiska.4! De framtrdder i skdrningspunkten mellan rum (den
urbana miljon) och tid och den energi som de skapar - i detta fall negativ
energi: "Everywhere where there is interaction between a place, a time
and an expenditure of energy, there is rhythm.”4? Jag skall aterkormnma
till denna relation mellan tid, rum och energi. Férst, vad ar det for typ av
studium som Lefebvre vill sdtta i handling?

40 Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie.

41 Henri Lefebvre, Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday Life, London:
Continuum, 2004.

42 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 3. Fetstil i original.
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Studiet av rytm kan enligt Lefebvre ske pa tva sétt: dels med fokus
pa kroppens rytm (puls), dels med fokus pa begrepp och kategorier, det
vill sédga antingen med fokus pa det partikuldra till det generella eller
fradn det abstrakta till det konkreta. Rytm bygger pa repetition som
framtrader i tid och rum. Har skiljer Lefebvre pa tva typer av
repetitioner - cykliska och linjéra:

Cyclical repetition and linear repetitive separate out under
analysis, but in reality interfere with one another constantly.
The cyclical originates in the cosmic, in nature: days, nights,
seasons, the waves and tides of the sea, monthly cycles, etc. The
linear would rather come from social practice, therefore from
human activity: the monotony of actions and movements,
imposed structures.43

Hans analytiska utgdngspunkt &r en dialektik mellan de ovan nadmnda,
elementen tid, rum och energi. Dessa ar nddvandiga for att beskriva och
analysera den kosmiska verkligheten (som framgir av citatet ovan);
men analysen kréver vissa preciseringar av typer av rytmer och av det
rytmanalytiska projektet:

At no moment have the analysis of rhythms and the
rhythmanalytical project lost sight of the body. Not the
anatomical or functional body, but the body as polyrhythmic
and eurythmic (in the so-called normal state). As such, the
living body has (in general) always been present: a constant
reference.44

Kroppen &r alltsd utgangspunkten for det rytmanalytiska projektet. Det
finns emellertid en tredje typ av rytm, forutom de tva nédmnda, i citatet,
namligen arytmi, som framtridder nir rytmer inte &r forenliga.
Rytmanalytikerns utgangspunkt i detta &r, och maste vara, sig sjalv -
hon binder genom sig gjalv sarnman tid, rum och energi, genom att
lyssna, p& sin kropp; analytikerns egen kropp blir pa s& siatt
referenspunkten for studien.+® Lefebvre beskriver metodiskt hur man
bor ga tillviga genom en betraktelse av Paris urbana liv genom ett
fonster. Att "lyssna” pd stadens rytm (puls) innebar man gar in och ut
fran sin kropp - den egna kroppens rytm satts i relation till den yttre
rytmen - och att fokus riktas mot rummet, den linjara repetitionen.46 Ur
denna, betraktelse framtrader vidare en idé om att den moderna urbana

43 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 8.

44 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 67. Fetstil i original.
46 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 19-20.

48 TL.efebvre, Rhythmanalysis, s. 33.

40



M&STE - elektronisk tidskrift fér konferensen musik & samhélle, Nr. 2: 2016

staden representerar - eller snarare simulerar - en verklighet, dar ett
har och nu inte finns (det finns nagot narvarande, present, men inte en
NArvaro, presence):

Presence is here (and not up there or over there). With
presence there is dialogoue, the use of time, speech and action.
With the present, which is there, there is only exchange and the
acceptance of exhange, of the simulacrum.4?

I grunden framtrdder hir en ideologikritik dar det moderna
vardagslivets, och framfér allt dess tillstdnd av medialisering, riskerar
att utpldna narvaron, dialogen.48

Men hur kan Lefebvres analytiska projekt tillampas pa Mehldaus
musik? Jag vill mena, att musiken som sensoriskt medium bokstavligen
férkroppsligar dessa typer av rytmer eftersom de upplevs fysiskt -
musiken satter kroppen i vibration. Dartill har rytm i denna bemérkelse
trangt in i blodsystemet -den befinner sig i kroppen. Musikens
metaforiska, illustration har hir blivit bokstavlig; den hetsande rytmen i
musiken har forvandlats till kropp och blod liknande en arytmisk
hjartpuls. Och den gér det genom att man som analytiker forst lyssnar
pa sin egen kropp, sin egen rytm, och darefter pd det samrmanhang
genom vilken musiken framtriader. Med Lefebvre blir utgdngspunkten
for analysen saledes kroppen - subjektiviteten blir ddrmed en central del
i tolkningsprocessen.

Kramer kallar denna O&ppna tolkning, om den lyckas med att
producera nagot nytt och ga bortom ”tilldmpning” av idéer, for att
filosofera musikaliskt - vilket endast later sig gbéras pd musiken i sin
singularitet. S&, vilka sanningsansprdk kan denna tolkning ségas
utgdra? Ja, i féreliggande fall kréavs det information som motiverar den.
Det kan réra sig om allt fran titeln pa verket och hur den férhéaller sig till
den musikaliska strukturen, medieringsformen och eventuella
programblad. Oppna tolkningar ir, om &n kontingenta, inte godtyckliga.
Tolkningen maste emellertid kommenteras for att begripliggdras:

1. Beskrivningens problematik: Tolkningen baseras pa fakta som
styr produktionen av kunskap (och mening). Jag kallar detta for
beskrivningens problematik eftersom man alltid star infér valet av ett
antal parametrar diar frdgan om hur mycket information som krévs
stélls pd sin spets. Hur mycket tekniska fakta kravs i form av tonart,
harmonik, tempo, etc.? I foreliggande fall baseras urvalet av fakta dels
pé den verbala inramning som Mehldau gjdlv har formulerat (ett verbalt
narrativt ramverk), dels pa ett urval musiktekniska termer som &r

47 Lefebvre, Rhythmanalysis, 8. 47. Fetstil i original.
48 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 48.
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tillrackligt specifika for den Oppna tolkningen. Foresprakare foér den
"harda epistemologin” skulle mdjligtvis hévda att min analys inte
innehaéller tillrackligt med tekniska fakta.

8. Tilldmpning av idéer. Den grundliggande metaforen i denna
tolkningsprocess ar Lefebvres idé om tid som arytmi. Har ar det enligt
Kramer av central betydelse att metaforer - eller idéer, teorier, begrepp
- inte férutsattningsldst tillAmpas. Tilldmpning implicerar namligen
reproduktion snarare &n anvidndning. Om vi vill nigot mer &n
tillampning, s maste vi hitta en vig in till det utrymme dar detta kan
kanalisera flodet av betecknande.*® Metaforen maste med andra ord
hitta sin musikaliska motsvarighet:

[TThe music must be granted enough semantic license for
accounts of it to join, on equal terms, the succession of
paraphrases, citations, and reiterations that constitutes the
ideas in question. The music has to be accorded a concrete,
idiomatic, and hermeneutically active role in the project of
thought.so

I foreliggande fall framtrdder den musikaliska motsvarigheten till
metaforen i idén om tid som en rytmisk enhet. Daremot framtréader inte
det rumsliga hir med lika stor tydlighet. Denna finner snarare sin
verbala motsvarishet genom de s& kallade paratextuella
informationerna till Mehldaus musik: titeln till verket och framfor allt
det verbala narrativ som féljer med musiken. Hela verket kan betraktas
som en form av musikalisk road movie, ddr man som lyssnare far félja
med protagonisten John Boy pd hans resa genom det amerikanska
landskapet, i syfte att "hitta sig sjdlv”. I nedan anférda utsnitt ur det
verbala narrativet framtrdder det specifika musikstycke som
foreliggande artikel fokuserat pa (det fetstilta representerar de olika
musikstyckena i verket):

With the other travelers, he [huvudprotagonisten John Boy]
sees more of his surroundings than he did when he was alone,
because there is another set of eyes to look through. Those
others come and go, though, and sometimes he is alone again.
As his surroundings and his companionship constantly shifts,
he experiences the way time passes: Something is capricious
and ephemeral, you hold it in your hand and take pleasure in it;
you feel its immediacy. Then it leaves you, and you feel the
weight of its absence; the sky turns grey. And time never stops.

49 Kramer, The Thought of Music, 8. 6.
80 Kramer, The Thought of Music, s. 10-11.
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He travels further, always moving onward, through the throng
of cities, and then further west, where the land is dry. There,
there are fewer people, and they are hardened but wise, full of
legend and old ways.51

Den verbala informationen ma vara knapphidndig, men val tillrécklig
mot bakgrund beréattelsens tidigare struktur (som har av utrymmesskal
inte kan aterges). Men &ven hir kravs det ndgon form av kommentar:
Musikens kénslomassiga, nyanser (kénslan av kaos och stress) banar
vag for en tolkning som framtréader nidr musiken paras ihop med delar av
det verbala narrativet och de troper som &r forknippade med hetsiga
urbana miljéer. Denna parning mellan ord och musik, mellan tid och
rytm & ena sedan och rum och urban milj0 & andra sidan, belyser
skillnader i den spatiotemporala modaliteten.®? Ord tycks ha problem
med att férkroppsliga processer av olika slag, som exempelvis kanslor
och kroppar i rérelse (tid) i rummet. Sprakets funktion i kompositionen
tycks endast kunna rikta var uppméirksamhet mot huvudkaraktéren i
det verbala narrativet och till kédnslan vad det innebdr att befinna sig
mitt i en "hetsig stad”. Denna ké&nsla kan endast férkroppslidas av
musiken. Meningen skapas saledes forst nidr ord och musik fors
samman. Den konstruktiva beskrivningen syftar hir till att
transformera, skapa nagot nytt. Pa si sétt blir tilldmpningen av
Lefebvres rytmanalys begriplig.

Det skall avslutningsvis sigas att diskussionen om Lefebvres
rytmanalys kan utvecklas mer dn vad jag har har 1atit gbra, inte minst
rytmernas olika sociala, kulturella, ekonomiska och psykologiska
implikationer. "Into The City” fungerar som ett utsnitt ur nagot stérre. I
min studie, An Imaginary Musical Road Movie (2018), argumenterar jag
for att det rér sig om en resa genom det amerikanska landskapet, men
d&r detta stycke blir ett uttryck for kaos: it is what happens when the
highway is suddenly lost”.53

51 Arvidson, An Imaginary Musical Eoad Movie, S. 90.

82 Med spatiotemporal modalitet avser jag en av de fyra modaliteter som Lars Ellestrém
konstruerar; den behandlar fragan om ett mediums tidsliga och rumsliga egenskaper,
och vad det 4r som mojliggdr dessa egenskaper. Ord kan beskriva rum men har, som i
mitt exempel, svart att forkroppsliga den kroppsliga upplevelsen av att befinna sig i
rummet. De dvriga typer av modalitet &r materiell, sensorisk och semiotisk. Se
Ellestrém, "The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial Relations”,
i Lars Ellestrdm (ed.) Media Borders, Multimodality and Intermediality, Basingstoke:
Palgrave MacMillan, 2010, s. 11-48.

53 Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie, 8. 169.
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Den musikaliska tolkningens legitimitet: &r musik verkligen en
sten?

Vad ar det som sager att denna tolkning ar rimlig? Vilka bevis kan
understédja den? Eller, for att dterknyta till en av de stallda fragorna
ovan: Vad stdr pad spel? Ar det min trovirdighet (kompetens) som
musikanalytiker? Siger tolkningen mer om mig som subjekt &n om
musiken? Ja, med utgangspunkt i Lefebvres rytmanalys, 4r det av
central betydelse att man utgar fran sin egen kropp som referenspunkt.
Den skeptiska musikanalytikern skulle hdvda att den inte &ar tillrackligt
sanningsenlig i relation till musikens immanenta struktur. Denne skulle
kanske hdvda att subjektiviteten tar en fér stor plats i
tolkningsprocessen pa bekostnad av en mer objektiv hallning - vad nu
dessa enheter, subjektiv respektive objektiv, betyder.

Lat mig mot bakgrund av detta gora en jamfoérelse mellan tva typer
av objekt som &ar lika verkliga. Férestdll dig en sten i vilken form som
helst. Om vi bortser fran att det sprakliga och semiotiska utpekandet av
objektet som en "sten” &r beroende av ett subjekt si kan vi forstd den
som nagot oberoende av oss, liksom vi kan forstd att musik ar ndgot helt
annat 4n en sten - den kan inte existera utan att vi definierar den som
musik. Jag vill mena att musik som objekt manga ganger har betraktats
som om den vore en sten vars egenskaper kan definieras i objektiva,
méitbara termer; genom att forstd musik, for att ldna en term av den
kanadensiske filosofen Ian Hacking, som en interaktiv kategori vill jag
mena att denna jdmforelse kan uppldsas — kunskapen/meningen skapas i
interaktionen mellan musik och subjekt.5¢ Medan en sten kan ségas vara
ontologiskt objektiv bér musik betraktas som ontologiskt subjektiv -
musik &r ontologiskt subjektiv eftersom den &r beroende av 0ss som
medvetna, rationella aktdrer. Vanligtvis foreligger en korrelation mellan
det ontologiskt objektiva och det epistemiskt objektiva, och omvant
mellan det ontologiskt subjektiva och det epistemiskt subjektiva; min tes
a4r att denna korrelation inte nédvéandigtvis &r sann. Alltsa, genom att
hivda att &ven om musik som objekt &r ontologiskt subjektiv, s&
utesluter inte sddana pastaenden att musik Ar epistemiskt objektiv.

Saddana, hér tolkningar &r inte helt ovanliga inom
musikvetenskapen. Men de ar inte heller helt okontroversiella. S4 fragan
jag vill satta fingret pé &r: pa vad sitt kan en sddan kunskapsproduktion
ségas vara legitim och go6ras allmingiltig? Mot vad forhéller sig
sanningsbegreppet? Som jag ser det maste det vara mot den levda
verkligheten inom vilken upplevelsen av musik &ger rum, och inte mot
musiken som ett objekt oberoende av denna levda verklighet. Men visst,
legitimiteten beror ocksa pa vilka ansprdk man gor med den.

84 JTan Hacking, The Social Construction of What? Cambridge, Massachusetts: Harvard
University Press, 1999, s. 103.
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Jag vill emellertid hédvda att en tolkning av det slag som jag har
exemplifierat genom en hermeneutisk motivering mycket vil genom sin
singularitet ocksa samtidigt kan férstas som nagot allmangiltigt.
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