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Det samtida designobjektet som social materia:

nagra teoretiska implikationer

Torsten Weimarck

Jag vill dgna denna korta foreldsning at en reflektion 6ver vad designforemélen i var omgiv-
ning kan sigas besta av for slags materia. Det vill séga, jag syftar dé inte pé alla de olika typer
av tillverkningsmaterial som de facto anvénts, utan snarare pa deras fenomenologiska egen-
skaper, som materialen har eller tillskrivs genom bestdmningen ’design’. Jag avser dessutom
inte 1 forsta hand enbart foremal som tillverkats som ’design’ eller ’konsthantverk’, utan forst
och frimst de mer alldagliga tingen, alla dessa foremal som bara finns dir runt omkring oss,
och deras praktiska och visuella uttryck, sa som de framtrider for en mer eller mindre for-
strodd brukare.

Vidare, med “det samtida designobjektet” avser jag inte enbart sddana foremal som till-
verkas nu, utan snarare dom som finns till samtidigt, och som pa olika sitt kan visa sig bilda
produktiva element 1 skilda visual cultures bredvid varandra. Detta forefaller mig som den
enda riktigt fruktbara inneborden av samtida, nimligen det som &r levande och verksamt 1
samtiden. Sdvida man nu inte ir intresserad av upphovsménnens intentioner eller tillkomst-
kontexten, vilket sjélvfallet dr helt legitimt. Men det &r destinationerna i samtiden, dir tingen
tillfélligtvis och for ett 6gonblick landar och méts och vi méter dem, som upptar mig. Och
dessa dr kontextberoende, dagsnoterade, engéngiga och nominalistiska: farskvaror alltsd, vare
sig foremalen ar tillverkade idag, igar eller till och med for ldnge sedan.

En av utgdngspunkterna for resonemanget dr himtad fran Marx’ och Engels’ Den tyska
ideologin fran 1845, dér det heter i en vilbekant formulering:

Den hirskande klassens tankar ar under varje epok de hirskande tankarna, dvs. den
klass, som &r den hiarskande materiella makten i samhéllet, &r samtidigt dess hérs-

kande andliga makt. /- - -/ De héarskande tankarna &r heller ingenting annat &n det



ideella uttrycket for harskande materiella forhallanden, de hiarskande materiella for-
héllandena uttryckta i tankar /.../.

Uttalandet handlar om en epoks dominerande ténkande, medvetande och verklighetsfor-
staelse som uttryck for forhdrskande materiella och politiska maktforhéllanden. Fér min ut-
gangspunkt hér betyder det att jag rdknar med, dven om jag inte alltid kan se det med blotta
Ogat, att det finns en omedelbar relation, ja till och med nédgot som ndrmar sig ett slags bety-
delseidentitet, mellan ett bestdmt socialt forhallande och dess materiella manifestationer. Pi-
erre Francastel skriver apropé rendssansepokens kamp om centralperspektivet, att ocksa fy-
siska rum och foremal &r historiska, skapade av méanniskors forestéllningar: tankar &r plas-
tiska ”, skriver han pa ett intrikat stille, och Henri Lefebvre diskuterar i Production de
[’espace (1974) de skilda, men omedelbara, konkreta och inte minst materiella avtryck som
en bestdimd samhéllsformations produktionsforhéllanden ger; de senare armeras 1 sin tur av
dessa.

Det dr intressant att notera att begreppet ’produktionsforhallande”, som hér anvénds for
att karakterisera en bestimd samhéllsform i vilken ménniskors sociala beldgenhet och relat-
ioner sinsemellan, anges i forhallande till makt, arbete och teknologi och till omvirlden 6ver
huvud taget, av Marx (i hans tidigare skrifter) betecknades som “kommunikationsférhallan-
den” (Verkehrsverhdltnisse). Det ger en fingervisning om att detta — sjélvfallet — &ven inbe-
griper just olika slags medierade uttryck av det slag som exemplifieras ovan: floden av makt,
kunskap, information och ideologi, som med nddvéndighet materialiseras dven t.ex. 1 form av
stadsplaner, byggnader, bilder och bruksféremal av skilda slag. Hur vore f.6. nadgot annat moj-
ligt?

Det ér ju precis detta som Roland Barthes syftar pa nir han skriver att design kan ge-
stalta ett samhilles myter 1 sa bestadende, solida och patagliga former att de framstar som iden-
tiska med verkligheten, eller med den funktion som foremaélet ar avsett for. Av vilket foljer att
det dr gestaltningarna och representationerna i bilder, foremal och byggnader som i praktiken
dr — eller dr ourskiljbara fran — verkligheten. — Spegelsal eller ej, det dr hér vi befinner oss.

De tekniska kommunikationerna blir pa detta sitt en materialisering, eller en symbolise-
ring 1 materiell form, av sociala kommunikationsférhallanden: av koder, sprak och diskurser
pa skilda nivéer. Design kan pé det séttet uppfattas som en materialiserad retorisk figur av
djupaste sociala ursprung, vars uttryck vi dr satta att tolka. — Se t.ex. pa den borgerliga 1800-
talssalongen, som beskrivits som ett representativt privatmuseum eller enskilt upplevelseva-
ruhus, denna encyklopediska galleria av fiktiva drdmmar om mgjliga, framtida behov, inve-

sterade 1 ett slags kolonialistisk miniatyrtabla, som samtidigt framstar som en egen, existenti-



ell privatsfar och som Walter Benjamin och Max Ernst pa delvis samma grunder pa ett uppse-
endevickande sitt betecknat som en brottsplats — javisst dr det s, men vi behdver teoretiska
redskap for att forstd brottets samband med de sociala kommunikationsforhéllandena.

For konstvetenskapens del handlar det om att beskriva och tolka de visuella och materi-
ella uttrycken for dessa kommunikationsforhallanden, alltsa féremalen och den rumsgestalt-
ning, den sociala scenografi, i vilken de ingér. Att dven teknologin ofta pa ett ovéntat sitt kan
ha avgorande betydelse for det visuella uttrycket (och £.6. dven for det plastiska och taktila)
och de méingfacetterade inneborder som detta tillskrivs, visar exemplet med de fjidrande och
stoppade mdblerna i 1800-talssalongen. Det underliga och belysande ér att detta mobelmode i
sjdlva verket inte hade sitt ursprung i den borgerliga salongen sjélv, utan hirstammade fran ett
helt annat och synnerligen teknologiskt — just: kommunikationssammanhang, ndmligen jdrn-
vdgen. Den tyske hovfotografen Carl Borntraegers ateljéfotografi av den danska drottningen
Louise och hennes barnbarn, taget i Wiesbaden 1882, visar jarnvigen som modernt kommu-
nikationsmedel i vid mening: till och med fotoateljén dr inredd som en jarnvigsvagn. De mad-
rasserade och vadderade moblerna pa bilden hiarstammar alltsa inte frén salongen, utan just
frén jirnvigsvagnen, ddr bakgrunden var mycket mer tvingande: att forhindra vibrationsska-
dor 1 de ofjddrade vagnarna. Och det var detta som 1 sin tur spreds till de i och for sig stillasta-
ende salongerna som ett mode, man skulle kunna séga: som ett kommunikationsférhallande,
till och med i Marx’ politiskt-ekonomiska mening, vilket Wolfgang Schiwelbusch visat pa ett
overtygande sétt 1 sin studie Geschichte der Eisenbahnreise (1977).

Adrian Forty papekar i Objects of Desire: Design and Society 1750-1980 (1980) inled-
ningsvis och mer i forbigdende, att den som beklagar sig dver televisionens ideologiska roll
gédrna glommer den enorma visuella och ideologiska retorik som emanerar dven frén fore-
maélsdesignen och den grafiska designen i olika former. Dvs. design kan ocksd betraktas som
ett massmedium, med allt vad det innebir. — Till massmedierna réknas ju traditionellt 1 forsta
hand press, radio, TV, dessa tekniska medier for information eller underhéllning till en stor,
mer eller mindre samtidig publik. Masskommunikationsprocessen karakteriseras av att den ar
indirekt och enkelriktad, vidare &r den opersonlig eller offentlig: séndaren vet ofta inte vem
eller vilka som tar emot meddelandet, och det &r inte heller riktad till en enskild person, utan
till en grupp.

Det finns ingen anledning att forsoka pressa denna karakteristik s att den helt ocksa
kan innefatta designféremal, men jamforelsen ar tillrackligt givande for att fungera for mitt
syfte. Att betrakta design (liksom f.6. arkitektur) som ett massmedium &r vért att prova, ef-

tersom det innebdr att den omedelbart forknippas med fragor som ror social makt, kon, tek-



nologi och ideologi. Men ocksd med den ofta mycket individuella upplevelsen och egna an-
vindningen, nir de skilda massmediala uttrycken kommer att ingé i en individs eget, mer eller
mindre oortodoxa betydelseuniversum. Den traditionella konstvetenskapliga designteorin har
mindre att ge hir med sin upptagenhet vid upphovsmannens intentioner, designféremélets
tekniska och/eller formala egenskaper, designkritikens mottagande och de konsthistoriskt
grundade klassifikationerna.

Att betrakta design som massmedium innebidr ocksa pa ett sjdlvklart sitt att betrakta
sjdlva designforemélet som social materia snarare an fysisk, eller rittare sagt: den fysiska ma-
terien lanar sig till eller tvingas pé intrikata sdtt att underkasta sig produktionsforhdllandena sa
att materien helt enkelt formas till ett visuellt uttryck for dessa. Det klassiska, men 1 stort sett
helt outforskade exemplet ar ornamentik, som trots allt ofta framstills som ett dekorativt ut-
anverk, men vars ursprung kan ledas tillbaka, ocksa, till teknologi och sarskilt till mekanik.
Till exempel 1400-talets zoomorfa beldgringsmaskiner och 1500-talets furstliga triumfvagnar,
som konsthistorien gérna behandlar som tekniskt kuridsa och teatraliska, ornamentala
schabrak, men som pé ett ovéntat och mycket fruktbart sitt ocksa kan betraktas som material-
iserad teknologi, som gestaltningar — alltsa tilldimpningar, ej avbildningar — av samtidens sévil
teknologiska som ideologiska tinkande. Ett sddant synsétt kan ocksd pa ett fruktbart sétt an-
laggas pd designforemal som hirstammar frn vér egen tid och som antingen framstéller sig
som framst tekniska, funktionella (alltsd maskiner, verktyg, utrustning, apparater) eller som
framst dekorativa, skulpturala.

Den analytiska utgangspunkten kan dé i stdllet vara att foremalen bestar, inte i forsta
hand av fysisk materia, vars behandling och form bestimts av ett visst tekniskt/praktiskt eller
ideologiskt funktionssammanhang, utan att de snarare bestar av en materia som har sitt ur-
sprung i ett socialt produktionsfoérhallande (som alltsad rér samtliga nivéer i en bestimd sam-
hillsformation), och som denna materia stravar efter eller tvingas att ge gestalt at. Dessa ni-
vaer ar alltsa teoretiska, analytiska konstruktioner, medan i den historiska tillverkningens,
anvindningens och upplevelsens levande sammanhang &r allt detta blandat. Det &r nagot sa-
dant som Roland Barthes syftar pd hos foremalen som avbildas i1 den franska encyklopedin
nér han skriver: “tinget &r ménniskans signatur 1 vérlden”.

Och det dr déarfor som jag vill betrakta designobjektet forst och framst som en materia,
som tillhor en socialt bestdimd representationsnivd, som framtrader som verkligheten. Ett sa-
dant foremal utgdr en socialt och historiskt bestdmd, materiell och visuell niva av forstaelse,
av kunskap, av politik, teknologi och tankesitt och blir pd det séttet en epoks forsok att ge

ndgot gestalt, att f4 ndgot att bli till, bli verkligt, snarare 4n att vara en representation av nagot



eller av en viss praktisk funktion. Design blir da ett forhdrskande sprék som tingen talar, ut-
tryck for ett samhalles — just det: kommunikativa forhdllanden, ytterst bestimt av dem som
har den materiella makten och som bestdmmer villkoren for hur vi forstér (eller inte forstar)
vérlden.

En viktig del av produktionsforhallandenas uttryck bestar givetvis av ett samhélles flora
av grafisk design, av visuella tecken och signaler, med vars hjélp bade de politiska, veten-
skapliga och existentiella verklighetsuppfattningarna kommuniceras. Jag vill alltsé argumen-
tera fOr att detta sker inte bara via de traditionella massmedierna, utan dven i hogsta grad via
designobjekt av olika slag.

%
Jag vill avsluta med ett par exempel, som jag ser som en utmaning — och nédvindighet — att ta
stdllning till och forsdka forstd. Och som ér en talande illustration till rubriken Designobjektet
som social materia.

Det ena ér ett par enkla fotografier, som da och da tar sig fram ur hogarna pa mitt ar-
betsbord, och varje gdng jag forsokt ldgga undan dem har ett gammalt uttryck fran marxistisk
estetik kommit upp 1 huvudet, ndmligen realismens seger. Bilderna ér ett par ar gamla, vilket
bl.a. framgar av bensinpriset, och &r 1 forbigaende fotograferade av mig vid véstra infarten till
Ystad. Tankldst, men genom en oklar impuls och fornimmelse av ungefér: Det dr inte sant!

Catharina Gabrielsson har 1 en mycket tinkvérd essd, ”"Borderline” (i1 Handla!, 1997),
forsokt att 1 ord beskriva miljéer av liknande, egendomliga slag: osynliga, genomskinliga,
overkliga och samtidigt fruktansvért patagliga; éverfyllda, en skog av tecken och hdnvisning-
ar, som samtidigt oupphorligt visar bort fran sig sjdlv. Hon refererar bland annat till Beatriz
Colomina och till Marc Augés beskrivningar av dessa ’supermoderna” miljoer, som expande-
rar horisontellt likt virus, ett “oformligt flode som l&ngsamt intar allt storre delar av verklig-
heten.” Gabrielsson skriver:

Augé talar om “icke-platser”, ett slags oformliga, identitetslosa platser utan inre av-
gransning eller mitt. /— ——/ Laget relateras bara till kommunikationsmojligheterna —
det dr inte stéllen man vistas pa, utan platser man passerar, enfunktionella anlagg-
ningar, /—— dér/ kommunikationen sker ordlost, genom ett multinationellt system av
skyltar och gester, anvisningar och koder.

Realismens seger, det méste vara att pa denna gata, som tillhor ”Vastra industriomra-
det” och som svénger soderut ner frdn huvudvagen, finns en rad kontrollinstanser: post, tele-
graf, skattekontor, ldkare, idrottsanldggning, bensinstation — och att denna gata har det helt

osannolika namnet Missunnavdgen. Jag hoppades lange att det skulle finnas en neutral forkla-



ring, att det t.ex. syftade pa ett gammalt by- eller gdrdsnamn, sé att man kunde glémma
dethela, men nej, sjdlva icke-platsens skamldsa namn star tydligt pa skylten, det &r bara att
lasa.
Det andra exemplet dr Petter Lindgrens korta och geniala, men storslaget trostlosa dikt
ur samlingen Ett trogare slags bldck fran 1 hostas. Dikten heter ”Genuin tristess”:
Den som menar att vattentornet i Orebro
sett frdn E20

utgor en trakig anblick

har aldrig stétt vid foten av det

eller upplevt den genuina tristess

som utstralar fran dess knappt meterhdga kopia

déar mellan prydnadsbuskarna i Miniland, Halmstad
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