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1. Sammanfattande inledning

1.1 Inledning

Kulturndmnden Region Sk&ne har initierat en utredning kring formerna fér det
langsiktiga stodet till musikomradet. Traditionellt har det funnits ett starkt stod for, vad
som i Region Skanes texter benamns som den "visterlandska konstmusiken” frin sival
stat, regioner och kommuner. Skine har ett brett utbud av symfonisk musik, opera,
kammarmusik och samtida modern musik (visa, jazz, folkmusik och varldsmusik, m.m.).
Den regionalt finansierade infrastrukturen pad musikomriadet 4r huvudsakligen
koncentrerad till symfoniorkestrarna i Malmé och Helsingborg, Malmé Opera och Musik
i Syd. Region Ské&nes kulturndmnd beslutade i mars 2015 att gora en o6versyn av
ndmndens stéd till musikomrddet. Syftet med utredningen &ar att tydliggora
prioriteringar och utveckla kulturnimndens langsiktiga satsningar samt identifiera
strategiska végval for Region Skanes insatser vad galler musikomradet.

Som en del i detta har Sociologiska Institutionen vid Lunds universitet fatt uppdrag att
utreda och tydliggora prioriteringar, samt bidra med ett underlag for strategiska vigval
vad giller musikomradet. Vart fokus ligger pa att undersoka de hinder som finns for
utvecklingen av de delar av den professionella musiken som Region Skéne i nuldget inte
ger langsiktigt stod till. Utifran dessa kommer vi i denna rapport att kartlagga, beskriva
och analysera de upplevda behov av och hinder for utveckling som finns inom den
professionella musiken som region Skédne inte ger langsiktigt verksamhetsstod

Denna rapport ska darfér ses som ett komplement till den pdgdende
kartlaggningsprocess kring musiklivet i Skdne som pagdr inom Region Skanes
kulturférvaltning. Foreliggande rapport ror specifikt hinder fér utvecklingen av de
delar av den professionella musiken som Region Skane i nulaget inte ger langsiktiga
verksamhetsstdd.

Studiens syfte framsta syfte ar pd sa satt att fordjupa kunskapen om den del av den
professionella musiken som idag inte uppbar stéd fran Region Skane. Dess omfing och
karaktér/inriktning samt dess behov av offentligt stdd for att utvecklas. Det ar av vikt
att f en fordjupad forstielse for hur denna musik kan utvecklas inte minst utifran ett
medborgerligt mangfaldsperspektiv - kulturellt och socioekonomiskt.

Studien har utgdtt frdn en kombination av kvantitativa och kvalitativa metoder som
kompletterar varandra. Sammanlagt har vi intervjuat knappt 400 personer som &r
aktiva i det fria musiklivet i Skane, fordelade p& 347 enkitsvar och 26 deltagare i
fokusgruppsintervjuer. Det finns en stor bredd i sdval deltagarnas alder, kompetenser,
yrkesomrade, kon, bostadsort, fodelseland och genre. Vi har anvint oss av vad som inom
samhillsvetenskaplig forskning kallas for ett "mixed methods approach” dar vi I3tit
saval den kvalitativa som den kvantitativa delen pdverka och stirka varandra. Dar den
kvantitativa delen av studien sdker besvara fragan vilka hinder som de svarande
upplever, den kvalitativa delen sdker utveckla detta genom att titta pd hur dessa hinder
formuleras och i relation till vad.



1.2 Slutsatser och rekommendationer
De upplevda hinder som framférs av de intervjuade i denna rapport listas som féljande:

Upplevda ekonomiska begriansningar

Att det finns en brist pa arbetstillfillen och tillrickligt stod

Att mindre orter drabbas hardare pa grund av brist pa arrangérer och tillrackligt
publikunderlag

Att de ekonomiska hindren bromsar en langsiktig utbildning
Att det finns det vaxande gap mellan "artister” som far bra betalt och "musiker”
som far kdmpa for att 6verhuvudtaget f betalt

Upplevda begransningar kring tid och samverkan

Att de ekonomiska begridnsningarna sammantaget fir som konsekvens att
aktorer tvingas ta ett arbete vid sidan av musiken fér att kunna overleva
ekonomiskt

Att det saknas en tydlig struktur fér samverkan mellan aktorer

Att man som musiker idag i mycket hogre grad an tidigare maste dgna sig at
kringarbete: sdsom att lira sig att s6ka bidrag, starta en firma, marknadsfora sig,
boka sina egna spelningar etc.

Att det saknas insatser, sdsom utbildning for att underliatta ovanstdende
utveckling

Att detta sammantaget far som konsekvens en upplevt hinder for att f3 tiden att
racka till

Upplevda begrinsningar kring bidragssystemet

Att den nuvarande kulturpolitiken forférdelar musiken i och med att allt mindre
resurser laggs pa musiklivet

Att det saknas ett tillrackligt fokus for att langsiktigt bevara mindre genrer

Att det, i motsats till ovan ndmnda hinder, laggs for mycket fokus pa
konserverande verksamhet och inte pd att gora musiken mer tillganglig och
nyskapande

Att det ar svart att forstd vad Region Skdne vill med sitt stod till musiklivet

Att det dr de etablerade institutionerna som framforallt gynnas idag vilket
paverkar det fria musiklivet negativt

Att musiken inte satts i relation till sitt eget varde utan i relation
samhdllsekonomiska varden

Att foljden av hur bidragssystemet ser ut idag ar att verksamheter lamslads av
okande krav pa att skapa innovativt musikutévande och arrangemang

Att bidragssystemet ar for komplicerat

Att bidragssystemet inte ar tillrackligt flexibelt

Genomg3dende i analysen kommer vi att peka pa tre stycken spanningar: Den férsta och
viktigaste ror definitionen av arbetet, mellan att jobba som musiker och att jobba med
musik. Skillnaden dem emellan rér att arbeta som musiker dr att kunna férsorja sig pa
enbart sitt eget kompetensomrade, oavsett om det d4r som komponist, trombonist eller
singare, medan att arbeta med musik utgér en mangfald av uppgifter som
huvudsakligen dr musikrelaterade. Den hidr motsattningen mellan musiker/musikliv
foder ocksa olika syn pa behovet av stod och professionalism; den forra ar inriktad pa



individuellt utdvande, den senare pd det fria musiklivet som helhet. Den forra ar i hogre
grad knuten till musikutbildningar och pa sa satt en profession, i vissa fall d4ven kidnda
artister, den andra ar i stérre grad knuten till former av verksamhet som vilar pa ideellt
arbete och amatdrism. Den forra ser ett problem med att bli méngsysslare, eftersom det
inkraktar pa att arbeta som musiker, den senare ar redan mangsysslare som en féljd av
ett upplevt behov av professionalisering: Det blir naturligt att fixa din egen PR, dina
egna spelningar, arrangera saker och ting sjilv osv. Bada dessa ser likartade hinder men
utifran olika synsatt.

De tva andra spanningarna ar till viss del kopplade till denna forsta, de ror behovet av
stod och utformandet av detsamma. Att & cna sidan finns de som efterfrigar ett
bevarande av det smala och ej kommersiellt gdngbara som annars riskerar att férsvinna,
& andra sidan finns de som ser behovet av férandring av det smala for att skapa ett
stoérre publikunderlag. Bada dessa ar kopplade till ldngsiktighet, men ser olika l6sningar.
Dar bevarandet star i fokus ar det just musiken som ett varde i sig som lyfts fram, och ett
langsiktigt stod som goér det majligt for enskilda musiker att kunna leva pa sin musik i
och med att skivforsaljningen dalat, eller att gager och ersattning statt still. Ett sidant
stod skulle dd komma Skdne som helhet till godo i och med att dessa musiker skulle
kunna komponera och spela musik till olika publiker oavsett om det dr pa operan,
alderdomshemmet eller det lokala biblioteket. Dér férdandring star i fokus, framhéays i
stillet det ideella och kollektiva for att mojliggéra en bredare publik och samverkan
mellan aktdrer. Har lyfts i stallet vikten av flexibla bidrag fram for att kunna tacka
kringkostnader snarare @n loner for individuella musiker.

Utifradn denna analys har vi ett antal rekommendationer som vi lyfter fram och utvecklar
i det sista avsnittet av denna rapport (avsnitt 5). Dessa centreras kring fyra omraden: 1)
definitioner och organisatorisk tydlighet, 2) kommunikation och tillit, 3) samlad kunskap
och organisatoriskt ldrande samt 4} ett flexiblare stéd. De utgar samtliga fran en dkad
dialog, en tydlig infrastruktur och ett dkat anvdndande av resurser som redan finns
inom det fria musiklivet i Skane.

1. Vér forsta rekommendation ar att Region Skane fortydligar sina kulturpolitiska
méal. Dels i termer av att tydligt framfora vad det dr Region Skane vill
astadkomma med sitt stod: Vad efterstravas? Hur ska det uppnds? Vilka ar de
olika malgrupperna? Varfor ar detta viktigt? etc.. Vi finner att formuleringarna i
dag ar for godtyckligt formulerade vilket skapar en otydlighet for alla
inblandade aktorer, diaribland Region Skdne.

2. VAar andra rekommendation dr att Region Skdne etablerar en plattform genom
vilken Region Skane kan fa ut information till musiklivet i regionen. Detta som
en del i att forbattra mojligheterna for en dialog med det fria musiklivet i Skane.
Som en del av detta rekommenderar vi Region Skdne att utreda huruvida det ar
mojligt att inom ramen for en sadan plattform anstélla ett antal nyckelpersoner
med ansvar for olika delar av regionen. Vi ser att dessa nyckelpersoner da skulle
arbeta med att dels kunna informera Region Skdne men dven allmanheten och
media om vad som sker i sin del av regionen, vilka behov som finns, vilka projekt
och aktérer som finns, dels fungera uppsiokande inom det fria musiklivet genom
att identifiera kontaktytor mellan projekt och aktérer som idag inte dr en del av
Region Skdnes stod men som skulle kunna vara det. Genom en sddan plattform
kan Region Sk&ne informera om och arbeta proaktivt fér sirskilda satsningar
som sedan kan utvirderas inom densamma. Det skulle méjliggéra riktade



satsningar i olika regionala omraden, kring vissa specifika fragor, eller till en viss
typ av aktorer eller publik. Dessa riktade satsningar skulle did enkelt kunna
utvarderas och férldngas genom den kontinuerliga dialogen med faltet genom de
foreslagna nyckelpersonerna.

3. Var tredje rekommendation ror vikten av att ovan niamnda infrastruktur
innefattar ett dkat utrymme for ett organisatoriskt lirande och olika former av
stod. Vi finner att det finns en enorm kunskap, erfarenhet och kapacitet bland de
intervjuade som vi skulle vilja se att Region Skane aktivt anvinde sig av. Vi
foreslar darfor ett upprattande, i dialog med det fria musiklivet, av "lathundar”
kring fragor som ror kontraktsskrivning, féretagande, sokande av bidrag,
arrangemang, etc. Vi foreslar dven etablerandet av ett antal kurser kring dessa
och liknade fragor. Kurser som sd val planeras som utférs i dialog med
representanter for det fria musiklivet i Skane.

4. Vi rekommenderar slutligen att Region Skéne ser ¢ver fordelningen av stod till

det fria musiklivet i regionen sa att det innefattar en stérre bredd av aktorer,
framfdrallt for att det ska kunna komma fler inom arrangérsverksamheten till
godo. Det ir tydligt i denna studie att det finns en mangfald av aktorer vars
verksamhet skulle kunna komma musiklivet som helhet till godo om de gavs
mdojlighet att planera mer langsiktigt och kunna satsa pa an fler arrangemang.
Vi ser ocksa gérna att det inom ramen for en digital infrastruktur ges utrymme
for ett enklare stéd upp till en viss summa, som kan stkas med kort varsel och
som kan sokas flera ganger per ar, for att pd si sitt ge utrymme for flexibilitet
men dven for riktade satsningar. Forslagsvis skulle detta stéd kunna laggas over
pa de foreslagna nyckelpersonerna till viss del. Det skulle det gora det mdjligt for
Region Skane att effektivt nd ut och snabbt stddja en viss typ av verksamhet som
man finner underrepresenterad vid en specifik tidpunkt.

Slutligen, det ar viktigt att papeka att ingen av dessa rekommendationer kommer att
l6sa det enskild stérsta av de upplevda hindren i denna studie: nidmligen de som ror
antal arbetstillfillen och for 13ga ersattningar. A andra sidan finner vi inte att det ar en
fraga for Region Skdne att losa. Sammantaget dr dock var forhoppning att dessa
rekommendationer kommer att ha en positiv inverkan pad de ekonomiska
forutsattningarna i stort, sett till att det skapar ett utrymme for en battre riktad satsning
pa det regionala musiklivet dels genom 6kad samverkan mellan aktorer, dels genom en
mer riktad satsning pa information kring saval stod som arrangemang.



2. Fragestallningar och metod
2.1 Fragestallningar

Vi har utgitt frdn den kartlaggningsprocess som pagdr inom Region Skanes
Kulturférvaltning har genomfort for att identifiera centrala teman fér den professionella
musikverksamheten i Skdne. Utifrdn detta valde vi att fokusera p& vilka hinder och
begrdnsningar som aktérer inom musiklivet i Skdne upplever. Anledningen till att vi
valde att fokusera pa just hinder och begransningar framfor exempelvis mojligheter
eller vad utdvarna onskade, var att vi ville géra en mer djupgdende analys, dar
mdjligheter och behov snarare sparas genom att underséka hur utévarna upplever vad
som héller dem tillbaka. Vi ville dven 6ppna for forslag till férandringar inom Region
Skanes stod till det fria musiklivet i Skdne, och ville pa si satt inte begransa aktorerna
till att uttrycka vad de ville ha eller géra inom nuvarande system, utan snarare férsoka
gd bortom det sjdlvklara och forgivettagna som finns implicit uttryckt i svaret pa fragan
"vad behdver du?”.

Den kvantitativa delen av studien stker besvara fragan vilka hinder som de svarande
upplever, den kvalitativa delen séker utveckla detta genom att titta pa hur dessa hinder
formuleras och i relation till vad.

Studien har utgatt frdn en kombination av kvantitativa och kvalitativa metoder som
kompletterar varandra. Dels en enkitstudie, dels fokusgruppsintervjuer. Vi har anvant
oss av vad som inom samhallsvetenskaplig forskning kallas for ett "mixed methods
approach” dar vi latit sdval den kvalitativa som den kvantitativa delen pédverka och
starka varandra.

2.2 Metod for den kvantitativa studien

Utredningen for Region Skdne/Kultur Skdne initierades med en kvantitativ del som
genomfordes genom en elektronisk enkat. Syftet med enkaten &r att f4 en dversikt pa
vilka hinder och behov som identifieras av aktérer som ar aktiva i musiklivet i Skane i
dag.

2.2.1 Respondenter

De kontakter som vi tagit med organisationer och féreningar i samband med utredning
har framst baserat sig pd de listor med namn pd organisationer som kunnat vara av
varde for utredningen, som Sociologiska institutionen mottagit frin Region Skane. E-
mail adresser till dessa har sedan s6kts upp via internet, dir vi efterfrigat att fa kontakt
de relevanta aktdrer inom musiklivet som organisationen har kontakt med. De som inte
svarat har vi senare sokt via telefon.

Enkaten har 347 svarande, och respondentenkater har skickats ut till 925 respondenter.
Da det saknas kommunikationssystem for att nd ut till personer som &ar aktiva i
musiklivet i Skdne sd har det varit svart att nd ut till ett stérre antal aktérer. Vi har
forsokt losa detta genom att anvdnda oss av de listor pa fria musikgrupper och
intressenter (framst foreningar och organisationer) som Region Skdne forsett oss med,
for att genom dessa na ut till enskilda aktorer. E-mailadresser och kontaktuppgifter har
sokts via internet och telefon dir vi har efterfrgat att fi kontakt med enskilda aktérer
att skicka ut enkéten till. Uppféljande telefonsamtal har gjorts med organisationer som
inte svarat. Flera av intressenterna arbetar dock ideellt med musiklivet, vilket gjort att



de inte haft tid att hjélpa oss pa sé pass kost varsel. Det har ocksa bara varit ett fital
organisationer som kunnat ldmna ut kontaktuppgifter.

Utéver de enkédter som skickades som respondentenkéter si skickade ndgra av de
musikrelaterade organisationer som vi haft kontakt med ocksi ut lankar med enkiten
till sina kontakter (bekréftat fran 9 organisationer), och nagra har delat den pa sociala
media. Denna 6verenskommelse ndddes med organisationerna d3 flera av dem inte
hade mojlighet att dela sina kontakters information med oss. Att géra enkiten publik
blev darfor en 16sning for att na ut till s3 manga som majligt i Skane.

Med tanke pd att vi inte vet hur manga kontakter som varje organisation har skickat
enkdten till s kan vi dock inte faststilla svarsfrekvensen. Beroendet till dessa
organisationer har vi forsokt lésa genom att kontakta manga olika typer av
verksamheter. Vi har ocksa forsokt fa en spridning i organisationernas geografiska siten
och demografiska malgrupper. Eftersom att det metodologiska valet gjordes att géras
enkiten publik for att nd ut till fler, sa har vi dock inte i speciellt stor utstrickning
kunnat kontrollera vilka vi natt ut till,

Nar informationen nidde oss om att det inte fanns ett etablerat system for att kunna nd
ut till aktérer som &r aktiva i musiklivet i Skdne, tidigarelade vi ocksa intervjuerna for
att nd ut till fler grupper an de som redan var kidnda av Region Skane, genom att vid
intervjutillfallena f3 majlighet att sprida enkiten och séka ytterligare kontakter. P3 s3
satt kunde vi i kartlaggningen kring den kvalitativa delen av studien (se avsnitt 2.3)
sprida information om enkéten till aktdrer och organisationer som vi inte redan hade
natt.

Det forsta utskicket av enkaten skickades ut till de respondenter vi samlat den 1
februari 2016, och siandes genom mjukvaran Sunet Survey, vilket ar det program som
anvands av Lunds Universitet. Fler respondenter lades till under perioden 1-16 februari,
efterhand som vi fick tillgang till kontakter. En padminnelse skickades ut 16 februari.
Publika lankar skickades ut av organisationer kontinuerligt under denna period, och
enkiten avslutades 1 mars.

2.2.2 Frageformularet

Enkaten utarbetades av personal pa Sociologiska institutionen och en pilotversion av
enkadten skickades till kulturndmnden Region Skdne och reviderades efter dess
kommenterar. Den firdigstillda versionen fastslogs i januari 2016.

Det har varit bortom véara mojligheter att skapa ett representativt urval, d& det saknas
information om populationen som helhet. Fdljaktligen har vart framsta fokus legat pa att
undersoka si att vi inte enbart fokuserar pa en del av det identifierade filtet. Det gors
genom att enkiten inleds fragor kring grundldggande information om den svarande:
lder, kon, harkomst, bostadsomrade i Skdne, utbildningsniv4, huvudsaklig kompetens
inom musiklivet samt mdjlighet till férsérjning. Resten av enkaten handlar om hinder
och begransningar for att utvecklas inom musiken, erfarenhet av bidragssokande, samt
om de arbetar med nagra av de strategiska vigval som Region Skéne i dag prioriterar.

Enkaten bestdr av bade flervalsfrigor och méjlighet till 6ppna svar. Enkdten bestar
sammanlagt av 20 fragor varav 3 ar foljdfradgor. Den inledande frdgan for enkéaten lyder
"Ar du aktiv inom musiklivet i Skdne pa ndgot sitt?”. Enkiten avslutas fér den som
svarar "Nej” pa denna fraga, for att sikerstilla att alla svarande ar relevanta for enkiten.
14 fragor ar obligatoriska, och 6 ar frivilliga.



Av de fragor som haft oppna svar har tvd kodats i efterhand fér att underlitta
bearbetning. Inga diagram har skapats baserat pd dessa bearbetningar. Den forsta galler
antal uppdragsgivare under 2015, dar dppna svar gavs. Svar som har angetts med "ca”
eller som "ett 10-tal” har rdknats som exakta tal, i detta exempel som 10. Spann av tal,
t.ex. 5-10 har raknats utifrdn sitt medeltal, i detta exempel 7,5. Andra typer av oklara
svar har raknats bort. (320 rdknade svar).

Den andra éppna frdgan som kodats i efterhand galler vilken typ av ekonomiskt
stéd som har sokts. Har har en indelning gjorts utifran om stédet kommit frdn kommun,
region/landsting eller stat. Ovriga stodgivare och oklara killor till stédet har riknats
bort. (190 raknade svar). En utforligare sammanstéllning av svaren finns som bilaga till
rapporten.

2.3 Den kvalitativa delen

Syftet med fokusgruppsintervjuerna &ar, som ovan ndmnts, att fa ett djup i
undersdkningen genom att underséka hur hinder och behov identifieras av aktorer som
ar aktiva i musiklivet i Skdne i dag. Intervjuerna tog formen av fokusgruppsintervjuer.
Vid sex tillfdllen samlades tre till sju deltagare for att diskutera vad det innebar att vara
aktiv inom musiklivet i Skane idag. Totalt deltog 26 personer i intervjuerna, 13 kvinnor
och 13 man. De sex tillfillena genomfordes vid fem olika platser i Skdne: Malmo (tva
tillfdllen), Helsingborg, Kristianstad, Ystad och Hassleholm. Syftet med att placera
intervjuerna i olika delar av Skdne var att finga och synliggora eventuella regionala
skillnader. Deltagarna var i sin tur fran och var verksamma i olika delar av Skane. Varje
grupp bestod dartill av olika former av aktérer inom musiklivet. Flertalet av deltagarna
var musiker men aven representanter fran bland annat skivbolag, arrangérsféreningar,
organisationer, fack och kommersiella arrangérer deltog. Deltagarna var verksamma
inom rad olika genrer, fran hip hop till kammarmusik, folkmusik, rock och jazz.

Urvalet genomfordes i 4 steg. | det forsta steget gjordes en kartlaggning av vilka olika
typer av aktérer som var verksamma inom musiklivet. De olika aktdrstyperna
grupperades i féljande 6vergripande kategorier:

* Musiker/artister

e Skivbolag

* Arrangdérer (kommunala, kommersiella och féreningar)
* Kompositorer

* Management

*  Producenter

* Tekniker

* Distributérer

* Studieférbund

* Musikorganisationer och fackférbund

Mailet var att inkludera personer fran samtliga kategorier med syftet att finga en bredd
av aktorer med olika erfarenheter av att vara aktiv inom musiken. Flertalet av
intervjudeltagarna var verksamma inom flera av aktorskategorierna. Ett sidant exempel
var en deltagare i Malm6 som var studiomusiker, producent och bokare hos en
kommersiell arrangér. I det slutliga urvalet fanns ingen distributér med och enbart en
deltagare fran skivbolag och managementbolag. Ovriga kategorier var representerade
med fokus vid musiker, arrangorer, producenter, studieférbund och kompositorer.
Fordelen med detta ar att tonvikten ligger pd aktérer som i hdg grad arbetar med



livearrangemang. Nackdelen dr att perspektiv kopplat till skivproduktion- och
distribution samt managment inte fir samma framtradande roll.

I det forsta steget skedde dven en kategorisering av musikgenrer. Det moderna
musiklivet praglas av en bred variation av genrer. Dessa delades in i 13 dvergripande
genrer, Fdljande genrer var representerade i det slutgiltiga urvalet.

* Rock/pop/metal/punk

* Hiphop
* Klassisk
* Jazz

*  Folkmusik

* Viarldsmusik

¢ Kormusik

* Blues/Rockabilly

De genrer som inte var representerade i sluturvalet var country, dansband, elektronisk
musik, reggae och soul. Direkt erfarenheter frdn dessa genrer saknas dirmed i
intervjuerna. Dock sd medverkade arrangérer, producenter och organisationer som
arbetar med musiker inom dessa genrer.

[ steg tvd bestimdes vilka orter som intervjuerna skulle ske pa. Detta gjordes genom en
initial kartlaggning av hur musiklivet sag ut i olika delar av Skine. En geografisk
indelning genomfdrdes sedan. I den geografiska indelningen togs det dven héansyn till
befolkningsstrukturen i Skdne. Regionen delades in i fem delar, Nordvést, Sydvast, Nord,
Syd(ost), samt Nordost. Storre tétorter som ansags utgéra centrala noder togs darefter
fram. Det var platser med ett rikt musikliv, en betydande befolkningsmangd och som var
lattillgéngliga for intervjudeltagare som kom fran andra delar av regionsdelen. Utfallet
av denna kartlaggning visade att stora delar av musiklivet i Skdne 4r koncentrerat i
sydvastra Skdne med Malmé som central nod. Flera av deltagarna i intervjuerna
kommer ursprungligen fran olika delar av Skane, men har aktivt valt att flytta till Malmo
for att vara verksamma inom musiklivet. Dartill var ett flertal stérre
musikorganisationer lokaliserade i Malmd. Det togs darmed ett beslut att halla tva
intervjutillfillen i Malmé. Ovriga orter var spridda i olika delar av Sk&ne. Mélet var att
fanga olika delar av Skane, och inte bara de storsta stdderna.

I steg tre genomfdrdes en omfattande utforskning av tinkbara intervjudeltagare. Denna
utforskning skedde genom att information soktes genom ett flertal olika kanaler sd som
sokningar pa internet efter spelstdllen, stérre och mindre arrangdrer, aktuella artister,
kalendarier pa spelstillen, aktiva pa diskussionsforum och musikférmedlingssidor,
artiklar om musik i lokala och regionala tidningar samt utdelningar av kulturstipendier.
Dartill kontaktades personer som ansdgs ha god kunskap om musiklivet i de olika
delarna av regionen, till exempel anstdllda pa kulturférvaltningar inom kommuner,
musik- och kulturskolor, musikorganisationer, stdrre arrangérer och lokala artister. En
lista togs sedan fram Over tdnkbara intervjudeltagare. Dessa fordelades och
rangordnades sedan utifrdn fyra inkluderingskriterier: genre, kon, geografisk
tillhdrighet och aktorskategori. Syftet med kriterierna var att skapa intervjugrupper
med en variation av aktorer med olika erfarenheter fran olika delar av Skdne.

Steg fyra innebar telefon- och/eller mailkontakt med utvalda musikaktérer. I flera fall
var det svart att nd personer i urvalet. Orsakerna var mdnga. Ofta saknades
kontaktuppgifter, vilket ledde till ett omfattande arbete for att fa tag i telefonnummer
och/eller mailadresser. Manga hade dartill valdigt fullspackade scheman och hade svart
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att hinna med ett telefonsamtal. Andra var ute pa turné, inrikes eller utomlands. Vissa
hade flyttat fran Skdne eller inom regionen. De personer som gick att nds var ofta
fullbokade och hade inte méjlighet att medverka i intervjuer pé& kort varsel. Dartill var
det lattare att hitta musikaktiva som kunde stédlla upp pa en intervju i stérre orter.
Svérigheten med att nd personer i urvalet och att fi dem att stélla upp pa en intervju
noédvéndiggjorde ofta en 3tergdng till steg tre, det vill siga att genomféra en ny
kartlaggning av musiklivet i en del av regionen for att finna nya personer till urvalet.
Totalt kontaktades 123 personer. 29 av dessa kunde nas och tackade ja till att delta i
intervjuerna.

Musiker tenderar att flytta in till storre orter for att utéva sin musik. Deltagarna var ofta
bosatta i de stérre noderna men kom ursprungligen fran olika delar av Skéne. Denna
trend var tydligast p4 Osterlen dir manga musiker hade flyttat till Malmo. I det slutliga
urvalet deltog musikaktérer frdn samtliga geografiska omraden (nord, syd(ost),
nordvist, sydvast, och nordost). De flesta deltagare kom fran de stérre orterna men
dven representanter fran mindre orter deltog i intervjuerna. Deltagarna var ofta
mangsysslare och var verksamma inom ett flertal av aktérskategorierna. De vanligaste
var musiker, arrangérer (kommersiella och foéreningar) musikorganisationer,
studieférbund och producenter. Intervjudeltagarna foretradde dven en bred variation av
genrer, sa som jazz, klassisk musik, rock, punk, hiphop, folkmusik och virldsmusik.
Dartill deltog aktérer s& som producenter, managers, arrangérer och bokare med
erfarenhet fran ett flertal andra genrer. Tre intervjudeltagare kunde inte nirvara pa
gruppintervjuerna pa grund av sjukdom. I dessa fall genomfordes enskilda
telefonintervjuer i efterhand. Konsfordelningen bland de deltagande var jamn, 13
kvinnor och 13 man. Samtliga delar av Skane, genrer och aktérskategorier var dock inte
representerade i grupperna. Fler intervjutillfillen hade kravts for att mojliggora detta.
En god fordelning av geografisk tillhérighet, aktérskategorier, genrer och kén anses
dock ha uppnatts i grupperna.

Néar urvalet var genomfor sa ordnades allt administrativt kring intervjuerna, s som
lokalbokning och resor, samt sa genomférdes intervjuerna. Intervjuerna, som varade
cirka 60 minuter, bestod i dppna gruppdiskussioner som leddes av en intervjuare.
Deltagarna blev informerade om utredningens syfte samt hur intervjuerna skulle ga
tillviga och hur resultatet skulle anvindas. Varje intervju vagleddes av tva dvergripande
teman: hinder och méojligheter. Det forsta temat fokuserade pa de problem och hinder
som kan tankas finna for aktdrer inom musiklivet i Skdne idag. Det andra temat
inriktade sig mot tinkbara losningar och vilka méjligheter som finns till att 6verbrygga
de hinder och problem som deltagarna berort. Samtliga diskussioner utgick fran
deltagarnas egna erfarenheter inom musiklivet, men dven frdgor kopplade till hur andra
har det berordes.
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3. Bakgrund

Det finns en fundamental skillnad i den insamlade datan for denna studie som kommer
att vara vagledande for rapporten i sin helhet och det ror skillnaden mellan att & ena
sidan arbeta som musiker och 3 andra sidan arbeta med musik. Det kan tyckas som en
forsumbar skillnad, att musiker arbetar val dven de med musik, men som vi kommer att
visa genomgdende i den hér studien sa fungerar den ofta som definierande for olika
skillnader i synen p& ekonomiska hinder, behovet av samverkan, eller brister i
bidragssystemet. Skillnaden dem emellan utgors av att "arbeta som musiker” ar att
kunna forsorja sig pd enbart sitt egna kompetensomrade, oavsett om det dr som
komponist, trombonist eller sangare, kontra att "arbeta med musik” utgér en mangfald
av uppgifter som huvudsakligen ar musikrelaterade: Trombonisten som arrangerar
spelningar, sangerskan som &dven arbetar som musiklarare, komponisten som &ven
jobbar som producent. Bdda dessa vilar dock pd olika typer av inkomster fran
stipendier, fasta uppdrag under Ilang tid, spelningar, inspelningar, royalties,
skivforsiljning etc.. Skillnaden ligger snarare i hur man ser pd sin yrkesroll och
féorvantningarna kring den.

3.1 Deltagarnas kompetenser

I enkdten uppgav alla 347 svarande att de pa ndgot satt ar aktiva inom musiklivet i
Skane. Aldrarna 19-83 &r representeras i enkiten, och medelaldern ar 44,8 ar. Av de
svarande ar 36,3 % kvinnor, 60,2 % man och ett fital vill inte uppge kénstillhérighet.
Denna kdnsfordelning har bedémts vara jamn nog for att ses som representativ, och
nyckelfrdgorna i enkéten har kontrollerats for skillnader mellan kén. Den akademiska
kunskapsnivdn anses vara hdg i urvalet, dd 81,6 % av de svarande har gatt pa
universitet eller hogskola. En variation av musikgenrer representeras, och manga
uppger fler &n en genre. Jazz och klassiskt dr tva av de genrer som manga namner, men
dven smalare genrer representeras. Daribland kan namnas alternativ urbanmusik,
barock, datorspelsmusik, afro-latinamerikansk slagverk, visa, varldsmusik och EAM
komposition.

Urvalet i enkdten representerar ett brett urval av kompetenser. De kompetenser som
respondenterna kunnat valja att uppge ar komponister (34,3 %), arrangérer (25,6 %),
producenter (25,4 %), musiker (77,5 %) samt 6vriga kompetenser (21 %). Bland 6vriga
kompetenser ndmns bl.a. management, pedagog och konstnarlig ledare. Det ar viktigt att
papeka att en individ kan i denna enkét ange fler dn en kompetens. Sett till ovanstaende
distinktion mellan att arbeta som musiker och att arbeta med musik, sd anger en klar
majoritet av komponisterna att de dven dr musiker, och hélften av producenterna att de
dven ar arrangorer. Av de som uppgett att de dr komponister, arrangorer eller
producenter uppger bara ett fital att de endast dr denna kompetens. Vi kommer att
dterkomma till denna skillnad.
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Figur 1. Fragan formulerades "Vilken dr sin huvudsakliga kompetens inom musikbranschen”,
Flera alternativ per respondent dr majliga. Procent berdknad efter det antal som valt alternativet,
delat med det antal som kunnat vilja alternativet, Antal svarande=347. Summa procent=183,9%.

3.2 Deltagarnas bostadsort

Nar det galler bostadsort i Skdne sa uppger 81 % att de bor i den sydvastra delen av
ldnet. Av de dvriga respondenterna uppger 6,3 % att de bor i syddstra Skdne, 7,8 % att
de bor i nordvastra Skane och 2,3 % att de bor i norddstra Skdne. Av de svarande ar
ocksa 91,9 % fodda i Sverige. Endast 4,3 % ar fédda i ett annat EU-land dn Sverige, och
3,5 % ar fodda utanfor EU (resterande vill inte uppge harkomst). Det ska podngteras att
vi har genomgdende under datainsamlingen arbetat for att nad ut till ett sa brett urval
som mojligt. Framforallt genom att personligen kontakta organisationer och enskilda
musiker i de delar av Skdne dér vi hitintills inte hade fatt in svar frdn. Som en féljd av
detta valde vi att tidigarelagga fokusgruppsintervjuerna sa att de kunde fungera som
komplement till de évriga informationskanalerna kring enkédten. Nar vi pa sa sétt
kartlade och kontaktade olika intressenter i Skane angiende fokusgruppsintervjuerna
kunde vi samtidigt informera om vikten av att sprida enkéten i deras dvriga natverk.
Fortfarande dock kommer den stérsta delen av de svarande i enkiatundersdkningen fran
den sydvistra delen av Skdne, och pa samma satt utgdrs de svarande till storsta del av
personer som ar fodda i Sverige. Nar det giller geografisk hemvist i Skane samt utlandsk
bakgrund sa har det varit svart att speciellt rikta oss till dessa grupper. Vi har till
exempel varit i kontakt med aktérer som organiserar arrangemang i andra delar av
Skane an den sydvistra, men vi har inte kunnat veta var ndgonstans de som de
arrangerar bor. Vi vet inte heller om de som uppger att de bor i sydvéstra Skdne ar
aktiva i andra delar av Skane, eller vise versa. Detta kan ses som en féljd av att vi
saknade majlighet att enkelt nd ut till personer som ar aktiva i musiklivet i Skane.

Hade Region Skine haft en etablerad kanal fér att nd ut till dessa sd hade den har
skillnaden varit problematisk, men i det hir fallet har vi anvint de medel som vi haft
tillgang till fér att nd ut till s manga som mdjligt. Som det &r nu goér bristen pa
information kring populationen som helhet det svart for oss att avgéra om vi har en
skevhet i urvalet eller om exempelvis aktérerna i sydvéstra Skane ar sa pass manga
flera. De kvalitativa intervjuerna har dock anvénts for att vikta en eventuell skevhet,
genom att vi aktivt soka fanga upp asikter och upplevelser frdn andra delar av Skane,
samt en storre mangfald av aktérer.

13



3.3 Musiken som inkomstkalla

Nér det giller individernas formaga att nu eller tidigare ha kunnat leva pa musiken som
inkomstkilla, sa uppger 62,8 % att de kan eller har kunnat det. Svaren skiljer sig dock
nagot mellan kompetenserna. 75 % av producenterna uppger att de kan eller har kunnat
leva pa musiken som inkomstkilla, medan 62,9 % av arrangérerna uppger det samma.
Svaren skiljer sig inte nimnvirt mellan Sydvistra Skane och andra delar av Skane, eller
mellan kinen.

Kan nu eller har tidigare kunnat leva pa musiken
som inkomstkilla

70%
60% A
50% A
40% -
30% 37.2%
20% A
10% -
0% T 1
Ja Nej

Svar

62,8%

Procent

Figur 2. Fragan formulerades "Har du nu eller tidigare kunnat leva pd musiken som
inkomstkilla?”. Ett alternativ per respondent dr majligt. Antal svar: 347

De som uppgett att de nu eller tidigare kunnat leva pa musiken har tillfragats om sin
anstillningsform och uppdragsgivarens form av niringsverksamhet. Pa denna fraga ar
flera svar majliga. 53,1 % av de som ir bosatta i norra eller sydéstra Skane uppger att de
ar eller har varit heltidsanstillda, medan bara 30,9 % av de som bor i sydvistra Skane
uppger detsamma. Av de som bor i sydvéstra Skane har dock farre anstillningsformer
angetts sammanlagt, an av de som bor i andra delar av Skane. Av de som uppgett att de
nu eller tidigare kunnat leva pa musiken har en 6vervagande andel angett att deras
uppdragsgivare har varit en enskild firma, bade i och utanfor sydvastra Skane. Bland de
alternativ som valts mindre frekvent skiljer sig svaren nagot mellan kvinnor och man
nir det géller uppdragsgivarens form av nédring, dar en hégre andel kvinnor dn mén har
en uppdragsgivare som ir en ideell forening och en higre andel mén dn kvinnor har ett
aktiebolag som uppdragsgivare.

Fragan ar en av fa dar svaren skiljer sig mellan de som ar utlandsfédda och de
som ar fodda i Sverige. Av de som ar utlandsfodda har de flesta uppgett
projektanstallning som anstillningsform medan ett fital har varit heltidsanstallda.
Denna grupp bestar dock av for fa svaranden for att analysen ska kunna riaknas som
tillforlitlig.

I genomsnitt uppger de svarandet att de haft 12,5 uppdragsgivare under dret
2015. Bade geografiskt i Skane och dver kompetenserna ser antalen ganska lika ut. Det
rader dock en osdkerhet om vad uppdragsgivare innebar bland de svarande. Svaren
uppvisar ocksa en otrolig bredd pa uppdragsgivare per ar, fran inga upp till cirka 80
stycken. Det dr dock naturligt att det finns en skillnad mellan frilansade musiker och
producenter eller arrangdrer nar det géller antal uppdragsgivare. Skillnaden mellan
antal uppdragsgivare och antal uppdrag kan dock skilja sig mycket. Det finns ocksa en
radsla for att tacka nej till uppdrag, av radsla att inte klara sig ekonomiskt.
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Med det sagt vill vi nu vanda blicken mot vad deltagarna i denna studie upplevde som
hindrande och begransande och dven hur dessa formulerades och i relation till vad. Vi
kommer att bérja med att diskutera ett antal hinder som alla hade det gemensamt att de
utgick fran en begrinsning som grundade sig i ekonomiska forutsiattningar. Darefter
kommer vi att diskutera upplevda begriansningar i termer av tid och kompetens.
Slutligen kommer vi att relatera béda dessa till en upplevd begransning i relation till det
nuvarande bidragssystemet.
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4. Analys

4.1 Ekonomiska begréansningar

Ekonomisk problematik dr det hinder som kan sigas vara det mest framhéavda av de
som dr aktiva i musiklivet i Skdne. Som papekats ovan, dock, s struktureras upplevelsen
av dessa hinder utifran distinktionen mellan att arbeta som musiker eller att arbeta med
musik. | kartldggningen over de svarandes inkomstkéllor utifran enkiten, har de
svarande ombetts att rangordna sina framsta kallor till inkomst de senaste tre aren.
Drygt hélften av de svarande anger att deras primara inkomstkalla ar musikrelaterad,
och skattad (51,3 %). De som valt detta alternativ kommer fran olika musikgenrer, allt
ifran jazz till konstmusik och kammarmusik, Den nast mest angivna inkomstkillan ar
inte musikrelaterad (18,8 %), sedan "évrigt” (13,5 %). Som dvrigt anges bl.a. arv, olika
typer av bidrag och stipendium. Resterande svarsalternativ, studiemedel,
musikrelaterat med svart betalning och A-kassa, har valts mer sillan. Det finns ocksa en
problematik kring svart betalning inom musiklivet, vilket har kommit fram under
intervjuerna. Dock ar det endast 0,9 % har angett att deras primara kalla till inkomst ar
musikrelaterad genom svart betalning. Om man daremot ser till de inkomstkallor som
prioriteras som andra och tredje inkomstkallor, sd framstar musikrelaterad
inkomstkalla med svart betalning som vanligare. Som tredje prioriterad inkomstkilla ar
musikrelaterad med svart betalning det mest valda alternativet, med 8,4 %. |
kommentarerna till fragan tas ocksa svart betalning upp: "Att svara pa fragan om svart
betalning dr nog inte nagot man vill svara pa éverhuvudtaget i print. Men det 4r ju en
viktig punkt att fér att belysa en musikers situation”. Baserat pa detta resonemang finns
det en betydande risk for ett stort morkertal angiende oskattad betalning. Svaren
skiljer sig inte namnvért beroende pad bostadsort, och kén dr inte definierande for
fragan.
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Figur 3. Fragan formulerades "Rangordna sina huvudsakliga kallor till inkomst de senaste 3 aren
(1= frimsta inkomstkéllan)". Flera alternativ per respondent dr méjliga. Procent berdknad efter
det antal som valt alternativet, delat med totalt antal svarade pd fragan. Endast val 1,2, och 3
visas, av 6. Totalt antal svarande=341. Summa procent=155,7%.

4.1.1 Upplevda hinder kring arbete och ersattning

For att ha rad att halla pa med musiken har mdnga musiker ett jobb som inte dr relaterat
till musik eller arbetar med andra musikrelaterade uppgifter an den som de anser vara
sin huvudsakliga. Detta gor att vissa uttrycker att de har svart att arbeta med musiken
pa det satt och i den utstrackning som de o6nskat. Vi pratar hir om en tredelad
uppdelning, forst de som kan arbeta som musiker, sedan de som arbetar med musik, och
en tredje som ror en huvudsaklig sysselsittning som ar utanfér musiken. Det gor att
trots att drygt hilften av enkitens svarande anger att deras priméara inkomstkalla ar
musikrelaterad, sd ar de tva framsta upplevda hindren for den egna utvecklingen inom
musikbranschen brist pa arbetstillfallen (28,1 %) och brist pa ekonomiskt stod (24,5
%).

Rangordnade upplevda hinder for den egna
utvecklingen inom musikbranschen
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Figur 4. Fragan formulerades "Vad hindrar dig i sin utveckling inom musikbranschen? Vid flera
val, rangordna. (1 = frdmsta hindret)". Flera alternativ per respondent dr mdjliga. Procent
beridknad efter det antal som valt alternativet, delat med totalt antal svarande pa fragan. Endast
val 1,2, och 3 visas, av 7. Totalt antal svarande=331. Summa procent=190,3%.

Har finns det en viss skillnad mellan kvinnor och mén: brist pd ekonomiskt stéd har
angetts mer av andelen kvinnor (27,7 %) an min (21,8 %), och brist pa arbetstillfallen
har angetts mer av andelen man (32,3 %) an kvinnor (22,7 %). Under intervjuerna
framkom dock inga speciella orsaker till varfér dessa hinder skulle skilja sig mellan
kvinnor och man. Snarare sa menar vi att denna till synes diskrepans mellan & ena sidan
att drygt hilften av enkdtens svarande uppger att deras huvudsakliga inkomstkalla ar
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musikrelaterad samtidigt som de uppger att de tva framsta upplevda hindren ar brist pd
arbetstillfillen och ekonomiskt stéd, grundar sig i just i definitionen kring deltagarnas
upplevda forutsédttningar och mal. For de som forvantar sig eller énskar arbeta som
musiker men som idag dven arbetar med musikrelaterade uppgifter forblir da for fa
arbetstillfillen och fér litet ekonomiskt stod ett hinder eftersom det hindrar dem fran
att kunna realisera malet att kunna arbeta som musiker. For de som definierar sitt
arbete som att arbeta med musik blir dessa hinder, som vi ska se senare, en friga om
riktningen pa stdodet och fordelningen av pengar. S3 trots att intervjuerna
kdnnetecknades av upplevda bristande ekonomiska forutsattningar i stort, bade for
arrangorer och musiker, s skiljde sig forutsattningarna at. De som striavade efter att
arbeta som musiker pdpekade att de inte kunde fa betalt for sitt arbete. Sett till att
skivforsdljningen hade minskat kraftigt uttryckte de en frustration av att de sallan fick
betalt for livemusik. Eftersom det var en av f4 inkomstkallor som de hade kvar for att i
alla fall till viss del kunna férsérja sig direkt pd sin musik. Har fanns en kritik mot
arrangodrerna, dels for att man ansag att det trots att det fanns fysiska lokaler fanns en
brist pd arrangorer. Dels for att av de arrangérer som fanns sa var det f4 som betalade
skiliga ersattningar.

Det har man glémt f6r langesen, att fa pengar. Man ar glad om man far lite
mat kanske. (Sydostra Skane, musiker, klassisk)

Detta uttrycktes dven av de som definierade en bredare syn pa musiklivet, namligen att
arbeta med musik, men da i relation till att skapa ett publikunderlag, langsiktiga
verksamheter, och ersittning till alla inblandade. Att trots att musiklivet var
professionellt s3 var det fa som kunde 3 betalt for det arbete som utférdes:

Det blir s3 maérkligt. Det &r s3 manga som har en professionell nivd pa det
man gor. Men anda inte kan fa betalt. Det ar en sa himla marklig situation.
Man kanner sig professionell men man far inte [betalt fér det) (Norra Skane,
musiker, pop/folk)

Den har spanningen relaterat till forvantningar uttrycker pa si vis ett likartat hinder,
namligen férvdntningen att skapa, spela, producera och arrangera musik professionellt
men att det var valdigt svart att forsorja sig direkt pa det. Skillnaden ligger snarare i hur
detta hinder uttrycks och i relation till vad. Foljden blir en direkt relaterad skillnad
mellan individens ekonomiska behov for att dverleva och musiklivet som helhets behov.
Det forra rérde en professionaliserad individ, frimst som musiker, den senare vilade
ofta pd ideellt arbete av arrangérer, men ocksa av musiker. Den hir spianningen har som
konsekvens att det fanns skilda fokus kring var nigonstans detta ekonomiska hinder
bottnade i, om det var pd individuell eller kollektiv nivd i och med att hinder
identifierades pé olika plan. Till viss del, som vi ska visa fortgdende under denna analys,
sd sammanfoll dessa. Dock inte utan att denna spanning till viss del bevarades.
Exempelvis i resonemanget att om det kollektiva musiklivet skulle kunna vixa sig
starkare sa skulle det gynna de enskilda individerna genom ¢ékade intikter och gager,
alternativt att om enskilda individer fick skélig ersattning sa skulle de i hogre grad
kunna satsa ldngsiktigt pd sin verksamhet och att det skulle stirka musiklivet som en
helhet. Arrangdrernas situation var har intressant, eftersom de till stor del
forkroppsligade den hir spdnningen, 3 ena sidan fanns de som bedrev verksamheter
som var vinstorienterad, & andra sidan fanns de som arbetade ideellt p3 sin fritid for att
arrangera spelningar. Bland bada dessa uttrycktes sdvil viljan gé runt ekonomiskt och ta
ut 16n, som viljan att forbéattra och forandra villkoren fér det kollektiva,
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4.1.2 Konkurrens pa olika villkor

Till viss del var upplevelsen av ekonomiska hinder dven en geografisk friga: Bland
musiker pa landsbygden och pd mindre orter sdgs det som adnnu svérare att fa betalt i
och med att publikunderlaget var sidmre och att det fanns fiarre arrangérer. Detta
delades av s val arrangorer som av musiker:

Det ar ju en liten del av regionen. Det ar en svag del av regionen. Vistra
Skane &r fullt av stora foretag exempelvis och har en mycket storre
befolkning. Osterlen, Ystad och grannkommunerna ir smi kommuner med
sma resurser. Som en arrangér av en festival s3 ir det mycket svarare att f3
stdd av naringslivet i samma omfattning som om vi hade haft den har
festivalen i Malmé. (S6dra Skane, Musiker och arrangor, jazz)

Den hér typen av resonemang visar pa spanningen mellan ekonomiska forutsattningar
som ett individuellt eller kollektivt hinder: att visserligen kan inte enskilda individer f4
betalt men att det &dven kan fgrklaras av publikunderlaget och de regionala
férutsdttningarna for arrangorerna. Det ska tydliggoras att det som beskrivs hér ar en
upplevd skillnad mellan olika delar av regionen, inte en faktisk. Sett till enkatsvaren (se
figur 5) sa fanns det ingen skillnad mellan exempelvis Malméomradet och 6vriga Skéne i
frdga om upplevelsen av brist pa arrangorer och publik som en begrinsning. Det som
musiker och arrangérer pd de mindre orterna pekade p& dock var ofta
sdsongsbetoningen i det lokala musiklivet. Att man var beroende av turistsdsongen i s
stor utstrackning att det var svart att driva saker dret runt pa ett bra satt. Samtidigt s§
uttrycktes likande hinder i Malméomradet, men d& inte i relation till olika delar av
regionen utan snarare, och i linje med enkétsvaren, kring en generell brist pé publik och
svarighet att skapa verksamheter som gar runt av sig sjilva. Framforallt var detta en
asikt som framférdes i relation till musiklivet som helhet, att man ville spela eller ville
arrangera men att problemet var ett bristande publikunderlag. For sdval arrangérer
som musiker uttrycktes detta som ett problem i och med att bristen pa intakter gjorde
det svart att tacka upp for resor och gager.

Det ar sa hard konkurrens. Det finns s& mdnga musiker. Det finns s manga
aktorer, arrangorer, allt mojligt idag. Sa jag tror inte att det finns
publikunderlag for alla. (Sydvastra Skane, kommunal arrangér)

Andra arrangorer uttryckte att det var svart att fi arrangemang att ga runt &ven om man
inte betalade for musikernas resor och gage. Dar aktérer pd de mindre orterna
framférde att bristen pa arrangorer var ett problem, fanns det i Malméomradet pa sa
satt uppfattningen att det snarare var 6verskottet av aktérer som var problemet. Som
det uttrycks i citatet ovan skapade det en situation som praglades av en stor konkurrens
med f3d vinnare, Det &r dock samma upplevda hinder i grunden, ndmligen att
publikunderlaget ar for litet. Foljden blev att sdval musiker och arrangérer i alla delar av
regionen uttryckte att det var svart att skapa arrangemang som lockade publik och som
pa sd sdtt kunde fungera sjalvfinansierande. [ stillet fick man forlita sig framst pa ideellt
stéd och i vissa fall, som i fallet med lite storre festivaler, pa sponsorer fran naringslivet.
Har uttryckte de mindre arrangérerna en liknande 3sikt som musikerna ovan; ndmligen
att samhéllet forvantade sig ett professionellt arrangemang, men att brist pad sdval
bidrag som stéd fran publik gjorde att trots att man agerade professionellt s3 gick det
endast runt genom att man jobbade ideellt. Som en av arrangdérerna uttryckte det:

Det ar inte sa att det vi haller pa med far sarskilt stora bidrag utan det ar
valdigt sallan som du egentligen har nagra bidrag att tala om. Samtidigt ska
man finnas, pa nagot sitt. (Norddstra Skane , ordférande arrangérsférening,
Rock).
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De svarande i enkdtens upplevda begrdansningar bekriftar denna bild, att de mer
generella begransningar som de svarande upplever i relation till musikbranschen ar
fraimst for laga loner och ersattning den framsta (67,7 %) och darefter brist pa
arbetstillfillen (55,9 %). Samtidigt som brist pa arrangdrer (38,9%) samt brist pa publik
(32%) och lokaler (32,3%) har hog frekvens.
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musikbranschen
800/0 -
70% -
60% - 67,7%
g 50% 5590
S 40% -
|
e 30% T 37,29438,9%
200 { BB 3%a 32,0% i
22,8%
10% 1 16,7% T 1L0% 19.0% 15,99
00 T T T T 1] T T T T T T 1
’ > 3 :%‘é% S a6 Q % & X S > X
A I AR IC Sl R S S
& & & W & & N O B & o B
» & & S R > & o N o
& & F S ENR R % & 8
OGP A M S I i CAN
P & & &P O e YR
S S & & K & F
SN & @ N b
o 2 NS 4 g Q
L9 ‘}' > Q,"} > .fi}'(‘ \\Q
(\(7 %ﬁ\ X o O.A -‘o‘s
A & \?-‘{\ & <
%"‘
Begriansningar

Figur 5. Frdgan formulerades "Vilka begransningar upplever du i relation till musikbranschen”.
Flera alternativ per respondent ar mojliga. Procent berdknad efter det antal som valt alternativet,
delat med totalt antal svarande. Antal svarande=347. Summa procent=352,7%.

4.1.3 Att bara langsiktig verksamhet

| direkt relation till brist pa arbetstillfallen och ersattningsnivaer star dven en upplevd
brist pa langsiktighet, som i enkatsvaren uttrycktes av nastan 40%. Detta utvecklades i
fokusgrupperna, dar det, oavsett vilken typ av aktér som intervjuades, uttrycktes att de
ekonomiska hindren bromsar utvecklingen genom att det blir svart att planera
langsiktigt.

Det handlar om att ha en buffert. Att ha marginaler som gor att man vagar
satsa. Man lever hela tiden pd marginalen. Just nu ligger vi minus. Vi gjorde
en satsning i fjol och det gick at skogen. Sa nu ligger vi kraftigt minus. Det gor
att man maste bromsa ner. (Norddstra Skane, ordférande arrangorsforening,
Jazz

Sattet arrangdrerna uttryckte att man hanterade detta pa var tvadelat men byggde pa en
och samma grund, ndmligen att lata andra intdkter finansiera ett stod till regionala band.
Det foljer pa s& satt definitionen av ett kollektivt arbete med musik. Flertalet av
arrangorerna patalade att de satsade pa kdnda band for att de lockade en stérre publik
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och att de intdkterna kunde subventionera arrangemang med lokala akter, Och di inte
bara i termer av biljettintdkter utan framférallt fér att en sddan publik sigs som
képkraftig och da gav intakter i form av kringkonsumtion av mat och dryck. Detta till
den grad att flera av arrangérerna uttryckte det som att deras framsta vag till att g& runt
var alkoholférsaljning:

Har man inte oltillstand sa gar det inte runt pa en konsert. Och det ir lite
konstigt att man maste servera 6l for att kunna betala banden. Det &r ju
ganska vidrigt egentligen. Det ar ju alkoholkulturen som uppratthaller
musikkulturen i stor utstrackning. (Norra Skane, medlem arrang6rsférening
och musiker, folk/pop)

Andra aktorer som saknade alkoholtillstdnd menade att det gjorde det svért for dem att
konkurrera om publiken, att dven om de bokade kinda akter s3 gjorde frdnvaron av
intakter fran alkoholférséljning det ndstan omojligt att g& runt. Det ar viktigt har att
skilja pa olika typer av arrangemang och olika typer av bokade akter. P4 den ena
extremen finns de arrangemang som skapas av musiker som aven ar arrangérer och
tvartom. Har fanns en upplevd kontroll éver saval arrangemanget som intikter. I dessa
fall fanns en hdg grad av ideellt arbete och alla intdkter frdn mat, dryck och intrade
kunde péa sattet ga till arrangemanget och kunde fordelas mellan de inblandade och
kunde till viss del ga till att finansiera framtida arrangemang. Det gjorde &aven att
biljettpriserna kunde hdllas ner. P4 den andra extremen finns de professionella
artisterna, vi ska aterkomma till denna distinktion, som bokades av professionella
arrangérer genom bokningsbolag, hdr saknades den upplevda kontrollen, annat av de
som stravade efter att arbeta som musiker och som sdg detta som en trygghet i och med
att gaget redan var forhandlat. Har fanns dven de arrangemang som skedde péa skolor,
bibliotek, dlderdomshem etc., dar arvodet var satt och férhandlat med en etablerad part
utanfor det specifika utférandet. Dar mittemellan fanns det arrangemang som agde rum
inom ramen av redan existerande verksamhet, exempelvis en bar, klubb, restaurang
eller konsthall, och dér intdkterna fran biljettférsiljning i olika utstrackning tillf6ll
arrangorerna som sedan, i olika utstrackning kunde betala musikerna. Dock s3 tillfoll da
inkomsterna frdn mat och dryck dgaren till verksamheten med f6ljd att biljettpriset
oftast var tvunget att vara hogt for att kunna betala musikerna och finansiera framtida
arrangemang.

4.1.4 Skillnaden artist kontra musiker

Bland de intervjuade musikerna uttrycktes pd s satt en frustration, dar de upplevde att
det skapats ett gap mellan 3 ena sidan "artister” och & andra sidan musiker, dar de forra
utgjorde en redan paketerad vara med ett etablerat publikunderlag. Dir artisterna
kunde forsorja sig direkt pd sin musik, s fick musikerna kidmpa for att fa spelningar
som de sedan inte fick betalt fér och var darfér tvungna att ha ett komplimenterande
arbete. Att det pa s satt finns ett stort gap mellan fa som far betalt och manga som inte
far det.

Egentligen forstar jag inte hur man kan ga runt som frilansande musiker, om
man inte ar internationellt beromd. For det ar vildigt daliga gager. (Sédra
Skane, musiker, klassiskt)

Det jag upplevt ar att om det ska ga runt for arrangorer sa behéver det vara

ett band som redan &r kdnt. S att det drar folk. Vilket sdtter enorma kappar i
hjulet fér nykomlingar. (Norddstra Skane, musiker, Rock})
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Dar arrangdrerna pa sa sitt forsvarade arrangemang med viletablerade band éver att
boka lokala mindre akter med att det forra skulle kunna finansiera det senare, sa
uttryckte musikerna att det snarare gjorde det dnnu svarare. Att inte nog med att inte
fick betalt for att spela man var dessutom tvungen att paketera sig som artist snarare &n
musiker for att 6verhuvudtaget fa en spelning, Foljden blev ett upplevt moment 22: en
kéansla av att for att komma ut och fa uppdrag méaste man redan vara nagonting, men for
att bli ndgonting sa maste man komma ut och fa uppdrag. Konsekvensen av detta var att
musiker inom en bredd av genrer upplevde att gapet mellan de som fick chansen att
kunna leva pa ett arbete som musiker och de som inte fick det, hade ékat de senaste
aren. Det ska tillaggas att detta uttrycktes oavsett de egna forhoppningarna eller malen.
Till viss del pekade de pa att detta var en f6ljd av minskad skivforséljning men
framférallt for att de inte kunde fa tillgdng till livescenerna om de inte redan var
etablerade. Flera av arrangdrerna uttryckte att de ville boka lokala och mindre akter i
storre utstrackning, men efterfragade da att banden inte kunde begira att fa betalt,

Vi har ju mer populdrmusik. Manga av dom forvéntar sig kanske ga runt av
sig sjalva. Men det gér dom ju inte. Nar vi far forslag pa gager sa ar det ju
helt orimligt. Det finns inte pa kartan. Vill man spela p3 [Osterlen] s& maste
man sla av pa gaget. Och den har balansen ar ju inte s3 latt. Det &r klart att
alla ska ha betalt. {S6dra Skane, kommersiell arrangor, rock/folk)

Musikerna & andra sidan patalade att fljden av detta blev att de fick arbeta gratis och
till och med betala sina egna spelningar. Att istdllet fér inkomst sd renderade deras
spelningar utgifter. Till exempel att de fick betala foér sina egna resor vilket gjorde det
svart att forflytta sig utanfor den lokala sfaren. Losningen pa detta blev for det flesta att
lata spelandet av musik bli mer av en hobby och i stillet fors6ka arbeta som larare,
arrangdr, producent, etc, for att pa sa sitt kunna fortsatta arbeta med musik. Fér de som
framhivde stravan och vikten av att kunna leva pd ett arbete som musiker sa foreslog
man istillet att att Region Skdne pd samma sitt som musiker anstills via de etablerade
institutionerna skulle kunna anstéllas genom det fria musiklivet pd del- eller heltid
under langre perioder. Det fanns dven forslag som inkluderade arrangdrer i en sadan
losning. Den har typen av forslag pa anstillningar motiverades dels med att det skulle
skapa langsiktighet och trygghet, men Aatféljdes &ven av ett villkorande av
anstillningarna. Ett exempel var att den anstéllde musikern enligt kontrakt maste gora
ett visst antal konserter for en viss malgrupp, t.ex. for skolor eller i delar av Skdne dar
kulturlivet inte ar lika aktivt som i de storre stdderna. Kritik kom dock fram fran de som
istdllet sag till musiklivet som helhet dar man i stdllet menade att det var battre att
musiker fick betalt via arrangérer istallet for att fa bidrag for att spela, men det ska vi
aterkomma till senare i analysen. Forst vill vi diskutera foljden av dessa ekonomiska
hinder i relation till tid och samverkan.
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4.2. Brist pa tid och samverkan

Det andra stora hindret som uttrycktes av de intervjuade i bide enkiter och
fokusgruppsintervjuer, var intimt kopplat till upplevda ekonomiska hinder, nimligen
det av brist pa tid. Som analysen kommer att visa innefattar dven upplevelsen om en
tidsmassiga skal dven familjeskil som bristande kompetens och bristande nitverk,
eftersom det var framst de aspekterna, tillsammans med att ha ett jobb vid sidan av, som
upplevdes som hindrande.

Rangordnade upplevda hinder for den egna
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Figur 4. Fragan formulerades "Vad hindrar dig i sin utveckling inom musikbranschen? Vid flera
val, rangordna. (1 = frimsta hindret)”. Flera alternativ per respondent dr méjliga. Procent
berdknad efter det antal som valt alternativet, delat med totalt antal svarande pa fragan. Endast
val 1,2, och 3 visas, av 7. Totalt antal svarande=331. Summa procent=190,3%.

4.2.1 Dubbelarbete

Musikerna uttryckte det som att inte nog med att de maste ha ett arbete vid sidan av for
att kunna fdrsérja sig sjalva och sin familj, dessutom var de tvungna att lara sig hur allt
runtomkring musiken fungerar for att kunna fortsétta som musiker. Av de som svarat pa
enkiten uppger 15,1 % att tidsmassiga skal dr deras framsta hinder. I kommentarerna
till fragan skrivs "Det ar svart att dgna sig at musik fullt ut vid sidan om ett 'vanligt’ jobb”
samt "Den enorma tidsmangd arbete jag alltid lagger ner star inte i proportion till lénen
pa nagot satt och varje mote eller repetition dr oavlénad men oméjlig att inte narvara
vid”. Under fokusgruppsintervjuerna forklarades tidsmassiga skdl som en del i
problematiken att det dr svart att leva pa musiken. Losningen pa detta, som redan
namnts ovan, var for flertalet musiker att de kinde sig tvungna att ta andra jobb for att
dverhuvudtaget kunna halla pa med musik. Antingen vid sidan av musiken eller i vissa
fall i direkt relation till musiklivet som ldarare eller arrangér:
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Du kan ju inte Gva pa harpa om man har ett vanligt sju till fyra jobb. Det far
man gdra hemma pa sin fritid. Har du en familj eller hus att ta hand om s
har du tagit bort tid dar med. D har du en timme kvar en timme kvar till
sjdlva 6vandet. Och den timmen ska du ocksa sitta och sdoka arrangemang
och skota ditt foretag. Det gar ju inte ihop. (Norddstra Skane, 43,25, musiker,
rock)

Det vildigt manga duktiga musiker med och utan utbildning som inte kan
livndra sig pa sin musik utan dom maste jobba som om det vore en hobby
och ha ett jobb pa posten for att kunna utéva sin musik. (Sydvastra Skane,
kommunal arrangor)

Oavsett om detta innebar att man kande sig tvingad att ta ett jobb utanfér musiklivet
eller inom det samma, uttrycktes det som ett hinder i relation till skapande, spelande,
producerande och arrangerande av musik. Att det helt enkelt inte fanns tid till att gora
det som man helst ville gora, oavsett om det rorde individen eller musiklivet som helhet.
Ett fital svarande i enkédten har valt bristande kompetens, bristande nétverk eller
familjeskal som sitt priméra hinder till utveckling. Dock kan ovanstidende citat tolkas
som att familjeskal ar en del av tidsmassiga skal, for att det handlar om att hinna med
alla delar i livspusslet. Aven de 5,7 % av de svarande som uppgett "vrigt” ingdr till viss
del aven har. Exempel som ges under denna punkt ir olika féordomar, kidnslan av
utsatthet nar man "jagar” engagemang och spelningar samt att man madste vara sin egen
entreprendr och alltsd ha fler kompetenser dn musikaliska. Fokusgruppsintervjuerna
fortydligar detta ytterligare, framforallt for att tidsbristen definierades i nédra relation
till behovet av att arbeta som musiker idag kraver en bred kunskap.

4.2.2 Bristande kunskap och professionalisering

I relation till upplevd tidsbrist pdpekade flertalet av de intervjuade att man som musiker
idag maste dgna valdigt mycket mer tid it annat en bara musiken, De pekade pé att en
musiker behéver liara sig att soka bidrag, att driva ett eget bolag, att veta hur ett
kontrakt bor se ut, att vara sin egen producent vid inspelningar, att marknadsféra sig,
att skota sin hemsida, att férsoka fa till nasta gig, etc. Den tid fér musik som ménga
forsokte skapa utrymme for genom ett arbete vid sidan av musiken upplevdes pa sa satt
krympa betydligt pd grund av allt kringarbete:

Det &r for svart. Det ar for mycket byrakrati. Mycket papper. Mycket
kontrakt, licenser och ansékningar. Det &r inte sa |att att bara spela pa en
scen. (Norddstra Skane, musiker, klassisk)

Det ju lite det dar att vara sin egen manager, vilket man behdver vara i
borjan. Jag kanner att det finns en brist pd kunskap i musikbranschen
generellt. Det saknas vildigt mycket grundkunskaper pa valdigt manga
stillen. Det kan skapa véldigt mycket problem. (Sydvdstra Skane,
skivbolagsmanager, rock, punk och hiphop)

Andra intervjuade musiker beskrev situationen som att de idag tvingades vara
arrangérer, producenter, och musiker pa samma ging som en f5ljd av den &kade
administration och brist pd arrangérer som betalade rimliga gager. En foljd av detta
hinder var dirmed en upplevelse av att man tvingades skifta frdn att arbeta som
musiker till att arbeta med musik dven i den egna karridaren som musiker.
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Generellt 1dg dock fokus som i citaten ovan pd att det fanns en bristande kunskap kring
det som f6ljde med att arbeta med musik. Har fanns aterigen en skillnad mellan de som
onskade arbeta som musiker som sig detta som ett begransande av individuellt
skapande, och de som dnskade arbeta med musik, som sag detta som ett intrdng som
drabbade musiklivet som helhet. Det upplevda hindret var dock likartade: Férutom
kontrakt, licenser och ans6kningar som niamns ovan, definierades detta kringarbete som
att halla koll pa skatter, avdrag, management, PR, STIM-ersattning, etc. Man upplevde pa
sa satt att de minskade mojligheterna att fa betalt fér att spela hade tvingat fram en
professionalisering, inte av musiken, utan av musikern, som forviantades driva ett
foretag snarare an att bara sta pa scen:

Dessutom ar det ju inte sd enkelt med betalning heller. Man far ju vara ett
etablerat foretag for att kunna ta betalt pa ett vettigt satt. Da maste du ju ha
en F-skattesedel och sa vidare. [...] Sa du kan inte bara ha en grupp eller vara
musiker, du maste vara foretagsadministratér ocksa. (Nordostra Skane,
musiker, rock)

Problemet for musiker ar att man helst vill spela. Man vill inte halla pa med
fakturor, bokforing och kontrakt. Det ar vart stérsta problem. Och dom flesta
har vildigt svart att deala gager. Som musiker ar du inte anstdlld nanstans
utan du gor ju allt. Du &r féretagare och artist. Och det &r valdigt stora
uppgifter for en person eller for ett band. Det ar nog darfor dom flesta inte
nar upp till en hogre niva. For det kraver sa mycket arbete. (Sydvastra Skane,
fackrepresentant)

Det ar viktigt att patala att det upplevda hindret hér rérde framst en begransning av tid
som detta forde med sig, snarare dn professionaliseringen i sig. Som i citaten ovan
uttrycktes att kringarbetet dels tog tid fran musiken i termer av att driva ett féretag, dels
for att man var tvungen att sitta sig in i ekonomiska fragor som man saknade erfarenhet
och utbildning kring, oavsett om det rorde individ eller musiklivet som helhet.

4.2.3 Okat glapp mellan musiker och musikbranschen

Saval musiker som arrangdrer uttryckte pa sa satt att inte bara fanns det ett dkat glapp
mellan véletablerade artister och musiker, denna fordndring aterspeglades aven i ett
okat glapp mellan musiklivet och musikbranschen. Till stor del férklarades detta med att
utbildningen kring musikbranschen bland musiker var i otakt med hur situationen ser
ut. Det hir var talande for storre arrangérer och skivbolag: att de efterfrdgade en mer
storre professionalisering av musiklivet och betonade entreprendrskap. De var pa sa
sitt eniga med musikerna att det idag inte enbart racker med musikkunnande. Alla
parter efterfrigade pa sa satt en 6kad utbildning inom dessa omraden, s3 att musikerna
battre kunde orientera sig och for att detta glapp mellan musiklivet och musikbranschen
skulle kunna éverbryggas.

Musikhogskolan som jag gick ar valdigt inriktad mot orkestermusiker och du
fick i princip ingen information om hur man forsérjer sig pa andra satt. Utan
det var att jobba som orkestermusiker, och sa manga orkesterplatser finns
det inte heller. (Sydvastra Skane, musiker, klassisk)

Det skulle ingd pd musikhégskolan eller redan pa musikgymnasiet. Redan

dér, fran dag ett bor man lira sig lika mycket musikteori som man lar sig, det
fula ordet, entreprendrskap. (Sydvastra Skane, kommersiell arrangér)
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Det ar viktigt att pdpeka har att médnga av de intervjuade saknade formell
musikutbildning men efterfrdgade likval en bristande kunskap kring dessa frégor, och
att deras brist pd utbildning gjorde de dn mer sarbara. Samtidigt papekade andra
intervjuade, saval musiker som andra aktorer, att detta hinder skulle kunna losas genom
en battre samverkan, savil inom musiklivet som med aktorer och institutioner utanfor.
Det framsta hindret pa sa sitt vilade pa en brist p4 information, dels om hur saker och
ting fungerar, dels om vilken typ av utbildning som den enskilde musikern var i behov
av. Flera av de intervjuade féreslog darfor att Region Skane skulle kunna bidra med stod
till den typen av vidareutbildning, alternativt samordna utbudet av dem med andra
organisationer som MOKS eller Studieforbunden. Flera av de icke-kommersiellt
inriktade arrangérerna uttryckte dven ett behov av liknande utbildningar i relation till
deras verksamhet. Ndgot som dven musiker sdg ett behov av dd man menade att det var
viktigt att arrangoérer fick utbildning kring kontrakt och gager.

4.2.4 En struktur fér samverkan

En viktig del av detta var ett uttryckt behov av en regional struktur fér samverkan: att
erbjuda stdd som gick bortom de etablerade strukturerna och stod till enskilda musiker,
och skapa forutsattningar for en bredare och langsiktigare samordning av resurser:

Min 16sning dr ju att man skulle ga forbi institutionerna mycket mer. Ligg
pengarna pa administratérer som ar direkt arvoderade av féreningarna. Som
kan jobba med att soka tillstdnd, fixa pengar och samordna. Dom skulle
samordna produktionen. Inte bara foreningar, utan dven fria musiker skulle
kunna anvénda sig av detta. Om det fanns regionalt ansvariga som jobbar pa
uppdrag 3t dem. (Nordéstra Skane, ordférande arrangorsforening, Jazz).

Sen hade man kanske kunnat anstélla en koordinator som arbetar med det
aktivt och som brinner fér det. Som verkligen vill se till att kulturlivet
blommar i Skane. Dom hade kunnat ha nagra stycken. (Nordvastra Skane,
musiker, rock)

Aven om det inte fann en enhetlig syn bland de intervjuade om hur detta skulle se ut, s&
uttryckte flertalet liknande behov. Att man efterfragande en form av personer som
skulle ha en central roll fér att samordna regionala arrangemang, stéd och avtal mellan
aktérer. Och att det var nagot som Region Skdne skulle kunna initiera genom att skapa
en regional tjanst som skulle vara frikopplad frén de etablerade institutionerna, for att
stédja de som spelar och arrangerar. Andra efterfrdgade en liknande roll men som
enbart hjélpte till med upphandlingar, bidrag och avtalsfragor for att pd si satt kunna
minska det upplevda behovet av att tvingas sétta sig in i en massa kringarbete som
uttrycktes ovan. Ett par av de intervjuade framforde att en siddan person hade kunnat
fungera som en kontaktperson av typen "spindeln i natet” det vill sdga nagon som
aktorer inom regionens musikliv skulle kunna kontakta dels for att soka bidrag, dels for
att soka kontaktytor med andra aktorer. Ytterligare andra efterfrdgade ett regionalt
ordnat stéd med producenter eller managementstéd som kunde stédja savil enskilda
musiker som arrangorer att skapa arrangemang. Gemensamt for dessa var att de ocksa
framfoérde hur viktig en pagidende kommunikation med Region Skdne var och att en
genom en sddan ansags regionen kunna f3 en storre kunskap om vad som hénder inom
musiklivet i Skane. Samt mojliggor tatare relationer mellan Region Skdne och aktorer
inom musiken.

Med andra ord, det fanns en énskan om att det skapades en regional support for att

stédja musiker och arrangérer pa olika sétt d3 de uppfattade kringarbetet med att séka
spelningar och bidrag samt osdkerheten kring kontrakt och gager som ett hinder.
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Meningarna var dock delade kring huruvida denna organisation ska vara fristdende fran
Musik i Syd eller om den kunde bakas in i deras verksamhet. Vissa var dock kritiska till
en sddan losning:

Sa om en person eller tva eller tre ska sitta i Malmo och vara nagon form av
service. Det ar bara nej. Inte. Det ar sa felprioriterat. Jag tror ocksa att det ar
valdigt stelbent. (Sodra Skane, en kommersiell arrang6ér samt en musiker,
rock/folk och klassiskt)

Andra intervjuade patalade vikten av att en sadan supportstruktur vilade pa en regional
bredd, och inte enbart var knuten till en del av regionen:

Det &r otroligt viktigt att det ar en uppsdkande verksamhet. Att man inte
sitter och vintar pa att férening si och sa ska hora av sig och soka, utan att
det finns en aktiv idé. Man tar reda pa vad som hander i ett omrade, vilka
aktorer producerar kultur och musik hdr, och sedan kontakta dom. Jag
efterlyser alltsa en mer uppsdkande aktivitet. (S6dra Skane,
musiker/arrangér, jazz)

Det finns en jazz-producent fran Musik i Syd som sitter i Malmé. Foér den
personen ar det tre ganger sa langt fran Malmo till Kristianstad som det ar
frén Kristianstad till Malmo. Sa nér jag ska trdffa honom foér att prata om
kommande turnéer eller samverkan sa far jag ta ledigt fran mitt arbete, dka
ner till Malmé och trdffa honom. Vad jag skulle vilja ar att det dr en person
som har i sin uppdragsbeskrivning att besoka konserter hér i ndrheten da och
da, att besoka deras féreningsmoéten och prata och kdnna av och skapa
kontakter och natverk. [...] Som ska ga ut pa kvillstid och helger. Nar ni som
jobbar med det ideellt &r igang. (Norddstra Skane, ordférande
arrangérsforening, Jazz)

Ytterligare en gemensam grund for de som foresprakade en regional supportstruktur
var att det skulle kunna fungera som att minska hindret av bristande nétverk inom
regionen. Att det skulle kunna leda till en stérre samverkan dels mellan aktérer inom
regionen, dels mellan kommuner, mellan region och kommuner och mellan
region/kommuner och andra parter. Flera av de intervjuade uttryckte att ett ¢kat
samarbete 6ver hela regionen hade mojliggjort fler arrangemang och béttre villkor foér
musiker och skapa fysiska métesplatser:

Jag hade gidrna sett att nar jag vaxte upp att det fanns ett sant stalie som
man bara kunde ga till och fa lite och uppbackning” (Nordvastra Skane, dgare
av studio, hip hop)

Har har vi aterigen det upplevda behovet av en regional supportstruktur dit den
enskilde musikern kan vinda sig for att fi stod. En métesplats fér musikutévare och
andra musikaktorer snarare an en plats fér ett mote med publiken. Andra uttryckte pa
ett liknande sitt att en sddan plats skulle majliggora moten mellan olika aktérer skapas
och att lirande och erfarenhetsutbyte skulle kunna ske. Denna typ av forslag pa
losningar leder oss vidare till det sista upplevda hindret i relation till det fria musiklivet
i Skne, namligen syftet med bidragssystemet och utformningen av detsamma.
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4.3 Bidragssystemet och radande kulturpolitik

Aven i relation till bidragssystemen fanns det en stor samstimmighet i de sex olika
fokusgruppsintervjuerna, dock med vissa variationer utifran regionala skillnader och
vilket perspektiv deltagarna tog i frdga om forhoppningar och mal Sammantaget
centrerades svaren dels som en foljd av ovan diskuterade hinder som ekonomi, tidsbrist
samt samverkan, dels specifikt kring bidragssystemets utformning. Vi kommer nedan
att halla dessa ndgot sa héar atskilda av analytiska skal, &ven om de bor ses som intimt
sammankopplade. Analysen ror sig pa sd sitt fran identifierade hinder som roér
samhallet i stort till hinder som roér utformningen av specifika bidragsformer. De
upplevda hinder kring bidragssystemet som kommer att diskuteras har har
kategoriserats som 1) Radande Kkulturpolitik, 2) Bristande tydlighet, samt 3)
bidragssystemet som i sig hindrande av utveckling,

4.3.1 Radande kulturpolitik

Flertalet av de intervjuade papekade att samtliga de hinder som de upplevde generellt i
relation till musiklivet i Skdne var resultatet av en bristfallig kulturpolitik dar allt
mindre resurser gar till musiken. Det har var oavsett om fokus var pa att leva som
musiker eller leva pd musiken. Att stodet till kulturen har minskat och framforallt att
stodet till det ideella foreningslivet med en f6ljd att ersattningarna har statt still:

Bidragen till kultur och musik har inte f6ljt med indexet i dvriga samhallet
sedan slutet av 80-talet. Sa det har statt stilla otroligt mycket nar det giller
bidrag. Sa det paverkar. Om det pagar i 25-30 ar och det inte hander nagot sa
sager det sig sjalv att ett gage pa 2000 kronor 1989 var kanske ratt ok men
det dr det inte idag. (Sodra Skane, musiker/arrangér, jazz)

Liknande svar dterkommer i relation till att de intervjuade efterfrdgade en okad
prioritering av musiken och kulturen fér att skapa en bredd. Det ar viktigt att papeka att
diskussionen rorde sig har sdvadl pA kommunnivd—att kommunernas 13ga bidrag till
musiklivet gjorde att fokus lades pa det som kunde silja tillrdckligt manga biljetter och
attrahera en stor publik—till statlig nivi—i papekanden som att Sverige ger mindre i
bidrag till musiker i jimforelse med andra lander. Konsekvenserna av detta menade de
intervjuade paverkade musiklivet som helhet genom att det riskerade att ytterligare
férsamra villkoren for ett fritt musikliv.

4.3.2 En bevarande langsiktighet

Diskussionen kring hindren med bidragssystemet visar en tydlig spanning mellan 3 ena
sidan behovet av langsiktighet i planering och flexibilitet i utférande. En spdnning som
ar overforbar till den mellan att bevara det som maste vara kvar men samtidigt
forandra. Kopplingen mellan brist pa langsiktighet i vad deltagarna s3g som en rddande
kulturpolitik uppenbarade sig exempelvis i fragor som rorde Aatervdxten inom
musiklivet; att allt fairre ungdomar véljer att lara sig att spela ett instrument och satsa pa
musiken, vilket i sin tur paverkar arbetstillfillen for musiker pd lang sikt. Stoédet till
kulturskolorna i Sk&ne lyftes pa s sitt fram som centralt:

Jag tanker pa kulturskolan. Det ar en san sak som hade kunnat vara billigare
sd att fler fran olika bakgrunder hade kunnat ga dar. Sa att det inte dranerar
hela familjens kassa bara for att ett barn vill lara sig spela gitarr. Sa sana
saker ar ocksa viktiga. Att alla ska ha mdjligheten att fa en gitarrlarare.
(Nordvastra Skane, musiker, rock)
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Skolorna var dock bara en del av detta, en annan viktig del var framhéllandet att ett
stort hinder var att Region Skane inte hade fler langsiktiga bidragsformer. Flera av de
intervjuade pdpekade att just franvaron av sidana bidrag gjorde att det var svart att
satsa pa musiken och inte hela tiden 6vervéga andra alternativ, s som att arbeta kvar i
ett annat yrke utanfor musiklivet for att det utgjorde ett sakrare alternativ. Att bevara
den del av musiklivet som inte kan béra sig sjalv, i det hér fallet kopplat till méjligheten
till att kunna leva pa musiken eller som musiker, snarare 4n genre, var pé si sitt intimt
kopplat till ldngsiktighet. Sett till citatet ovan rorde ett sidant resonemang att det
forvisso ska finnas en méjlighet for alla att ha en gitarrlirare men att det samtidigt
maste ges utrymme for manniskor att langsiktigt kunna satsa pd musiken si att det
skapades utrymme for att flera kunde fungera som ldrare. Det ar dock viktigt att
poangtera att det fanns en spanning har sett till huruvida bevarande ger ladngsiktighet.
Andra intervjuade framhévde snarare att langsiktighet skulle dstadkommas genom att
satsa pa det nyskapande och pd férandring. Den hir uppdelningen finns ocksa i
enkétsvaren, speciellt i den avslutande delen déar vi fragade "Vilka behov anser du vara
de viktigaste att tillgodose med offentligt stéd inom ditt musikomrade?”. Denna friga
var av Oppen art, och bland de svaren lyftes dels behovet av langsiktigt stod till
existerande verksamhet som att satsa pa mer langsiktiga verksamhetsbidrag som skulle
kunna ridda den smalare musiken. Men samtidigt lyftes ocksi fram behovet av att
langsiktigt stédja och lita pd det nyskapande och visionidra som vagar bryta ner grinser
mellan genrer.

4.3.3 Forandring som grund for ldngsiktig utveckling

I ovan ndmnda fall, pd samma sitt som i intervjuerna, stilldes langsiktighet och
bevarande som motsatser och man talade om "konserverande verksamheter”. Det finns
aven hér en viktig koppling till svaren pd fragan "Vilka begrinsningar upplever du i
relation till musikbranschen” i enkiten (se figur 5). De dryga 15% som dir valt
svarsalternativet dvrigt fortydligade sitt svar med att just peka pa behovet av forandring
som en del av ldngsiktighet: "brist pd viljan att vaga lite mer - nya konsertformer inom
klassisk musik, att vaga goéra klassisk musik bade mer tillganglig och mer 6verraskande
[...] vi manniskor mr bra av att ibland uppleva det ovintade, bdde i stort och smitt”. P4
samma sdtt menade vissa intervjuade att det framférallt ar viktigt med en langsiktig
regelbunden verksamhet som ger majligheten att snabbt kunna tillvarata tillfidllen som
dyker upp sa som band som passerar pa en turné. P4 samma sétt som de som férordade
l&ngsiktiga verksamhetsbidrag for att kunna bevara, lag héri en 6nskan om att fler skulle
kunna fa ta del av verksamhetsbidrag som pa s sitt skulle kunna langsiktigt skulle
ersitta behovet av kortare projektbidrag eller arrangemangsbidrag som verksamheten
vilade pé idag.

Det rimliga, tycker jag d&, &r att prioritera kontinuerliga verksamhetsbidrag
snarare dn speciella projektpengar. Man kan ha projektpengar ocksa. Men
man far ju géra klart for sig att grunden for en verksamhet &r att foreningen
kanner att de har ben att sta pa. (S6dra Skane, 24,42, musiker/arrangor, jazz)

Andra uttryckte liknande férhoppningar om att ga ifran flera sma projekt och fragan
"Vad &r det som du ska gora nu” och i stallet bygga langsiktiga verksamheter som skulle
kunna komma hela regionen sivil som den egna staden/orten till nytta. Samtidigt som
att det fanns de som ville komma bort fran fokuseringen pa projekt s fanns det de som i
interviuerna som tyckte att det var ett for stort fokus pd just ladngsiktighet och
efterfrigade mer enkla och kortsiktiga bidrag, detta kommer att diskuteras i ett av de
efterfoljande avsnitten. Podngen har ar i stéllet att den har dynamiken i relation till det
omgivande samhaillets ansvar for musiklivet dr talande for intervjuerna. Det vill sidga
spanningen medan a ena sidan definitionen av musikern som en som arbetar som
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musiker och 3 andra sidan en som arbetar med musik. Féljaktligen fanns en spdnning
mellan de som foérvintade sig att samhallet i stort skulle bidraga med skaliga bidrag for
att stédja individer i musiklivet—till exempel genom rimliga gager och bidrag eller
arbetstillfaillen—och de som framholl behovet av ett allmdnt stéd som del av en
demokratisk funktion—som i ett av citaten ovan dir vikten av att alla far ratt till
mdojligheten att spela ett instrument sa att det inte endast blir férbehallet de som har
rad. Det senare fangas dven av 6nskan av att fler kan fa verksamhetsbidrag for att kunna
skapa levande och fortgdende verksamheter som kommer hela regionen till gagn.
Aterigen att antingen se till individens behov eller till musiklivet som helhet.

4.3.4 Det ideella som en motor

Sammantaget fanns dock ett allmdnt antagande bland de intervjuade att musiklivets
relation till det omgivande samhillet vilar pa att sma insatser i form av bidrag skapar
stora sambhilleliga gemensamma varden sdval for individer som for grupper.
Nustrerande for detta antagande ar misskannandet av ekonomiskt stéd inom de
grupper av arrangorer, musiker och producenter som framhévde vikten av ett biarande
musikliv som helhet. Dar de som sag behovet av att arbeta som musiker sag bidrag eller
andra stod till arbetstillfille, som avgoérande for verksamheten, framholl den forra
gruppen att bidrag i sig inte racker till for att fi att driva ett brett och levande
musikliv. Snarare att musiklivet drivs av en vilja att bidra och gora skillnad pa ideell
basis:

Hade vi haft en stérre buffert s hade vi kunnat ta in fler band och skapat fler
speltillfillen. Men vi maste hela tiden se till att vi kan halla verksamheten
igang. Vi har inga stora bidrag och allt drivs runt med ideella krafter. Men
visst hade vi haft ett stérre bidrag sa hade vi kanske kunnat producerat
dubbelt sa manga speltillfillen. D3 hade vi kunnat berett plats till annu fler
oetablerade band pa vdg upp. Det &r ingen i var forening som behdéver ha
betalt for att gora jobbet. Men vi behover ha pengar for dom fasta
kostnaderna for band, resor och boende. (Norddstra Skane, ordférande
arrangorsforening, rock/metal).

De flesta arrangérer inom min genre ar eldsjalar som arrar i stort sett utan
att sjalv fa betalt, dessutom kan de inte betala skaliga arvoden till oss
musiker/konstndrer.  (Sydvédstra  Skane, komponist/arrangér/musiker,
experimentell musik)

Ovanstdende citat ar ett tydligt exempel pd hur upplevelsen av hinder i relation till
bidragssystemet ar direkt relaterade till ekonomiska hinder generellt. Det beskrivs pa
ett liknande satt i andra utsagor om hur bidragen & ena sidan mdjliggoér en viss
verksamhet men att denna verksamhet samtidigt vilar pd en begriansning av
ekonomiska forutsattningar for individen. Det dr ocks3 ett tydligt exempel pé& skillnaden
mellan det individuella och det kollektiva. Intressant ocksa ar att detta, liksom tidigare
citat ovan, visar pa att musiker och arrangérer i genrer som rock och pop, som ses som
kommersiellt barande, uttrycker i storst grad behovet av det ideella och kollektiva. Som
beskrivs ovan asidositts det egna arbetet som en oavlonad hobby for att kunna driva
vidare en levande musikscen. Samma hinder som ovan aterkommer pd andra stéllen, att
det finns en vilja att genomfora och arrangera men att det finns fasta kostnader som inte
ens ideellt arbete kan tdcka. Ovan ndmns band, resor, och boende, andra namner PA-
system, ljusrigg, lokalhyra och annonsering, som exempel pa detta.

Samtidigt sa visar ocksa denna typ av upplevda hinder pa det viktiga i att sdrskilja dessa
fran upplevda hinder i direkt relation till arbetstillfillen, ersattning och tid. Det som hir
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beskrivs som hindrande dr mojligheten att kunna hjalpa flera oetablerade band och att
driva en storre verksamhet. Om bidragen blev storre ar det foljaktligen fler speltillfallen
som lyfts fram som majligheten, inte att betala laner till de som mojliggor dessa. Detta
synsatt pa det ideella som en motor didr bidragen fungerar som en katalysator
aterkommer gang pa gang i intervjuerna: Att viljan och kraften till att skapa
musikarrangemang och fér musiker att kunna fa stod i sitt musikutévande finns, men att
fa och minskande bidrag gor det svart att genomfora, [ dessa fall ar det framforallt
kommunala bidrag till festivaler och ungdomsprojekt som ges som exempel pa de fall
ddr man fatt stod. Detta dr viktigt att ha i atanke nér vi narmar oss det andra upplevda
hindret i relation till bidragssystemet, namligen upplevelsen om att det finns en
otydlighet kring vad Region Skane vill med sitt stod.

4.4. Bristande tydlighet om vad som onskas

4.4.1 "Vad vill Region Skane egentligen ha?”

Genomgaende i savil den kvalitativa och den kvantitativa delen av studien finns en
osdkerhet kring vad Region Skane egentligen vill med sitt stod till musiklivet. Det har
mirktes dven i vissa av kontakterna med organisationer och utévare under
datainsamlingen, ddr vissa patalade att de gdrna bidrog i undersokningen men sag liten
mojlighet till en betydande forandring, framférallt for att de inte kunde forsta vad
Region Skdne overhuvudtaget ville dstadkomma med sitt stéd. Vikten av detta kan inte
nog understrykas. Som figur 6 visar uppger bara 8,4 % av de som svarat pa enkiten att
de vet mycket om Region Skines stod for musik. 50,4 % kanner till nagot, och 41,2 %
kinner inte till nagot alls. Nar man separerar de respondenter som ar bofasta i andra
delar av Skane uppger 12,3 % att de vet mycket om Region Skanes stod, medan andelen
i sydvistra Skane ar nagot lagre (7,8 %). Av de som ir utlandsfédda ar det en storre
andel som svarar att de inte vet ndgot om Region Skines stdd till musiken dn bland de
som ar fodda i Sverige. Denna grupp bestar dock av fér fa svaranden for att analysen ska
kunna anses tillforlitlig.

Kunskap om Region Skanes stod for
musik och musiker

60% -
50% A
40% 50,4%

30% 41,2%
20% -
10% -
0% 8;4% ; . ,

Mycket Nagot Inget

Procent

Svar

Figur 6. Fragan formulerades "Vad vet du om Region Skines stid for musik och musiker?”. Ett
alternativ per respondent dr méjligt. Antal svarande=347.

Vad som dock dr vért att namna ar att bara ungefar hilften av de som uppger att de vet
mycket om Region Skanes stod till musiken, ocksa uppger att de sokt ekonomiskt stod
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fran Region Skane, direkt eller indirekt genom Musik i Syd. Av de som uppger att de vet
nagot eller mycket om Region Skanes stéd till musiker, har dock manga sokt ekonomiskt
stod fran stat och/eller kommun (se figur 7.). Av de svarande pa enkédten anger 69,5 %
att de har sokt ekonomiskt stod relaterat till musiken. Det finns ingen namnviard
skillnad mellan den andel som sékt stod som bor i Sydvéstra Skane och andra delar av
Skane.

De typer av ekonomiskt stéd som flest uppger att de sokt ar statligt, darefter kommunalt
och slutligen fran region eller landsting, utéver stiftelser och liknande Kkallor.
Konstnarsnamnden, kulturradet, musikverket och Malmé Stad namns frekvent.

Har sokt ekonomiskt stod relaterat till musiken
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Figur 7. Fragan formulerades "Har sokt ekonomiskt stod relaterat till musiken?”. Ett alternativ
per respondent &r mojligt. Antal svarande = 347.

De som har sokt ekonomiskt stéd kommer fran alla kompetenser, men samtidigt ar det
viktigt att papeka att det finns en skillnad mellan i vilken utstriackning man har sékt
beroende pa just huvudsaklig kompetens. Av de som uppgett att deras huvudsakliga
kompetens ar musiker eller musiker samt annan kompetens, har 70% sékt ekonomiskt
stod nagon gang. Samma siffror fran de som har uppgivit att de helt eller delvis ar
komponister dr 86,6 %. For arrangorerna ar den 84,3 %, 86,4 % for producenterna samt
56,2 % av de som uppgett "ovrigt” som kompetens. Av de som uppger att de sokt stéd
fran region eller landsting, ocksad indirekt genom Musik i Syd, ar dock en majoritet
musiker eller musiker samt annan kompetens. | de kommentarer som hir finns i
enkdterna dterkommer dock ett missndje kring vad det dr Region Skane éverhuvudtaget
vill med sitt stdd:
De kontakter jag haft genom aren med Region Skdne och kulturstéd har
tyvarr ofta resulterat i att ‘man gore sig inte besvar’. De har mig veterligen
ingen PR-verksamhet som fortydligar vad de gér. (Sydvdstra Skane,
arrangor/producent/komponist/musiker, bl.a. symfonisk musik)

Vi vill har aterigen papeka det centrala i att det gang pa gang uttrycks att det saknas
savil kunskap om vilken typ av stod Region Skane ger, men ocksa en upplevd frustration
av att sakna en rod trdd kring vad stédet ska dstadkomma. Aven om detta kan ses som
en effekt av att Region Skdnes stdd framfdrallt har varit riktat till ett par centrala
institutioner och inte till vad som i Region Skanes texter benimns som "rytmisk musik”
sa tyder dessa svar pa en bristande kommunikation mellan Region Skane a ena sidan
och det fria musiklivet & andra sidan om vad det dr Region Skane vill astadkomma med
sitt stod. Det har aterkommer flera ganger i fokusgruppsintervjuerna:
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Men vad ar det du vill ha i slutdndan? Man kan ha massa filtrering och massa
krangliga dokument och massa regelverk, men vad dr det man vill ha ut? Vad
vill man ska ske for dom pengarna? (Sodra Skane, kommersiell arrangér,
rock/folk)

Sen kanske politikerna kanske borde stilla sig fragan, vill man ha en
livskraftig region aret runt eller vill man ha en konsert med ett mycket kant
popband? Sen hander det en eller tva ganger om aret. Eller vill man ha ett
stindigt flode av ett aktivt kulturfléde med sma arrangérer och stora
arrangorer blandat? (S6dra Skane, musiker/arrangor, jazz)

Bidda dessa citat ar talande fér spanningen mellan att bevara kontra att forandra, samt
det langsiktiga kontra det flexibla. Vad 4r det som ska bevaras alternativt férdndras, och
i s hur och i vilken utstrackning? P4 den direkta frdgan om vad Region Skane ville
uppnd med sitt stod kunde fad av de intervjuade svara, och de som svarade uttryckte sig
pa liknande sdtt som det andra citatet ovan; att Region Skane ville samtidigt ha
kortsiktig spets som en langsiktig bredd, eller som en av de intervjuade uttryckte det pa
fragan varfor hen inte sékt stdd som arrangér: [Fér att] det ska vara nyskapande och
utvecklande och det ska vara allting” (Sédra Skéne, kommersiell arrangér, rock/folk). Den
upplevda otydligheten i vad som efterfradgas riskerar pa sa satt att f& hdmmande
konsekvenser pa det fria musiklivet som helhet.

4.4.2 Finkulturen som vinnare.

Samtidigt som denna upplevda otydlighet kring vad Region Sk&ne vill med sitt stéd
uttrycktes en frustration, i saval enkiten som i intervjuerna, kring att svaret pa den
frdgan 4nda inte skulle gynna det fria musiklivet utan snarare de etablerade stora
institutionerna som Malmé Opera och symfoniorkestrarna, 4ven om manga uppger att
de kédnner till Musik i Syd och dess utbud. Till viss del berodde detta p& en lag tilltro till
byrakratin, och att Region Skdnes satt att fordela bidrag, oavsett syfte dirmed blev
felriktat. Som en av deltagarna uttryckte sig:

Vi ser att det férvinner mycket pengar till institutionerna, till exempel Musik i
Syd. Varje satsad krona pa Musik i Syd genererar ju bara 30% i musik. Resten
forsvinner till administrativa kostnader. Ligger du dom pengarna pa
arrangorsforeningar eller klubbar sa dr det omvénda siffror. Minst 70%
genererar musik. Det &r mindre administrativa kostnader. (Nordvastra Skane,
ordférande arrangérsférening, Jazz)

Vi kommer att dterkomma till just riktningen av stodet i forhallande till arrangorerna,
det vi vill fokusera pd har ar just upplevelsen om att fordelningen av Region Skdnes
bidrag till musilivet i Skdne till liten del nar det fria musikomradet. I likhet med citatet
ovan, patalade vissa just att d&ven om Musik i Syd ska fungera som en aktivt
samordnande och utvecklande roll i musiklivet i Skdne sa upplevs den institutionella
ramen i sig som kraftigt reducerande av det faktiska bidraget som nar musiklivet. Den
har patalade obalansen mellan & ena sidan vad institutionerna ska géra och vad & andra
sidan vad de faktiskt gor uttrycktes sdvdl i enkidterna som i intervjuerna, att det
upplevdes som att det fanns en inbyggd forfoérdelning dar de etablerade institutionerna
gynnades och det fria musiklivet fick st tillbaka:

Finkulturen vinner alltid. (Sydvastra Skane, skivbolagsmanager, rock, punk
och hiphop)
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Min upplevelse ar att Region Skane har ett brett st6d men att lite kommer
det fria musiklivet till gagn, utan etablerade institutioner far pengar.
(Sydvastra Skane, 6vrig kompetens, klassisk musik)

Andra intervjuade pdpekade att den klassiska musiken gynnades éver andra genrer
genom det existerande bidragssystemet och foljden pd sa satt blev att deras hantverk
inte gavs tillricklig respekt, alternativt togs pa allvar. Ytterligare andra havdade att
detta fick direkta konsekvenser dven foér vilken musik som producerades: att man
tvingades anpassa sig och sin musik till de etablerade institutionernas smak och
efterfrdgan for att pad si sitt kunna fa stod. En viktig aspekt av denna upplevda
otydlighet rorde dtskillnaden mellan musik som kommersiellt birande—sasom pop och
rock—och det som ar ses som berattigat till stod. Dels for att denna atskillnad for vissa
sdgs som en exkludering av stora delar av musiklivet fran stéd enbart pa grund av genre,
Men ocksa fér att den inforde en kommersiell logik i vad som ansags som lyckat och vad
som sdgs som i behov av stéd. Det senare speglade dven de som stdédde en sadan
uppdelning, som sag ett behov av att stddja det som var smalt, men som menade att
bristen pé tydliga visioner reproducerade en attityd om att det som saljs ar det som ar
gangbart.

4.4.3 Musiken som ett egenvirde

Bide de som foresprakade att stodja det smala och de som ifrdgasatte atskillnaden
mellan det kommersiellt barande kontra det som var i behov av stéd poédngterade vikten
av att se och utvirdera musik utifrdn musiken och inte utifrdn genrer som var
kommersiellt gdngbara eller inte:

Att man alltid maste motivera musik med nagot annat. [..] Musiken i sig
maste kunna fa ha sitt eget virde. Det &r bra med musik i skolan fér da kan
du rdkna matte béattre. Det ar sdkert sant. Men musikens egenvérde kan ju
bero pa att det ar bra fér matten. Det ir lite det med alla dom hér kraven.
For att vi ska stotta ditt projekt har sa maste det ocksa vara bra for det och
for det och for det. Det kan ar sa att jag har en musikalisk idé. Den kanske
inte &r bra for nagot annat dn sig sjdlv. Den ar jattebra, men den &r inte bra
fér jamlikheten och den ar inte bra for regionens naringsutveckling. Den ar
kanske det i ett vidare perspektiv. Men den maste fa existera i sin egen ratt.
Darfor blir det vdldigt krangligt ndr man maste dra ut nyttotradarna pa alla
hall. Det ar garanterat att det blir dom effekterna. Men inte som grundsyfte.
Utan d3 har man kommit langt ifran konstnarlighet. {S6dra Skane, musiker,
klassiskt)

Hivdandet av musiken som ett varde i sig 4r aterkommande i intervjuerna, och stills da
ofta i kontrast till den upplevda konsekvensen av Region Skdnes stod till musiklivet. Att,
som i citatet ovan, musiken bér utvarderas utifrdn vad den ar och gor som musik, och
inte i férhallande till ekonomisk nytta, jamlikhet eller samhallsansvar. Denna syn
speglar den grundlaggande 3asikten, som vi diskuterade i avsnitt 4.3 i relation till
kulturpolitiska hinder, att musik fungerar som en viktig motor for demokratisk
utveckling. Déar, liksom har, framférs att satsningar som utgdr fran musiken som ett
biarande varde i sig far viktiga konsekvenser fér samhilleliga virden som jamlikhet,
inkludering och demokrati. Det dr ocksa darfor de olika sidorna i fragan kring
uppdelningen av det kommersiellt barande och de delar som ar i behov av stéd enas i att
det viktiga dr en mangfald dir de smala elementen, oavsett genre, dr viktiga att stédja
eftersom de positiva konsekvenser som enskilda aktorer i musiklivet har fér samhallet i
stort inte ar direkt éverforbara till jamlikhet, utan bor ses som en del av en stérre
konstnarlig helhet. Bdda dessa vilar pd behovet av en konstnarlig autonomi som riskerar
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att hotas genom en begrdansning av musikens vdrde utifrdn, som ovan, kraven pa
samhillelig nytta, eller som tidigare, utifrdn de etablerade institutionernas smak och
efterfragan.

Aterigen menar vi att denna kritik mot Region Skanes stéd, till viss del, bottnar i en brist
pa information om vad Region Skane vill &stadkomma. Det ar viktigt att denna kritik ska
ses i ljuset av att flertalet av de intervjuade uttryckte i flera fall, si vél i enkidten som i
fokusgrupperna, att de inte hade en klar bild av vad Region Skane vill dstadkomma med
sitt stod, vilket innebar att det man framst kritiserar dr en upplevd brist snarare &n en
faktisk sadan. Har ska ocksa vidgas in uppfattningen att stédet idag ges framst till
etablerade institutioner, vilket kan fungera fjarmande for den enskilde individen.

Samtidigt menar vi att har finns ett problem som méste lésas. Ovanstiende resonemang
var dessutom intimt sammankopplat med en dterkommande uppfattning om att Region
Skane inte ansags ha tillracklig kunskap om vad som hénder i det fria musiklivet. Att
man inte kinde till alla de arrangemang, projekt och spelstéllen som dgde rum utanfor,
eller vid sidan av, de etablerade institutionerna och som inte ens var medvetna om att
de kunde fa stod for sin verksamhet. Man efterfragade pa sa satt att Region Skdne hade
en battre kontakt och dialog med dels de som soékte stod, men ocksd med det fria
musiklivet som helhet sa att dven de som inte visste att de kunde fa st6d kunde f4 stod.
Det har tangerar siledes direkt betoningen pa behovet av specifika stédpersoner som
diskuterades under avsnitt 4.2 i relation till samverkan. Det vill siga att ett mer
uppsokande arbete frdn Region Skanes sida, exempelvis genom att kontakta lampliga
samarbetspartners, skulle kunna fungera stodjande for upprattandet av langsiktiga
samarbeten. Just det leder oss in pd just utformandet av stoden, och det upplevda
hindret att bidragssystemet i sig innefattade ett hinder i relation till musiklivets
utveckling i regionen.

4.5. Bidragssystemet som hindrande av utveckling.

Sett till ovanst3ende resonemang ar det inte alltfér forvdnande att de intervjuade, s val
i fokusgruppsintervjuerna som i enkaterna, papekade brister i Region Skdnes nuvarande
bidragssystem. Aven denna diskussion rorde dock ett spektrum av &sikter. Dels att
bidragssystemet fungerade som begrdnsande, dels att det var fér komplicerat i sin
utformning, och dels riktningen pa de olika delarna av stodet. Vi kommer nedan att ga
igenom dessa i tur och ordning eftersom de till stor del bygger vidare pa varandra. |
kommentarerna till fragan i enkdten om de sokt stdd i relation till musiken (figur 7) s
beskrev de som inte hade sokt ekonomiskt bidrag att detta berodde antingen pa att
behov inte funnits, eller pa brist pa kunskap om processen. De svarande beskriver att de
inte var hur de ska hitta stdd, att det ar valdigt mycket papper att fylla i, att manga st6d
ar projektorienterade och att det inte passar deras verksamhet Men ocksd att
bidragssystemet som siddant fungerade som hindrande av saval bevarande langsiktighet
som forandring och flexibilitet. Féljden av detta, som diskuterade flitigt i
fokusgrupperna var att Region Skanes stdd, och &dven stédet frdn kommunerna och
statliga instanser, riskerade att sld undan benen pa verksamheter som faktiskt redan
fungerade.

4.5.1 "Projektsjukan”

I likhet med diskussionen ovan i relation till langsiktighet, betonades i intervjuerna att
alldeles for starkt fokus i bidragssystemet 13g pa korta projekt. Mdnga av dessa skulle
visserligen i tanken utgora ett startkapital for framtida langsiktiga projekt, men att flera
av de intervjuade uttryckte att fdljden av sattet att séka bidragen snarare hade motsatt
effekt. En av de intervjuade beskrev detta som en "projektsjuka” som tar sig uttryck i att
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det i verksamheten finns ett hela tiden o6kande krav pa att skapa innovativt
musikutévande och arrangemang. Att fokus pa s3 sitt blir pa att uppfinna kortsiktiga
projekt for att kunna fa bidrag till en ldngsiktig verksamhet. Andra intervjuade beskrev
en liknande process diar verksamheter som hallit pd linge och har en vilfungerande
verksamhet inte kan fi bidrag i den utstrackning som behovs, just for att de inte
tillrackligt prioriterar innovation.

Vi har ju faktiskt ansékt om bidrag ett par ganger av Region Skane och det ar
vildigt, valdigt, valdigt svart ndr man haller pad med populédrkultur att faktiskt
fa bidrag fran Region Skane. Fér man ska halla pd med nagot nytt. (Nordgstra
Skane, ordférande arrangérsforening, rock/metal)

Att bidrag fran Region Skdne, som i den sista meningen hér, kopplas intimt samman med
att skapa ndgot som ar nytt, fingar den hir typen av resonemang. Att bidragssystemet
pa sa sitt upplevs som begriansande av musiklivet snarare an framjande: dels for att det
forsvarar méjligheten att fa bidrag, men ocksa i och med att det for de som &r beroende
av bidrag skapar en cykel av ett standigt dterkommande problem: Namligen att varje ar
komma upp med ett nytt projekt att fa bidrag fér och darmed nya krav pa flexibilitet och
nyskapande. Foljden av denna "projektsjuka” riskerar pa sa satt att géra bidragen till
den styrande aspekten av utbudet av verksamheter och riskerar diarmed att sl& sénder
en redan fungerande verksamhet. Det blir aterigen ett hot mot en konstnarlig autonomi.

Och vad dr da din inriktning i ditt projekt som handlar om detta och detta
och detta? Och sa tanker man, men om jag har en konstnérlig idé hdr, maste
jag dessutom pressa in den i dom hir fragorna som dom vill ha svar pa.
Néanstans kdnns det som att for att ha en chans for att fa detta sa maste jag
skarva ratt bra. Badde den och den inriktningen fér att det dverhuvudtaget
ska bli en ansékan. Jag tycker att det kdnns sd besvarligt, men ocksa lite
fornedrande, for det innebar att det jag kommer med det racker ju aldrig. Jag
maste in i mallen” (Sodra Skane, musiker, klassisk)

Det har ar en extremt viktig fraga sett till att oavsett hur syftet eller stédet i sig utformas
s4 maste denna kritik fingas upp och tas i beaktning. Det som har pdtalas ar att oavsett
behovet av bevarande kontra férandring sa blir kortsiktigheten i planerande och ett
stelt bidragssystem hammande fdr det fria musiklivet som helhet, oavsett kompetens,
typ av aktér eller definition av vad musiken ska goéra. Exempel pa upplevda
begransningar som i fallet ovan kunde vara till exempel fokus pa barn och unga,
jamstilldhet och innovation, men att oavsett vad som krdvs si ar upplevelsen
densamma, namligen att bidragssystemet formar verksamheten in i en specifik mall
snarare an utvecklar verksamheten. Som i citatet ovan, att den sékande tvingas "skarva
ratt bra” och forandra projektet sd att det blir i linje med en upplevd mall for att
6verhuvudtaget kunna fi soka pengar. Manga intervjuade menade aven att det ar svart
att fi regionalt stod om en inte redan har stéd frin kommunen, och vise versa. Och att
foljden d& blir ett Moment 22 dir det uppstar ett glapp mellan det regionala och det
kommunala som i stillet fér att fungera samverkande blir exkluderande.

Det hir ar an mer viktigt sett till att utifran de teman som de svarat pa enkéterna sager
sig ha behandlat s svarar de i hog grad mot de mél som Region Skéne satsar pa (se figur
8).
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Figur 8. Frigan formulerades "Region Skéne har vissa tankar om strategiska vigval. Nigra av
dessa listas nedan - markera de teman som du kidnner att du behandlat inom ditt musikomrade.
Forklara gdrna i kommentarsfiltet!”. Flera alternativ per respondent dr mojliga. Procent
beriknad efter det antal som valt alternativet, delat med totalt antal respondenter. Antal
svarande=347. Summa procent=462,8%.

Endast 5% av de svarande uttrycker att de inte jobbar med nagot specifikt tema. Medan
av de teman som respondenterna uppger att de kdnner att de har behandlat med inom
sitt musikomrade ar kvalitet den mest frekvent valda (70,0 %). Over hilften av de
svarande har ocksa valt temana "Nyskrivet” (59,7 %) och "Samverkan (med ex. grupper,
genrer, institutioner, regioner)” (51,0 %). Mellan 40,6 % och 49,3 % anger att de arbetat
med temana innovation, barn/unga som malgrupp, att géra verksamheten publik,
jamstilldhet, experimentellt/improviserat och internationellt.

Det hidr pekar mot att de teman som Region Skane idag efterfragar redan finns
etablerade i hog grad och att det ytterligare lagger vikt pa dels en tydligare
kommunikation kring syfte med stodet, dels en tydligare kommunikation kring vilka
som ska ges stod och pa vilka grunder, sa att Region Skane kan fanga upp och utveckla
redan existerande verksamheter. Men ocksa som vi kommer att visa, att gira sjalva
sokandet av bidrag mer tillgangligt.

4.5.2 Ett for komplicerat system

Det andra upplevda hindret med bidragssystemet rérde just sjalva utformningen av det.
Att inte bara var ramarna for att kunna soka bidrag far sndva och begrinsande, flertalet
av de intervjuade ansag Region Skanes nuvarande bidragssystem var for komplicerat
och att det saknades en tydlig kommunikation mellan de s6kande och Region Skane.
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Det dédar nog ganska manga initiativ som kanske hade kunnat framja
kulturen i Skane om det inte var for att man gick pa sa manga motgangar.
Det ska inte vara si komplicerat (Nordvastra Skane, musiker, punk
tillsammans med musiker, rock)

Det maste finnas béattre satt att utforma dom hér bidragen. Jag tycker inte
att jag ar dum i huvudet, men jag har suttit valdigt mycket med dom hér. Vad
ir det egentligen dom fragar efter? Vad ar det dom vill ha svar pa? (Sédra
Skane, musiker, klassisk)

Dels rérde detta reglerna generellt for att séka, att de upplevdes som svara att begripa
sig pa. Andra intervjuade uttryckte sig pa ett liknande sétt som det andra citatet ovan,
att de hade svart att forsti vad det var som Region Skane efterfrdgade och att det i sig
gjorde att vissa drog sig for att éverhuvudtaget soka. Dels rorde detta sjilva
utformningen av anstkan som sags som onddigt krénglig och darmed exkluderade
manga fran att kunna f3 bidrag:

Det kravs en hogskolexamen att skriva en ansdkan (Nordvastra Skane,
handlaggare studieférbund)

Denna risk for exkludering patalades framforallt i relation till aktorer som var fédda i ett
annat land an Sverige. Det gjordes dessutom inte bara av de som var utrikes fodda, utan
dven av handlaggare och arrangérsforeningar som var fodda i Sverige: Att ndr inte ens
de sjalva kunde begripa hur ansékan skulle se ut och vad den skulle innehélla, hur skulle
da ndgon som inte beharskade det svenska spraket kunna gora det. Den har spinningen
representerades dven av en upplevd uppdelning mellan de fi som behéarskade
bidragssystemet, experterna, och de dvriga som inte gjorde det. Ofta kopplades detta
ihop direkt med uppdelningen mellan finkultur och det som sags som utanfér det
etablerade. Att dar vissa genrer och verksamheter sdgs som att de fick automatiskt
bidrag genom att de beharskade systemet och visste hur de skulle formulera sig s
stangdes stora grupper ute. Det hidr ledde till en upplevd frustration dar vissa av de
intervjuade uttryckte att de tyckte att bidragssystemet i sig fungerade bra ndr man val
kommit in i det, men att de saknade kunskap om hur de skulle kunna fa det foérsta
viktiga bidraget. Andra som hade ftt bidrag och som tyckte att de beharskade systemet
nagot sa nar tryckte pa tidsaspekten av ansokningsprocessen:

Det maste bli lattare att fa bidrag, dessutom en lattare ansékningsprocess.
For att vi som haller pda med det har har ofta valdigt mycket annat som vi
skulle behéva gora ocksa. Och det &r krangligt att séka. Man ska skriva
valdigt mycket. (Nordostra Skane, ordforande arrangérsférening, rock/metal)

Vid en uppskattning av hur mycket tid och energi jag trodde jag skulle
behova ldgga ner pa det, jamfort med chansen att fa det ekonomiska stodet
sa ansag jag att det inte vadrt besviret. (Sydvastra Skane, musiker, jazz)

Det upplevda hindret kring tidsaspekten som diskuterades under avsnitt 4.2
konkretiseras hidr ytterligare till att dven innefatta soékandet av bidrag. Att det blir
ytterligare en en oavlénad del som stjil tid frdn det som man vill jobba med. Andra
intervjuade uttryckte sig pa liknande sitt att komplexiteten i ansékningsprocessen tog
otroligt mycket tid i ansprik, tid som de hellre hade velat lagga pa att utveckla sin
verksamhet. Det fanns har en klar koppling till det som ovan diskuterades som
"projektsjukan”. Vissa intervjuade upplevde det som att inte bara var beroende av att
ligga stora delar av sin tid p& att kontinuerligt hitta pa nya projekt att soka bidrag for sa
att de kunde hélla igdng sin verksamhet, varje sddan ansokan tog dessutom annu mer tid
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i ansprék och riskerade pa sa sitt att drabba verksamheten. Oavsett om de hade fitt
bidrag tidigare eller inte, eller om de upplevde att de forstod systemet eller inte,
efterfrdgade ndstan samtliga av de intervjuade efterfragade nigon form av guidning i
bidragssystemet frdn Region Skédnes sida. Som diskuterades i avsnitt 4.2 om samverkan
sa foreslogs hir dels stodpersoner som kunde fungera som vigledande och stottande,
och dels tillgingliga "lathundar”, som man kunde ladda ner for att fa en 6verblick dver
hur ansdkan skulle se ut, vad som skulle vara med, och vad som krivdes for att fa stka.
Aven méjligheten att kunna séka bidrag via Internet efterfragades.

4.5.3 En 6nskan om storre flexibilitet

I direkt relation till komplexiteten kring bidragssystemet patalades dven vikten av en
férandring pa riktningen pa bidragen. Det har var direkt kopplat till pa huruvida fokus
ldg pa det fria musiklivet som helhet eller pa individen, och om lgsningen for
langsiktighet 13g i att fordndra eller bevara. De som tillhorde den forra delen av dessa
binara par, menade man att om steg ett &r att gora bidragssystemet enklare sd dr steg
tva att géra det mer flexibelt.

Det behovs en stérre flexibilitet i systemet. Nu ar det sa att nu i september
Oppnar vi ansokningarna for 2017. Ibland har man inte en susning vad som
ska handa 2017. Jag har inte en aning om vilka som ska spela hos oss
sommar. [...] S8 man ska férsoka ha stéd som &r 6ppna, flexibla och som man
kan séka ofta. (Sodra Skane, kommersiell arrangér, rock/folk)

Jag ténker ocksd pa det hér initiativet jag har. Det hade varit nice om det
fanns lite mer att séka. Jag vill starta ett projekt fér att framja mer kvinnor
och transpersoner i musik. Jag vet inte om det finns nagot... Men att det
hade kunnat finnas en pott med pengar att soka. En enklare vag.
(Nordvastra Skane, musiker, punk)

Som diskuterats ovan aterkommer héar relationen mellan langsiktighet och en flexibilitet
i bidragsformerna. Att de som inte ansdg att de behdvde verksamhetsbidrag
efterfrigade att de snabbt skulle kunna s6ka mindre bidrag for att pd s satt kunna
realisera projekt som de inte kunde planera langt i forvag for. P34 samma satt som i
diskussionen kring musiklivet som demokratiserade i sina konsekvenser menade man
att ett mer flexibelt bidragssystem skulle kunna underlétta for arrangérer och annan
verksamhet att hjidlpa manga fler. Dels genom gager, och dels genom att kunna
arrangera events som skapade bredare publikkontakter. Andra exempel pa sddana
mindre och flexiblare bidrag var bidrag till specifika spelningar eller arrangemang,
bidrag till fér att kunna koépa in utrustning som kravs for arrangemang sasom
forstarkare, ljus eller mikrofoner, bidrag till att géra en skivinspelning, eller bidrag till
att hyra en lokal tillfalligt for ett arrangemang:

Kanske hade man kunnat ténka sig att det inrdttas en speciell fond for att
kunna bygga upp en ny scen, for att skaffa en riktigt bra PA-anldggning eller
for att kopa in en flygel. Specifika, tunga kostnader. [...] En speciell fond for
engangskostnader. (Sédra Skane, musiker/arrangér, jazz)

I samtliga av dessa fall framférdes att det fanns véldigt fa sétt att annars l6sa sddana
tunga men nodvindiga kostnader pa. Det var inte bara att ga till banken for att som ovan
be om ett 1dn for att kunna kopa en flygel. Ett annat forslag kom fram om riktade
arrangemangsbidrag dar bidrag éronmadrktes till forband. Syftet ar att dka gagen for
musiker som inte ar etablerade, dvs. detta var ett férslag for att motverka polariseringen
inom musikbranschen. Liknande forslag gavs i relation till stdd till musiker och
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arrangorer pa mindre orter i Skdne. Badda dessa vilade p& en idé om att arbeta fraimjande
i relation med kommersiella intressen sasom kringférséljning av mat och dryck, vilket
aterigen satter fokus pa typ av arrangemang:

Dar har du ju en skitbra idé, att subventionera férband. Jag kan spela férband
om jag far 15 000, fér da betalar det var backline, hyra, var catering, och
ditten och datten och resar och hotell. Da kan man ju séitta férband. Fér som
kroégare vill man ha férband. Men man har ju aldrig rad med forband om dom
inte spelar gratis eller att skivbolaget stottar. (Sydvastra Skane, kommersiell
arrangor)

I samtliga av dessa fall pdpekades just vikten av att den har typen av mindre mer flexibla
bidrag skulle vara 6ppna att soka inte bara nidrsomhelst pa aret utan dven att det skulle
kunna gé att séka dem flera gdnger om aret. Ett synsatt som pa si siatt sammanfattar
dynamiken mellan 1angsiktig verksamhet och specifika temporara arrangemang. Att om
bidragen blir bide klarare och mer flexibla sa blir samarbetet med saval Region Skine
som de etablerade institutionerna mer givande:

Producenten pa Musik i Syd sager, ‘Ja du, vi far nog ha battre framforhallning
pa det hdr. September ndsta ar kan vi kanske géra nagot’. N4, vi pratar om
fiorton dagar. ‘Nej jag har inte tid att triffa dig forrdn i maj’. (Nordostra
Skane, Ordférande arrangérsférening, jazz)

Daremot radde det delade meningar angdende stod till musiker for att turnera. Vissa
havdade att det inte skulle goéra nigon storre skillnad for musikers inkomst eller for
antalet spelningar medan andra menade att det skulle underlatta for musiker att na
publik i olika delar av Skane. De senare pdpekade att lite stod till manga var viktigare &n
mycket stod till f4, samt att lokala musiker som turnerar skapar kannedom om regionen
och stirker det lokala musiklivet.

Den regionala aspekten av diskussionen kring riktningen pa Region Skdnes stod
innehdll aven argument for ett 6kat riktat stod till landsbygd/mindre orter som &r
svagare och dar musikutbudet dr simre eftersom man pa dessa platser upplevde att det
ar svarare att skapa arrangemang och att som musiker leva pa musiken. Den foreslagna
lésningen var dock densamma oavsett vilken del av Skane vi pratar om, namligen att
rikta stédet mot arrangorer.

4.5.4 Arrangdrerna som l6sning

Som vi redan varit inne pa ovan lades stor vikt pd ett bredare stdd som skulle riktas till
arrangorer. Framst var detta en friga for de som patalade vikten av att arbeta
langsiktigt med det fria musiklivet som helhet. Men en sddan l6sning efterfrdgades dven
till viss del av de som dnskade arbeta exklusivt som musiker. Argumentet var att om
arrangodrer far sin verksamhet att gi ihop, si har de mdjligheter att faktiskt betala
rimliga gager till musiker. Om bade musiker och arrangérer kan tjana pengar musiken
sd kommer fler musikarrangemang att genereras vilket ar till nytta for invinarna i
Region Skane.

Spelstéllen ar jatteviktiga. Oavsett om du spelar harpa, rock n roll eller vad
det dn dr, s3 maste det finnas spelstéllen. Annars kommer inte musiker ut.
(Nordostra Skane, ordférande arrangérsforening, rock/metal)

Dar maste man prioritera arrangorerna. For utan arrangérer blir det
overhuvudtaget ingenting. Sa arrangérerna maste fa luft under vingarna. [...]
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Det kommer musikerna tillgodo. Jag tycker inte att pengarna ska ga till
musikerna annat dn méojligtvis projektbidrag eller enstaka stipendium man
kan soka. Jag vill att man ska prioritera arrangorerna sa mycket att dom kan
betala musikerna. Sa att arrangérerna inte behéver riskera sina egna slantar.
[...] Verksamhetsbidrag, arliga och oavsett vad kommunen ger. (S6dra Skane,
Musiker/arrangér, jazz).

Andra efterfrdgade lingre verksamhetsbidrag till arrangérer fér att pa ett liknande satt
som ovan skapa langsiktiga utrymmen och arbetstillfallen for musiker. Men betoning lag
fortfarande pa att skapa bittre forutsattningar for arrangérer som pd sd satt skulle
kunna leda till fler arrangemang, mer publik och i slutindan kanske aven en rimlig
ersittning till banden. Det hér ska ses i relation till den upplevda bristen pa arrangorer
och publik pa mindre orter som diskuterades under avsnitt 4.1. Vissa orter var beroende
av enstaka arrangorer vilket gjorde musiklivet pd dessa platser valdigt utsatt om nagon
av dessa skulle tvingas att ligga ner. Att enkétsvaren kring den upplevda bristen pa
arrangorer var likartad mellan Sydvastra Skane och ovriga delar av Skdne doéljer pa s3
sdtt att utsattheten var betydligt hégre pa mindre orter som riskerade att forlora det
fatal arrangdérer som fanns.
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5. Rekommendationer

Genomgdende i analysen har vi pekat pd tre stycken spidnningar, den forsta och
viktigaste ror definitionen av arbetet, mellan att jobba som musiker och att jobba med
musik. Den hir spanningen férklarar till stor del hur det kan a ena sidan finnas en
upplevd brist pd arbetstillfallen och ersattning samtidigt som en majoritet uppger att de
kan forsorja sig i relation till musik. Den har motséttningen mellan musiker/musikliv
foder ocksa olika syn pa behovet av stéd och professionalism, att det 4r skillnad pa att
jobba professionellt som musiker och pa att jobba professionellt med musik; den férra
ar inriktad pa individuellt utdvande, den senare pad det fria musiklivet som helhet. Bada
fokuserar dock pd vikten av att satsa pa arrangdrer om an med olika fokus. Den forra ar i
hégre grad knuten till musikutbildningar och pd s3 sitt en profession, i vissa fall dven
kinda artister, den andra ar i stérre grad knuten till former av verksamhet som vilar pa
ideellt arbete och amatérism. Den forra ser ett problem med att bli mangsysslare,
eftersom det inkraktar pd att arbeta som musiker, den senare dr redan mangsysslare
som en f6ljd av ett upplevt behov av professionalisering. Det blir naturligt att fixa din
egen PR, dina egna spelningar, arrangera saker och ting sjalv osv. Bada dessa ser
likartade hinder men utifrdn olika synsatt.

De tva andra spinningarna ar till viss del kopplade till denna férsta, de ror behovet av
stdéd och utformandet av detsamma. Att & ena sidan finns de som efterfrdgar ett
bevarande av det smala och ej kommersiellt gdngbara som annars riskerar att forsvinna,
4 andra sidan finns de som ser behovet av forindring av det smala for att skapa ett
stérre publikunderlag. Bada dessa ar kopplade till ldngsiktighet, men ser olika l6sningar
pa det. Dar bevarandet star i fokus ar det just musiken som ett varde i sig som lyfts fram,
och ett ldngsiktigt stod som gor det majligt for enskilda musiker att kunna leva pa sin
musik i och med att skivforsiljningen dalat, eller att gager och ersattning statt still. Ett
sddant stéd skulle d4 komma Skane som helhet till godo i och med att dessa musiker
skulle kunna komponera och spela musik till olika publiker oavsett om det ar pd operan,
aldersdomshemmet eller det lokala biblioteket. Dar forandring star i fokus, framhavs i
stéllet det ideella och kollektiva for att mdjliggéra en bredare publik och samverkan
mellan aktorer. Har lyfts i stéllet vikten av flexibla bidrag fram fér att kunna ticka
kringkostnader snarare an loner.

Utifrdn denna analys har vi ett antal rekommendationer som vi skulle vilja lyfta fram.
Dessa centreras kring fyra omraden: 1) definitioner och organisatorisk tydlighet, 2)
kommunikation och tillit, 3) samlad kunskap och organisatoriskt ldrande samt 4) ett
flexiblare stod.

5.1 Definitioner och organisatorisk tydlighet

Var rekommendation ar att Region Skdne fortydligar sina kulturpolitiska mal. Dels i
termer av att tydligt framféra vad det &r man fran Region Skdnes sida vill &stadkomma
med sitt stod: Vad efterstravas? Hur ska det uppnds? Vilka dr de olika malgrupperna?
Varfor ar detta viktigt? etc.. Som en del av detta rekommenderar vi dven Region Skine
att fortydliga vad Region Skdne menar med ord som "rikt”, "kulturliv”, "kvalitet”,
"bredd”, "spets”, “innovation” etc.: De sjalvklara frdgorna ar har hur, for vem, och pa
vilka grunder, men dven hur forhaller sig dessa till varandra? Hur forhdller sig till
exempel "hog kvalitet” till bredd och innovation? Vem avgor savil det forra som de
senare? Vad sker om den forra hotas av de senare? Vi finner att dessa, i stdd med denna
rapport, ar godtyckligt formulerade vilket skapar en otydlighet f6ér alla inblandade
aktdrer (se avsnitt 4.4).
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Som en del av denna rekommendation, efterfragar vi ett liknande fortydligande kring
uppdelningen mellan det kommersiellt barande och det som ses i behov av stod (se
avsnitt 4.3). Aven har skulle vi vilja att Region Sk&ne tydliggjorde vad som menas med
denna uppdelning, hur de definieras, pa vilka grunder de separeras, och hur det
relateras till de kulturpolitiska malen. P4 samma sitt som manga av de intervjuade i
denna rapport, finner vi det svart att klart och tydligt se vilka som innefattas av det
kommersiellt biarande och huruvida det bestdms genom genretillhorighet eller pa basis
av forutsdttningar.

5.2 Kommunikation och tillit

Var andra rekommendation &r att Region Skane etablerar en plattform genom vilken
Region Skédne kan fa ut information till musiklivet i regionen. Detta som en del i att
forbattra mojligheterna for en dialog med det fria musiklivet i Skdane. Att Region Skane
arbetar proaktivt for att kunna nd ut med vad det dr man vill. En sddan plattform skulle
kunna fungera som barande i en infrastruktur for det fria musiklivet i Skane.

Oavsett vilken riktning Region Skdne tar i sin fordelning av stéd finns ett betydande
behov av en 6kad kommunikation med stora delar av det fria musiklivet i Skdne. Det hir
behovet ar tydligt i analysen utifrdn ett flertal perspektiv. Dels for att deltagarna uppger
att de i hog grad uppfyller mdnga av de strategiska mal som Region Skéne har satt upp
(se avsnitt 4.5), men uttrycker samtidigt att de inte har en klar bild av vad Region Skdne
vill med sitt st6d (se avsnitt 4.4), och att de skulle vilja ha en klarare dialog med Region
Skdne (se avsnitt 4.2), Vi finner det viktigt att lyssna pd de 3sikter som framférs av
deltagarna i denna studie kring behovet av en tydligare samverkan sdvél samverkan
inom och mellan olika delar av musiklivet sdsom musiker, arrangorer, producenter som
mellan det fria musiklivet och Region Skdne samt mellan Region Skdne och
kommunerna.

Som en del av en sadan infrastruktur rekommenderar vi Region Skane att utreda
huruvida det ar mojligt att inom ramen fér en sddan plattform anstilla ett antal
nyckelperson med ansvar for olika delar av regionen. Sett till analysen i denna rapport
ser vi garna att denna rekrytering sker antingen fran eller i direkt dialog med det lokala
fria musiklivet. Som framgdr i analysen finns ett upplevt behov av en siddan plattform,
dar dessa nyckelpersoner utgdr navet i en 6kad samverkan mellan aktorer (se avsnitt
4.2 samt 4.5). Vi ser att dessa nyckelpersoner da skulle arbeta med att dels kunna
informera Region Skdne men 4dven allménheten och media om vad som sker i sin del av
regionen, vilka behov som finns, vilka projekt och aktérer som finns, dels fungera
uppsdkande inom det fria musiklivet genom att identifiera kontaktytor mellan projekt
och aktérer som idag inte ar en del av Region Skdne st6d men som skulle kunna vara
det. P4 s3 sdtt skulle dessa nyckelpersoner dven kunna bygga kontaktytor och
overbrygga skillnader mellan genrer som idag ses som kommersiellt birande och de
som inte gors det. Musiker och arrangérer kan lattare nd ut till arbetsgivare utanfor
musiklivet och tvartom. Men det skulle dven fungera som stirkande for olika typer av
aktorer genom att erkdnna vikten av det arbete de ldgger ner. Det framstar fér oss som
tydligt att denna kompetens redan idag finns i det fria musiklivet i regionen. Men att det
idag sker utan en klar form av organisering och till stor del ideellt.
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Sammantaget skulle dessa rekommendationer—ett tydligare syfte, en tydligare dialog
och ett antal nyckelpersoner—utgéra en viktig infrastruktur for det fria musiklivet i
Skane som har som foljd att det skapas kontaktytor men ocksé en bredare information
om vad som sker i regionen. Denna information skulle pd si satt kunna enkelt
sammanstillas och regelbundet kommuniceras dels inom musiklivet, dels till
massmedia och regionens invénare. Region Skane har redan idag grunden for en sddan
infrastruktur: Information kring arrangemang, sma som stora, skulle kunna annonseras
pa Skanetrafikens digitala skarmar i relation till nasta station. Denna information skulle
dven i samarbete med kommunerna kunna géras tillgidnglig pd Tursitbyrderna, samt
delas ut till deltagare vid féretagsevent, konferenser och massor inom regionen. Region
Skéane skulle dven kunna finansiera skapandet av en Facebooksida for det fria musiklivet
i Skéne, genom vilken evenemang och information kan spridas, och dar, saval aktorer
inom faltet som utanfér det samma, kan prenumerera pa information kring kommande
evenemang i olika delar av regionen. Men ocksd genom manatliga informationsbrev via
epost till de som s3 6nskar. Det skulle sjalvklart ocksa inkludera massmedia.

Féljaktligen rekommenderar vi en infrastruktur som 3 ena sidan ar fysisk och
uppsokande—i form av ett antal nyckelpersoner—och & andra sidan digital och
informerande—i etablerande av en framjande plattform pa Internet samt genom redan
etablerade kanaler. Sammantaget skapar det ett tillgangligt och lattoverskadligt stod till
det fria musiklivet i Skdne, Genom en sidan plattform kan Region Skine dven informera
om och arbeta proaktivt for sdrskilda satsningar som sedan kan utvdrderas inom
densamma. Det skulle mdjliggora riktade satsningar i olika regionala omraden, kring
vissa specifika fragor, eller till en viss typ av aktérer eller publik. Dessa riktade
satsningar skulle da enkelt kunna utvirderas och forlangas genom den kontinuerliga
dialogen med faltet genom de foéreslagna nyckelpersonerna. Det skulle dven etablera och
tydliggora samverkan mellan Region Skdne och kommunerna,

5.3 Samlad kunskap och organisatoriskt ldrande

Var tredje rekommendation ror vikten av att ovan nidmnda infrastruktur innefattar ett
okat utrymme for ett organisatoriskt larande och olika former av stod. Daribland en
intern service av det slag som diskuterats fortgdende i denna rapport (se avsnitt 4.2
samt 4.5). Vart forslag ar darfor att Region Skdne tillsammans med det fria musiklivet i
Skdne upprattar en rad "lathundar” som antingen kan fas i pappersform eller gors latt
tillgangliga for digital nedladdning, for att pd s sitt kunna minska den upplevda
begransningen av att inte veta vad som kravs for att fi bidrag, eller den upplevda
bristen pa kunskap kring vad som krévs vid skrivande av kontrakt eller gager. P4 sa satt
ar detta en ytterligare del av att etablera ett tydligare syfte och dialog. Dessa lathundar
kunde vara av typen "bra att veta nar du ska skriva kontrakt”, "bra att veta nar du ska
soka stod fran Region Skane” etc. och pa sa sitt utformade i punktform. Vi ser girna att
dessa lathundar upprittas i direkt dialog med musiklivet, och att dessa lathundar ocksa
kan uppdateras och utdkas allteftersom nya hinder identifieras. De foreslagna
nyckelpersonerna skulle har kunna fungera som dels samordnande av information som
en fysisk distributionskanal av de fiardiga guiderna. En sddan plattform skulle dven
kunna erbjuda hjdlp med fakturering, det vill siga att erbjuda ett alternativ for sma
aktorer till att skaffa f-skattesedel (se avsnitt 4.1 samt 4.3). | stillet kan Region Skdne
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utreda om en sidan typ av smdskalig fakturering skulle kunna g& genom denna
plattform.

Vi foreslar dven att det i relation till etablerandet och utvecklandet av dessa lathundar
skapas och erbjuds kurser som kan motverka den upplevda brist pa kunskap som finns
kring fragor som ror exempelvis driva foretag, soka bidrag, skapa arrangemang etc. Och
att dessa kurser saval planeras som utfors i dialog med representanter for det fria
musiklivet i Skdne. Aven hér finner vi att det finns etablerade kanaler som kan utvecklas
ytterligare for en 6kad samverkan. Dels med kommunerna, dels med folkhégskolorna
och studieforbunden. Vi kan inte nog understryka att det ar tydligt att det finns en
enorm kunskap, erfarenhet och kapacitet bland de olika aktorerna i musiklivet. Darfér
ser vi girna att Region Skdne aktivt arbetar for att starka denna resurs ytterligare for att
se till att denna kunskap, erfarenhet och kapacitet inte gar férlorad. En tydligare
samverkan skulle underlatta for ett naturligt utbyte av erfarenheter och kunskap mellan
aktorer och starka saval kontaktytor som langsiktighet. De foreslagna kurserna skulle
vara den formella biten av ett sddant organisatoriskt larande. Forslagsvis skulle d3 de
erbjudna kurserna kunna hallas av folk fran musiklivet frimst och inte tas utifrdn. Det
skulle pa sa satt starka Regionens musikliv som helhet och dven erbjuda en viss killa till
inkomst.

5.4 Ett flexiblare stod

Vi rekommenderar ocksa att Region Skdne ser over fordelningen av stod till det fria
musiklivet i regionen sd att det innefattar en storre bredd av aktérer, framforallt for att
det ska kunna komma fler inom arrangérsverksamheten till godo (se avsnitt 4.1, 4.2
samt 4.5). Det ar tydligt i denna studie att det finns en mangfald av aktdrer vars
verksamhet skulle kunna komma musiklivet som helhet till godo om de gavs mojlighet
att planera mer langsiktigt och kunna satsa pd an fler arrangemang. Det ska ocksa siagas
att detta stods i vara intervjuer av sdval musiker som andra aktérer.

Vi ser ocksa girna att det inom ramen for en digital infrastruktur ges utrymme for ett
enklare stod upp till en viss summa, som kan sékas med kort varsel och som kan s¢kas
flera gédnger per ar, for att pa sd satt ge utrymme for flexibilitet men dven f6r riktade
satsningar (se avsnitt 4.5). Forslagsvis skulle detta stdd kunna liggas 6ver pa de
foreslagna nyckelpersonerna till viss del. Det skulle det giéra det mojligt fér Region
Skdne att effektivt nd ut och snabbt stédja en viss typ av verksamhet som man finner
underrepresenterad vid en specifik tidpunkt.

Det finns exempel i Skdne kring hur en sddan plattform skulle kunna se ut
Fritidsforvaltningen i Malmé, till exempel, samarbetar med intresseorganisationer
kopplade till foreningarna och har skapat en foreningspool med konsulenter som
mindre foreningar kan kontakta for att fi administrativt stéd, t.ex. att fi hjalp med att
sdka bidrag eller att skriva stadgar, projektansokningar eller att rapportera verksamhet.
P3 sad sitt underlattar Malmo6 stad for mindre féreningar att dels fi bidrag, till sin
verksamhet och dels att minska administrativt arbete s att féreningarna kan fokusera
pa deras kdrnverksamhet. Som vi forstar det s& finansieras konsulenterna i poolen med
kommunala medel och administreras av foreningarnas egen intresseorganisation. I
slutdndan ar tanken att skapa fler aktiviteter som Malmoéborna kan ta del av, dvs. ett
rikare ideellt fritidsliv i Malmo.
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Slutligen, det ar viktigt att pdpeka att ingen av dessa rekommendationer kommer att
l6sa det enskilda storsta av de upplevda hindren i denna studie, ndmligen de som ror
antal arbetstillfallen och for 1ag ersattning. A andra sidan finner vi inte att det ar en fraga
for Region Sk&ne att losa. Sammantaget ar dock vér foérhoppning att dessa
rekommendationer kommer att ha en positiv inverkan pa ekonomiska férutsattningar
sett till att det skapar ett utrymme for en battre riktad satsning pd det regionala
musiklivet dels genom o6kad samverkan mellan aktorer, dels genom en mer riktad
satsning pa information kring sdval stod som arrangemang,
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6. Bilagor

Bilaga 1

Exempel pa enkatfragor med svar utifran vilken del av Skane respondenten bor i.

Boende i del av Skane Sydviist Sydost | Nordviist | Nordist Sydviist | Ovriga delar
Antal respondenter 281 22 27 8 281 57
Antal svar Procent
Vilken dr din huvusakliga kompetens inom musikbranschen?
Flera val mojliga
Komponist 99 10 6 35.2% 35,1%
Arrangor 68 11 4 24,2% 36,8%
Producent 71 6 4 5 25,3% 26,3%
Musiker 226 12 16 6 80,4% 59,6%
Ovrigt 55 5 10 2 19.,6% 29.8%
Kan du nu eller har du tidigare kunnat leva pa musiken som inkomstkiilla?
Ja 178 12 16 63,3% 56,1%
Ngj 103 10 11 36,7% 43,9%
Vilka begriinsningar upplever du i relation till musikbranschen?
Flera val mgjliga
For liga loner och ersittning 160 13 13 7 09,4% 56,9%
Brist pa arbetstillfiillen 85 13 11 5 56,9% 50,0%
Brist pa arrangérer 12 6 8 5 40,2% 32,8%
Upplever ej langsiktighet 49 9 8 3 38,1% 34,5%
Brist pa publik 86 10 5 5 30,6% 34.5%
Brist pa lokaler for konserter 64 9 14 2 30,2% 43,1%
Bristande administrativa kunskap 32 6 5 2 22,8% 22,4%
Brist pi distribution 195 0 6 2 20,6% 13,8%
Brist pa lokaler {or repetitioner 107 3 4 0 17.4% 12,1%
Behov av kompetensutveckling 58 2 ¥ 1 11,4% 8,6%
Brist pa komplimenterande musiker 43 0 0 0 4,3% 0,0%
Ovrigt 113 5 5 2 15,3% 20,7%
Har du sokt ckonomiskt stéd relaterat till musiken?
Ja 198 15 18 6 70,5% 68,4%
Nej 83 7 9 2 29,5% 31,6%
Vad vet du om Region Skanes stid f6r musik och musiker?
Inget 115 7 12 3 40,9% 38,6%
Nagot 144 12 13 2 51,2% 49,1%
Mycket 22 3 3 2 7.8% 12,3%
Vad hindrar dig 1 din utveckling inom musikbranschen? Rangordna. Flera val
mojliga. Ej obligatorisk friga. Endast val | av 7 presenteras (¢j angett av alla)
Totalt antal svar pa fragan 271 18 25 8 271 51
Brist pa arbetstillfillen 76 7 3 28,0% 27,5%
Brist pi ckonomiskt stdd 64 8 4 3 23,6% 29 4%
Tidsmiissiga skl 41 0 5 | 15,1% 11,8%
Familjeskiil 9 1 | 0 3,3% 3,9%
Bristande kompetens 5 0 1 0 1,8% 2.0%
Bristande nitverk 9 0 1 0 3.3% 2,0%
Ovrigt 16 | 1 1 5,9% 5.9%
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Exempel pa enkéatfragor med svar utifran om respondenten ar utlandsfodd.

Fadelseplats I Sverige |Utanfor Sverige|| I Sverige |Utanfor Sverige
Antal respondenter 319 27 319 27
Antal svar Procent
Vilken ér din huvusakliga kompetens inom musikbranschen?
Flera val majliga
Komponist 108 10 33.9% 37.0%
Arrangdr 82 6 25,7% 22.2%
Producent 83 5 26,0% 18,5%
Musiker 244 24 76,5% 88.,9%
Ovrigt 69 4 21,6% 14,8%
Kan du nu eller har du tidigare kunnat leva pa musiken som inkomstkélla?
Ja 199 18 62,4% 66,7%
Nej 120 9 37.6% 33,3%
Vilka begriinsningar upplever du i relation till musikbranschen?
Flera val méjliga
For laga loner och ersiittning 213 21 66,8% 77,8%
Brist pa arbetstillfillen 174 19 54,5% 70.4%
Brist pa arrangorer 123 11 38,6% 40,7%
Upplever ¢j langsiktighet 122 21 38,2% 222%
Brist pa publik 99 11 31,0% 40,7%
Brist pa lokaler for konserter 100 11 31,3% 40,7%
Bristande administrativa kunskap 72 6 22.6% 22.2%
Brist pa distribution 59 6 18,5% 22,2%
Brist pa lokaler for repetitioner 51 4 16,0% 25,9%
Behov av kompetensutveckling 34 4 10,7% 14,8%
Brist pa komplimenterande musiker 11 1 3,4% 3, 7%
()vrigl 52 3 16,3% 11,1%
Har du sokt ekonomiskt stéd relaterat till musiken?
Ja 219 21 68,7% 77,8%
Nej 100 6 31,3% 22,2%
Vad vet du om Region Skénes stdd for musik och musiker?
Inget 128 15 40,1% 55,6%
Nagot 163 11 51,1% 40,7%
Mycket 28 1 8.8% 3,7%
Vad hindrar dig i din utveckling inom musikbranschen? Rangordna. Flera val
méojliga. Ej obligatorisk fraga. Endast val 1 av 7 presenteras (¢j angett av alla)
Totalt antal svar pa fragan 303 27 303 27
Brist pa arbetstillfillen 83 10 27.4% 37,0%
Brist pa ekonomiskt stod 74 7 24.4% 25,9%
Tidsmaissiga skiil 48 2 15,8% 7.4%
Familjeskiil 10 1 3.3% 3, 7%
Bristande kompetens 5 0 1,7% 0,0%
Bristande nitverk 8 2 2,6% 7.4%
Ovrigt 19 0 6,3% 0,0%
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Bilaga 2
Exempel pa enkatfragor med svar utifran svarandes kompetens och kén. Antal svarande
per grupp (om annat ej uppges) fér kompetenserna: komponist=119, arrangor=89,

producent=88, musiker=269, dvrigt=73. For kon: kvinnor=126, mian=209.

Kan du ju eller har du tidigare kunnat leva pd musiken som inkomstkilla?

Kan nu eller har kunnat leva pa musiken som

inkomstkilla
w 80% 1
=
5]
© 60% A
e,
£
2 40% -
=
-E 20% A
(4]
o
2 0% T T |
= Komponist Arrangér Producent Musiker Ovrigt
svar Il'all

Kan nu eller har tidigare kunnat leva pa musiken
som inkomstkalla

80% 1
60% A

40%

Procent av kén

20% A

0% -
Kvinnor Min
Svar "Ja"

Vilka begrinsningar upplever du i relation till musikbranschen? (Flera val mdjliga per
respondent)
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Upplevda begransningar i relation till
. musikbranschen
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Har du sékt ekonomiskt stid relaterat till musiken?

Procent av kompetens

Har sokt ekonomiskt stod relaterat till musiken
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Komponist

Arrangor

Producent Musiker Ovrigt
Svar "Ja"

Procent av kon

Har sokt ekonomiskt stod relaterat till musiken
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Vad vet du om Region Skanes stad till musiken och musiker?

Kunskap om Region Skanes stod for musik och

musiker - ”
omponis
i 60% 7 SOSUSZEY, o099 = arrangor
2 50,0948 604
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Kunskap om Region Skanes stod for musik och
musiker
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Vad hindrar dig i din utveckling inom musikbranschen? (Diagrammen visar endast
farstahandsvalet, av sju mdjliga val)

Ej obligatorisk fraga, antal svar per kompetens: komponist=117, arrangér=86,
producent=87, musiker=262, évrigt=67. Per kon: kvinnor=119, man=202.

Rangordnade upplevda hinder for den egna
utvecklingen inom musikbranschen
o 0% 1 & Komponist (totalt: 89,7 %)
g B Arrangor (totalt: 87,2 %)
'g 300 - & Producent (totalt: 89,5 %)
g & Musiker (totalt: 81,9 %)
2 20% Ovrigt (totalt: 82,2 %)
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Rangordnade upplevda hinder for den egna
utvecklingen inom musikbranschen
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