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ABSTRACT

This licentiate thesis investigates fiction writing and reading in
upper secondary school in Sweden. Inspired by fanfiction I created
a teaching project of derivative writing in which the students in a
second-year social science class wrote short stories derived from
20 century novels. They also gave peer response, both orally and
in writing. Finally they wrote a reflective text about the project.

The main purpose of the study is to describe and analyse the
teaching project. The primary material is the students’ short stories.
Drawing from theories of intertextuality, most notably Genette’s
transtextuality theory and fanfiction theories, I analyse how the
students make use of the source text. Theories of narratology have
been used to analyse techniques of storytelling, mainly characteri-
zation and focalization. In the analysis of the students’ written com-
ments on each other’s texts I draw from response theories.

The results show that the students tend to stay close to the
source texts. The most common subgenre is refocalization, that is
to change the perspective to one of the secondary characters’ view.
Refocalization seems to be an efficient way of deepening the
understanding of the main character of the source text; in many of
the students’ stories the protagonist functions as the focalized
object. Which novel the students read plays an important part in
how focalization is expressed, however. Short stories based on
novels with complex focalization tend to be focalized in a variety
of ways whereas stories based on novels with fixed focalization
mostly follow the pattern of the source text. Reading the short
stories and, not least, the reflective texts it becomes evident that the
characters are extremely important in this kind of literature, more
so than semiotic theories of characters have acknowledged; the



characters are more than merely functions. In the chapter about
peer response I argue that many students write analyses of the text
they are about to respond to rather than give advice about how to
proceed. It is difficult to see if the response is of any help to the
writer. Thus, I question whether peer response has any other effect
than strengthening the social bonds between the group members.

The study shows that creative writing could very well be an
integral part of the education in Swedish in upper secondary
school. Derivative writing may function as an alternative to tradi-
tional literary analyses. Refocalizing is a way of seeing the story
from a different viewpoint, which could enhance the students’
sense of empathy. Questions of focalization might also lead to
discussions of power. Furthermore, creative writing may make the
students more attentive as writers. In the new syllabus Gy 11,
however, the opportunities for working with creative writing are,
unfortunately, limited.

Keywords: derivative literature, fanfiction, creative writing, peer
response, reflection, intertextuality, narratology, characterization,
focalization, literature didactics, writing pedagogy
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FORORD

Det har snart gatt tre dr sedan jag paborjade licentiatutbildningen i
Svenska med didaktisk inriktning. Jag gick in i projektet med en
from forhoppning om att kunna dtervinda till gymnasieskolan full
av nya intryck och idéer med nyforviarvad kunskap och kompetens.
Nu 4r vi snart dar. Lat oss hoppas att mina erfarenheter tas till vara.

Det ska tackas. Till att borja med vill jag tacka mina elever som
allihop stillde upp pa att delta i studien. Jag saknar er. Aven Tina
Jonsson dr vird ett stort tack for granskande av abstract. Sa vill jag
tacka deltagarna i forskarskolan och 6vriga licentiander, dokto-
rander och seniora forskare for alla intressanta diskussioner. Det
har varit mycket vardefullt att ingd i ett socialt sammanhang.
Ett stort tack riktas ocksa till min slutlisare Torbjorn Forslid. Tack
for din noggranna lasning av min text och for de retoriska tips du gav.

Massor av tips har jag ocksa fatt av mina handledare Jan Svens-
son och Cristine Sarrimo. Under hela processen, i textens olika sta-
dier, har jag fatt oskattbar hjilp att forbattra texten. Tack for alla
genomgripande lasningar, for berommande kommentarer, for kri-
tiska kommentarer, for allt stod. Jag hyser den allra storsta respekt
for ert arbete.

Slutligen vill jag tacka sliaktingar och vanner, foridldrar och sys-
kon, for att ni finns till hands. Och sd de tre som star mig allra
narmast: Emma, Edvin och Arvid. Tack. Ni vet.

Lund i december 2011
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1 INLEDNING

Det borjar i en sal pd Kopenhamns universitet nar seklet ar ungt.
Studenterna i salen tittar pd ldararen, pa varandra, pa lararen igen.
Ogonbryn rynkas. Blickar utbyts. Nagon skakar pa huvudet och
limnar lokalen. Nagon stirrar intensivt pd mannen i katedern. Det dr
den danske forfattaren Peter Ronnow-Jessen som just startat kursen
Sansning og Sensibilitet — Danske og Amerikanske Paralleller och 13-
tit meddela att det kommer att ingd en del creative writing i kursen.

En student skrattar till, ser sig omkring och tystnar tvart. Det
har har aldrig skett forut. Kursen halls pd overbrygningsnivan, vil-
ket innebar att studenterna i salen dr inne pa sin sjunde termin,
minst. De har drillats i litteraturhistoria och litteraturvetenskapliga
teorier sedan forsta terminen. De kan rabbla receptionsteoretiker i
somnen. De kan différance, spegelstadiet, modelldsare, den herme-
neutiska cirkeln och de stora berittelsernas dod pd sina fem fingrar.

Och nu detta.

Den forsta uppgiften bestar i att skriva ett extra kapitel till Den
store Gatsby. Jag tar mig an uppgiften och det ar nu jag far upp
ogonen for hur det kreativa skrivandet kan 6ppna ett verk.! Min
forstaelse for romanen fordjupas; det dr atminstone vad jag far for
mig. Det skonlitterdra skrivandet kan pa sd vis fungera som en al-
ternativ litterdr analys.

I mitt arbete som svenskldrare pa gymnasiet har jag utifrdn er-
farenheten ovan forsokt se till att 1dta skonlitterart skrivande inga,
inte bara pa A-kursen, vilket verkar vara vanligt, utan pd alla kur-

! Kreativt skrivande och skénlitterirt skrivande anvinds i denna uppsats som synonyma begrepp.
Dirmed inte sagt att andra texttyper inte kan vara kreativa. Kreativitet torde vara en forutsittning
for allt skrivande.
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ser. Det skonlitterdra skrivandet kan, i basta fall, sdtta igang ske-
enden. Det kan ocksa falla platt till marken. Som larare har jag
upplevt bada ytterligheterna. Nar det har fungerat som bast har
eleverna haft ndgot att utgd ifrdn i sitt skrivande. Jag har t.ex.
samarbetat med ett friluftsmuseum. Eleverna har besokt miljoerna
och ldst in sig pa de verkliga personer som bott i husen. Darefter
har de fatt skriva fiktiva historier om personerna. Nar det har fun-
gerat som samst, atminstone for dem som inte ar sd skrivvana, har
de fatt vilja helt fritt vad de ska skriva om.

Jag har ocksa haft kursen Litterdr gestaltning i flera ar. Eleverna
soker aktivt till en kurs dar fokus ligger pa den egna produktionen
av skonlitterdra texter i olika genrer men dir de ocksa far lasa en
hel del skonlitteratur. Den bésta skolan for en forfattare in spe ar
val idog lasning av goda exempel. Det menar dtminstone manga
creative writing-larare; man ska ldsa som en forfattare, “reading
with the aim of discovering ways to improve one’s own writing”
(Dawson 2005, s. 90 f.). Genom att analysera lir man sig konstru-
era. Men det omvinda forhdllandet torde ocksa gilla. Genom att
konstruera lir man sig analysera. Dessutom kan det skonlitterara
skrivandet hjilpa elever att inta en mer reflekterande attityd till sitt
eget skrivande, ndgot de har nytta av dven nar de skriver andra ty-
per av texter. Det dr ndgot jag tycker mig ha markt hos flera av de
elever jag undervisat i bide Svenska och Litterdr gestaltning.

Bakgrund

Nar den svenska skolan behandlas i svensk media ar det ofta med
braskande rubriker som handlar om dess forfall. Det finns en iden-
tifierbar diskurs med det politiska syftet att svartmala. Statistiken i
olika internationella undersokningar talar sitt tydliga sprak, menar
man. Och faktum ir att resultaten har forsamrats, men pa tidning-
arnas ndgot uppskruvade prosa heter det att de “rasat” (se t.ex.
Sydsvenska Dagbladet 2011-09-07). Narmare studium av statisti-
ken av t.ex. lasformdgan ger dock vid handen att det kanske inte ar
riktigt sa illa som det verkar. Svenska tiodringar tillhor fortfarande
toppskiftet och femtondringarnas resultat ar genomsnittliga inter-
nationellt sett. Men det ar forstds problematiskt att resultaten for-
samrats, att antalet svagt presterande elever 6kat och starkt preste-
rande minskat (PIRLS 2006. Lasformdgan hos elever i drskurs 4 —
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i Sverige och i virlden (2007); Rustad att mota framtiden? PISA
2009 om 15-aringars ldsforstdelse och kunskaper i matematik och
naturvetenskap - Resultaten i koncentrat (2010); Magnusson 2011,
s. 10 £.). I en studie av Arheim (2007) konstateras att gymnasie-
ungdomarna har svart att forstd och ta till sig gestaltande texter.
De har stora problem att lisa skonlitteratur. Aven om det ir en
kvalitativ studie vars resultat inte kan generaliseras kan man anda,
med den forsamrade lasformdgan i dtanke, anta att vi star infor en
delvis ny situation dar en stor andel elever har stora svarigheter att
ta sig igenom och forsta text, sarskilt gestaltande skonlitteratur.

Samtidigt spirar en undergroundkultur pa natet diar ungdomar
inte bara passivt konsumerar populdrkultur utan ocksa sjilva ar
med och skapar den. De ses ibland som prosumenter, griasrotter
som utmanar storforetagen. Fenomenet, eller snarare ett av dem,
kallas fanfiction och kan mycket kortfattat beskrivas som ett skri-
vande ddr man utgar fran en killtext (ofta en TV-serie eller littera-
tur men dven verkliga personer) for att sedan skapa ndgot eget.
Under senare ar har det borjat framtriada ett visst intresse fran sko-
lans varld for fanfiction. Vad man har fascinerats av ar att skriben-
terna Ovar saval sin skrivformdga som sin analytiska formaga fjar-
ran fran en skolkontext.

Utan att veta om det har jag i exemplet med friluftsmuseet ovan
nyttjat en av undergenrerna till fanfiction (RPF, real person fic-
tion). For manga elever verkar det vara lattare att fa igang den kre-
ativa processen om de har ndgot att forhdlla sig till, ndgot att utgd
ifrdn. Den tanken har tjinat som utgingspunkt infor forberedel-
serna till det undervisningsprojekt som slutligen lett fram till fore-
liggande licentiatuppsats. En viktig utgangspunkt har ocksd varit
fragan om hur man kan underlitta elevers lisning av skonlittera-
tur. Undervisningsprojektet handlar om en speciell form av kreativt
skrivande. Jag har valt att kalla det derivativt skrivande.! Mer om
det senare.

Syfte och forskningsfragor
Inom ramen for min undervisning pd B-kursen i en klass pa det
samhillsvetenskapliga programmet har jag iscensatt ett projekt

! Termen har jag himtat fran Derecho som skriver att fanfiction kan ses som en undergenre till ”a
larger, older genre of literature that is generally called ‘derivative’ or ‘appropriative’” (2006, s. 63).
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som innebar att eleverna skriver skonlitterart, en novell, utifrdn en
kalltext. Eleverna har ocksa gett skriftlig respons i flera stadier pa
varandras texter och dessutom reflekterat skriftligt 6ver projektet.
Uppsatsens overgripande syfte dr att undersoka och beskriva hur
detta projekt gestaltar sig. Det finns en explorativ ansats; jag un-
dersoker om ett specifikt arbetssitt, det derivativa skrivandet, kan
vara en anvandbar metod i svenskundervisningen.

Eleverna valde mellan sex olika romaner. Romanen ldstes och
diskuterades i grupper. Den tjanade sedan som kdilltext for det
egna skrivandet, en novell. Ur killtexten himtades miljoer, karak-
tarer och stimningar.

De forskningsfragor som ar kopplade till novellskrivandet ar
foljande:

- Hur anvinder eleverna killtexten? Hur forhaller de sig till
den i sina texter?

- Hur fungerar elevernas texter berattartekniskt? Hur paver-
kas texterna av att de utgdr fran en kalltext?

Jag dr ocksa intresserad av responsgruppsarbete. Responsgrupper
betraktas av manga som ett sjalvklart inslag i svenskundervisning-
en.! De problematiseras inte. Deras vara tas for given och de verkar
ses som nagot helt och hallet gott. Min erfarenhet sager emellertid
ndgot annat. Jag vill havda att manga elever har patagliga problem
med att ge konstruktiv respons, kanske av radsla for att sdra skri-
benten, kanske av bristande tilltro till sig sjdlva som responsgivare,
kanske av oformdga. Mojligen underlittas responsgivandet av att
eleverna ldser samma text och av att de kan anvinda relevanta me-
tabegrepp. For vissa elever kan det formodligen ocksd underlitta
att ge skriftlig respons.

Responsen i undervisningsprojektet skedde i tvd omgangar. 1
den forsta gav eleverna muntlig respons pa alla gruppmedlemmars
texter. I den andra omgéngen gav de skriftlig respons pa en novell.
Det huvudsakliga intresset i analysen dgnas at elevernas skriftliga

! Det dr emellertid osikert om responsgruppsarbete verkligen har slagit igenom pa bred front i sko-
lorna. I Kronholm-Cederbergs (2009) studie forekommer det éverhuvudtaget inte, men studien ir
genomford pa ett svensksprdkigt gymnasium i Finland. Inte heller i Parmenius Swirds (2008) under-
sokning forekommer processorienterat skrivande. I den senaste gymnasiereformen, Gy11, kan man i
amnesbeskrivningen emellertid ldsa att eleverna ska virdera andras muntliga och skriftliga alster
(Ammesplaner Svenska 2011). Det verkar tydligt att det 4r responsgrupper man ir ute efter.
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respons. Jag for ett overgripande resonemang om hur responsen
hjalper skribenten framat, men det dr narmast av spekulerande ka-
raktdr. Den konkreta forskningsfriga som ar kopplad till respon-
sen ar:

- Vad tar eleverna fasta pa i sin respons?

Derivativ litteratur

Att jag hellre anvinder begreppet derivativt skrivande och derivativ
litteratur 4n fanfiction beror pa att det senare begreppet kanske
borde forbehallas fans. Fanfiction bygger pa fingranskning av kall-
texten, som ldses upprepade ganger, och att man sitter sig in i tex-
tens universum; det dr hart nir omoijligt att uppbringa i ett skol-
sammanhang. Dessutom finns risker med att ta in marginella fe-
nomen i klassrummet. Formodligen ses det inte med blida 6gon av
en del hiangivna fans. Lockelsen med subkulturen ligger val i att
man sysslar med ndgonting som mainstreamsamhallet inte har koll
pa. Diarfor tror jag inte, till skillnad fran flera fanfictionforskare,
pa att kopiera fanfiction rakt av, utan snarare pa att utarbeta en
variant av det.

Derivativ litteratur dr ett begrepp som behover fortydligas. Tex-
ten dr ett derivat av ndgot. Det skulle kunna tolkas pa olika sitt.
En vid tolkning skulle innebara att all litteratur betraktas som de-
rivativ eftersom alla forfattare paverkas, medvetet eller omedvetet,
av tidigare litteratur. En sddan tolkning gor begreppet aningen ur-
vattnat. En sndv tolkning skulle i stillet kunna innebira att deriva-
tiv litteratur bygger pa en eller flera tydligt urskiljbara kalltexter.
P4 sa vis begrinsas begreppets omfang betydligt. Det ar i den sena-
re bemarkelsen jag anvander begreppet.

Var den derivativa litteraturen tar sin borjan dr naturligtvis
svart att svara pa. Ett tidigt exempel dr John Lydgates The Siege of
Thebes fran 1421 som ar en vidarediktning pa Chaucers Canterbu-
ry Tales (Derecho 2006, s. 66). Ofta har genren anvants med sam-
hallskritiska fortecken. De forsta publicerade kvinnliga forfattarna
pa engelska skrev derivativ litteratur som ett sitt att kritisera saval
kalltext som det manliga sattet att skriva pa (67). Ett kdnt ndgor-
lunda modernt exempel dr Wide Sargasso Sea av Jean Rhys fran
1966, som ir skriven som en forhistoria till Jane Eyre. Romanen
problematiserar och fordjupar bilden av Brontés galna kvinna pa
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vinden. Att skriva derivativt kan vara ett sitt for undertryckta och
marginaliserade grupper att viadra sina asikter pa. Men den deriva-
tiva litteraturen behover forstés inte heller ha en tydlig samhallskri-
tisk udd; den kan t.ex. ocksd vara ett sitt att korrigera bilden av en
karaktdr i en roman. Pastor Gregorius, som portratteras timligen
ofordelaktigt i Soderbergs Doktor Glas, far t.ex. upprittelse i
Bengt Ohlssons version.!

Fanfiction
Fanfiction kan betraktas som en undergenre till derivativ littera-
tur.” Eftersom jag anvinder en del begrepp himtade fran fanfic-
tionvirlden och dessutom diskuterar forskning om fanfiction kan
en forklaring av och information om fenomenet vara pa sin plats.

Fanfiction ar skrivande dir fans anviander medienarrativer och
populdrkulturella ikoner som inspiration for sitt eget skapande.
Skrivandet kan ta sig olika uttryck. Forfattarna skapar nya karak-
tarer, utvecklar nya relationer mellan karaktarer som redan existe-
rar i originalberittelsen och/eller expanderar intrigen genom att be-
ritta om karaktdrernas bakgrund/framtid (Black 2006, s. 172). Ett
viktigt begrepp dr kanon, av Pugh beskrivet som ”the source ma-
terial accepted as authentic and, within the fandom, known by all
readers” (2005, s. 26). Det ar en delad kunskap som kan jamforas
med myter och folksagor. Vad som ska ingd i kanon ar emellertid
inte helt klart. For vissa konservativa Jane Austen-fans riknas en-
dast romanerna till kanon, medan filmerna for andra ocksa riknas
dit. Det dr dock ett viktigt begrepp eftersom skribenterna bedoms
efter hur de forhaller sig till kanon (Busse & Hellekson 2006, s.
10). Virt att notera dr att kanon alltsd anvinds pa ett annat sitt 4n
det traditionella dir begreppet star for kulturuttryck som, av olika
skal, betraktas som mer virda in andra.

Liksom for derivativt skrivande dr det problematiskt att fast-
stilla nar fanfiction som fenomen startade; det beror pd vad man
lagger i begreppet. En ny era paborjades dock i och med att popu-

" En djupare diskussion om derivativ litteratur fors i kapitel 4, ”En mosaik av citat”, som handlar
om intertextualitet.

* For mig ir skillnaden mellan fanfiction och derivativ litteratur i stort att fanfiction skrivs av amato-
rer. Andra, t.ex. Pugh (2003, s. 25) anvinder begreppet fanfiction dven for litteratur skriven av pro-
fessionella forfattare. Jag tycker dock att det blir lite méarkligt att hivda att t.ex. Joyce skrev fanfic-
tion.
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larkulturella science fiction-serier som Star Trek borjade sindas pa
sextiotalet (Pugh 2005, s. 19). Det var huvudsakligen kvinnor som
skrev fanfiction utifrdn TV-serierna. En forklaring flera forskare
tagit upp ar att seriernas ganska stereotypa karaktarer behovde bli
mer komplexa (se t.ex. Pugh 2005, s. 19; Jenkins 1992; Bacon-
Smith 1992). Skrivandet fungerade pa sd vis som en form av mot-
stand. Pa nittiotalet blev fanfiction, som fram till dess mestadels
spridits genom olika fanzine, en internetforeteelse. Sedan dess har
fenomenet fitt stor spridning och numera kan vem som helst lasa
och skriva fanfiction.

Det finns en hel del olika undergenrer.! Vissa av dem anvinder
jag i analysen. Jag utgdr fran ett antal av de undergenrer som Jenkins
(1992, s. 162-178) och Pugh (2005) redogér for.” Jenkins tar upp tio
olika, men en del av dem ir irrelevanta for min studie, inte minst ef-
tersom de bygger pa fanfiction med TV-serier som killtexter, och tas
dirfor inte upp.? Dessutom éir det endast de uppriknade undergen-
rerna nedan som finns foretradda i mitt material. Pugh (2005) an-
vander begrepp som dven brukas bland fans. I de fall termerna 6ver-
lappar kommer jag darfor att anvianda hennes begrepp.

Saknad/fryst scen: I en saknad scen fylls ett tomrum i undertex-
ten i. Det kan vara en scen som det hinvisas till eller ocksa en scen
som skribenten tycker borde finnas. I en fryst scen avstannas ske-
endet i en scen och tomrummet fylls i.

Utokad tid: Tidslinjen expanderas, antingen genom en forhisto-
ria till kdlltexten (prequel) eller genom en uppfoljning till kalltex-
ten (sequel).

Perspektivskifte: Historien beridttas ur en annan karaktirs per-
spektiv 4n i kalltexten.

! Jenkins (1992) och andra fanfictionforskare anvinder begreppet undergenre (subgenre), vilket vil
egentligen bittre beskriver olika typer av fanfiction, t.ex. litfic och RPL (se forklaringar till begrep-
pen nedan). I stillet handlar det om hur intertextualiteten artikuleras. Dirfor skulle begreppet artiku-
lationssitt mojligen kunna anvindas, men dé det ir nigot otympligt viljer jag att hilla fast vid be-
greppet undergenre.

2 Pa fanficsajter kategoriseras texterna ofta med hjilp av ett beddmningssystem liknande det man
kan finna pd filmer i USA dir olika bokstavsbeteckningar stir for grad av vuxenmaterial. Denna
indelning vore méjligen logisk dven for mig men eftersom eleverna inte skrivit noveller med sidana
inslag skulle den indelningen bli meningslés.

3 Vissa av begreppen kinns ocksa forlegade. Pughs (2005) begrepp dr mer uppdaterade, men risken
finns forstds att dven vissa av dem ir avlagda; det gar snabbt i det nya medielandskapet.
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AU: Star for Alternate Universe (kallas ibland what if). Historia
dar forfattaren tar sig stora friheter i forhallande till killtexten och
skapar en alternativ virld (som inte stimmer 6verens med kanon).

Vissa undergenrer som inte finns representerade i mitt material
ar emellertid s vanliga eller omtalade att de fortjanar ett omnam-
nande.’

Slash: Historia med en homoerotisk eller homosexuell relation
mellan tvd manliga karaktarer. Nar det i stéllet handlar om kvinn-
liga karaktirer kallas det ibland femslash.

Crossover: Historia dar karaktérer fran tva olika fandomar ingér.

RPF: Real Person Fiction. Historia dar verkliga personer ar ka-
raktarer.

Litfic: Fanfiction baserad pa litterar forlaga.

P4 senare ar har fanfiction fatt en hel del uppmarksamhet, inte
minst fran akademiskt hall. 1992 publicerades medieforskaren
Henry Jenkins’ banbrytande verk Textual Poachers. Television
Fans & Participatory Culture. Jenkins tillhor den forsta generatio-
nen forskare som tog sig an fenomenet. Det handlade om etnogra-
fiska studier dar fansen stod i centrum. Senare har intresset okat
inom akademin och perspektivet har forskjutits. Fansens produkter
har ront alltmer intresse fran forskarvarlden.

Gemensamt for manga fanfictionforskare ar, skulle jag vilja hav-
da, ett timligen okritiskt hyllande av fenomenet.> Det beror i viss
mén pd att man har fascinerats dver hur den lilla manniskan kan sit-
ta sig upp emot storfinansen. Man har ocksd pdmints om att texter
inte behover vara statiska, isolerade objekt utan snarare utsatta for
standig forandring (Thomas 2011, s. 6). Hyllningarna beror férmod-
ligen ocksd pa att man insett att fansen faktiskt arbetar med literacy
pa fullkomligt frivillig basis; de torde lara sig ldsa och skriva battre.
Tilltalande, inte minst for skolans vidkommande, ir ocksi den om-
sorgsfulla bearbetningen innan publicering och dessutom respons-
funktionen. Fanfiction inbjuder till grundlig genomgang av texter. Pa
manga natsidor kan man lamna in sin text som work in progress, for
att fa den workshoppad. Dessutom rekommenderas att man anvin-
der en beta reader, betalisare, som gir igenom bade innehdll och

' Det finns forstds manga fler, men min avsikt dr endast att ge nagra exempel. For fler undergenrer
och fanfictionbegrepp, se Pugh (2005, s. 242 ff.). Hon har sammanstillt en tdmligen diger ordlista.
% Det ir forst de allra senaste aren man kan skonja en viss reservation mot hyllningskérerna.
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sprak innan publicering. Den minutiésa granskningen av texten och
det egna skapandet kan bidra till en storre medvetenhet om spraket.
Skribenterna kan fa upp 6gonen for texters uppbyggnad och hur de
kan laborera med sitt sprak. De kan tilligna sig metakunskap och
lara sig reflektera over sitt och andras skrivande.

Tidigare forskning

Det skonlitterdra skrivandet pa gymnasiet har inte ront speciellt stort
intresse fran forskarvirlden. Det dr om inte en blind flack sd i alla
fall i det narmaste obeforskat, vilket vil siger ndgot om det skonlit-
terira skrivandets status pa gymnasieniva. Orjan Torell (1998) slar
dock ett slag for kreativt skrivande i litteraturundervisningen i en
kort artikel men da handlar det om hogskolan. Han har latit studen-
ter ndrma sig litteraturhistorien genom kreativt skrivande. Vid sidan
av lasningen har de skrivit t.ex. romantiska dikter och upplysnings-
dikter. D& det handlar om pastischer finns risken att foretaget blir en
aning oseriost, men Torell menar att epok- och genrepastischer for-
modligen skulle kunna passa dven pa gymnasieniva.

Naturligt nog ar det flera forskare som har dgnat sig 4t gymna-
sieskrivandet i stort. Catharina Nystrom (2000) faststiller att ele-
verna skriver i fa genrer. De vanligaste genrer som framtrader i
hennes material dr utredande uppsats, faktaredovisning, berittelse
och bokrecension. De tva forstnimnda ar skolinterna, d.v.s. genrer
som endast forekommer i skolan. Det verkar inte ske nadgon direkt
genreprogression, mojligen undantaget av rapporten, en genre
manga av eleverna har uppenbara svirigheter att bemastra vilket
far dem att lagga in narrativa avsnitt. Det visar sig ocksd att skri-
vandet pa studieforberedande och yrkesforberedande program ser
vildigt olika ut. De forra skriver i flera genrer, vilket de, inte minst,
har nytta av pa det nationella provet. De senare skriver i farre gen-
rer som dessutom oftare dr skolinterna. I analysen av elevernas be-
rattande texter konstateras att de allra flesta av berittelserna ar
kronologiskt uppbyggda, handlar om ett avslutat skeende, har fa
person- och miljoskildringar och aterger tal relativt sparsamt.
Sammantaget kan man nog siga att berittelserna inte dr speciellt
komplexa, dtminstone inte formmassigt. Det framgar inte om ele-
verna fatt ndgon explicit undervisning om narrativt skrivande, men
av resultaten att doma verkar det tveksamt.
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Aven Johan Elmfeldt och Per-Olof Erixon (2007) diskuterar gen-
rer i sin studie om hur mediekulturella forandringar paverkar skri-
vande och skrivundervisning. Det visar sig att elever och ldarare har
olika syn pa vad begreppet betecknar. Lararna anvander ett statiskt
genrebegrepp med traditionella litteraturvetenskapliga termer me-
dan eleverna utgar fran populirkulturella genrebeteckningar, ofta
fran filmens varld. De talar olika sprik. Det finns, skriver forfattar-
na, ett spanningsfalt i skrivundervisningen mellan 4 ena sidan offici-
ella normer och krav och a andra sidan en expressiv diskurs. Medie-
teknologiska och mediekulturella forandringar innebar att det har
skett ett narmande mellan det offentliga och det privata. Det marks
inte minst i elevernas berittande texter dir oftast filmer men dven
andra medier, sdsom datorspel, ger inspiration badde form- och in-
nehéllsmassigt. Det ses som ett problem av lirarna i studien men
forfattarna menar att elevernas texter ingdr i det samtida medie-
landskapet dar “hybridiceringar, overskridanden och brytningar”
kan betraktas som villkor for alla texthandlingar (220).

Suzanne Parmenius Swird (2008) har en ndgot annan infalls-
vinkel nir hon i sin avhandling stiller sig pa elevernas sida och for-
soker forstd hur de uppfattar skrivande och skrivuppgifter i gym-
nasiet. Hon efterfragar processorienterat skrivande och genrepeda-
gogik. En stor brist, skriver Parmenius Swird, dr att undervisning
om skrivande lyser med sin franvaro. Eleverna forvintas sjalva lista
ut hur de ska ga till vdga. Deras sociokulturella bakgrund och for-
aldrarnas formdaga att hjilpa till bestimmer hur vil de lyckas. Den
eventuella skrivutveckling eleverna upplever har inte skolan del i
da de tvingas utvecklas pa egen hand. Elevernas processer tas inte
tillvara utan det finns i stillet en tydlig produktorientering. I be-
domningen av deras uppgifter dr fel och brister i centrum i stillet
for utveckling, vilket leder till ett skolskrivspel for att skydda sjal-
vet. Eleverna skriver for liraren och véagar inte ta risker utan blir
instrumentella uppgiftslosare. Parmenius Swird efterlyser skrivan-
de som har en funktion och utmanande uppgifter med autentiska
mottagare som bryr sig om innehdllet. Svenskan ska, skriver hon
och tar stod av norska skrivforskare, ses som en arena for kul-
turskapande.

Annette Kronholm-Cederberg (2009) tar sig an skrivandet ur ett
annat perspektiv ndr hon undersoker lararrespons pa ett svensk-
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sprakigt gymnasium i Finland. Ett tydligt resultat ar att lararnas
kommentarer till storsta delen handlar om papekanden om brister.
Det kan i viss man forklaras med att lirarna inte ger respons under
processens gang utan responsen dr, liksom i Parmenius Swards
(2008) studie, helt produktorienterad. Skrifthandelserna blir rutini-
serade vilket fossilerar en skriftpraktik dar skribenten skriver stra-
tegiskt och instrumentellt for att f4 hogt betyg men kanske ocksd
for att undvika lararens negativa kommentarer. Det leder i varsta
fall till att eleven inte vdgar utmana konventionerna och skriva
nyskapande och kreativt. I likhet med Parmenius Swird (2008) in-
tar Kronholm-Cederberg (2009) ett elevperspektiv. Det framgar att
flera av eleverna i studien har svart att forstd lararnas kommenta-
rer. Det finns olika hinder for dialogiciteten att realiseras: lirarens
slarviga handstil, mer eller mindre vedertagna korrekturforkort-
ningar och dunkla svepande kommentarer om brister. Nar eleverna
vil forstdr responsen intar de en av tva positioner: det villiga god-
kiannandet eller det nddvandiga motstidndet. Kronholm-Cederberg
(2009) efterfragar elektronisk respons som ett sitt att fa en mono-
logisk responskultur dir fel och brister star i centrum att bli dialo-
gisk och méngstimmig. Elevresponsen kan med datorns hjilp bli
en naturlig del av responspraktiken, inte minst for att utjamna den
asymmetriska maktbalansen mellan lirare och elev. I studien lyser
elevresponsen namligen med sin franvaro, vilket Kronholm-
Cederberg beklagar.

Maria Westman (2009) undersoker skrivandet i en byggklass
och en omvardnadsklass under ett lasir. Hon kommer fram till att
klasserna inte skriver speciellt mycket. Ingen av klasserna skriver
argumenterande eller reflekterande, vilket Westman efterlyser. Det
skrivande som sker ser olika ut mellan klasserna, sarskilt i karak-
tarsimnena. Byggelevernas texter dr enkla och handlar ofta om att
fylla i luckor eller rutor. Omvéardnadselevernas skrivande ar mer
varierat. Men for bade bygg- och omvardnadseleverna giller att
den skrivkompetens de oftast kommer i kontakt med gér ut pa att
lagra och strukturera kunskap med text genom att exempelvis
kryssa i rdtt svarsalternativ pa en fraga eller att kopiera vad lararen
skriver pa tavlan. En annan skrivkompetens eleverna moter, om 4n
sillan, 4r att konstruera textvirldar. Det dr ndgot eleverna ir be-
kanta med sedan tidigare vilket ocksd innebar att de lyckas vil.

23



Westman (2009) tror att det narrativa skrivandet kan vara ett sitt
for elever att ta sig in i nya obekanta omraden. Aven elevernas pri-
vata skrivande i skolan tas upp. Skrivandet har ofta en kommuni-
cerande funktion, vilket det skolstyrda skrivandet inte har. West-
man (2009) anser darfor att denna typ av skrivande garna kan lyf-
tas in mer i skolskrivandet.

Den forskning som beskrivits hittills handlar om skrivande och
respons pa skrivande. Men i min undersokning dr ocksa elevernas
lasning av skonlitteratur viktig. Det finns en hel del svensk och ut-
landsk forskning om litteraturreception pd gymnasiet. Tva avhand-
lingar dr av sdrskilt intresse for min framstillning eftersom bada tar
upp elevernas svarigheter att lasa den litteratur lararna erbjuder.

I Annette Arheims (2007) Niir realismen blir orealistisk tas ro-
maner med sanningsansprik upp, en genre eleverna i studien ar val
bekanta med och uppskattar. Vid ldsning av faktionslitteraturen
skapas en sanningspakt mellan forfattare, text och ldsare. Inte
minst paratexterna — bokomslag, for- och efterord, marknadsforing
— bestimmer receptionen. Den mediekritiska diskussionen behovs,
menar Arheim (2007), om denna typ av litteratur ska anvindas i
skolan. Annars finns risk att fordomar reproduceras. Elevernas
vana vid denna typ av litteratur forklarar deras uppenbara problem
att skapa mening i Thérése Raquin av Emile Zola. Arheims (2007)
forklaring dr att de ar praglade av samtidens medieformer. Efter-
som romanen inte kontextualiseras blir textens litteraritet ett 00-
verstigligt hinder. Symboler tolkas bokstavligt och de realistiskt
atergivna detaljerna stor; eleverna ser dem som orealistiska. Rea-
lism for eleverna betyder verklighetstroget, sant, och ar inte ett lit-
terdrt grepp eller en litteraturhistorisk epok.

Christina Olin-Scheller (2006) finner liknande monster bland
sina informanter. I Mellan Dante och Big brother undersoker hon
gymnasieelevers forhallande till fiktionslasning. Den litteratur sko-
lan erbjuder kolliderar allt som oftast med elevernas allmanna och
litterdra repertoarer. Eleverna ar inte tillrackligt tranade lasare for
att kunna ta till sig de romaner och filmer som anvinds i undervis-
ningen. Nir eleverna sjilva far vilja dr det andra typer av texter
som star i fokus. For pojkarnas del star det skonlitterara ldsandet
inte hogt i kurs. De viljer i stillet ergodiska texter (datorspel) och
filmer, inte minst for att det dr en del av deras identitetsbygge att
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vara ”filmmanniska” eller datornord”. Det finns dock en skonlit-
terdr genre som aven flera av pojkarna tilltalas av: fantasy. Framst
ar det hjiltehistorier de fascineras av. Flickornas ldsning av fik-
tionstext utgdr fran ett bredare spektrum. Faktion eller dokuroma-
ner, ofta melodramatiskt berdttade med kvinnliga huvudkaraktai-
rer, gr hem hos ménga av flickorna. For att en skonlitterdr skild-
ring ska locka dem kravs att den ar verklighetstrogen. Faktionsro-
manerna fyller den funktionen, ndgot som i viss méan aven kan si-
gas om fantayromaner vilka ofta har vil utmejslade person- och
miljobeskrivningar och darfor kdnns verkliga for eleverna.

Arheims (2007) och Olin-Schellers (2006) avhandlingar ir in-
tressanta for min studie. Bdda undersokningarna visar att elever
verkar ha svart att ta till sig och forstd gestaltande skonlitteratur.
Frammandegorande litterdra grepp skapar svarigheter for eleverna
som dr vana vid andra typer av texter. Men kanske kan skrivandet
vara ett sitt att komma in i fiktionen.

Bilden som framtrader av sdvil skrivande som ldsning pd gym-
nasiet dr i de flesta av de redovisade undersokningarna tamligen
mork. Det kan ses som en utgdngspunkt for min studie. Situationen
ar genomlyst. Min forhoppning dr dock att denna uppsats ska
kunna nyansera bilden av skrivande och ldsning i gymnasieskolan.

Disposition

I kapitel tva redovisar jag material och metod. Hir ges ocksa en
detaljerad genomgédng av hur undervisningsprojektet gétt till. Det
tredje kapitlet dgnas at de sex romaner som fungerat som kalltexter
for elevernas noveller. Darefter foljer tre empiriska kapitel. Kapitel
fyra, ”En mosaik av citat”, handlar om hur eleverna anviander kall-
texten. I kapitel fem, ”Berattelsens byggstenar”, visas hur eleverna
berattartekniskt gatt till vaga. Det sjatte kapitlet, "Respons i teori
och praktik”, handlar om elevernas responsgivande. Uppsatsen av-
slutas med en diskussion av skrivundervisning och det estetiska
skapandets forutsittningar. Slutligen redogor jag for nagra idéer
for fortsatt forskning.

Uppsatsen dr ndgot okonventionell i sin disposition sétillvida att
det inte finns nagot renodlat teorikapitel. I stallet inleds varje empi-
riskt kapitel med teorigenomgang dar ocksa en del tidigare forsk-
ning redovisas.
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2 MATERIAL OCH METOD

Efter en kort genomgang av skolan som studien genomforts i och
de elever som figurerar i min text fortsitter kapitlet med en be-
skrivning av undervisningsprojektet som bildat utgangspunkt for
forskningsuppgiften. Darefter redogor jag for materialet jag utgar
fran och for vilka analysmetoder jag anvint. Kapitlet avslutas med
en metoddiskussion.

Skolan och eleverna

Studien har genomforts i en medelstor stad i sodra Sverige i en klass
pa det samhillsvetenskapliga programmet. Pa skolan fanns vid ti-
den for undersokningens genomforande foljande program: bygg-
programmet, estetiska programmet, naturvetenskapliga program-
met och samhillsvetenskapliga programmet.! Skolan har de senaste
aren varit populdr varfor intagningspoangen varit hoga. Det inne-
bar att nivan ar tamligen hog. De flesta av eleverna, dtminstone pa
de teoretiska programmen, har hogutbildade foraldrar.

Majoriteten av klassens elever laste den samhallsvetenskapliga
inriktningen, men det fanns ocksa ett litet antal elever som valt in-
riktningarna sprak, ekonomi eller kultur. Klassen var relativt hete-
rogen, vilket ocksd betydde en del for sammanhdllning och stam-
ning, inte minst i inledningen av gymnasietiden. Den virsta turbu-
lensen hade dock lagt sig ndr undersokningen genomfordes, i ar
tva. Klassens elever verkade ha accepterat att de dr olika som per-
soner och ett visst lugn hade infunnit sig. Ménga av eleverna ar in-
tresserade av samhaillet och manga har vildigt hoga ambitioner.

' Sedan dess har byggprogrammet flyttats; det finns numera endast studieférberedande program pa
skolan.
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Det har forstds stor betydelse for undersokningen, bade for genom-
forandet och for resultaten. For det forsta ar projektet anpassat for
elevgruppen. P4 ett annat program, i en annan stad, i en annan
klass, skulle undervisningsforloppet behova se annorlunda ut. For
det andra har det betydelse for generaliserbarheten. Vilken bak-
grund eleverna har dr av oerhért stor vikt for hur de lyckas. Sam-
ma sak giller kontexten. Det innebar att jag maste vara forsiktig
med att anvinda min undersokning som underlag for allmanna re-
sonemang om hur det dr. Studien kan emellertid visa hur det kan
vara. Det dr trots allt sd att hogpresterande, ambitiosa elever med
mycket utbildningskapital finns i svenska skolor. Ocksa. Det
kommer dock inte sd ofta fram i den mediala och politiska debat-
ten dir problem och misslyckanden, med storre nyhetsvirde och
polemisk potential, star i centrum.

Undervisningsprojektet

Projektet genomfordes under en tioveckorsperiod, alltsa ungefar en
halv termin. Foljande moment ingick: litteraturldsning, litteraturhi-
storia, kreativa skrivovningar, narratologi, litteraturreception, no-
vellforfattande, responsarbete och reflektion.

Eleverna fick vilja en av sex romaner: Kallocain av Karin Boye,
Framlingen av Albert Camus, Stippvargen av Herman Hesse,
Kvinnor och dppeltrdd av Moa Martinson, Rdddaren i ndden av
J.D. Salinger eller Mot fyren av Virginia Woolf. Romanen laste de
pa egen hand, men de diskuterade ocksa i grupper vid tva tillfallen.
Grupperna fungerade senare som responsgrupper for skrivandet.
Jag ville inte styra dem for mycket i valet av roman vilket innebar
att grupperna blev olika stora. Jag utgick fran Lekensgard Hoels
rekommendation att responsgrupper bor innehdlla mellan tre och
fem deltagare (2001, s. 107). Det skulle senare visa sig att tre var
for lite. I en av grupperna med tre medlemmar var en elev franva-
rande mycket under projektets ging, vilket fick stora aterverkning-
ar pa gruppens diskussioner.

I inledningen av projektet diskuterades och problematiserades
kanonbegreppet.! Eleverna fick stifta bekantskap med derivativt

' Eftersom projektet innehdller kanoniserade verk ansig jag att en problematisering av kanon kunde
vara pa sin plats. Dessutom anvinds begreppet i fanfictionvirlden pd ett annorlunda sitt dn det
gingse (se sid. 14), vilket skulle kunna férbrylla eleverna.
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skrivande, sarskilt fanfiction. Under projektets gang fick de syssla
en del med litteraturhistoria for att underldtta romanldsningen. Ett
antal lektioner vigdes at information om och diskussioner kring
modernism, existentialism, arbetarlitteratur och dystopi. Under
dessa lektioner fick de ocksa arbeta med kreativa skrivovningar dar
isbergsteknik, inre monolog och miljobeskrivning trinades. Narra-
tologiska begrepp togs upp och dven begrepp som anvinds inom
fanfictionkulturen. Att eleverna behover lira sig sprakvetenskapli-
ga begrepp, ett metasprak, har tagits upp av t.ex. Hansson (2008).
Jag skulle vilja hiavda att daven ett litterart metasprak ar onskvart,
inte minst for att konkretisera diskussioner i responsgrupper. Vid
tva tillfallen diskuterade eleverna i grupp de romaner de laste.

Eleverna fick sedan paborja skrivandet. Det skedde i en av sko-
lans datorsalar, ett gammalt skyddsrum i kallaren med gallerfor-
sedda fonster. Lokalen dr knappast optimal for kreativt arbete,
men en hel del av skrivandet skedde ocksa i hemmet. Efter nagra
lektioners skrivande samlades eleverna i grupperna de tidigare till-
hort for en forsta responsomgang. De utgick fran ett material med
narratologiska begrepp och termer himtade fran fanfiction (se bi-
laga 1). Det andra utkastet lastes och kommenterades skriftligt av
en responsgivare. Det tredje utkastet var det slutgiltiga. Darefter
fick eleverna ldsa varandras texter och kommentera. Respons-
gruppsarbetet innebir att texterna fir en kommunicerande funk-
tion med fler personer dn liraren som mottagare. Den typen av
skrivuppgifter har efterlysts av t.ex. Westman (2009) och Parmeni-
us Swird (2008).

Slutligen skrev eleverna under en lektion en reflektion 6ver pro-
jektet. Reflektionen var delvis styrd; jag hade skrivit upp nagra te-
man som de skulle forsoka fa med.

Eleverna fick reda pd att inte bara novellerna, utan dven re-
sponsen och reflektionen, skulle bedomas.! Novellerna har dock
varderats hogre, ndgot eleverna varit medvetna om. Anledningen
till att novellerna varit i fokus vid bedomningen ar att jag sett no-
vellerna som den huvudsakliga uppgiften. Eleverna har ocksa arbe-
tat med dem under relativt lang tid. Dessutom behandlar saval re-
spons som reflektion novellskrivandet. Att eleverna varit medvetna

! Jag har valt bort att diskutera betygsittning i uppsatsen eftersom det, om in intressant, ir ndgot av
ett sidospar.
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om att novellerna varderats hogre 4n de andra delarna kan ha pa-
verkat elevernas resultat; om de t.ex. fitt reda pa att responsen
skulle viarderas hogst skulle de formodligen ha lagt mer krut pa
den.

Material

Det huvudsakliga materialet ar elevernas noveller. De utgor pri-
marmaterial. Sekunddrmaterialet bestar av den skriftliga respon-
sen, den skriftliga reflektionen, romanerna, intervjuer, observa-
tionsanteckningar, skriftliga ovningar infor novellskrivandet samt
loggbocker. Allt material har emellertid inte anvints i uppsatsen.

Novellerna
Instruktionen eleverna fick infor skrivandet var att utgéd fran kall-
texten for att sedan skriva en egen novell (se bilaga 2). Innan dess
hade de under lektionstid fatt ta del av exempel pd undergenrer till
fanfiction. Friheten var relativt stor, men kopplingen till killtexten
skulle 4nda vara stark. Om de ville skapa en extra karaktir (OC -
original character) fick de gora det. Om de ville skriva en what if,
d.v.s. dndra pa skeendet, stod det dem fritt att gora det. Man skulle
ocksd kunna tinka sig att jag i instruktionen infor novellforfattan-
det tydligare styrde deras texter sd att de blev mer mimetiska. Ele-
verna skulle kunna forsoka sitta sig in i huvudet pa forfattaren och
soka efterlikna stilen. De skulle kunna forsoka fanga forfattarens
stimma, hans/hennes speciella sitt att konstruera meningar eller
anvanda ord. Sajter for litfic, sarskilt de som tillignas Austen och
Pratchett, har tydliga krav pa att skribenterna strikt ska hélla sig
till kalltexten. Risken finns dock att det bara blir en stilovning. Det
ar forstas ocksa kreativt men kan formodligen dndd verka ham-
mande for somliga. Att begrinsa elevernas mojligheter att vilja
vore darfor svarmotiverat och fel. Lingden bestimdes till mellan
tre och fem sidor. En langre novell vore forstas att foredra ur ana-
lyssynpunkt, men eftersom svenskldrarens rittningsborda ar tung
kravdes en begransning da tanken ar att projektet ska vara genom-
forbart dven i andra klasser 4n den undersokta.

Att det var just en novell eleverna skulle skriva — man skulle
kunna tidnka sig dven andra genrer — beror pa att det 4r en genre de
var bekanta med och att formatet dr praktiskt: en novell har vanli-
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gen ett avslutat forlopp.' Dessutom ir den klart dominerande fan-
fictiongenren novell. Valet foll sig sdledes naturligt.

Novellerna analyseras pa olika sitt. Intertextualiteten under-
soks i kapitlet ”En mosaik av citat”. Framst utgar jag fran Genettes
transtextualitetsteori.” Aven en del begrepp himtade fran fanfic-
tionkulturen anvinds i analysen. Framst dr det Jenkins’ (1992) och
Pughs (2005) olika undergenrer som tas i bruk. I det andra empi-
riska kapitlet med novellerna i fokus, ”Berattelsens byggstenar”,
utgar jag fran narratologiska teorier, framst om karaktarer och fo-
kalisering.

Skriftlig respons

Huvudsakligen analyseras elevernas skriftliga respons. Den ar dock
praglad av att eleverna vid den muntliga responsen utgick fran ett
material som jag tagit fram med olika punkter som de kunde ta
upp. Risken med responsscheman ar att materialet styr eleverna for
mycket och punktformen kan innebira att dven responsen skrivs i
korta punkter. Och, eftersom eleverna adr intresserade av att losa
uppgiften sd som lararen foreskrivit for att f4 hoga betyg, kan man
ana att de ser responsschemat som tvingande. Men att lata eleverna
ge respons utan att veta vad de bor tinka pa var dnda inte att fore-
dra, ansdg jag. Duktiga elever, som ar vana vid responsgrupper,
klarar det mojligen, men for att alla skulle f samma chans valde
jag alltsd det forsta alternativet.

Det jag ar intresserad av vad giller responsen ar i forsta hand
responsgivarens roll men ocksd hur eleverna tar till sig av respon-
sen. For att analysera den skriftliga responsen utgar jag huvudsak-
ligen fran en modell av Simmons (2003), dir responsen delas in i
olika kategorier. Aven texttriangeln, Lokensgard Hoels (2001)
modifierade modell, anvands i viss man och en del begrepp hamta-
de ur sociointeraktiva teorier.

Skriftlig reflektion

Under en lektion fick eleverna skriva en reflektion 6ver projektet.
De dmnen jag ville att de skulle behandla var allminna tankar om
arbetet med projektet, hur de resonerat infor och under skrivandet,

! Under A-kursen genomférdes ett novellprojekt med ldsning, analys och férfattande av novell.
* Analysverktygen presenteras mer ingdende i de empiriska kapitlen.
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responsen och val av roman. Man kan ifragasidtta om reflektionen
ska styras. Risken finns att eleverna bara svarar pa fragorna; pa sa
vis ar det inte fraga om reflektion i egentlig mening. Men eftersom
jag ville fa eleverna att ta upp specifika sporsmal och att det snara-
re handlar om teman an direkta fragor anser jag att styrningen un-
derlittar for eleverna. Reflektionen anvands som hjilp i analyserna
i de tre empiriska kapitlen ddr elevernas egna utsagor kan belysa
andra aspekter dn de texterna ger och pa sa vis bidra till 6kad for-
staelse.

Romanerna

De romaner som ingdtt i projektet dr att betrakta som hoglittera-
ra.! Man kan nog ocksi pdsta att flera av dem ingir i nigot slags
skolkanon (jfr Persson 2007, s. 9); det dr dtminstone inte nagra
kontroversiella val. Man skulle kunna tinka sig att vilja andra ty-
per av texter, t.ex. TV-serier. Pd sd vis narmar man sig fanfiction
annu mer. Eleverna skulle sjilva kunna fa vilja killtext. Olin-
Scheller (2006) pladerar for att elevernas egna texter bor fd& komma
in i undervisningen; jag ar bendgen att halla med. Fanfiction bygger
dock pa att det dr just fans som skriver, vilket ofta innebar att de
har last eller tittat pa kalltexten ett stort antal ganger. Att den hin-
givenheten ska infinna sig i ett projekt av detta slag d4r mojligen en
val utopisk tanke.

I Arheims (2007) avhandling framkommer att eleverna har
svart att forstd Zolas roman Thérese Raquin. Ett alternativ skulle
vara att utgd fran 1800-talsromaner for att undersoka om skrivan-
det skulle kunna hjilpa eleverna att ta till sig romanerna. Men da
skulle uppsatsen snarare handla om litteraturreception dn skrivan-
de. Dessutom vore en jimférelse med Arheims studie av ringa vir-
de; det handlar om olika elever, olika forutsattningar, olika situa-
tioner. Receptionen sker i en social kontext.

Att jag valt 1900-talsromaner i stillet beror pa att jag ville att
eleverna i sitt skrivande skulle kunna anvinda diverse litterdra
grepp, som inre monolog. Det dr ocksa anledningen till att jag valt
romaner med, i hogre eller ligre grad, modernistiska drag; dessa
kan fungera som inspirationskallor for elevernas eget experimente-

' Se kap. 3 for en utférligare genomgang av de sex romanerna.
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rande. Det ar ett medvetet val att flera av romanerna kan betraktas
som relativt svara eller utmanande; valet av romaner dr anpassat
till undervisningsgruppen.

Intervjuer

Jag har intervjuat sex elever. Intervjuerna ar att betrakta som halv-
strukturerade (Kvale 1997, s. 117). Jag har utgatt frdn intervjugui-
der som anpassats efter de olika informanterna. Intervjuerna har
spelats in. I direkt anslutning till intervjutillfillet har jag skrivit in-
tervjusammandrag.

Efter den skriftliga reflektionen blev jag nyfiken pa en del av
elevernas nedskrivna tankar. Urvalet gjordes alltsd utifran reflek-
tionen. Allra bast skulle forstds ha varit att intervjua alla elever,
men det skulle ta alldeles for lang tid. Dessutom var syftet med in-
tervjuerna att fordjupa en del resonemang i reflektionerna. Det ar
ocksa anledningen till att endast de delar som anviands har tran-
skriberats. Elevernas kommentarer har anpassats till skriftspraks-
norm. Paus i talet har markerats med tre punkter.

Ovrigt material

Efter flera av lektionerna antecknade jag vad som hant under lek-
tionen, vad vi gjort, hur det gick och allmdnna funderingar. Oftast
var det reflektioner om hur undervisningen togs emot och hur ele-
verna genomfort de olika skrivovningarna. Jag var dock, tvingas
jag tillstd, mest flitig i inledningen av projektet. Nir eleverna pa-
borjat skrivandet antecknade jag inte langre.

Skrivovningarna samlades in. Den forsta uppgiften bestod i att
medelst isbergsteknik skriva en dialog mellan ett grialande par dar
anledningen till grilet skulle gommas i undertexten. Den andra
uppgiften tranade inre monolog. Eleverna skulle forestilla sig att
de satt pa ett tdg och laste en bok men stindigt stordes av vad som
pagick i vagnen. Texten skulle innehdlla olika roster blandade med
den inre monologen (ungefir som hos Joyce). I den tredje uppgiften
skulle en karaktir beskriva sin vag hem fran skolan och anvinda
miljon for att gestalta sinnesintryck (som i Lagerkvists novell ”Far
och jag”). Eleverna fick ocksa skriva reflekterande texter dir de
redogjorde for svéarigheter och vinster med de olika skrivsitten. De
reflekterande texterna skulle ocksd tjana som forberedelse infor
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den storre skriftliga reflektionen. Eleverna fick begrunda Kent
Larssons (1995, s. 18) fina definition av reflektion: ”Man soker,
provar, granskar, begrundar, ifrdgasitter och forsoker den vigen
vidga och foérandra sin forstaelsehorisont”.

Nir eleverna borjade skriva pa novellerna forde de loggbok
over hur skrivandet framskred. I slutet av lektionerna bad jag dem
reflektera over vad de gjort under lektionen och vilka tankar om
skrivandet som uppkommit. Det visade sig dock att de flesta skrev
valdigt kortfattat. Det ar emellertid inte speciellt forvanande. In-
struktionen var inte speciellt tydlig och tiden eleverna fick var i
knappaste laget. Ett par elever skrev dock sina loggbocker hemmays
de texterna blev mer reflekterande och diskuterande.

Det Ovriga materialet anvands inte i uppsatsen. Det skulle ha
varit intressant att t.ex. anvianda observationsanteckningarna for
att ge bilder av undervisningen, men av utrymmesskal har jag av-
statt. Utrymmesskal ar ocksd anledningen till att resten av det Ovri-
ga materialet inte anvants i uppsatsen.

Metoddiskussion

Mitt overgripande syfte, hur undervisningsprojektet forloper, un-
dersoks framst genom analys och tolkning av texter av olika karak-
tar. Det dr sdledes ett hermeneutiskt forfarande.

Undersokningen tangerar aktionsforskning. Jag genomfor ett
projekt som i viss man kan beskrivas som ett forandringsarbete.
Jag vill forandra synen pa det skonlitterara skrivandet i skolan.
Men aktionsforskning innebar att man utgdr fran ett problem som
man tillsammans med informanterna loser; de blir medforskare.
Det blir de inte i min studie.

Undersokningen ska ocksda betraktas som etnografisk. Det
stills dock en del krav pa en rent etnografisk studie. Foljande krav
anges i Blasjo (2004, s. 52, efter Flowerdew 2002): Deltagarper-
spektiv, teori och hypoteser ska inte styra fran borjan utan utveck-
las under tiden, material frdn autentiska miljoer, triangulering
(d.v.s. flera olika material och metoder), materialinsamling under
lingre tid, analysmetod i flera steg av kategoriseringar och delta-
garkontroll. Svdrast att uppna i en licentiatuppsats dr nog att samla
material under en lingre tid. Tiden for insamling ar med nodvan-
dighet begriansad. Den sista punkten har ocksd varit omojlig att
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uppfylla d4 klassen som undersokningen genomfordes i avslutade
sin gymnasietid innan texten hunnit fardigstallas.

De flesta av punkterna uppfyller jag dock i hogre eller ligre
grad. Men jag har inga ambitioner att uppfylla alla varfor jag, lik-
som Bldsjo, viljer att beskriva det som en etnografisk ansats. Jag
foljer en process och ett antal manniskor, en gymnasieklass, och
forsoker beskriva vad som sker. I vissa etnografiska studier, inte
minst inom fanforskningen, ses deltagarperspektivet som oerhort
viktigt och forskaren slir mynt av att befinna sig pd samma niva
som sina informanter. P4 senare ar dr det mer regel 4n undantag
att fanforskaren inleder med att intyga att han/hon ar fan sjalv och
darmed far tilltrade till miljoer och dven tankar som ett icke-fan
inte kan fi.! Matt Hills (2002) talar sig till och med varm for att
forskaren ska utfora vad Hills vill kalla autoetnografi, for att redo-
gora for sitt liv som fan. Denna nirhetsdiskurs dr naturligtvis inte
forbehdllen fanforskningen.? Nirheten kan forstds ge intressanta
uppslag som ett mera distanserat forhallningssatt omojliggor. Men
det 4ar and4, hur nira man 4n kommer sina informanter, ett ove-
dersdgligt faktum att maktbalansen dr skev. Till syvende och sist
har alltid forskaren sista ordet. Forskaren har tolkningsforetrade.
Och forskaren ar forstds praglad av sina tidigare erfarenheter, vilka
tar sig uttryck i bade forforstdelse och fordomar. Darfor kan en et-
nografisk studie inte skildra Sanningen. Daremot skildrar den en
sanning bland flera, vilket kan vara nog sa intressant.

Den ndrhet som beskrivits ovan soker jag inte uppnd i min stu-
die. Min roll kompliceras ytterligare av att jag, forutom att vara
forskare, dr lirare for mina informanter. Jag har sista ordet gallan-
de undervisningsinnehall. Det ar dessutom jag som sitter betyg i
slutet av kursen. Maktbalansen ar saledes an mer skev. Det innebar
att jag, i analysen av mitt material, maste beakta det faktum att
elevernas utsagor inte nodvandigtvis speglar deras egentliga asikter.
Skrivforskaren Berge (1988, s. 19) havdar att den larare ar naiv
som tror att “eleven forst og fremst vil formidle noe personlig, vik-

! Se t.ex. Hellekson & Busse (2006) som i inledningen till Fan Fiction and Fan Communities in the
Age of the Internet forklarar att Camille Bacon-Smiths (1992) etnografiska studie Enterprising Wo-
men dr bristfillig, inte minst beroende pd att hon betraktar sig som utomstdende observator.

2 Ambjornsson (2004) flitar hiret pa sina informanter for att komma dem nira. Fangen (2005, s.
143) beskriver riskerna med att vara fullt deltagande observator och t.ex. tvingas delta i vdldsamma
handlingar.
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tig og meningfullt til ham”. Mer troligt 4r det att informanternas
yttringar dterspeglar hur de vill framstalla sig sjdlva (Fangen 20035,
s. 189). Men eftersom studiens huvudsakliga fokus ligger pa ele-
vernas skonlitterdra texter anser jag att risken for att den skeva
maktbalansen ska paverka forskningens reliabilitet ar forsumbar.
Daremot dr risken storre i responsen och reflektionen, dar eleverna
bland annat virderar projektet.

Att studien genomfors i det egna klassrummet har vissa viktiga
implikationer. Jag maste forhalla mig till de tva olika rollerna fors-
kare och larare. Liksom Soderling (2011, s. 39) har jag forsokt att
vara endast ldarare nar jag gatt in i klassrummet. Efter lektionerna
har jag dock i anteckningsform forsokt reflektera over vad som
skett; dd har forskaren kommit in i bilden. Nar det var dags for
analys av materialet var undervisningsprojektet avslutat. Eleverna
hade gatt vidare till andra uppgifter. Det innebar att det da var lit-
tare att se materialet ur en forskares perspektiv, inte minst med
tanke pa att eleverna fatt pseudonymer. De har i nigon mening av-
personifierats.

Den forforstaelse jag anda har ar bade positiv och negativ. I ett
inledningsskede har jag haft stor nytta av att jag kdnner eleverna.
Jag har vetat ungefir pa vilken niva de ligger vilket varit viktigt vid
konstruerandet av undervisningsprojektet. Det har ocksd spelat
stor roll nar romaner till projektet valdes. Att jag haft forforstaelse
for ungefir hur eleverna fungerar i en undervisningssituation har
dock ocksd stundom varit problematiskt. Jag vet vilka av eleverna
som haft hog och lag status, en kunskap som skulle ha kunnat ge
intressanta diskussioner om makt, inte minst i analysen av respon-
sen. Jag har dock hallit den kunskapen for mig sjdlv eftersom den
inte stdr att finna i det empiriska materialet. Det dr dock mojligt
att kunskapen om eleverna paverkat mina analyser i viss man.

Det ar alltsd jag som har konstruerat och iscensatt undervis-
ningsprojektet. Darefter har jag analyserat och tolkat elevernas tex-
ter. Forskningsprocessen praglas av urval. Under hela forloppet har
jag tvingats gora urval av texter och teman. Jag gor langre analyser
av ett antal av elevernas texter. I kapitel fyra, ”En mosaik av ci-
tat”, gors sex langre analyser, i kapitel fem, ”Berattelsens byggste-
nar” fyra och i kapitel sex, Respons i teori och praktik”, tre. Ur-
valsprincipen allmint sett dr att forsoka fa en ndgorlunda jamn
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fordelning av romaner, kon hos skribenten, lyckade och mindre
lyckade texter samt angreppssatt. I kapitel fyra forsoker jag visa
nagra av de manga olika sitt intertextualiteten kommer till uttryck
pa, bade vad giller kategoriering och undergenre. Dessutom vill jag
visa olika sitt att anvinda citat, plagiat, referat och allusioner. I
kapitel fem ar syftet att visa olika sitt att skapa karaktarer och hur
fokaliseringen gér till. I de valda novellerna tycker jag mig dessut-
om ha funnit andra aspekter dn karaktirer och fokalisering vilka
varit intressanta att ta upp till diskussion. I det sjdtte kapitlet har
jag valt tva responser som ndgorlunda kunnat tjana som prototy-
per for hur manga av elevernas responser ser ut, men jag har ocksa
tagit med en dir skribenten tagit tydligt intryck av responsen. I ett
forskningsprojekt av denna typ, att emancipatoriskt sld ett slag for
en viss typ av verksamhet, finns en risk att urvalet blir skevt. I mitt
fall handlar det om risken att vilja de mest valskrivna texterna for
analys. Det ar mojligt att jag fallit i den fillan, men jag har dtmin-
stone haft ambitionen att ta med sdvidl vilskrivna som mindre
valskrivna alster. Jag kan dock konstatera att tre av de fyra novel-
ler som analyseras i kapitel fem 4r pafallande vilskrivna.

Dessa urval skulle forstds ha kunnat goras pd andra sitt. Urva-
len praglas av mina erfarenheter och min bakgrund. Det vore for-
matet att tro att bilden som framtrader ur mina analyser och tolk-
ningar dr den enda ritta. ”En beskrivning kommer alltsa kort och
gott alltid att innehdlla spir av det ’subjekt’ som beskriver och
kommer i den meningen alltid att ha ’subjektiva’ drag” skriver
Seren Kjorup (1999, s. 169). Och mina analyser och tolkningar
kan och bor ocksa bli foremal for dekonstruktion.

Forskningsetik

Undersokningen uppfyller de forskningsetiska kriterier som Veten-
skapsradet (2002) stillt upp. Individskyddskravet konkretiseras i
fyra allmdnna huvudkrav: informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.

En tid innan projektet startade skickades ett brev hem till ele-
vernas vardnadshavare. Dar forklarades vad undersokningen gar ut
pd, att deltagandet ar frivilligt och att eleverna nir som helst har
ratt att avbryta sin medverkan. I brevet fanns ocksa en upplysning
om hur och var resultatet kommer att redovisas.
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Eleverna fick sedan skriftligen meddela om de ville inga i studi-
en eller ej. Eftersom alla elever var 6ver 15 ar gamla invantades
inte godkiannande fran virdnadshavare. Alla elever samtyckte till
att delta i studien.

De namn som forekommer i uppsatsen ar fingerade enligt fol-
jande princip: Alla elever har fatt fornamn pa samma bokstav som
romanen de ldst borjar pa. Att tvd av romanerna, Kallocain och
Kvinnor och dppeltrdd, borjar pd samma bokstav véllar inga storre
bekymmer dd det endast dr pojkar som last den forra och flickor
som last den senare.

Det insamlade materialet kommer endast att anviandas i forsk-
ningssyfte.
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3 OM ROMANERNA

I detta kapitel beskriver jag de sex romaner som ingdtt i projektet.
Eftersom innehdllet i dem formodligen inte ar allom bekant tas
handling, karaktirer och stil upp forhéllandevis ingdende. Det ge-
mensamma for romanerna ar att de, i hogre eller lagre grad, har
nagot slags modernistisk anstrykning. Utover det dr de sinsemellan
oerhort olika och erbjuder olika svérigheter varfor jag diskuterar
mojliga hinder i lasningen. Slutligen fors resonemang om romaner-
nas derivativa potential.

Frémlingen

Romanen ar skriven av Albert Camus och publicerades forsta
gangen 1942. Den dr uppdelad i tva delar, ett tydligt fore och efter
den viktigaste hiandelsen. I den forsta delen har den unge mannen
Meursaults mamma precis dott. Meursault visar inga tydliga teck-
en pa sorg. Dagen efter att hans mamma dott inleder han en rela-
tion med Marie, som tidigare varit maskinskriverska pa det kontor
Meursault arbetar pa. Hans granne Raymond bjuder med paret till
en dag pa stranden. Dar skjuter Meursault en arab, vars syster Ra-
ymond har misshandlat, med fem skott. I den andra delen dterges
rattegdngen mot Meursault dir han doms till doden. Dessutom
skildras tiden efter rattegdngen, i fingelset.

Romanen har en homodiegetisk berittare. Det ar ur Meursaults
perspektiv historien skildras, men man fér inte ta del av hans tan-
kar speciellt mycket.'

I inledningen av romanen far man ldra kinna Meursault, en na-
got sluten och tystliten man som ger ett pafallande likgiltigt in-

' Se diskussion om fokalisering i Framlingen i kap. 4.
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tryck. Meursault hiavdar att man inte ska spela och ar darfor lite
val drlig for sitt eget basta, vilket i rattegdngen far odesdigra kon-
sekvenser. Han bor ensam i den lagenhet i Alger dir hans mamma
ocksd bott fram tills Meursault latit placera henne pa ett hem en
bit utanfor staden. En annan viktig karaktar ar Marie. Hon blir
valdigt fortjust i Meursault. Hon vill att de ska gifta sig och fragar
honom om han ilskar henne. Nagot brydd blir hon 6ver Meur-
saults svar att det gor honom detsamma och att de kan gifta sig om
hon vill det, men att han antagligen inte dlskar henne, 4ven om det
inte har nagon betydelse.

I Meursaults hus bor ocksd Raymond, en sutenér med tvivelak-
tigt rykte. Nagot motvilligt dras Meursault in i den historia som
senare ska leda till de olycksbadande skotten. En annan granne ar
Salamano som trots att han misshandlar sin hund anda ar tydligt
fast vid den och sorjer nar den springer bort eftersom han vant sig
vid den.

Stilmassigt kan romanen betraktas som ordknapp och kortfat-
tad, atminstone den forsta delen som i hogre grad dn den andra de-
len baseras pd handling. Daremot ar det gott om detaljer, t.ex. om
karaktirernas utseende och klider. Meursault noterar smdsaker,
som Raymonds vita, hariga armar, vilka beskrivs som lite dckliga.
Den andra delen ar langsammare och mer filosofisk, inte minst slu-
tet dar Meursault befinner sig i fingelset och har mycket tid att
fundera pa vad som hant och pa vad som ska hinda. Dar tar han
for forsta gangen i romanen tydligt stillning ndr han vagrar att lata
fangelseprasten vilsigna honom.

En nyckel for tolkning av romanen dr Camus’ filosofiska essa-
samling Myten om Sisyfos ([1942] 2001) som kan ge forstaelse for
att man kan finna nagot slags lycka i livet, trots att det ar menings-
16st. Denna insikt kommer dven Meursault till i fingelset. Har tas
aven det absurda i tillvaron upp, vilket, liksom livets meningslos-
het, dr ett viktigt tema i romanen. Samhillet soker finna en logisk
forklaring till Meursaults brott. Under rattegangen kallas han ett
moraliskt monster som varken grater pa sin mors begravning eller
angrar sitt brott. Men logik star inte att finna i detta fall for varl-
den dr absurd. Meursault skyller pa solen.

Romanens 6ppenhet ar sldende. Den har foljaktligen varit fo-
remal for en mangd olika tolkningar. Det innebar ocksé att roma-
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nen passar ypperligt for derivativt skrivande. Det finns mdnga tom-
rum att fylla, inte minst vad géiller Meursaults enigmatiska karak-
tir. Under klassens bokdiskussioner uppehéll sig flera grupper
lange vid fragan varfor Meursault skot, inte bara en gang utan fem.
Eftersom det ar en forstapersonsberattare far vi bara historien be-
rittad ur ett perspektiv. Att ldta Marie vara berittare skulle kunna
lata sig goras, exempelvis for att fa hennes reaktion pa Meursaults
svala svar pa fradgan om han ilskar henne. Dessutom skulle man
kunna expandera tidslinjen for att beritta om vad som hinde Ma-
rie efter avrittningen. Man skulle ocksa kunna tianka sig en what
if? Vad skulle hinda om araben inte dog? Eller om Meursault inte
domdes till doden? Och sa vidare.

Kallocain
Romanen, en dystopi forfattad av Karin Boye, kom ut forsta gang-
en 1940. Kemisten Leo Kall uppfinner kallocain, ett sanningsserum
som ska gora det mojligt att doma statsfientliga tankar. Han och
hans 6verordnade, Edo Rissen, provar serumet pd de minskliga
spillror som tillhor Frivilliga offertjansten. Dess medlemmar har
overtygats om sin samhallsnytta genom de hjaltefilmer med ett for
hjalten olyckligt och for Varldsstaten lyckligt slut som propagan-
daministeriet producerat. Flera av forsokspersonerna visar icke
onskvirda tendenser, tankar och drommar om nagot annat bortom
Virldsstatens rigida kontroll, ndgot som gor Kall forskrackt och
samtidigt lockad. Den inre kamp han for med sig sjilv leder till
nagra irrationella beslut. Han later kallocaininjicera sin fru Linda
for att undersoka om hon har nigot samrore med Rissen, med vil-
ken hon tidigare arbetat. Han anger Rissen som infor Kall visat
alltfor stor fordragsamhet med de undersokta forsoksobjekten.
Rissen doms till doden. Samma kvill forsvinner Linda och Kemi-
staden n:r 4 dar de bor beldgras av en frimmande makt. Kall tas
som fange men koper sitt liv genom att ge bort sin uppfinning. Han
fors till en frimmande stad dar han far arbeta i ett fangelselabora-
torium under bevakning. Det dr dir han, tjugotalet ar senare, be-
rattar sin historia.

Romanen har en cirkelkomposition. I inledningen befinner sig
Kall i laboratoriet dar han skriver ner sin historia vilken intraffat
ungefir tjugo ar tidigare. Det ar ocksa dar historien slutar, dven
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om romanen ocksd innehdller en censors efterskrift. I den forklaras
att anledningen till att manuskriptet bevarats i Universalstatens
Hemliga Arkiv dr att klarligga mentaliteten hos de varelser som
bebor grannlandet. Kalls historia berittas kronologiskt, dven om
det finns en avvikelse. I ett av kapitlen gar berattaren bakat i tiden
for att forklara innehallet i ett brev som sants till Kall. Komposi-
tionen och den fiktiva efterskriften kan formodligen forsvara lis-
ningen. Men eftersom storre delen av Kalls historia berattas i kro-
nologisk ordning torde strukturen inte utgora ett s stort hinder.

Inledningen och avslutningen vilka sker i ett berattandets nu ar,
logiskt nog, i presens. Men vildigt snart inleder Kall sin historia,
berittad i preteritum, vilken pagar till slutet, sd nir som pa de av-
slutande raderna da cirkeln sluts. Ibland padminns lidsaren om att
berdttandet sker langt efter att historien intriaffat. Nar han ska
aterge ett anforande pa Filmstudiopalatset medger han att ”ldnga
stycken gitt forlorade for minnet” (140).

Berittaren, Leo, ar timligen nykter i sin framstillning och base-
rar sin historia pd de hindelser som lett till den situation han be-
finner sig i, men han aterger ocksd de tankar och kinslor datidens
Kall har om t.ex. Rissen, Linda och de olika forsokspersonerna och
deras berittelser. Pa sd vis blir den inre kamp Kall utkimpar med
sig sjalv tydlig. Berittelsen ror sig dock hela tiden framat, nagot
som underlattar lasningen. De manga langa meningarna kan dock
stora lasningen for den som mest dr van vid moderna texter.

Huvudkaraktiren Leo Kall 4r en trogen medsoldat som arbetar
i statens tjanst. Men efter att han markt att saval ndgra av forsoks-
personerna som Rissen och dven Linda pa nagot vis har kontakt
med ndgot annat, ndgot som hor till en svunnen tid, borjar han
vackla. Den starka indoktrinering han, liksom alla varldsstatens
medborgare, utsatts for innebidr dock att han undertrycker de nya
tankarna och i stillet projicerar sin svaghet pa Rissen, mot vilken
hans antipatier riktas. Men han har en kinsla av att det finns nagot
mer 4n statens kollektivism och drommer om den 6kenstad flera av
forsokspersonerna talat om. Kall borjar dessutom uttrycka dubier
over sin egen uppfinning och vad den kan dstadkomma. Kallocai-
net ska i en framtid ersitta domstolarna, men Kall drommer mar-
drommar om att sjdlv bli utsatt for det. I bakhuvudet finns Rissens
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pastdende att ingen over fyrtio har rent samvete. Kall borjar befara
att han skapat ett monster.

Edo Rissen dr en annan viktig karaktir eftersom han pa ett satt
ar en antites till Kall, d4 han vagar uttrycka det forbjudna, men
samtidigt maste Kall motvilligt inse att Rissen sitter ord pa det
Kall innerst inne tanker. Att Kall anger Rissen ar ett satt att forso-
ka utplana sina egna otillitna tankar, men blir i stéllet en del av en
neditgdende spiral i en febervandring som inte stir Raskolnikovs
langt efter. Att han later injicera Linda ar ett ytterligare tecken pa
hans hopplosa situation. Linda har dittills haft en timligen undan-
skymd roll, men efter kallocainbehandlingen tillaits hon infor Kall
hélla en monolog dar hon forklarar hur forljuget hennes liv gestal-
tat sig beroende pa statens fortryck och en make som inte tillater
sig kanna. Hon beskriver kirleken till sina barn, vilken omojliggors
i en stat ddr barnen ir statens egendom. Viktig ar ocksa forsoks-
person n:r 135 som indoktrinerats att tro att han dr en hjilte men
som under kallocainets inverkan bekanner sin radsla och sina
dréommar om nédgot annat.

Romanen handlar om att leva i en totalitir stat dar medborgar-
nas egna tankar star under statens kontroll, dar varje individ ar en
cell utan annan betydelse dn att tjina organismens helhet (65). 1
medborgarnas ldgenheter finns vakande poliségon och polisoron.
Kallocainet syftar till att forinta den sista resten av privatlivet for
att omintetgora asociala tendenser. Dessa tendenser kan ses som
utopiska inslag i den annars morka framtidsbild som malas upp.

Science fiction dr en gangbar genre vad giller fanfiction. TV-
serien Star Trek har exempelvis varit popular killtext for fanverk-
samhet, inte minst for att korrigera den sneda konsfordelningen
bland huvudrollerna (Chander & Sunder 2007). Den korrigeringen
skulle ocksd kunna goras i Kallocain. 1 Lindas monolog ondgor
hon sig over det faktum att kvinnorna i varldsstaten bara ar ett
medel att framstilla krigare med (Boye [1940] 2003, s. 194). Har
skulle man kunna tianka sig att skriva Lindas historia som en form
av motstand. Dessutom kan huvudtemat, statlig 6vervakning och
kontroll, latt overforas pa var tid varfor man alltsa skulle kunna
forligga handlingen till dagens samhalle.
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Kvinnor och dppeltrdd

Kvinnor och dppeltrdd av Moa Martinson gavs ut 1933. I det for-
sta kapitlet badar hoggravida Sofi och vianinnan Fredrika bastu.
Sofies man, forskinnsbonden kallad, blir arg och kallar dem luder.
Fredrika forargas i sin tur och smaller upp dorren utan att skyla sin
nakenhet, en syn som foljer forskinnsbonden till dodsdagar. De
bdda kvinnornas fredagsbad blir en vilbehovlig vila fran veckans
slit, men innebdr ocksa att de utsatts for en illvillig fortalskampanj
ledd av kyrkan. Den leder till att Sofi dranker sig.

I ndsta kapitel forflyttas handelserna tre generationer framét i
tiden. Intrigen bestdr darefter av olika episoder omvaxlande ur Sal-
lys och Ellens liv, bada attlingar i tredje led till mor Sofi. Sallys fa-
milj tvingas flytta frdn stadens fattigkvarter ut pa landet. Hennes
liv blir fattigt. Hon foder méanga barn och hennes man (som hon
kallar honom trots att de inte ar gifta) Frans ar borta ldnga perio-
der och hamnar si smaningom i fangelse dir han avlider. Ellen
vaxer upp i fattiggranderna. Eftersom hennes mamma dor blir hon
omhindertagen av en “tant” som ager ett kafé. Dar serverar Ellen
sa smaningom ol till stadens vinddrivna existenser. Tantens son, till
vilken hon genom aren sant det mesta av sina surt forvarvade slan-
tar, ska bli doktor i Lund, men efter att han sint ett brev dir han
berittar att han hoppat av studierna och i stillet arbetar som brev-
barare hianger hon sig. Sedermera dktar Ellen Bernard vars far bor i
en stuga i skogen. Dar bositter hon sig eftersom Bernard arbetar
som rallare och 4r borta under langa perioder. Att ha svardottern i
narheten forgyller sviarfaderns dlderdom. Liksom Sally foder Ellen
flera barn och dven hennes liv blir fattigt.

Efter hand moéts de badda kvinnorna och blir vaninnor. En plots-
lig men tamligen kortvarig rikedom far de bada kvinnorna smaka
pa ndr de tjanar storkovan pd egentillverkade vantar i Stockholm.
Snart ar livet dock tillbaka i det vanliga slitet. For Sally sker dock
en stor forandring nir hon i slutet bestimmer sig for att gifta sig
med bonden i Vide.

Romanen spanner 6ver narmare ett sekel och tar ett grepp om
fattigsverige. Handelserna sker omvixlande pa landsbygden och i
stadens fattiga grander. Men varhelst historien utspelar sig uppen-
barar sig ett tydligt monster: man super och kvinnor sliter ont. Det
rader dock inte totalt morker. Ljuspunkter finns, exempelvis bar-

44



nens lek som blir en fristad frin fattigdomens elinde; det ar en
varld de vuxna inte vet om.

Att det dr lang tid som skildras innebar att lisaren méter en
stor mangd olika karaktirer. De viktigaste ar dock Sally och Ellen,
tva pa olika sitt starka kvinnor. Sally gar sin egen vig; hon laser
tidningar och bocker och blir si smaningom centralgestalt for en
radikal rorelse. Att bybefolkningen fortalar henne och beskyller
henne for att ligga med karlarna bekommer henne inte. Ellen ar
stark da hon vagar bejaka sina lustar, trots att det inte ansags pas-
sa sig for en kvinna. Det finns flera portratt av starka kvinnor. Sofi
och Fredrika, som badar bastu varje fredagskvall, trotsar tidens syn
pa vad som var anstindigt. Bilden man fir av mannen ar daremot
inte speciellt upplyftande. De flesta super och beter sig illa. Men
romanens manga utvikningar tjanar ibland som forklaringar till be-
teendet; dven mdanga av mdinnen, t.ex. Videbonden, Bernard och
dennes far, blir dirmed karaktirer av kott och blod. Bernards far
ar den ende av mannen som beskrivs i enbart positiva termer. Han
ar bade stark och kédnslosam och trotsar sidledes den mansbild som
verkar vara dominerande.

Aven om historien startar i mitten av 1800-talet och s sakteliga
gar framdt i tiden vindlar den sig och tar omvigar. Livet liknas pa
ett stille vid en ”tradrot som ibland forsvinner ner i jorden och dy-
ker upp igen” (139). Det finns ett stort antal tillbakablickar, t.ex.
ar det forst i slutet man far reda pa att Sallys fader hangt sig i den
granatfabrik han arbetade i. Det finns ocksa flera sidohistorier. I
ett kapitel fir man reda pa hur Sallys svarfar Liter-Olles barndom
sett ut, vilket ger en forklaring till hans karaktir. Utvikningar av
det slaget gor bilden mer komplex och bidrar till att karaktirerna
blir an mer runda. Men de innebar ocksa att historien kan uppfat-
tas som nagot ryckig; det giller att vara pa helspann vid ldsningen.
De manga perspektivskiftena bidrar ocksd till den uppfattningen.
Den heterodiegetiska berattaren hoppar fran den ena karaktiren
till den andra, ibland utan att det gors klart vem som talar eller
tanker. Narheten till karaktidrerna skiftar. Ibland anvinds prono-
menet man, vilket ger narhet, och ibland gor berittaren samman-
fattningar av storre tidsforlopp.

Sprak- och stilmassigt kan romanen valla bekymmer for lasaren
av flera skal. Det finns en hel del alderdomliga ord, t.ex. karaffin-
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propp. Det finns ocksd mdnga bibelallusioner. Det talas om en
kvarnsten runt halsen och det sjitte budet. Tempusbruket ar nagot
okonventionellt. Presens och preteritum blandas, stundom till synes
godtyckligt. Linga avsnitt med inre monolog som paminner om
Woolfs berittarteknik blandas med naturalistiskt dtergivna detal-
jer. Viss dialog aterges pa dialekt. Det finns drag av naturmystik;
exempelvis personifieras manen. Beskrivningar av naturen nyttjas
ocksd for att visa karaktirernas sinnelag.

Dessa exempel pa romanens komplexitet visar att den kraver
sin ldsare. Att hitta nagot att arbeta vidare pa kan mojligen te sig
svart. Det rika persongalleriet innebar emellertid stora mojligheter
for derivativt skrivande. Man skulle kunna utga fran ndgon av si-
dohistorierna, t.ex. lata Liter-Olle sjilv beritta historien om sin
barndom. Det finns méanga fler karaktdrer vars perspektiv ar in-
tressant, t.ex. Bernard, Sallys dotter Edit och den glada flickan.
Expanderad tidslinje dr en annan undergenre som passar romanen.
Man skulle kunna skildra den fattiga familjens vidare 6den eller
Sallys son Brunos dventyr i Paris ddr han dansar for vilbestillda
kvinnor. Det finns ocksd en oppning for femslash. Glada flickans
intresse for Sally ar uppenbart.

Mot fyren

Virginia Woolfs Mot fyren publicerades forsta gangen 1927. Ro-
manen bestar av tre delar. Den forsta delen, "Fonstret”, utspelar
sig under en kvill. Dess fabel dr, kan tyckas, inte speciellt mark-
vardig. Makarna Ramsay och deras atta barn tillbringar tillsam-
mans med en del vinner och hushéllsfolk sommaren i ett illa at-
ganget hus i Hebriderna. Sonen James fir av sin far, mr Ramsay,
beskedet att den planerade utflykten till fyren kommande dag inte
kommer att kunna bli av eftersom vadret inte medger det. Mrs
Ramsay stickar en strumpa till fyrvaktarens son. Hon laser for Ja-
mes. Mr Ramsay strosar omkring innesluten i sig sjdlv. Konstna-
rinnan Lily Briscoe malar en tavla men far inte riktigt till det. Ett
par av gasterna, Paul och Minta, och en av sonerna, Andrew, ger
sig ivdag pa en utflykt dar Paul friar till Minta. De blir sena till mid-
dagen eftersom Minta tappar en brosch som har stort affektions-
varde for henne. Middagen har planerats in i minsta detalj av mrs
Ramsay.

46



I den andra delen, ”Tiden gar”, hinder desto mer, om in inte
pa konventionellt vis med 6kande spanning och klimax. I stillet
satts en del viktiga handelser inom parentes. Sa fir man reda pa att
mrs Ramsay dott, att dottern Prue gift sig men bara ndgot ar sena-
re dott i barnsing och att Andrew dott i forsta varldskriget. Ram-
handlingen i denna del ar att hushéllerskan mrs McNab far i upp-
drag att stilla i ordning det alltmer forfallna huset, eftersom den
aterstdende familjen tanker tillbringa annu en sommar dar. P4 un-
gefir tjugo sidor avhandlas ett decennium.

Den sista delen, "Fyren”, pdminner om den forsta da dven den
skildrar en del av en dag. Den hir gangen ar det den formiddag da
mr Ramsay, tio dr senare dn det frdn borjan var tankt, tar med sig
tva av sina barn, James och Cam, nu ungdomar, pa en batutflykt
till fyren. Lily Briscoe slutfor sin malning.

Det framgar val timligen klart att det inte ar det yttre skeendet
som 4r mest vasentligt i romanen. I stillet 4r det i karaktirernas
medvetande lejonparten av intrigen sker. De yttre hiandelserna har,
skriver Auerbach, ”mist sin dominerande roll, de tjanar bara till att
utlosa och tyda det inre skeendet” (Auerbach [1946] 1999, s. 568).
P4 sa vis blir kompositionen avancerad; tankarnas vindlingar gar
knappast kronologiskt framat. Till synes obetydliga foremal och
triviala vardagshindelser kan, liksom hos Proust, sitta igang ka-
raktarernas minnes projektorer. Tillbakablickarna dr vid flera till-
fallen ldnga och ibland far flera subjekt agera fokalisator i dem.
Det innebar att berittelsen har flera olika skikt; den yttre hand-
lingen tar sig langsamt framat pa grund av de standiga avvikelserna
fran huvudspéret. Det kravs formodligen en informerad ldsare for
att orientera sig i berattelsens olika skikt. Spraket ar dessutom me-
taforspackat och ibland broderas bilderna ut i lingre passager.
Meningarna ir ofta av ansenlig lingd och ibland féar flera tankar
samsas inom samma mening.

En annan mojlig svarighet ar att man lar kdnna karaktirerna
efter hand. Som exempel kan niamnas att botanisten William Ban-
kes omnamns flera gdnger innan lasaren, i en utvikning, far reda pa
vem han egentligen dr. Och eftersom beskrivningarna av karakta-
rerna ar subjektiva da de skildras ur de andra karaktirernas per-
spektiv fordras en hel del tolkningsarbete av lisaren. Det innebar
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ocksa att alla karaktdrer ar betydelsefulla i romanen, eftersom de
tillsammans bidrar till att skapa bilder av varandra.

I forsta delen ar dock mrs Ramsay den formodligen viktigaste
karaktiren. Det dr oftast ur hennes perspektiv man fir ta del av
skeendet. Dessutom handlar manga av de 6vriga karaktarernas inre
medvetandestrommar om relationen till henne. Bilden som fram-
trader dr att hon ar omhindertagande, forstdende och vacker. Hon
bekymrar sig for sina nara och kira (till den grad att hon ar nagot
av iktenskapsmiklare) och dr den enda som verkar kinna mr
Ramsay pa djupet. Hon forstar att han under en promenad i trad-
garden sdger att blommarna ar vackra for att behaga henne. Hon
ar ocksa orolig for att de andra ska tycka att han dr excentrisk.
Aven om hennes man tolkar hennes gester som om hon élskar ho-
nom ar hon emellertid oférmogen att saga det. Mrs Ramsay vill att
allt ska forbli som det dr och oroar sig over att hennes barn ska
vaxa upp.

Mr Ramsay dr nagot av mrs Ramsays antites. De lever i ett
ojamlikt dktenskap diar hon ger och han tar. Han bryr sig, till skill-
nad mot sin fru, inte om ndgon annan an sig sjalv. Nar han soker
de andras sallskap dr det for att fi bekriftelse och medlidande.
Professor i filosofi funderar han standigt 6ver hur lingt han kan ga
och hur han ska bli ihdgkommen for eftervarlden. Hans arbete ar
standigt narvarande. I James 6gon dr han en despot, en tyrann som
alltid maste fa sin vilja fram och aldrig ger berom. Trots det ar Ja-
mes man om att fi faderns godkdnnande. Endast mrs Ramsay, och
i viss man Cam som har ett ambivalent forhéllande till sin far, ger
honom nédgot férsonande drag.

I den sista delen fungerar konstnarinnan Lily Briscoe oftast som
fokalisator, aven om ocksd maktspelet mellan James, Cam och fa-
dern i baten pa vig till fyren skildras ingdende. Lily Briscoe lider av
daligt sjalvfortroende. En av de andra gdsterna, den missforstidde
och hdnade Charles Tansley, havdar att kvinnor inte kan mala och
inte skriva, ndgot som tar fiste i Lilys inre. Det blir som ett mantra
som dyker upp i medvetandet nir skapandets glod falnar. Hon ar
anda stark eftersom hon gor motstind mot konvenansens regler i
spelet mellan konen. Lily Briscoe fortjusas och fascineras av ma-
karna Ramsays liv. Men det verkar vara mer dn sd. ”Att begira
och inte f4 — begira, begira — vad det slet i hjartat, slet och slet!
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O, mrs Ramsay!” (238). Det ar dock mojligt att det ar bilden av
mrs Ramsay hon atrér.

Trots romanens uppenbara komplexitet finns ett flertal 6pp-
ningar for derivativt skapande. Eftersom karaktirsskildringen ar
subjektiv skulle perspektivskifte passa bra. Pa si vis kan man gora
motstind mot den bild som formedlas t.ex. av de ofordelaktigt illu-
strerade mr Ramsay och Charles Tansley. Det finns en uppenbar
oppning for femslash mellan mrs Ramsay och Lily Briscoe, sarskilt
i en for Lily laddad scen nir hon liagger huvudet i mrs Ramsays
kna. Dessutom skulle man kunna dikta vidare om familjens vidare
oden.

Rédddaren i néden

Redan 1945 copyrightskyddade forfattaren J.D. Salinger Riddaren
i néden. Romanen gavs sedan ut 1951. Nar romanen borjar har
sjuttondrige Holden Caulfield relegerats fran sin skola, den fjarde i
ordningen. Efter att ha halsat pa sin gamle historielirare och skri-
vit sin rumskamrats engelskuppsats beger sig Holden med tag till
sin hemstad, New York. Hem vintas han dock inte forran nagra
dagar senare da lovet borjar. Darfor driver han under ett par dagar
omkring i staden och stoter pd ett antal personer, bade bekanta
och obekanta. Han triffar bland annat tre ndgot dldre kvinnor pa
en nattklubb, en prostituerad och dennas hallick, ett par nunnor,
en tjej han kint lange, en tidigare skolkamrat och en gammal lira-
re. Han smyger ocksa sent pa kvillen in i sin ldgenhet for att traffa
sin lillasyster.

Det d4r Holden som berittar historien; vi har alltsd att géra med
en homodiegetisk berittare. Det finns vissa antydningar om att han
vid berittandet befinner sig pa ett mentalsjukhus, dven om det inte
uttrycks explicit. Man far ocksad reda pa att historien utspelat sig
ett ar tidigare. Flera ganger vander sig berattaren direkt till ldsaren
med kommentarer

Berittarstilen ges epitetet “teenage skaz” av forfattaren och lit-
teraturvetaren David Lodge (1992, s. 18).! Den beskrivs som en
forstapersonsberittelse dar stilen mer pdminner om talat an skrivet
sprak och dar berattaren refererar till sig sjalv som jag och till lasa-

! Det ryska begreppet skaz anvinds ocksd av Bachtin (1999, s. 8) for att beskriva Dostojevskijs stil.
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ren som du. Stilen for tankarna mer till spontant tal 4n en struktu-
rerad skriftlig redogorelse och tillskrivs Mark Twain (Lodge 1992,
s. 18). Raddaren i néden priglas av ett drivet berittartempo och
tvara kast. Den dr kronologiskt berdttad men det finns en hel del
sidohistorier och stundom faller berdttaren ut i vad som val nir-
mast ar att betrakta som litanior 6ver hur virlden ar beskaffad. De
ar i presens. Mojligen kan det forvilla lasaren att berittaren byter
tempus, men det borde inte vélla si stora problem, eftersom dessa
utgjutelser over diverse foreteelser som Holden irriterar sig pa dr
tamligen ldnga. Det finns dartill en hel del aterblickar, ofta om den
dode brodern Allie, och ibland dven detaljerade redogorelser for
kulturella yttringar, t.ex. en teaterforestillning, vilka, liksom hu-
vudberittelsen, dr i preteritum. De tvdra kasten kan formodligen
forbrylla, speciellt med tanke pa att avvikelserna fran huvudsparet
tenderar att vara tamligen ordrika. En ovan ldsare riskerar att for-
lora fokus. Aven berittarens opalitlighet torde kunna vara ett hin-
der for meningsskapande.

Ett annat drag som kan dterfinnas hos huvudkaraktiren ar en
fabless for overdrifter. Han blir spyfardig nir ndgon pratar om
kommatecken (36). Han sager sig vara den storsta lognare som na-
gonsin funnits (22). Och sa vidare. Han uttalar sig dessutom kate-
goriskt om olika fenomen. Vid nagra tillfillen forstirker han pa-
staendet ytterligare genom att forkunna att s dr det. Dessa drag
gor honom overdrivet dramatisk, vilket forvisso kan vara till gagn
nar han berittar sin historia.

P4 ytan framstir Holden som en ung man med gott sjalvfortro-
ende; han ondgor sig 6ver personer i sin omgivning och kallar dem
faniga. Det ar tydligt att han vill bli betraktad som mogen och
varldsvan. Men om man skrapar ndgot pa ytan framtrider en an-
nan bild och Holden 4r vil snarast vad Wayne Booth ([1961]
1991) kallar en opalitlig berattare. Ett exempel pa det dr att han i
inledningen av romanen skryter om sina sexuella bravader. Senare
visar det sig dock att hans erfarenheter inom omradet dr ringa; den
sexuella akten inger honom snarare en kinsla av vimjelse.

Darfor soker han standigt efter det oskuldsfulla, det obeflacka-
de. Romanens tema kan siagas vara forlorad oskuld. Holden upp-
skattar barn, inte minst sin lillasyster Phoebe, eftersom de dr ofor-
storda. Han hyser ocksa stor respekt for de nunnor han triffar och
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oroar sig Over att framstd i dilig dager infor dem. Ett annat tema
ar tidens gang. Holden vill att saker ska forbli vad de ar. En sym-
bol for det bestiende dr det museum dar han stimmer traff med
Phoebe. Museet ar forskonat fran tidens tand och har inte forand-
rats alls sedan Holden i unga ar besokt det med skolan.

Holdens syskon har stor betydelse for honom. Flera ganger tin-
ker han pa sin dode yngre bror Allie, som beskrivs som i det nir-
maste ofelbar. Aven lillasystern Phoebe sitts pa piedestal. Nir hon
i slutet av romanen skolkar for att folja med Holden bort blir han
darfor oerhort upprord; hon far inte bli den fortappade varelse han
ser sig sjilv som. Aven den ildre brodern D.B. dyker flera gianger
upp i Holdens tankar, ofta som en symbol for svek och forlorad
oskuld da D.B. salt sin sjl till Hollywood. Andra karaktirer av be-
tydelse dr rumskamraten Stradlater, rumsgrannen Ackley, den
gamla bekantskapen Sally och Holdens forsta karlek Jane.

Romanens potential for derivativt skrivande mdste betraktas
som stor. De ménga avvikelserna fran huvudhistorien ger luckor i
texten som skulle kunna fyllas i. Exempelvis fortjanar Holdens
bada broder, vilka dr viktiga i sin franvaro, att fa sina historier be-
rattade. Dessutom blir flertalet karaktirer i romanen offer for
Holdens nigot 6vermaga beskrivningar av deras karaktirsdrag.
Darfor borde byte av perspektiv kunna fungera bra for att fa ocksa
deras syn pd saker och ting. Slutligen inbjuder romanens 6ppna
slut till vidarediktning.

Stdppvargen

Stappvargen, skriven av Hermann Hesse och utgiven 1927, ir hi-
storien om enstoringen Harry Haller. I inledningen av romanen,
efter den fiktiva utgivarens forord, beskriver Harry sjalv sin mise-
rabla tillvaro. Vissa dagar framstills som bara tomma och me-
ningslosa och han funderar pa att slinta med rakkniven. Andra da-
gar ar dock etter virre; han lider helvetiska kval 6ver sin hopplosa
situation. Harry kallar sig stippvarg och slits mellan vargen och
manniskan i sig. Till det manskliga forpassar han allt han foraktar,
allt daligt och forljuget som det borgerliga livet konnoterar for ho-
nom. Vargen star diremot for det naturliga, det vilda, det otamjda.
Vargen idealiseras av honom, men det borgerliga livet utovar dnda
en lockelse pa honom. Det ar darfor han hyr rum i borgerliga hem.
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Men han betraktar borgerligheten utifrdn, pa distans. Man far
dock reda pd att han tidigare varit gift och haft en tryggad tillvaro
vilken rdmnade nir hustrun blev sinnessjuk. Sedan dess har han
fort en skuggtillvaro i djup melankoli. Det finns emellertid ljus-
glimtar. Han soker sin tillflykt i klassisk musik, dikt och filosofi.
Men dven enkelt lantvin, symbol for det rena, okultiverade och
oforfinade, kan forsiatta honom i ett narmast extatiskt tillstand.

Under en promenad kommer Harry over ett skriftligt doku-
ment, Traktat om Stappvargen, dir nigon, oklart vem, analyserar
Harrys person. Traktaten handlar om hans dubbelnatur men den
skenbart enkla dikotomin varg — manniska problematiseras. Dar
forklaras att alla, manniskor sdvil som vargar, har en mangfald
jag, nagot den moderna vetenskapen soker undertrycka.

Sa smaningom triaffar Harry den outgrundliga Hermine, en
androgyn uppenbarelse som liknar Harrys barndomskamrat Her-
mann, men ocksd fungerar som ndgot av spegel for Harry. Hermi-
ne vacker Harrys livsandar ater eftersom hon ar naturlig, oforstord
och okonstlad; kulturen har inte forstort henne. Han 6verlimnar
sig fullstandigt i hennes vald och avger ett lydnadslofte, vilket in-
nebdr att han tvingas ldra sig dansa, nadgot han foraktar. Sedermera
leder loftet till att Harry tar Hermines liv, trots att han foralskat
sig i henne.

Det sker pa en magisk teater som Harry redan tidigt i romanen
blivit nyfiken pa eftersom den ar endast for forryckta. P4 den ma-
giska teatern utspelar sig flera surrealistiska scener, exempelvis ett
schackparti dar Harrys spelpjaser utgors av ndgra av hans olika
personligheter.

Det ar hos utgivarens faster Harry hyr vindskupan och ett sov-
rum och dar han limnar ett manuskript tillignat utgivaren att gora
vad han vill med. I detta forsta kapitel ges en del minnesbilder men
ocksa ett forsok att forklara Stappvargen, som han ibland kallar sig.

Sedan ar det alltsd Harry Hallers anteckningar lasaren far ta del
av. De ar foljaktligen i forsta person; emellandt refererar han dock
till sig sjdlv i tredje person, eftersom hans personlighet tar sig flera
olika uttryck. Tempot ar inledningsvis synnerligen lagt. Harry re-
dogor for det han gor, men ofta flikar han in sin syn pa allskons
foreteelser. Den traktat han far tag pa dterges i sin helhet. Den ar
skriven i tredje person och handlar om Stappvargen men avsianda-
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ren/avsandarna (vid ett tillfdlle anvinds forsta person plural vilket
ger en antydan om att flera personer stir bakom texten) tilltalar
honom ocksa i andra person. Leken med olika diegetiska nivaer
kan komplicera ldsningen. Det kan dven det ldga tempot, 4ven om
det blir betydligt hogre nar Harry traffar Hermine.

Andra viktiga karaktédrer i romanen dar Maria och Paolo. Maria
ar en lidelsefull kvinna som Hermine sammanfoér Harry med for att
ateruppvicka hans lustar. Den standigt skrattande bildskone saxo-
fonisten Paolo som forser Harry med diverse sinnesutvidgande
preparat dr hans ciceron i den magiska teatern dar Harry traffar
sin hjalte Mozart, patagligt lik Paolo. Vid ett par tillfillen namns
Erika, en kvinna Harry haft en relation pa distans med.

Spraket dr bildrikt. Det finns manga metaforer, liknelser och
besjdlningar, ofta himtade fran naturen. ”Som en mogen sommar-
ros blommade hennes fylliga mun” (221). Spraket ar ocksa, vilket
exemplet visar, fyllt av adjektiv och valdigt detaljerat; det bidrar
till det ldga tempot. Ofta beskrivs ndgot med hjalp av flera pa var-
andra foljande adjektiv. Dessutom dr méanga meningar anmark-
ningsvart langa, med flera bisatser och dven satsradningar med hu-
vudsatser staplade pa varandra. Det finns en hel del dlderdomliga
ord. Ordet ehuru finns knappast i genomsnittsgymnasistens voka-
buldr. Det gor formodligen inte heller preteritum konjunktiv-
formen ldte i ”om jag lite mitt 6de sakta ledas” (98), vilket visser-
ligen inte vallar forstaelseproblem men bidrar till att ge texten en
alderdomlig pragel.

Spréket kan alltsa vélla en del bekymmer for ovana lasare. Det-
samma giller innehdllet. Det finns referenser till forfattare sisom
Novalis, Jean Paul, Goethe, Baudelaire och Dostojevskij och till
musiker sdsom Schubert, Wagner, Mozart och Beethoven. Viss
kunskap om dem, inte minst Goethe och Mozart, vilka spelar stor
roll, underlittar forstdelsen. Romanen priglas av filosofiska tanke-
gangar, ofta av existentiell art, som avstannar skeendet. Den ar
ocksa rik pa symboler och avslutningen, med de surrealistiska sce-
nerna, ar oppen for tolkning.

Att det finns sd manga tolkningsmojligheter kraver en del av la-
saren. Men den som kinner sig som en framling i tillvaron kan sa-
kert kdnna igen sig i mdnga av Stippvargens tankar. Romanen
borde kunna utéva viss lockelse pa identitetssokande ungdomar.
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Att den dr oppen for tolkning innebir ocksd att det torde finnas
potential for derivativt skrivande. Det finns flera minnesvirda gat-
fulla scener, inte minst pd den magiska teatern, dir perspektivskifte
skulle kunna ge forklaringar. Hermines synvinkel skulle vara sir-
skilt intressant. Att vara fingad i en tid man inte hor hemma ar ett
tidlost dilemma; darfor skulle det ocksd vara mojligt att lata histo-
rien utspela sig i modern tid. De svarigheter jag redogjort for och
likasa att romanens delar dr sd olika kan dock utgora ett hinder.
Det kan vara svart att hitta en ingdng.

Sammanfattning
Ett gemensamt drag i de olika bockerna dr att de alla innehdller
tamligen komplexa karaktirer. Romanerna ar i 6vrigt ganska oli-
ka. De handlar om olika saker och ar olika svara. De har ocksa
olika stor derivativ potential.

I nasta kapitel ar det derivativa i fokus. Det handlar om hur
eleverna anvinder kalltexten och hur de forhaller sig till den i sina
noveller.
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4 EN MOSAIK AV CITAT

Detta kapitel syftar till att forsoka svara pa en av forskningsfra-
gorna: Hur anvinder eleverna killtexten och hur forhaller de sig
till den i sina texter? For att fa svar pa den frdgan tar jag hjilp av
teorier om intertextualitet och fanfictionforskning. Till att borja
med gar jag igenom ndgra olika teorier om intertextualitet for att
ge en bakgrund men ocksa for att forklara en del begrepp som se-
dan anvinds i analysen. En del av de undergenrer som tas upp i in-
ledningskapitlet anvands i analysen for att undersoka huruvida in-
tertextualiteten tar sig olika uttryck beroende pa undergenre och
kalltext.

Teorier om intertextualitet

Derivativ litteratur ar forstds uppenbart intertextuell; det ligger i
dess natur. Men vad jag ir intresserad av hir ar pa vilket sdtt no-
vellerna kan kopplas till sina killtexter. Vilket avtryck lamnar kall-
texten i elevernas noveller? Darfor undersoker jag, och forsoker
med konkretiserande begrepp beskriva, hur intertextualiteten
manifesteras.

Forst en tillbakablick. I begynnelsen var litterdra 1an. Det var ett
fullt acceptabelt sitt att skapa litteratur. Homeros och Shakespeare
ar bara tvd exempel pd forfattare som glatt oste ur traditionens
bottenlosa brunn. Och under medeltiden kunde forfattare fritt pla-
giera verk de uppskattade (Littau 2006, s. 16). Under romantiken
med dess genikult forandrades dock idealet drastiskt. D4 hade
upphovsritten funnits sedan en tid tillbaka (i England sedan 1710),
vilket inneburit att synen pa forfattaren forandrats, frdn medel-
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tidens samlare av material och s smaningom till romantikens kre-
ativa genier (Littau 2006, s. 18). Nu skulle forfattarna strava efter
originalitet. Originalitet har alltsedan dess varit ett segslitet ideal
for hur litteratur och konst ska skapas. Och forestallningen lever
och frodas i basta valmaga i vissa ldger dan i dag. I litteraturpro-
grammet Babel (2010-04-15) fordes en debatt i amnet. Forfattaren
Stig Larsson, som i programmet sjilv siger sig tillhora geniernas
sdlla sldkte, ville bestimt hdvda att genier maste vilja att skriva
framfor att leva. Han kungjorde ocksad att genier maste skapa na-
got aldrig tidigare skadat.

Man skulle annars kunna tanka sig att originalitetsidealet skulle
ha forsvunnit i och med postmodernismen dir en viktig idé var att
det inte gar att skapa ndgot nytt; allt 4r redan provat och gjort, sa
darfor kan man lika girna ge upp tanken pa originalitet och i stal-
let [ana ohdmmat ur den litterdra traditionen. Och dven om forfat-
taren (efter att ha dodforklarats av Barthes) val har dteruppstatt pa
senare tid dar det knappast for hennes originalitet utan snarare som
saljande varumarke och offentlig persona (se t.ex. Forslid & Ohls-
son 2009; Sarrimo 2009).

Originalitetstanken ifragasattes dock redan i borjan av det forra
seklet. 1919 tar Eliot ([1919] 1975, s. 38), i essan ”Tradition and
the Individual Talent”, upp litterart inflytande och skriver foljande
om forfattaren: ”His significance, his appreciation is the apprecia-
tion of his relation to the dead poets and artists”. Harold Bloom (i
Olsson 1998, s. 52 f.) tar det ett steg langre i sin psykoanalytiska
tolkning av den vasterlindska kanon dar det rader en oidipal kon-
flikt mellan forfattaren och hans (i Blooms kanon ryms endast tre
kvinnor) foregangare. Forfattaren, priaglad av romantikens geni-
kult, lider av en angest for paverkan, anxiety of influence, och for-
soker med hjalp av diverse stilgrepp forsvara sig fran den patrang-
ande traditionen.

Blooms syn pd intertextualiteten skiljer sig vasentligen fran hur
kvinnan bakom begreppet, Julia Kristeva, beskrev den. Hon him-
tade sina idéer fran ryssen Michail Bachtin. I artikeln ”Fragan om
talgenrer” (1997, s. 212) skriver han att ”[v]arje yttrande dr en

» 1

lank i en mycket komplext organiserad kedja av andra yttranden™.

! Ett yttrande kan vara bide muntligt och skriftligt. Det kan vara en kort replik i en dialog sivil som
en roman eller vetenskaplig avhandling.
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Alla verk ar forbundna med andra verk. Inom varje epok finns ett
antal ledande idéer som fors vidare pa olika sitt, inte minst genom
litteraturen. Och den viktigaste litterdra genren, menar Bachtin
(1981, s. 3), 4r romanen, inte minst eftersom det dr den enda genre
som fortfarande utvecklas. Romanens natur ar att vara dialogisk;
den fungerar som en dialog mellan de filosofier och ideologier ro-
manfigurerna dr bidrare av och som en dialog mellan berittaren
(berattarna) och karaktirerna, mellan olika romaner och texter.
Romanen rymmer, till skillnad frdn de kanoniska oblandade gen-
rerna tragedi, epos och lyrik, olika paradoxala och heterogena
verklighetsuppfattningar (Madsen 1999, s. 16). Bachtin (1999) gor
dock skillnad pa monologisk och dialogisk roman. Exempel pa den
forra ar Tolstojs realistiska romaner med allvetande berittare. Ex-
empel pd den senare dar Dostojevskijs romaner. Dialogismen har en
lang historia som gar tillbaka till de sokratiska dialogerna vars
sanning (mening) dr produkten av en dialogisk relation mellan ta-
lare (Kristeva [1966] 1989, s. 51). Den polyfona romanen tillskrivs
dock Dostojevskij (Bachtin 1999, s. 7). Bachtin (1997, s. 232) vill
gora gallande att det inte gar att slutgiltigt forstd ett yttrandes stil
utan att ta hdnsyn till dess dialogiska 6vertoner. Det kan forstas
som att for att nd full forstdelse (om det ar mojligt) for en text
krivs kinnedom om de intertexter den refererar till, en tanke som
aven Riffaterre senare ger uttryck for (Riffaterre [1978] 1991; Ge-
nette [1982] 1997, s. 2 f.). Viktigt for Bachtin (1997, s. 235) ar
ocksa yttrandets adressivitet. Dialogismen giller saledes inte bara
bakat till alla de olika roster som befolkar verket utan dven framat,
till dess adressat(er). Det ar adressaten som bestimmer inom vilken
genre yttrandet sker, ”valet av kompositionella grepp, och slutligen
valet av sprakliga medel, det vill saga yttrandets stil”. Det ar med
andra ord yttrandets riktning som bestimmer dess stil.

Julia Kristeva ([1966] 1989) var den som gjorde Bachtin kiand
for en vasterlandsk publik. I artikeln ”Word, Dialogue and Novel”
redogor hon for Bachtins tankar om dialogism sasom de kommer
till uttryck i tvd av hans verk.! Bachtin anvinder en rik begrepps-
flora for att beskriva ungefar samma sak: dialogicitet, det groteska,
karnevalesk, ambivalens, polyfoni. Kristeva ([1966] 1989) myntar i

! Verken i friga ir Rabelais and His World och Problems of Dostoevsky's Poetics.
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stallet begreppet intertextualitet. Hennes karakterisering av be-
greppet, varje text ar en mosaik av citat, ar kand. Hon skriver ock-
sd att varje text ar ett inforlivande med och en ombildning av en
annan text (37). P4 si vis kan man forstd novellerna i projektet. De
svarar pa och for ett samtal med kalltexten. Bachtin menar, skriver
Kristeva, att det karnevaleska har funnits i alla tider men, da kar-
nevalesken ar rebellisk, har den stindigt undertryckts av olika kraf-
ter. Exempel skulle kunna vara kyrkan, det borgerliga samhallet,
god smak. Den intressanta litteraturen befinner sig siledes i sin
samtid i marginalen. Kristeva visar hur traditionen Bachtin beskri-
ver fortsitter genom att ge exempel pd modernistiska forfattare
som Joyce och Kafka. Och, skulle man kunna tilligga, traditionen
har fortsatt fram till vara dagar.!

Lars Gustafsson skriver 1969, innan Kristevas da nyligen myn-
tade uttryck etablerats i Europa, om litteraturens rumslighet i en
lasvird essi om Tom Stoppards Rosenkrantz och Gyldenstern gdr
at, ett drama som han menar

ar fascinerande genom att det medvetet utnyttjar de suggestiva
rumsliga relationer som uppkommer nir ett drama utnyttjar de-
lar av ett annat redan kidnt drama och si att sdga i en annan

riktning genomkorsar det (Gustafsson 1969, s. 25).

Vidare skriver han att ”i sjdlva verket existerar det ingen prosa-
skildring s3 tdt (inte ens hos Joyce) — att den inte i jamforelse med
verkligheten framstdr som starkt diskontinuerlig”(28). Gustafsson
hiavdar dock att lyrikens rumslighet skiljer sig fran epikens och
dramatikens eftersom dikten bara skildrar en del av en verklighet
(31). Denna éatskillnad ir, enligt mitt formenande, olycklig. For-
klaringen Gustafsson ger haltar nigot.” Att det finns olika typer av
rumslighet, olika typer av intertextualitet, star dock utom allt rim-
ligt tvivel.

Det tar Norman Fairclough (1992, s. 102) fasta pa i sin teori
om intertextualitet som framst bygger pa Bachtin och Kristeva. For

! Exempelvis kan metafiktion, ett karakteristiskt postmodernistiskt grepp, ses som ett karnevaleskt
drag.

* Gustafsson (1969, s. 31) skriver att om nigon tridde in pa diktens scen eller tridde ut ur den
”skulle det innebara att diktens scen vidgades”. Men det giller vil dven dramatik och epik?
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diskursanalytikern Fairclough ar intertextualitet ett viktigt begrepp
eftersom det kan hjilpa till att beskriva samtidens snabba textuella
forandringar och i forlingningen social fordndring. Fairclough dis-
kuterar flera olika aspekter av intertextualitet; den viktigaste di-
stinktionen gor han dock mellan manifest intertextualitet och in-
terdiskursivitet. Manifest intertextualitet innebar att andra texter
ar explicit ndrvarande i texten man analyserar, t.ex. genom cita-
tionstecken (104). Interdiskursivitet har att gora med hur olika
diskurstyper inom och mellan olika diskursordningar verkar (Phil-
lips & Winther Jorgensen 2000, s. 77). Lag grad av interdiskursivi-
tet innebar att en diskursordning ar relativt stabil medan hog grad
av interdiskursivitet implicerar att en diskursiv forandring ar inledd
eller i vardande.

Aven Gérard Genettte ([1982] 1997) tar upp olika typer av in-
tertextualitet men, till skillnad frdn Fairclough, ur ett litteraturve-
tenskapligt perspektiv. Hans teori dr en av de mest utvecklade
inom omradet.! I Genettes transtextualitetsteori, som finns beskri-
ven i Palimpsests. Literature in the Second Degree, ingar fem typer
av transtextuella relationer. Den forsta ar intertextualitet som hos
Genette ir mer begrinsad dn hos Kristeva.” Hir anvinds begreppet
for att beskriva faktisk nirvaro av en text (eller flera) i en annan.
Explicit sker det i form av citat med citationstecken och négot
mindre explicit i form av plagiat som inte har citationstecken men
fortfarande ir bokstavliga 1an. Annu mindre explicit sker det i
form av allusion dar en forutsittning for full forstaelse ar att lisa-
ren uppfattar textens relation till en annan text, till vilken den refe-
rerar. I min studie 4r det alltsd denna typ av transtextualitet (med
Genettes term) det handlar om. Citat, plagiat och allusion kommer
darfor att anviandas som analytiska begrepp i min analys. Till dem
laggs ocksa referat.

Den andra typen i Genettes transtextualitetsteori dr paratextua-
litet som ir mindre explicit dn intertextualitet.’ Paratexten ir t.ex.
titel, undertitel, forord, bokomslag och olika utkast. Den ar viktig
for receptionen, inte minst i sjdlvbiografier dir ett kontrakt eller en

! Foljande avsnitt bygger pa Genette ([1982] 1997, s. 1-10).

% Jimfér med Derechos arkontisk litteratur nedan. Jimfoér ocksd med Faircloughs manifesta intertex-
tualitet (ovan).

3 Denna teori utvecklas senare i Paratexts: Thresholds of Interpretation (Genette [1987] 1997).
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pakt mellan forfattaren och lisaren skapas.! I mitt material kan
elevernas forsta och andra utkast betraktas som paratexter.

Den tredje typen dr metatextualitet. Litteraturkritik, alltsa
kommentarer till texten, kan ses som exempel harpa. I foreliggande
projekt ar elevernas loggbocker, skriftliga responser och reflektio-
ner exempel pd metatextualitet.

S& hoppar Genette over den fjarde typen och tar i stillet upp
den femte, mest abstrakta typen, arketextualitet.> Hir handlar det
om textens forhdllande till dess olika diskurstyper, t.ex. genre. I de
flesta fall 4r denna relation outtalad, dven om det forstds ibland fo-
rekommer paratextuella hanvisningar i titeln eller undertiteln.’> Det
ar dock inte texten som bestimmer sin generiska status utan ldsa-
ren, skriver Genette, eftersom hon kan forneka den status texten
fir i paratexten.* Emellertid har det visat sig att upplysningar om
genre i timligen hog grad paverkar lasarens forvantningar och
dven reception.’

Den sista typen (egentligen fjarde) benimner Genette hypertex-
tualitet.® Det dr hypertextualiteten som frimst sitts under lupp i
Palimpsests. Genette har, som namnts, en sndvare syn pa intertex-
tualitet an Kristeva (och dven Riffaterre kan tilliggas), men som
jag forstar det maste intertextualiteten ocksa kunna ses som en del
av hypertexualiteten. En hypertext dr namligen harledd ur en tidi-
gare text som diarmed blir dess hypotext.” Hit riknas texter dir ett
helt verk ar hirlett ur ett annat helt verk. Men hypertextualiteten
kan ocksd vara dold; det dr ibland svart att avgora vilken eller vil-

! For paratexternas betydelse i genren faktion, se Arheim (2007). Arheim bygger sitt resonemang pé
Genette och Lejeune ([1975] 1982).

* Jaimfér med Faircloughs interdiskursivitet.

3 Ett exempel skulle kunna vara Den dagen kastanjerna slir ut dr jag lingt hérifran (Malmsten 1994)
med genrebeteckningen roman pa omslaget. Hir har formodligen forlaget velat uppmirksamma
lisaren om att Malmsten, som skriver i flera genrer, denna gdng forfattat just en roman.

* Alexander Ahndorils Regisséren (2007) har ordet roman i paratexten, men Ingmar Bergman tog
dndé anstot ndr den kom ut.

5 Eleverna i Arheims (2007) undersokning tar, trots dess fiktiva status, Marklunds roman Gémda
(2000) for rakt igenom sann, vilket inte ir speciellt forvinande di framsidan har en paratextuell
ldsanvisning som forkunnar: En sann historia.

¢ 1 ”Introduktion till arketexten” (Genette [1979] 1997) finns ett embryo till Genettes transtextuali-
tetsteori. Dir anvinds termen paratextualitet for vad som hir i stillet fatt beteckningen hypertextua-
litet.

7 Det kan tyckas markligt att Genette anvinder det grekiska prefixet hyper, som betyder éver, for att
beskriva en text som vil maste ses som understilld sin killtext, vilken Genette alltsa vill kalla hypo-
text (hypo betyder under). Men man ska kanske forstd det som att hypertexten transformerar, modi-
fierar, och dirmed éverskrider hypotexten.
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ka hypotexterna ar. Genette havdar att alla verk i ndgon man ar
hypertextuella men ”some works are more so than others” (9).
Genette gor ytterligare forgreningar inom hypertextualiteten, varav
vissa har relevans for mitt material.

En forsta indelning gors mellan transformation och imitation
(5). For att forklara skillnaden jamfors Odysseus och Aeneiden,
vilka har samma hypotext, Odysséen. Odysseus kan ses som direkt
transformation, eftersom Joyce anvinder ungefir samma historia
men i en helt annan stil, medan Vergilius berittar en annan historia
men med liknande stil, vilket kan ses som indirekt transformation
eller imitation." Denna tudelning forfinas sedan beroende pd funk-
tion och stimning (27 f.). For mitt material behovs inte den upp-
delningen, eftersom det inte finns ndgon storre avvikelse i vare sig
funktion eller stimning. De allra flesta skriver ”seriosa” historier.
Tudelningen dr ocksd ndgot for grov. Darfor kommer jag, forutom
transformation och imitation, att anvinda begreppet mimetisk
ombildning. Mimetisk ombildning star for en text dar saval histo-
rien som stilen dr himtad fran hypotexten.>

Anders Olsson (1998, s. 53) tar i artikeln ”Intertextualitet,
komparation och reception” upp den moderna intertextualitetsteo-
rins arv till litteraturvetenskapens komparativa metod. Men di
komparatister soker finna ekon och avlagringar av tidigare verk
vill Kristeva (och andra t.ex. Genette kan man tilligga) hellre tala
om en ny artikulation dn paverkan. Det innebar att hierarkin for-
svinner; det nya kan vara lika gott som det klassiska. Det ar helt i
linje med den syn pa traditionen flera fanfictionforskare ger uttryck
for.

Abigail Derecho (2006) later torgfora begreppet arkontisk litte-
ratur, en term hamtad fran Derridas archontic principle, for att be-
skriva fanfiction och annan litteratur dar det finns en uppenbar

! Ett svenskt exempel pa transformation ir Gregorius (2005) dir Bengt Ohlsson anvinder samma
historia som verkets hypotext, Hjalmar Séderbergs Doktor Glas ([1905] 2004). Kompositionen,
Gregorius dr inte som sin hypotext skriven i dagboksform, skiljer sig, vilket dven giller hypertextens
mdngordiga utflytande stil vilket skiljer den fran hypotextens stramare inramning. Romanen kan
saledes inte kategoriseras som imitation.

2 Ett exempel pa en sidan hypertext skulle kunna vara Last Orders (1996) av Graham Swift dir
hypotexten dr As I Lay Dying ([1930] 1987) av William Faulkner. Inte bara historien, nigra perso-
ner ska lata en slikting komma till sin sista vila, utan dven stilen, inre monolog fran ett flertal karak-
tirers perspektiv, har himtats frin hypotexten. Hypotextens nirvaro i hypertexten dr uppenbar.
Swift anklagades mycket riktigt ocksa for plagiat.
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killtext.! Detta begrepp sitter hypertexten pd samma nivd som hy-
potexten (for att anvanda Genettes vokabulidr) vilket, pastar Dere-
cho, de termer som ofta anvints om denna litteratur, derivativ (vil-
ket konnoterar en hierarki dar derivatet ar samre) och appropriativ
(vilket konnoterar att ndgot ar stulet), inte gor.

So all texts that build on a previously existing text are not lesser
than the source text, and they do not violate the boundaries of
the source text; rather, they only add to that text’s archive, be-
coming a part of that archive and expanding it (64 f.).

Av samma skl varjer sig Juli J. Parrish (2007, s. 54-68) mot Henry
Jenkins® (1992) i fanlitteraturen numera vedertagna metafor, fex-
tual poachers (textliga tjuvjagare bokstavligt oversatt), vilken en-
dast ger sken av att man otillborligen tar ndgot som tillhér nagon
annan i nagot slags gerillasemiotik. Derechos arkivmetafor ma vara
tilltalande, att textens arkiv standigt utokas, men att arkivet skulle
innebéra att alla texter har samma virde ir, skulle jag vilja hdvda,
en vil utopisk tanke. Aven ett arkiv ir vil hierarkiskt uppbyggt.
Dessutom ar hierarkier nodvandiga. En fanfictionberattelse ar full-
standigt beroende av sin killtext (som i sin tur dr beroende av sina
hypotexter). Det behéver inte ligga ndgon virdering i det.” Snarare
ar det val sa, som Bachtin (1997, s. 233) skriver, att yttrandet ar
”liksom genomkorsat av fjarran och knappt horbara dterklanger”.
Derecho (2006) jamfor med Kristevas tankar om att en text ar
en mosaik av citat (se ovan) och Barthes som menar att intertex-
tualitet dr ett tillstind som giller alla texter. Om man ser det pa
det viset dr alla texter ocksd arkontiska, men Derecho (2006, s. 65)
begransar begreppets omfang genom att endast lita det innefatta
sddana texter som “enter the archive of other works by quoting
them consciously”.®> P4 si vis skiljer hon arkontisk litteratur frin

! Enligt Derrida ir arkivet stindigt statt i forvandling: ”[T]he archive is never closed” (1996, s. 68).
Arkivet besjilas nir Derrida beskriver dess inre drift att stindigt expandera; det dr den arkontiska
principen.

* Men nog gors smakmissiga distinktioner 6verallt, vare sig man vill det eller inte, savil i det litterdra
filtet som i det populidrkulturella. Fenomenet hackfic ir talande. Ett fan som tycker att en skribent
misslyckats med sin text hackar sig in i texten och ger nedsittande metatextuella kommentarer mel-
lan raderna.

’ Med citationstecken menar Derecho de speciella headers som ofta anvinds i fanfiction for att kate-
gorisera texter och att texterna placeras pa fandomspecifika sajter. Nir det giller texter av icke-fans
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intertextualitet dar, enligt Barthes (1981), kallan sillan kan sparas
och dir citation sker omedvetet eller utan citationstecken (Derecho
2006, s. 65 f.). Derecho forklarar dock inte varfor hon vill begran-
sa arkivet. Varfor skulle inte en text med dold hypotext lika girna
kunna utoka arkivet? Av tydlighetsskal anvander jag det mer ge-
nomskinliga begreppet derivativ litteratur, vilket for mig innebar
litteratur vars konstitutiva karakteristika ar att ha en (eller flera)
tydligt urskiljbar(a) hypotext(er); texten ar ett derivat av en annan
text. Denna definition, liksom Derechos, liknar alltsd Genettes syn
pa intertextualitet och blir ocksa sndvare dn hans hypertextualitet
dit han ocksa raknar texter dar det inte framgédr vad som ar kall-
texten.

Mafalda Stasi (2006, s. 119) anvander, liksom Genette ([1982]
1997), palimpsesten som metafor for att illustrera en av fanfictions
undergenrer, slash.! Palimpsesten ska visa slashtextens komplexa
relation till andra texter och genrer.? Stasi (2006, s. 122) menar att
kompressionen i en slashtext (och, kan man tilligga, derivativ litte-
ratur i stort) som foljer av att lisarna redan har stor kinnedom om
t.ex. karaktarer och miljo for tankarna till folksagor och myter.
Aven det kollektiva skapande som fanfiction kan ses som, dir ka-
raktarer och miljoer ar gemensamma for alla och tillsammans bil-
dar en mytologisk diskurs, pAminner, hiavdar Stasi (2006, s. 124),
om hur myter skapades. Det kravs att fansen har valdigt stor kun-
skap om kalltextens kanon, dess virld. P4 fandomspecifika sajter
kan man nog forvinta sig att savil skribenterna som lasarna har
det, men pd sajter som fanfiction.net, under vars tak flera olika
fandomar huserar, vore det formitet att tro att lisarna besitter den
expertkunskapen.

Aven Sheenagh Pugh (2005, s. 35) tar upp den gemensamma
kunskapen fansen har och jamfor med hur forfattare alltid har an-
vant delad historisk och mytologisk kunskap. Skillnaden ar att den
kanon fanfictionskribenter refererar till dr kidnd av farre manni-

fyller titlar (som Allendes Zorro), karaktirer (som Rosenkrantz och Guildenstern i Stoppards pjis)
och intrig som kinns igen frdn killtexten (som Jean Rhys’ Wide Sargasso Sea) samma funktion.

' Det ir intressant att hon gor det utan att referera till Genette, vilket vil antingen visar att John
Barths apokalyptiska tankar om att det inte gér att skapa ndgot unikt lingre (Barth 1967) har viss
relevans eller ocksd att Stasi demonstrerar hur textual poaching i en akademisk artikel kan g4 till.

% En palimpsest 4r ”en handskrift dir den ursprungliga skriften skrapats bort och ersatts med en ny”
(Norstedts svenska ordbok 2003). De rester av den ursprungliga texten som ibland kunde skonjas
ska motsvara killtextens avtryck i fanfiction.
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skor.! Pugh (20035, s. 34) beskriver ocksa effekten av att skriva i en
kanon:

Alluding to what your reader knows but your characters may
not yet know is also one way of investing your tale with irony,
pathos and humour, and fan fiction writers often use their

canon to do so.

Det handlar alltsd om nédgot slags dramatisk ironi, en intertextuell
lek.

Férhallandet mellan novell och kalltext

Inledningsvis forsoker jag kategorisera novellerna med hjilp av be-
greppen transformation, imitation och mimetisk ombildning.> Nir
det handlar om #ransformation har vi att gora med en novell dir
intrigen men inte stilen liknar kailltexten. Imitation dr en novell dar
stilen men inte intrigen liknar kalltexten. Mimetisk ombildning,
slutligen, ar en novell ddr bade intrigen och stilen liknar kailltexten.
Jag for ocksa ett resonemang om undergenre, killtext och, om an
kortfattat, kon. De undergenrer som finns foretradda i materialet
ir saknad/fryst scen, utokad tid, perspektivskifte och AU.®> Direfter
analyseras sex noveller dir intertextualiteten tar sig olika uttryck;
pa sd vis visar jag att killtexten tas i bruk pa flera olika sitt.* Ka-
pitlet avslutas med en diskussion.

Det ir inte alldeles sjilvklart till vilken kategori en novell hor.
Kategoriseringar i sig kan vara problematiska, men man bor se ka-
tegorierna som tamligen Oppna. De dr inga absoluta storheter. Ka-
tegoriseringen kan tjana till att dskadliggora t.ex. likheter och olik-
heter mellan novellerna. Griansdragningen ar dock ibland svar.
Skillnaden mellan transformation och mimetisk ombildning ar i
vissa fall harfin. Stilen i novellen kan paminna om den i romanen

! Nufértiden, i informationssamhillets stindiga flode, dr den gemensamma kunskapen om historia,
religion och mytologi dock inte lika sjilvklar. Ett intressant fenomen ir att elever kan kinna igen
historiska handelser eller personer frin nigot Simpsonsavsnitt, alltsa ndgot slags omvind intertextua-
litet.

* Dessa kategorier kan betecknas som stora kategorier som rér texternas ontologi, medan undergenre
(se kap. 1) beskriver hur intertextualiteten kommer till uttryck, hur den artikuleras.

’ For fler exempel pa undergenrer se kap. 1.

* Analyserna baseras frimst pa elevernas noveller men vid nagra tillfillen citeras ocksi ur deras re-
flektionsuppgifter.

* Se bilaga 3. Tabellerna har gjorts i syfte att dskddliggora resonemanget som fors.
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men 4dnda skilja sig ganska mycket. I de fallen har jag valt att kalla
det transformation; for att placeras i ndgon av de stilhirmande ka-
tegorierna krivs en uppenbar likhet. Aven skillnaden mellan mim-
etisk ombildning och imitation kan vara liten. Imitation har jag
kallat de noveller dir intrigen vagt minner om kalltexten men stilen
definitivt gor det; skillnaden har alltsd med hypotextens nirvaro i
hypertexten att gora.

For att undersoka intertextualitet izom novellerna anviands be-
greppen citat, plagiat, refererat och allusion; begreppen har mins-
kad grad av precision. Ett citat dr i elevens text markerat med cita-
tionstecken och, i forekommande fall, dven i killtexten. Ett citat i
en novell fungerar alltsd som en replik i killtexten. Ett plagiat ar
ett textavsnitt dar eleven ordagrant (eller i det narmaste ordagrant)
aterger ett avsnitt ur kalltexten utan att anvinda citationstecken.
Det bor betonas att jag inte ligger ndgon virdering i begreppet
plagiat, vilket i vardagligt tal, inte minst inom skolans varld, ar ne-
gativt laddat och oftast anses vara nigot eleverna inte bor befatta
sig med. Ett referat ar ett textavsnitt dar eleven refererar (i normala
fall komprimerar) ett avsnitt fran killtexten. En allusion kan bade
vara ett langre textavsnitt och ett enskilt ord (t.ex. ett foremal eller
ett kladesplagg) men gemensamt ar att de ar friare kopplade till
kalltexten, dven om det anda dr uppenbart (for den invigde) att det
ar ett litterart lan.

Ytterligare ett begrepp som anvinds ar intertextuell lek, for att
beskriva lek med killtexten, ofta i form av dramatisk ironi, alltsa
att lasaren (med kinnedom om killtexten) vet mer dn karaktirer-
na. Till intertextuell lek riknas ocksd (vad som verkar vara) med-
vetna avvikelser fran kalltextens virld som det kravs kunskap om
den for att upptacka. Denna typ av intertextuell lek kan ses som ett
spel med ldsarens forvantningshorisont.

Navil. Av klassens trettiotva elever har tjugonio limnat in far-
diga noveller. Femton av novellerna kan kategoriseras som trans-
formation, tio som mimetisk ombildning och fyra som imitation.
Att det endast dr fyra noveller i kategorin imitation dr foga forva-
nande. Uppgiftens art dr att skriva utifran en kalltext; det ar darfor
endast i undantagsfall dennas nirvaro inte ir pdtaglig.'! Det ir

! Hir vill jag pAminna om att Genettes ([1982] 1997) hypertextualitet dven innefattar texter dir hy-
potexten dr dold, vilket min definition av derivativ litteratur inte gor.
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andd av intresse att dessa elever, trots valet att skapa en historia
som dr 1ost baserad pa killtexten, anda valt att imitera dess stil. En
av novellerna med Kallocain som killtext ar skriven ur sonens per-
spektiv. Kalle, som skrivit novellen, skriver att han valt att efterlik-
na stilen eftersom ”det dr mycket sannolikt att hans son tagit efter
sin far pA manga sitt och vis”. Han fortsitter:

P4 sé vis anvinde jag mig dven av romanen, dels for att fd inspi-
ration till att kunna vidareutveckla och hitta pa en historia som
handlade om en relativt oviktig person. Men adven for att kunna

skriva sa likt romanen som mojligt.’

Det stora antalet noveller inom kategorierna transformation och
mimetisk ombildning kan forklaras med att de flesta elever valt att
halla sig nara kalltexten.

I materialet ar flera olika undergenrer foretradda. I vissa fall
anvinds flera olika undergenrer i en och samma novell. Den mest
frekventa ar utan tvekan perspektivskifte. Tjugo av novellerna kan
riknas dit. Att tolv av de femton noveller som tidigare kategorise-
rats som transformation tillhor den undergenren dr ingen storre
overraskning. Genom att skildra historien ur en sekundir karak-
tars perspektiv kan ens egen forstdelse for huvudkaraktiren oka
och man kan ocksd “korrigera” kalltexten genom att ge en annan
bild av en karaktir 4n den som ges i romanen, en bild som bittre
stiammer Overens med hur man uppfattade karaktiren vid ldsning-
en. Och det verkar rimligt att man inte slaviskt soker efterlikna sti-
len da karaktirers diktion skiljer sig 4t. Nagot forvanande dr det
darfor att perspektivskifte forekommer si frekvent dven i de stil-
harmande kategorierna imitation (tre av fyra) och mimetisk om-
bildning (fem av tio). Perspektivskiftena i sistnimnda kategorier
skiljer sig dock at. I kategorin mimetisk ombildning ar novellerna
som beskrivits som perspektivskifte uteslutande omgestaltningar av
en befintlig scen i romanen, medan de i kategorin imitation ar hi-
storier ddr karaktdrer som har en undanskymd roll i kalltexten blir

! Kalle, reflektion 2/2 — 10. I de empiriska kapitlen citeras elevernas noveller, reflektioner och re-
sponser ganska mycket. Citaten ir exakt angivna, d.v.s. de rittas inte. [ ett par av citaten forsviras
emellertid forstielsen; de har dirfor korrigerats, vilket anges i noter i anslutning till citaten. P3 ett
par stillen har en bokstav fallit bort i elevens text. Det har korrigerats och markeras i hakparenteser.
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huvudkaraktirer i helt nyskapade scener. Det skulle kunna ses som
ett stilmassigt misslyckande att de elever som valt att utga fran en
scen i romanen inte formar ge sin huvudkaraktir en egen stimma.
Sa behover det dock inte vara. I ”Ur ett annat perspektiv”, skriven
ur Phoebes perspektiv med Rdddaren i noden som killtext, kan
man finna liknande hyperboler som Holden i romanen ofta begag-
nar: ”Vaktmastaren kom in. Han var nog det narmaste doden man
kan komma”. Phoebe ser upp till sin bror vildigt mycket och det
ir rimligt att anta att hon tar efter hans sitt att uttrycka sig. Aven
de flesta noveller som beskrivits som transforma-tion utgdr fran en
existerande scen; ett par AU-historier utgor dock undantag.

En annan undergenre ar AU, dit jag raknat fem noveller, varav
tva ocksa ar perspektivskiften. Av novellerna beskrivna som trans-
formation kan fyra texter betraktas som AU-historier. Ett exempel
ar novellen ”Serum” dir en av romanens sekundira karaktirer
lyfts fram till ndgot slags revolutionir hjilte. Det ar sdledes ocksa
fraga om perspektivbyte men det universum som byggs upp ater-
finns inte i romanen, dven om det finns antydningar om att ndgot
annat an den totalitira staten existerar ndgonstans. Har tar det
samhallet gestalt, vilket fir 6desdigra konsekvenser for huvudka-
raktdren. Inom kategorin mimetisk ombildning aterfinns en AU-
historia. Eleven som skrivit den har valt att dndra intrigen i Kallo-
cain for att bittre stimma 6verens med var tid da han irriterades
pd manga irrationella drag” i romanen och “anser att teknologin
ir betydligt viktigare dn kemin i en futuristisk virldsstat”.! Kemi-
staden blir darfor i stillet Programmeringsstaden.

Fyra av novellerna kan hanforas till undergenren saknad/fryst
scen. I en av novellerna inom kategorin mimetisk ombildning har
eleven valt att skildra en scen ur Kvinnor och dppeltrid, men hon
fryser scenen och forlanger den for att utforska karaktirernas inre.
I Rdddaren i noden berittas om en scen dir en av karaktirerna
traffar en tjej som Holden ar intresserad av. Tv3 av eleverna har
valt att skildra den scenen, men den ena av dem refererar till hin-
delsen timligen kortfattat och placerar den mellan tvd scener fran
romanen som berittas ur en annan karaktirs perspektiv. Den sist-
niamnda novellen har jag darfor klassat som perspektivbyte. En av

! Konrad, reflektion 2/2 — 10
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novellerna som hanforts till imitation skildrar en scen ur Kvinnor
och dppeltrad som plockades bort av forlaget infor utgivningen.
Scenen handlar om ett besok hos en illegal abortor. En av noveller-
na, med Frimlingen som kailltext, handlar om Meursault i cellen,
men en ny scen skapas vilket innebar att slutet blir helt annorlunda
jamfort med romanen.

Slutligen kan fyra av novellerna placeras i undergenren utokad
tid. Tva av dem, bada i kategorin mimetisk ombildning, har hand-
lingen forlagd till tiden innan romanen utspelar sig. De tva andra
har skeendet transformerat till tiden efter romanens tid. En av ele-
verna later karaktaren Marie i Framlingen pa sin alders host berit-
ta om en hindelse, en scen i romanen som ses ur Maries perspek-
tiv. P4 sa vis kan eleven dels ge sin tolkning av scenen, dels mitta
sitt narrativa begar genom att skildra Maries vidare 6den.

Av de elva texter som limnats in med Framlingen som kalltext
kan &tta kategoriseras som transformation och tre som mimetisk
ombildning. Att forhallandevis fa har valt att forsoka efterlikna sti-
len kan bero pé att romanens stil ar anpassad efter Meursault och
alla texter som kategoriserats som tranformation tillhér undergen-
ren perspektivskifte. En elev skriver i sin reflektion:

Nir jag laste boken sd la jag marke till pa vilket speciellt sitt
den ar skriven pa. Spraket anviands annorlunda och det ar till-
exempel vildigt korta eller extremt ldnga meningar. Jag tyckte
att det skulle bli for svart att efterlikna stilen i boken och jag
tror att texten hade kunna bli finig om jag skulle misslyckas

med att skriva pa Albert Camus sitt.'

Sex elever har skrivit utifrin Rdddaren i néden. Av deras texter
tillhor tva kategorin transformation, en imitation och tre mimetisk
ombildning. Det ar sldende att s manga alltsd har valt att forsoka
sig pa att efterlikna den lite speciella stilen i romanen, men mest
iogonenfallande 4r anda att alla sex skriver i undergenren perspek-
tivskifte (varav en ocksd dr AU). Det kan mojligen bero pa att de
tyckt att Holdens timligen nedviarderande omdémen om dem han
moter behover korrigeras. En elev hiavdar att han valde att skriva

! Fredrika, reflektion 2/2 — 10
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fran ett annat perspektiv for att det ”skulle bli intressant att fa en
bild av hur Holden uppfattades utav andra”.! En annan mojlighet
ar att en forstapersonsberittelse inbjuder till byte av perspektiv.

Av de texter som dr skrivna med Kallocain som killtext kan tva
klassas som transformation, en som imitation och en som mimetisk
ombildning. Tre av dem ar perspektivskiften; dven Kallocain berat-
tas i forsta person. Den fjarde ar en AU-historia (vilket en av novel-
lerna med perspektivskifte ocksa ir).

De tre novellerna med Kvinnor och dppeltrad som kalltext till-
hor varsin kategori. Ingen av novellerna tillhor undergenren per-
spektivbyte. En mojlig orsak dr att romanen ar skriven i tredje per-
son. Tvd av novellerna ar saknade/frysta scener och en ar en AU-
historia.

Tre elever har skrivit noveller med Mot fyren som kailltext, tvd
av dem inom kategorin mimetisk ombildning och en inom trans-
formation. Novellerna inom forstnimnda kategori ar extremt kall-
textnara perspektivskiften och novellen inom sistnimnda kategori
utspelar sig efter romanens tid, d.v.s. utokad tid.

Stappvargen, slutligen, har valts av tre elever, varav tvd limna-
de in. En av texterna kan placeras i kategorin transformation och
ar en AU-historia och en kan kategoriseras som imitation och ir ett
perspektivskifte.

Vad giller elevernas kon verkar det spela viss roll for vilken typ
av noveller de skriver. Av de tjugonio inlimnade novellerna ar nit-
ton skrivna av flickor och tio av pojkar. Konet spelar inte sa stor
roll for i vilken kategori de skriver: Tio flickor och fem pojkar
skriver inom transformation, sju flickor och tre pojkar inom mim-
etisk ombildning och tva flickor och tva pojkar inom kategorin
imitation. Har finns alltsd inga anmarkningsvarda avvikelser.

Det gor det ddremot nidr man tar undergenre i beaktande. Vis-
serligen ar det inte nagon storre skillnad i undergenren perspektiv-
skifte (tolv noveller skrivna av flickor och atta av pojkar), men i de
andra undergenrerna ar skillnaden markant. Av de fyra novellerna
tillhorande undergenren saknad/fryst scen ar samtliga forfattade av
flickor. Det dr ocksa de fyra novellerna i undergenren utokad tid.
Mest idgonenfallande ar kanske dnd4 att fyra av fem noveller inom

! Robert, reflektion 2/2 — 10
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undergenren AU ar skrivna av pojkar. Att skapa ett parallellt uni-
versum kraver att man litar pa sig sjilv och sin formaga som skri-
bent. En mojlig forklaring dr att pojkar dr utrustade med bittre
sjalvfortroende eftersom de under hela sin skolgang tillatits ta mer
plats (se t.ex. Einarsson 2004) medan flickorna i mindre utstrack-
ning vagar ta ut svangarna av radsla for att inte l6sa uppgiften sa
som ldraren forvantar sig. Det behover dock inte forhdlla sig pa det
sattet. De som skrivit i undergenren saknad/fryst scen (sarskilt sak-
nad scen) tar sig ocksa tamligen stora friheter gentemot kalltexten,
dven om de skriver inom dess virld. Detsamma kan sigas om dem
som skriver i undergenren utokad tid. Da konstruktion av genus
faller ndgot utanfor ramen for denna undersokning lamnar jag det
emellertid darhdn med konstaterandet att jag i mitt material anda
funnit en del distinkta skillnader mellan hur pojkar och flickor tar
sig an uppgiften.

Efter denna Overgripande genomgéng av intertextualitet i novel-
lerna foljer analyser av hur intertextualiteten kommer till uttryck i
enskilda noveller. Eftersom hypotextens nirvaro i hypertexten inte
ar speciellt stor i de noveller som kategoriserats som imitation till-
hér inget av exemplen den kategorin.'

Fanny - Intertexter och motsténd
Fannys titellosa novell har Framlingen som kalltext. Den handlar
om Meursault och hans mamma. Historien utspelar sig till en bor-
jan ndr de tva bor tillsammans i en ligenhet i Alger. Modern dr
sjuklig och olika handelser leder till att situationen blir ohallbar.
Trots samvetsbetinkligheter kinner sig Meursault tvingad att ta
beslutet att placera henne pa ett dlderdomshem. Beslutet tas dock
inte utan moderns godkdnnande. ”Jag forblev tyst men blev over-
raskad av hennes blick som sokte sig till min med ett instimmande
nickande”. S& foljer avskedsscenen pa alderdomshemmet dar de
blir trevligt bemotta, vilket lindrar Meursaults skuldkanslor nagot.
Novellen kan kategoriseras som mimetisk ombildning. Meur-
sault dr, liksom i romanen, berittare. Den avviker inte fran kalltex-
tens varld; handelserna i novellen motsags inte av skeendet i roma-
nen, daven om bilden man far av Meursault i novellen skiljer sig en

"1 de fyra novellerna finns ett fital allusioner som hinvisar till killtexten. Samtliga noveller har se-
kundira karaktirer fran killtexten som huvudkaraktirer.
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del fran hur han framstills i romanen. Att Fanny anvander samma
berittare, Meursault, som i romanen ar formodligen anledningen
till att hon viljer att forsoka efterlikna stilen. I reflektionsuppgiften
skriver hon:

For att halla karaktirerna och miljon trovardig var jag tvungen
att mer eller mindre forsoka efterlikna Camus sitt att skriva pa.
Jag anvande darfor korta meningar och forsokte gora dem s
beskrivande och nédvindiga som mojligt. Jag tinkte pa att inte
ha meningar som bara fyller ut, utan alla skulle ha en poing."

Novellen kan placeras i undergenren utokad tid da den utspelar sig
innan romanens forsta scen. Romanen inleds nir modern redan
dott. Valet av undergenre innebar att Fanny kan forhalla sig tamli-
gen fritt i forhdllande till kalltexten; hon maste sjalv skapa scener-
na. Det far forstas konsekvenser for hur hon kan anvianda roma-
nen. Eftersom hon inte utgdr fran en eller flera scener i romanen
finns inga tydliga referat. Mojligen kan det betraktas som ett refe-
rat nar grannen Raymonds karaktir beskrivs. ”Han hjilpte mig vid
tillfallen som dessa och jag holl tyst och lade mig inte i flertalet
flickor han brukade ta med sig hem och de tillfilliga skrina som
kom darifran”. Har refererar hon implicit till en scen i romanen
som senare i rattegdngen anvands mot Meursault. Det finns varken
citat eller plagiat i novellen, ndgot som forstarker intrycket att ro-
manen tjanat som inspirationskalla framst for stilen.

Det stilgrepp som anvands for att hanvisa till kalltexten ar i
stillet allusion. Inledningen pa novellen alluderar pa romanens in-
ledning: ”Igar tappade mamma fotfastet nar hon stod i duschen.
Jag vet inte om det var fore middag eller efter”. Inledningen i ro-
manen lyder: ”Mamma dog i dag. Eller igdr kanske, jag vet inte”
(Camus [1942] 2009, s. 7). Denna allusion skulle kunna ses som
intertextuell lek, som en vink till den ldsare som kanner igen for-
muleringen fran romanen. Senare i novellen finns en allusion som
handlar om den heta solen. I romanen dr solen och dess heta stra-
lar viktig i flera scener, t.ex. vid begravningen av Meursaults mor. I
novellen, liksom i romanen, svettas Meursault ymnigt. Men solen
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har stor betydelse dven i romanens kanske viktigaste scen, da Me-
ursault skjuter araben. Han svettas och far solen i 6gonen, nagot
han senare skyller pa infor ritten. Aven denna allusion kan ses som
intertextuell lek. Den ldsare som har kinnedom om kalltexten ar
medveten om solens olycksbadande inverkan pd skeendet i roma-
nen. Det blir ndgot slags dramatisk ironi; lasaren vet mer dn karak-
tarerna. I novellen finns ocksé en allusion som kraver kunskap om
kalltexten. I bussen pa vag till dlderdomshemmet funderar mam-
man pa deras fortsatta kontakt: "Mamma undrade om jag skulle
komma och besoka henne. Varje sondag sade jag, men redan da
visste jag att jag ljog”. I rattegdngsscenen i romanen blir Meursault
beskylld for att vara kinslokall, inte minst for att han placerat sin
mor pa ett dlderdomshem och dessutom sillan besokte henne. For
att informationen om att han visste att han ljog ska bli meningsfull
krdvs att ldsaren vet vad som kommer att handa.

Ytterligare ett exempel pd intertextualitet dr slutet pd novellen
som tydligt alluderar pa Doktor Glas. "Hon skulle fa vara om-
tyckt, i brist pd dlskad. Vara onskad istallet for forkastad”. I re-
flektionen forklarar hon:

Jag oroade mig sirskilt for hur jag skulle fa fram min poing

med hela texten. Jag kom dock ihdg ett stycke frdn Doktor Glas

som vi ldste i ettan om att man inte vill bli mottagen med likgil-

tighet. [...] Jag anvinde inte stycket pa alls samma sdtt men det

vackte lite idéer. Jag forsokte istillet skriva de sista meningarna

sd att man forstdr vilka hans avsikter var for att skriva in hen-

ne.l
Denna intertext fir illustrera det faktum att texten (d.v.s. alla tex-
ter) som Barthes (1991, s. 384) beskriver det, dr ”helt igenom vivd
av citat, hanvisningar, ekon, kulturella sprak ... forflutna eller
samtida, som genomkorsar texten i en Oppen stereofoni”. Den vi-
sar ocksd, vilket vil knappast dar ndgot nytt, att texter kan sitta
igang tankarna och ge idéer till nya texter.

Det finns alltsd ndgra allusioner som for tankarna till kalltex-

ten, men inte speciellt manga. Trots det dr killtextens ndrvaro pa-
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taglig. Det beror pa imitationen av stilen. I reflektionen namner
Fanny de korta meningarna (se ovan). Hon skriver ocksd att hon
forsoker f4 dem sd beskrivande som mojligt. Det blir de genom de
vil genomtiankta detaljerna. Det ar ytterligare en likhet med roma-
nen som, trots sin knapphet, ar detaljerad. Nar Meursault i novel-
len sitter pd sin chefs kontor noterar han att chefen ”strok sin pan-
na med nasduken han tidigare stoppat i fickan. Vore den inte redan
tryckt med vad som sdg ut att vara blabruna fjarilar skulle hans
svett siakert lamna synliga spar efter sig”. En annan likhet ar att
Meursault berdttar utan att ge uttryck for ndgra kinslor overhu-
vudtaget. De doljs i undertexten.

Skrivandet av novellen kan ses som en form av motstind, inte
mot romanen utan mot det sitt Meursault blir behandlad pa i rat-
tegangen. Fanny har reagerat pa att Meursault inte forsvarade sig i
ratten; hon tycker att han blir orittvist behandlad, till viss del be-
roende pa att han lidgger in sin mamma pa ett hem. ”Egentligen
tror jag att vem som helst skulle ha handlat som han gjorde, nar
han skrev in sin mamma pd hem”, skriver hon.! Det ir ocksd an-
ledningen till att hon valt att forligga handlingen till tiden innan
modern dor, for att ge en alternativ bild av Meursault. Novellen
fungerar siledes som ett svar pa kalltexten.

Fanny har haft en tydlig tanke med sitt skrivande. Hon vill ge
Meursault dterupprattelse. Hennes tolkning av honom stimmer
inte 6verens med den ratten gor. De relativt fa allusioner som finns
ar av stor vikt eftersom de hanvisar till partier i romanen dar Me-
ursaults 6de beseglas.

Rickard — Moralens vaktare

I Raddaren i noden gar Holdens rumskamrat Stradlater pa dejt
med Jane, en tjej som Holden ir intresserad av. D4 det dr Holden
som dr berittare far ldsaren inte folja med. Stradlater ar fortegen
om vad som skett men later ana att ndgot hant mellan dem. Rick-
ards novell ”Stradlaters” ar skriven ur Stradlaters perspektiv. Han
skapar scenen da Stradlater och Jane triffas. Dessutom skildras
bade scenen innan och efter dejten, da Stradlater och Holden mun-
huggs. I novellen berittas scenerna, till skillnad frdn i romanen, av
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Stradlater. I den forsta scenen gor Stradlater sig i ordning infor
kvillen och ber Holden skriva hans engelskuppsats. Sa foljer dejten
som blir misslyckad eftersom Jane inte dr speciellt intresserad av
Stradlater. Han gdr i stillet till en kompis dar ett gang spelar brid-
ge. Nar han kommer hem vill Holden veta vad som hant pa dejten,
men Stradlater svarar undvikande vilket leder till slagsmal.

Novellen kan klassas som mimetisk ombildning. Den ar valdigt
kalltextnira, eftersom tv3 av novellens tre scener ocksa aterfinns i
romanen. Trots att undergenren ar perspektivskifte har Rickard
forsokt efterlikna stilen. Det dr dock inte speciellt forvanande.
Romanens stil har kallats teenage skaz och kannetecknas av ett tal-
sprakslikt flode; det dr sannolikt att Holden och hans kamrater har
ett liknande sprakbruk.! Men man kinner ocksd igen det nigot
drastiska draget fran Holdens inre monologer. Det finns dven har:
”Man hor knappt den spinkiga killen nar han kommer. Ndgon dag
kommer han ge mig en hjirtinfarkt nar han plotsligt dyker upp och
knackar mig pa ryggen”.

Intertextualiteten i novellen tar sig olika uttryck beroende pa
vilken scen det handlar om, vilket forstds har sin forklaring i att
tvd av scenerna redan existerar. De dr, med Barthes (1991, s. 384)
ord, ”redan lista”. Den forsta scenen inleds med en del eget skapat
material; det kravs eftersom man fir folja Stradlater dd han ir en-
sam. Nar han kommer till sitt rum ar Holden dar. Da foljer en del
referat av komprimerande slag. Vad som ar dialog i romanen ater-
ges hir med hjilp av indirekt tal och dessutom tolkas undertexten
vid ett par tillfillen: ”An en ging si undvek han min friga och
undrade vem som hade vunnit matchen”. Det finns ocksa négra ci-
tat och citat som dr ndgot dndrade. S foljer dejtscenen som ar
Rickards skapelse; scenen finns alltsd inte i romanen. Har finns ett
par allusioner som hanvisar till kalltexten. Man fir t.ex. reda pa
att Jane ska vara hemma klockan halv tio. Den sista scenen ar
hamtad frin romanen och, liksom den forsta scenen, bestar den till
stor del av dialog. Bidde i romanen och i novellen slutar scenen med
ett slagsmal mellan Stradlater och Holden. Holden ar den svagare
och far en del stryk, men trots det upphor han inte att forolampa
Stradlater med diverse invektiv. Aven i denna scen finns en del ci-

' Se kap. 3 for ett resonemang om romanens stil.
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tat, men det mest anmarkningsvirda ar att de flesta av citaten har
modifierats nigot. Ett talande exempel ar nar Rickard skriver:
”Holden, det har handlar ju om en basebollhandske!” Motsvaran-
de replik i romanen lyder: ”Holden, herregud, det hiar handlar ju
om en javla basebollhandske!” (Salinger [1951] 2006, s. 51). Sa
fortsitter det. I replikskiftet som foljer innehdller romanen sju
svordomar, men i novellen ar de fullstandigt bortcensurerade. Ska-
let skulle kunna vara att Rickard vill ge en annan bild av karakta-
ren in den man fir i romanen; det ir endast Stradlater som svir i
inledningen av replikskiftet. Till Holdens svordomar finns bara en
hanvisning: Han svor at mig och kallade mig idiot”. Det kan ock-
sd bero pa att han inte vill anvinda den sortens spréak i en skolupp-
gift. Det skulle i s fall kunna tyda pa bristande genremedvetenhet.
Catharina Nystrom skriver att eleverna i hennes undersokning ver-
kar tro att det finns en enda metod att anvianda nir man skriver
(2000, s. 102), en vanforestillning som dven detta kan vara exem-
pel pa.

Ocksda den misslyckade dejten kan vara ett sitt att gora novellen
mer rumsren. I romanen svivar ldsaren, liksom Holden, i ovisshet
om vad som hint, iven om Holden befarar det virsta. Rickards
tolkning av scenen skiljer sig dock fran Holdens. Med hans egna
ord:

Istdllet for att folja bokens intryck av att Stradlatters satte pa
tjejen, som var en ndra van till Holden, si skjutsade han hem
henne tidigare 4n vad hon skulle vara hemma och gick sedan
och somnade i en sing hos ett ging som spelade bridge. Jag fick
sedan besvara Holdens fragor som om Stradlatters bara retades
och skulle verka hiftig, utan ndgot illa menat, och att Holden
sedan stack tidigare fran skolan endast berodde pa ett missfor-
stand.'

Att inget hinder pd dejten far alltsd stora konsekvenser for det
fortsatta skeendet. Stradlater dtervinder med oforrittat drende; det
var inte sd han tankt sig kvallen. Rickard tvingas darfor fundera ut
vad Stradlater ska sysselsitta sig med innan han kommer hem tva
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timmar senare. Stradlater ar, i Rickards tolkning, inte den skrav-
lande, svirande, nonchalanta karlakarl han ir nir Holden far fora
ordet.

Ett exempel pa det dr att Holden i romanen kallar Stradlater
gris, inte minst pa grund av dennes ackliga rakhyvel, vilken han
verkar fullstindigt omedveten om eftersom han ar sa foralskad i sig
sjdlv. T novellen daremot ar Stradlater fullt pd det klara med att
rakhyveln behover rengoras, men han har inte tid just da. Detta dr
ocksd ett exempel pd intertextuell lek. Alluderandet pa rakhyveln
kraver kunskap om killtexten for att bli meningsfull. Lisaren vet
vad Holden tycker om Stradlater, ndgot Stradlater svavar i full-
standig ovisshet om.

Vad som ocksé skulle kunna vara intertextuell lek ar att Jane
kallas Jean av Stradlater. Aven i romanen anvinder han fel namn,
vilket Holden syrligt kommenterar. Det dr mycket mojligt att det
ar en miss av skribenten, men eftersom det ar Stradlater som berit-
tar historien ar det logiskt att han kallar henne Jean. Det kravs
kunskap om kalltexten for att uppfatta denna potentiella intertex-
tuella lek.

Eftersom storre delen av novellen bestar av redan existerande
scener och bade Stradlater och Holden figurerar i dem innehaller
novellen manga citat, vissa nigot dndrade, och referat. Kalltexten
limnas dock i den egenkomponerade scenen, da Rickard fyller i
kalltextens tomrum. Tyvirr dr scenen dock kort och refereras. D4
scenen ar viktig for novellen skulle den ha kunnat f4 mer utrymme.
Men mojligen vittnar forfarandet om en radsla for att gora “fel”.
Det ar mycket tryggare att anvdanda redan befintliga scener. Storre
avvikelser fran killtextens universum verkar krdava relativt stort
sjalvfortroende, en sikerhet som manga elever inte har.

Frida — Tolkning och forst&else

I Fridas novell "Dagarna med Meursault”, med Frdmlingen som
kalltext, ar Marie berittare. Det tycks som om historien berittas
lang tid efter att handelserna utspelade sig. Distansen mellan berit-
taren och det som berittas ir stor, till skillnad frdn i romanen dir
berdttandet verkar ske i direkt anslutning till det som skett. Det
finns flera markorer som tyder pa det. Novellen inleds till exempel
med pdstdendet: ”Jag minns den dagen i vattnet”. Det ar uppen-
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bart att episoden ar av oerhort stor vikt for Marie, vilket inte minst
det faktum att hon minns en hel del detaljer vittnar om. ”Jag kom
till honom pa kvallen. Det var fortfarande varmt ute och doften av
hav, sommar och trafik fyllde mina nasborrar”. Det kan forstés
vara en efterhandskonstruktion men dven om hon romantiserar
skeendet dr det tydligt att motet med Meursault varit omvilvande
for henne.

Novellen kan kategoriseras som transformation. Intrigen dr de-
finitivt hamtad fran kalltexten. Frida anvinder fyra av romanens
scener; hon tar dock inte hela scenerna i bruk utan gor nedslag i
dem och utvecklar dem for att ge Maries syn pa det som hander.
Stilen skiljer sig dock avsevirt mellan novellen och killtexten. Det
beror pa att det ar Marie, och inte som i romanen Meursault, som
ar berdttare. Eftersom Frida velat framstalla Marie inte bara som
en glad och littsam person utan dven som en tinkande varelse (se
citat nedan) ir texten mer utflytande och reflekterande an kall-
texten.'

Den undergenre vi har att gora med ar perspektivskifte da det,
som namnts, ir Marie som 4r berittare. Men Frida gar ocksa flera
ganger in i scenerna och stannar skeendet, vilket innebar att ocksa
undergenren fryst scen nyttjas. Syftet, bade med perspektivskiftet
och med de frysta scenerna, ar att ge en alternativ vinkling dar Ma-
ries karaktar utvecklas och hennes beteende far en forklaring.

Inledningsvis finns en tillbakablick av den tidigare nimnda da-
gen pa stranden dd Marie och Meursault traffas. Att Meursault ar
precis som Marie kommer ihdg honom, ”lika mystisk som alltid”,
kan vara aningen forbryllande for en ldsare som inte vet att de traf-
fats forut dd Marie tidigare varit maskinskriverska pa det kontor
dar Meursault arbetar. Men det ar ocksa en beskrivning av karak-
taren baserad pa den tolkning Frida gor av honom. Denna typ av
tolkningar av karaktdrerna far relativt stort utrymme i novellen
aven fortsattningsvis. Skrivandet blir sdledes ett sitt att ga i clinch
med romantexten.

Scenen pa stranden foljs, liksom i romanen, av en scen som ut-
spelar sig pa en biograf. Sa foljer ett kort avsnitt dir berattaren

' Det bor sdgas att stilen i romanen ocksd skulle kunna beskrivas som reflekterande, men det giller
forst i den andra delen dd& Meursault i sin cell funderar 6ver livets futtighet. Frida anvinder scener
fran den forsta delen dir det mer handlar om ett skeende som registreras.
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funderar over vad det var som var speciellt med dagarna med Me-
ursault. Darefter aterges en scen dar Marie fragar Meursault om
han alskar henne. I den sista scenen friar Marie till Meursault.
Bortsett fran ett kort avsnitt i mitten utgor alltsd redan existerande
scener huvuddelen av novellen. Men i de scenerna tolkar Frida
hiandelserna genom berittaren. I sista scenen berittas om niar Ma-
rie inser att hon forstdr Meursault, vilket innebar att hon kan for-
dra och nastan uppskatta hans liknojdhet: ”Jag visste precis hur
han kunde utstrala glddje utan att le och hur han kunde tala med
sina kyssar. Jag visste precis hur han med sin likgiltighet motte vis-
sa situationer”. P4 sa vis lagger Frida in sin egen tolkning av Mari-
es och Meursaults nidgot markliga forhallande, nagot hon ocksa
beskriver i sin reflektion.

Nir det giller skrivningen valde jag att utgd fran Maries per-
spektiv. Detta for att jag undrade varfor hon holl sig kvar vid
Meursault. Hon presenterades, men inte helt. Darfor valde jag
att gora en tolkning av hennes situation och anledningarna
till att hon stannar kvar hos honom. Hur hennes tankar gar
helt enkelt. Jag valde att gora henne till en mycket glad och
lattsam person, eftersom det var den tolkningen jag gjorde
av henne utifrdn boken. Men samtidigt ville jag ocksa ligga
in djupare tankar. Jag ville att hon skulle framstd som en
kvinna som 4nd4d var medveten om vad hon gjorde. Hon
skulle pd nagot sitt framstd som den person hon blev be-
skriven som, men and4 inte. P4 detta satt skulle hon ocks3 fa
lite mer personlighet. Lite mer att ta i.'

Bilden som formedlas av Marie i romanen behover alltsd komplet-
teras. Frida gor motstand dels mot att Marie far si lite utrymme i
romanen, dels mot bilden av henne som endast glad och lattsam.
Marie blir en reflekterande varelse av kott och blod mogen att ta
sina egna beslut.

For att hdnvisa till killtexten anviands foretradesvis allusioner.
En hel del detaljer ar himtade frin romanen. Exempelvis far vi
reda pd att Marie anviander fargglada klanningar och att Meursault
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hade svart slips pa sig nir de traffades pa stranden. Flera av de de-
taljer som hamtats frdn romanen alluderar pd hela scener. Frida
lampar pa det viset over en del av ansvaret pa ldsaren att sjalv fylla
i undertexten, som i det har fallet ar det som sker i romanen. I stal-
let for langa forklaringar av vilken scen som alluderas till ges korta
upplysningar om vilken scen det dr friga om: ”Jag kommer ihag
den dagen jag fragade om han dlskade mig”.

I de alluderade scenerna finns dock en del referat men har an-
vands de inte for att komprimera kalltexten utan snarare for att
utveckla den. Efter ett referat om att Marie frigat om den svarta
slipsen och fétt reda pa att den berodde pa att Meursaults mamma
just dott foljer en ldng utliggning dir man fir folja Maries reso-
nemang. Hon funderar pa hans reaktion och forebrar sig for att ha
fragat om den svarta slipsen. Handelsen gnager i henne under hela
kvillen. T romanen &dgnas hindelsen dock inte speciellt mycket
uppmirksamhet. Meursault hivdar att Marie har glomt alltihop
senare pa kvillen, ndgot Frida alltsd inte accepterar. Gustafsson
skriver att ett nytt drama uppstar

om man i likhet med Stoppard valde att dramatiskt behandla
samma stoff frdn en delvis forskjuten utgdngspunkt dir biper-
sonerna plotsligt skots i forgrunden och de stora rollerna for-
minskades och blev korta (Gustafsson 1969, s. 28).

Det ar precis vad som sker har. Marie sitts i forgrunden och Meur-
saults roll forminskas eller hamnar atminstone i bakgrunden. Ef-
fekten ar att Frida alltsd, genom att placera Marie i rampljuset, gor
en tolkning av hennes karaktar.

Interpretation av romanen utfors ocksa nar Meursault sagt att
han inte tror att han dlskar Marie. Aterigen ger Frida sin tolkning,
denna giang av Meursault dd hon fyller i en lucka i kalltexten. Me-
ursault blir i novellen osaker och ler forsiktigt mot henne och ver-
kar inte alls si kanslokall som han framstills som, inte minst i ro-
manens centrala rattegangsscen.

I novellen aterberattas nastan allting med hjalp av indirekt tal,
vilket vil till en del beror pa att hindelserna utspelat sig i en svun-
nen tid. Direkt tal forekommer endast vid tva tillfallen. Det ar dock
inte citat frdn romanen; i stallet har Frida skapat egna citat av Me-
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ursaults referat, till exempel: ”Karlek betyder ingenting, men jag
tror inte det Marie”. Anledningen ar formodligen att det dr viktiga
repliker. Att Marie langt senare kommer ihdg dem ger dem dessut-
om extra tyngd.

Fridas uttalade syfte med novellen ar att tolka Maries beteende,
nagot vi sett flera exempel pa. Det kan bero pa att romanen véllat
en del huvudbry for henne: ?Jag tyckte mycket om boken men jag
storde mig pa att jag inte riktigt forstod den till en bérjan”.! Hon
menar att skrivandet hjalpt henne en del eftersom hon varit tvung-
en att “tinka si mycket mer kring boken”.* Skrivandet har funge-
rat som en nyckel in i romanen.

Mimmi — Reproduktion?

I Palimpsests skriver Genette ([1982] 1997, s. 84) att imitation har
att gora med att man efterliknar stilen, inte att man gor exakt
samma sak. Reproduktion dr inte vart ndgot, anser han och kon-
staterar att

imitating supposes a more complex operation, the completion
of which raises imitation above mere reproduction: it becomes a
new production — that of another text in the same style, of an-

other message in the same code.

Mimmis ”Middagen” dr en novell vars kalltext, Mot¢ fyren, stin-
digt gor sig pamind. Novellen skildrar en av de mest vilbekanta
scenerna i Mot Fyren, den middag mrs Ramsay arrangerar, hennes
konstverk. Scenen dr timligen ldng, nirmare fyrtio sidor. I novellen
har den komprimerats till ungefar tre sidor. Berittare ar Charles
Tansley.

Novellen dr en av de ldttare att kategorisera. Det dr uppenbart
att det handlar om mimetisk ombildning. Intrigen ar direkt himtad
ur killtexten. Det dr, som namnts, en redan befintlig scen. Stilmas-
sigt dr den ocksa vildigt lik killtexten, vilket jag dmnar dterkom-
ma till.

Naégot svdrare ar det att bestimma vilken undergenre som an-
vinds. A ena sidan kan man hivda att det 4r perspektivskifte. I
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romanen aterger forfattaren flera olika personers tankar med hjilp
av inre monolog. A andra sidan ir det inget regelritt perspektiv-
skifte eftersom Charles Tansley ar en av de personer vars inre vi far
ta del av dven i romanen. Mimmi later dock hidvda att det ar just
perspektivskifte det dr frigan om: ”Vad det galler skrivandet sa be-
staimde jag mig for att ta en scen ur boken men frin ndgon annans
perspektiv”.!

I romanen dr Charles Tansley en av de karaktiarer som far minst
utrymme i scenen. And4 har han flera inre monologer, vilka Mim-
mi anvander. Dessvarre fungerar killtexten snarast som en himsko
for henne. Hon vagar inte riktigt lamna den. Novellen ar extremt
kalltextndra; de stilgrepp som anvinds mest ar foljaktligen citat
och plagiat, men det finns ocksa en del referat (inte minst av Tans-
leys inre monologer) och allusioner.

Inledningen av novellen dr ett eget skapat stycke dar det finns
en del detaljer som ar allusioner, vilket tyder pd att Mimmi ldst
texten noggrant. Sa foljer ett citat: ”Varsdgod och sitt diar”. I ro-
manen kommer citatet dock betydligt tidigare i scenen. Hon hop-
par alltsd fram och tillbaka i scenen. Darefter ar hon vildigt trogen
kalltexten. Det beror pa att det ar nagot slags koncentrat av Char-
les Tansleys inre monologer eller citat av ndgon av de 6vriga ka-
raktirerna. Exempel pa ett sidant dr: ”O, snilla mr Tansley, lat
mig fa folja med er till fyren. Det skulle vara sa roligt.” Det finns
ocksa flera plagiat. De dr hamtade ur Tansleys inre monologer. Vi
far till exempel reda pa att ”[h]on gjorde narr av honom”.

D4 de inre monologerna i romanen ofta ar ganska langa refere-
ras innehallet vid nagra tillfallen. Ett ldngt avsnitt dar Tansley sat-
ter sig till doms Over kvinnors sitt i allmdnhet och Lily Briscoes i
synnerhet komprimeras: ”Kvinnor var alltid ute efter dessa varde-
l6sa konversationer. Thdliga. Men denna kvinna hade med mening
gjort honom till atloje och det tal han inte 6verhuvudtaget”. I refe-
ratet finns ocksa ett plagiat. Tidigare i scenen har Tansley kallat
kvinnor ihiliga. Aven detta exempel vittnar om att Mimmi gatt
grundligt till vdga i studiet av romantexten.

Novellen fortsdtter pd samma sitt fram till slutet. Mimmi haller
sig mestadels till Tansleys inre monologer vilket innebdr att det

! Mimmi, reflektion 2/2 -10
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aven fortsattningsvis finns manga plagiat och referat, men dven ci-
tat da de andra karaktirerna kommer till tals. En del allusioner
kan dock ocksé patriffas. De aterfinns i de stycken dar det i roma-
nen ar ur Lily Briscoes perspektiv historien berittas. Romanens
Lily Briscoe hyser ett ovedersagligt forakt for Tansley, vilket ar pa-
tagligt i hennes inre monologer. Hon betraktar honom och later
tankarna fara. Vid ett par tillfillen tolkas hon av novellens Charles
Tansley: "Han motte Lilys blick. Hon sdg rakt igenom honom.
Hon visste precis vad han 6nskade”. Det gor hon ocksa i romanen,
atminstone tror hon sig veta vad han onskar. I novellen forstar
Tansley det. Aven i slutet alluderas till killtexten nir han liser
henne och tror att det dr av vanlighet hon ber honom om att {3 fol-
ja med till fyren. I romanen far man reda pa att Lily Briscoe tanker
att han har tolkat forandringen i hennes sinnestimning ratt. Att
Tansley verkar forstd vad Lily Briscoe tanker om honom kan i viss
man forklara hans avoga instéllning till kvinnor, inte minst till Lily
Briscoe, men endast for den lisare som ar vil bevandrad i killtex-
ten. Briscoes tankar gors namligen inte explicita i novellen, vilket i
och for sig ar logiskt med tanke pad att det endast ar Tansleys inre
berittaren har tillgang till.

Ett intressant nidstan ordagrant plagiat 4r nidr Tansley tinker:
”Jag haller pa att drunkna i ett hav av eld och om ingen kommer
snart och lagger balsam pa mitt 6ppna sdr, dar angesten skar, sa
kommer min sjil brista”.! I romanen aterfinns en snarlik formule-
ring (om dn med ndgot storre finess) men da ar det mrs Ramsay
som sager det i Lily Briscoes inre monolog. Det ar alltsd mrs Ram-
says tinkta rost som nu forflyttats fran Lily Briscoes medvetande
till Charles Tansleys inre. Det kan forstas bero pa att Mimmi last
fel och trott att det dr Tansley som tianker, men det skulle ocksa
kunna vara medvetet och i sé fall en fascinerande form av intertex-
tuell lek. Hur som helst far tanken effekt eftersom den skiljer sig
vildeliga fran hur Tansleys tankebanor i 6vrigt gar.

Da novellen ar sd nara sin kalltext blir det ocksa intressant vad
som inte tagits med, vad som valts bort. I novellen far vi till exem-
pel inte reda pd att Tansley levt snalt for att bekosta sin systers
skolgang, vilket skulle kunna ge honom sympatier. Det hiander for-

! Eftersom det ir i en inre monolog och alltsa inte en riktig replik klassar jag det som ett plagiat.
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stds ocksd ndgot med bilden av Tansley nir de ovriga karaktirer-
nas, sarskilt Lily Briscoes och mrs Ramsays, inre monologer inte
finns med. Bilderna av karaktidrerna i romanen skapas mer genom
vad de tinker om varandra dn genom hur de agerar eftersom inte
sa mycket hiander. Utan de andras tankar om honom blir Charles
Tansley dnnu vidrigare an han framstills som i romanen. Har finns
knappt nagra forsonande drag (med undantag mojligen av tidigare
redovisade metafortyngda jeremiad) utan han gestaltas som en bit-
ter ung man som hatar kvinnor. I reflektionen skriver Mimmi att
hon gjorde ”det lite svart for [s]ig eftersom [hon] skulle sk[r]iva ur
en kvinnoféraktande mans perspektiv”.!

Stilen Mimmi anviander pdminner av forklarliga skdl om stilen i
romanen. Det gor den emellertid dven i inledningen, nir hon skri-
ver eget. I den forsta meningen gér Tansley ner for trappan mot
matsalen. Direfter foljer flera meningar diar man far ta del av vad
som sker i hans inre. Sedan dr han tillbaka i trappan igen. Mimmi
verkar alltsd ha forstatt hur romanen ar skriven och lyckas i denna
passage efterlikna stilen val. Har har vi att gora med imitation i
Genettes tappning. Sedan faller hon till foga for frestelsen att skri-
da till verket ndstan som en Pierre Menard i stillet for att lita pa
sig sjilv.” Troligen beror det pa att hon, vilket hon ocksd vittnar
om i sin reflektion, tyckt att ”[bJoken ar mycket svar och den kra-
ver stor koncentration”.? Ett annat skil ir att hon valt en scen dir
Tansleys tankar redan finns dtergivna. Det verkar dock som om
hon l4tit lasningen ta den tid som kravs for att verkligen komma in
i romanens varld.

Stefan — Fadersupproret

I Stefans novell *Teatern”, med Stdppvargen som kalltext, flyttar
huvudkaraktiren Harry Haller till Indien, efter att han blivit ut-
sparkad hemifrdn av sin mor. Han blir anstalld p4 ett foretag som
ska starta en temapark i nirheten av en by. Harrys uppgift blir att
blidka lokalbefolkningen och fi manniskorna att inse projektets
varde for dem. Han far bo hos byns andlige ledare, till vilken han

! Mimmi, reflektion 2/2 -10

% Novellfigur hos Borges (1995). Menard skriver ett par kapitel ur Don Quijote s att de sammanfal-
ler ord f6r ord med Cervantes verk.
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blir en larjunge. Han byter alltsa sida. Men trots det tar sig foreta-
get in i omradet med sina maskiner. Det visar sig att den andlige
ledaren dr korrupt och Harry kimpar en omdjlig kamp och tvingas
till slut svika sina ideal: ”[H]an tyckte sig se en av eld svedd stipp-
varg som gnyende lufsade ivag”.

Den kategori novellen tillhor dr transformation. For det forsta
ar den forflyttad i rum, alltsd en spatial transformation. For det
andra har Stefan valt att skriva i tredje person, vilket skiljer novel-
len fran romanen som till storsta del ar berattad i forsta person. Ett
sadant byte av berittarrost kallar Genette ([1982] 1997, s. 213)
transvokalisation. For det tredje har det skett en forflyttning i tid,
atminstone finns tydliga indicier pa det. Det torde siledes aven
vara friga om en temporal transformation. I viss man driver Stefan
lite med kalltexten, vilket gor att novellen skulle kunna betraktas
som en travesti. Enligt Genette kan travesti ses som en satirisk sti-
listisk transformation med syfte att forlojliga (25). Det dar mojligen
for mycket sagt vad giller Stefans text men att han hittat problem i
kalltexten vittnar han sjdlv om: ”Jag har i si stor utstrackning som
mojligt undvikit att behandla Harrys ”inre”, di jag mer tror att
forklaringen till Stappvargens beteende ligger i extensiva fakto-
rer”.! I en intervju fortydligar han: ”Jag gillade inte riktigt den hir
fokusen pd hans person hela tiden” och han ir ocksa skeptisk till
att det verkar som om allting ar liksom beroende av honom lik-
som”.” Att han undviker Harrys inre, vilket fir stor plats i roma-
nen, innebdr att novellen blir mer handlingsbaserad d4n romanen.
Det kan ocksa forklara bytet av berittarstimma. Stilen dr annor-
lunda pa fler satt. I stallet for de langa meningarna fyllda av adjek-
tiv och metaforer som finns i romanen har novellen ett mer kort-
hugget sprak, ett medvetet val fran Stefans sida.

Den undergenre som nyttjas ar AU. Stefan anviander samma hu-
vudkaraktir som i romanen men har skapat en egen virld som inte
har sd mycket med romanens virld att gora. Han skriver att han
“tagit ganska stora friheter vad gailler miljon, tiden och handling-
en”.’ I stillet for att skriva utifrdn en scen i romanen vill han finga
budskapet i boken. Att merparten av novellen utspelar sig i Indien

! Stefan, reflektion 2/2 - 10
* Stefan, intervju 18/3 — 10
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ar inte helt ologiskt med tanke pd Hesses vurmande for osterlandsk
religion och filosofi.

D4 det dr en AU-historia vi har att gora med kan man forvinta
sig att novellen ska vara lost baserad pa kalltexten. S3 dr ocksa fal-
let. Stefan forklarar hur han har gatt till vaga: ”Sa darfor bladdra-
de jag ju runt i den nastan hela tiden nar jag skrev liksom for att ...
for att en handelse i min novell skulle liksom svara pd en annan i
romanen”.! Det stilgrepp som anvinds mest ir allusion, men det
finns ocksd ett citat. P4 en skylt finns texten: ”Endast for... for-
ryckta”, vilket det ocksd gor i romanen. Det finns som sagt ett
stort antal allusioner. I inledningen far man reda pa att Harry slits
mellan fornuft och kinsla, om dn nagot annorlunda uttryckt. Na-
got senare far man reda pd att han 4r en stappvarg och att det ar
minniskan och vargen i honom som tampas om herravildet. Aven
episoden i romanen dd Harry besoker en professor och dennes fru
och forargas over ett portratt pa Goethe alluderas det pa. I novel-
len ar det dock den europeiska foretagsledaren, med byster av
Gandhi och Goethe pa sitt kontor, som blir offer for Harrys vrede.
Harry fransager sig sitt uppdrag, vilket leder till att de borjar bra-
ka: ”Harry tog skulpturen av Goethe och slog sonder den i ett
plotsligt raserianfall”. I romanen sldr Harry inte sonder portrattet
men han funderar pa att gora det. Stefan menar att han kunde ha
skrivit avsnittet “mer ligmailt” men utrymmet tillit inte det.” Hir
skapar han alltsd en dikotomi mellan 6st och vist. Intressant ar
ocksa att professorn, en auktoritet i ditidens samhaille, ersatts av
en foretagsledare, ndgot som skulle kunna ses som ett tecken i ti-
den. Att det dr Goethe som krossas symboliserar Harrys avstands-
tagande till den visterlandska civilisationen och kan betraktas som
intertextuell lek, vilken kraver killtextkannedom for att uppfatta.
Det ar ocksa ett tamligen raffinerat satt for Stefan att fi in sam-
hallskritik. Den genomsyrar sedan novellen. Exempelvis far tema-
parken, som ska innehdlla vilda djur och ndgot slags replikor av
folkets helgedomar, vara sinnebild for kommersialism och vaster-
landets profiterande pa och exotisering av ost. Fler av romanens
scener alluderas till, i synnerhet de avslutande scenerna pa teatern.

! Stefan, intervju 18/3 — 10. Jimfor med Odysseus dir varje kapitel har sin motsvarighet i killtexten,
Odysséen.
% Stefan, intervju 18/3 — 10
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Aven i novellen kommer Harry in i en korridor med flera olika
dorrar vilka han gar in genom. I ett av rummen rdkar han ha ihjal
en man, vilket till hans stora fortret visar sig vara den andlige leda-
ren, en pendang till det avsnitt i romanen dar Harry tar livet av sin
dlskade Hermine. I ett annat rum ryser han nar han ser reklam for
temaparken med bilder pa en domptér ”som piskade och slog vilda
djur och elegant fick dem att lyda honom”. Aven denna scen ar
starkt pdverkad av en scen i romanen.

Aven om Stefan anvinder romanen, inte minst genom allusio-
nerna, kan man konstatera att han forhaller sig tamligen fritt till
den. Minns att vi har att gora med transvokalisation och dessutom
saval temporal som spatial transformation. Det ar ocksa tydligt att
han inte behandlar den med o6verdriven vordnad och respekt. 1
Angesten for inflytande ([1973] 1991, s. 200) skriver Bloom: ”Dik-
taren som stalls infor sitt Stora Original maste finna ett fel som inte
finns dir, och detta i sjilva kdrnan av verket, han maste forneka
fantasins storsta verkningar”. Det dr vad Stefan gor nar han hav-
dar att han dndrade det sd att Harry paverkas av yttre saker efter-
som han tror att

om det hir hade utspelat sig i verkligheten hade det ju varit pre-
cis sa ocksa. Det tror i varje fall jag darfor att, alltsa jag tycker
inte det finns ndn liksom utveckling som bara sker inom en
minniska utan att liksom... det hinder ndnting samtidigt...

utanfor.!

Det dr samhillet som pdverkar individen, verkar han mena, sarskilt
om man tar i beaktande den i novellen stundom vassa samhallskri-
tiken. Ingen manniska en 6. Bloom hdvdar att ”[v]arje dikt ar en
vantolkning av en fadersdikt” (Bloom [1973] 1991, s. 208). Stefans
novell kan ses som ett avstindstagande, ett motstand, inte mot ro-
manen i sig, men mot en av dess barande tankar. Kanske skulle
Stefans novell kunna uppfattas som ett fadersuppror, en korriger-
ing av kalltexten.

' Stefan, intervju 18/3 — 10
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Kamilla — Tema i tiden

I forsta scenen i romanen Kvinnor och dppeltrad badar Sofi och
Fredrika bastu. Det blir sedan, till Sofis mans stora fortret, en vana
for dem att varje fredag tillsammans tva sina kroppar. Detta tar
Kamilla fasta pd i sin novell ”Kvinna till kvinna”. Novellen, som
utspelar sig i nutid, handlar om vaninnorna Sofi och Fredrika, som
gjort det till en vana att varje fredagskvall bada i Sofis stora lyxiga
badkar. Invecklade i karlekslosa dktenskap har de bada kvinnorna
funnit en fristad fran sina tragiska man, den ene en forsupen soff-
liggare och den andre en ”smasint liten gubbstrutt”.

Novellen kan placeras i kategorin transformation. Vad vi har
att gora med ar en forflyttning i tid, en temporal transformation.
Kamilla utgér frin romanens badscen men placerar den i nutid och
tvingas darfor fundera pa vilka konsekvenser det far: ”Jag tyckte
det var intressant att jamfora hur de bada kvinnornas situation sag
ut i romanen och hur den ungefir skulle ha sett ut om det intriffa-
de idag”.! Vad hon tar fasta pd ir kvinnornas vinskap vilken ir ett
barande tema, savil i romanscenen som i novellen: ”Jag ville finga
det att hur mycket det verkligen betyder att man niar man hjilper
varandra”.” Det idr ocksd tydligt att romanens alla brinnvinstors-
tande man tjanat som inspirationskalla for Sofis man, som i novel-
len ar en oforbatterlig alkoholist.

Vad giller stilen kan man anta att hon tagit intryck av roma-
nen. Foljande formulering skulle kunna vara ett exempel pa omed-
veten paverkan: ”Pa dess insida, om man tittade riktigt noga, kun-
de man se en liten, liten droppe nidstan osynlig for blotta 6gat men
sa tydlig for den som vet vad den letar efter”. Meningen ar, liksom
ofta hos Martinson, tamligen lang. Pronomina man och den ger,
liksom ofta i killtexten, en viss distans mellan berittren och berit-
telsen. Aven strukturen har vissa drag som liknar killtexten. Det
finns en lang tillbakablick ungefar i mitten, delvis i form av Sofis
inre monolog, som avbryter skeendet som sedan dterigen tar fart.
Genom dterblicken fir man som ldsare en djupare inblick i Sofis
predikament. P4 liknande vis finns langa tillbakablickar i romanen.
Men trots att det finns vissa likheter kan man inte tala om imita-

! Kamilla, reflektion 2/2 — 10. Ordet hur hade i Kamillas text hamnat fel; jag har alltsa dndrat citatet
nagot.
% Kamilla, intervju 19/3 — 10
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tion. Kamilla viljer att inte ha s& malande sprak och viljer dessut-
om oftast bort de inre monologerna eftersom hon vill ”att man ska
se det... utifrin och kanske forsta vad som hinder fast utifrin”.!

Det ar uppenbart att ”Kvinna till kvinna” ar en AU-historia.
Romanens universum ar fjarran. Vad Kamilla har anviant frin ro-
manen ar allts3 temat, men det finns ocksa en hel del allusioner
som gor att killtexten 4ndd ar ndrvarande. Det mest sldende ex-
emplet ar forstds att bide romanens och novellens kvinnor badar
ihop. Precis som i romanen ar det ett sitt att komma undan en
vardag som limnar en hel del 6vrigt att 6nska. En annan allusion
ar att saval romanens som novellens Sofi ar gravida. I romanen
vantar Sofi sitt femtonde barn, vilket forstas dndrats i novellen for
att passa in i dagens samhalle. Har vantar Sofi sitt andra barn, det
forsta med den nuvarande mannen. I romanen tvingas Sofi utac-
kordera sitt oikta forstfodda barn, men novellens Sofis forsta barn
ar i stallet dodfott. Intressant ar att bada kvinnorna gifter sig for
pengar men ocksd for att fa behdlla sitt barn; vad galler det senare
lyckas alltsd ingen av dem i sina foresatser. Att bade Fredrika och
Sofi i novellen ar gifta med beklagliga min alluderar ocksd pé ro-
manen. Fredrikas man, bide i romanen och novellen, ir snil och
relationen makarna emellan medger ingen som helst passion. I ro-
manen skyller Fredrika pa hans sura ben, men i novellen konstate-
rar hon kort att hon lever sitt eget liv. I romanen 4r Sofis man en
ynklig figur, fodd med brock, som standigt gors till atloje, till och
med av de egna barnen. I novellen lider han i stallet av alkoholism,
vilket dr allman kdnnedom bland deras vanner och bekanta. Ka-
milla skriver att hon ville skriva om alkoholism ”just for att det dr
en sidan vanlig sjukdom men si fi pratar om”.? Det finns tydligen
en ambition att sitta problem under debatt.

En allusion som skulle kunna beskrivas som intertextuell lek ar
slutet. Kvinnorna stojar och konstaterar att de nog inte behover
man och ”precis ndr Fredrika var i sitt esse bultade det pa bad-
rumsdorren”. Det ar forstds Sofis man som kommit hem, men det
maste lasaren sjlv rikna ut. Scenen far ytterligare signifikans for
lisare med kdnnedom om killtexten dar Fredrika naken oppnar
dorren och tommer varm aska rakt dver Sofis man. Vad som sker

! Kamilla, intervju 19/3 — 10
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efter att Sofis man bultat pd dorren limnas daremot i undertexten i
novellen. Kamilla skriver att ”efter att ha ldst igenom hela novellen
tyckte jag att det blev en ganska haftig effekt att sluta mitt i en sa-
dan hindelse”.! T en intervju siger hon att hon pi fritiden ibland
skriver historier som slutar ganska bra och har ett litet budskap.
Denna novell utgor pd si vis ett undantag.” Skrivuppgiften har fatt
henne att limna de upptrampade stigarna och ge sig ut i outfors-
kad terrang. I novellen ar det namligen inte sjdlvklart om slutet ar
lyckligt eller ej; det far ldsaren sjalv komma fram till. Budskapet,
att kvinnor tillsammans kan vara starka, finns dolt i undertexten.

For en slashskribent ger badscenen i romanen stora mojligheter;
har finns god potential for femslash: tvd kvinnor med en uttalat
stark relation befinner sig tillsammans i en bastu. Nakna. Att inte
Kamilla viljer det alternativet ar inte speciellt 6verraskande med
tanke pd att det handlar om en skoluppgift. Dessutom ir det inte
en sexuell relation mellan de bada kvinnorna Kamilla ar ute efter.
Romanen har gett upphov till funderingar 6ver vilka problem som
kan mota kvinnor i dagens samhille och hur de kan hjilpa var-
andra. Hon har vint och vridit en del pd temat, men nog fungerar
det 4n i dag. Novellen handlar om tva kvinnor som tillsammans
blir starka och bryr sig mer om att varda sin vinskap dn sina man,
ett tema som uppenbarligen dr laddat dven nufortiden da karnfa-
miljsnormativiteten fortfarande star stark.

P4 ytan verkar hypotexten lysa med sin franvaro i hypertexten
men ndrmare studium ger vid handen att vi har att gora med ett
genomtankt och val fungerande bruk av kalltexten.

Diskussion

Syftet med detta kapitel har som bekant varit att visa hur eleverna
anvinder killtexten och hur de forhaller sig till den i sina texter.
Oversikten och analyserna vittnar om att det kan se ut pa vildigt
olika satt. Den ena ytterligheten ar extremt kalltextnira texter, ofta
perspektivskiften ddr en av romanens redan existerande scener ges
nytt ljus, och den andra ytterligheten ar AU-historier som kan in-
nehdlla savil transvokalisation som temporal och spatial transfor-
mation med motstdnd mot romanens barande idé. De flesta histo-

! Kamilla, reflektion 2/2 — 10
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rier befinner sig dock, foga forvdnande, nagonstans mittemellan.
Att resultatet andd visar sd pass stor heterogenitet ar glidjande ef-
tersom det tyder pa att eleverna noga tvingats tinka igenom ge-
nomforandet. Skillnaderna har forstds flera orsaker. En ar att upp-
giftens art medger olika losningar. Uppgiftsformuleringen (se bila-
ga 2) ar medvetet timligen vag. Risken med alltfor diffus instruk-
tion dr emellertid att elever med simre sjdlvfortroende famlar i
blindo. En av eleverna skriver i sin reflektion: "Hela uppgiften var
konstig sa jag var vil lite forvirrad hela tiden och la inte sa mycket
tid pa att strukturera mitt skrivande”.! De flesta verkar dock ha
uppskattat friheten: ”Jag tycker att det var en rolig utmaning och
jag hade kul hela tiden jag skrev”. ? En annan orsak till olikheterna
i hur intertextualiteten kommer till uttryck kan vara att eleverna
diskuterat bade romanerna och novellerna relativt ingdende i grup-
per. De har stott och blott sina idéer och fatt olika uppslag av var-
andra. I vissa grupper kan det formodligen i och for sig ha haft en
homogeniserande verkan, alla sex som last Raddaren i néden gor
perspektivskiften, men i de flesta andra grupper kan heterogenitet
sagas vara ledord, allra mest i gruppen som last Kvinnor och dppel-
trdd diar en av novellerna tillhor kategorin transformation, en
mimetisk ombildning och en imitation (en AU, en fryst scen och en
saknad scen). De grundliga diskussionerna om romaner och novel-
ler verkar under alla forhillanden ha fatt eleverna att ingd i kollek-
tiv dir man gemensamt sOker mening i romanerna och funderar
over hur man kan 16sa skrivuppgiften.

Att s3 fa limnat romanens universum kan bero pa tipset jag ger
i uppgiftsformuleringen att halla sig till samma miljo. Med facit i
hand kan man konstatera att det var ett ganska daligt tips. Flera av
dem som har bestimt sig for att limna romanens trygga varld har
namligen lyckats pafallande vil medan ndgra av dem som alltfor
hardnackat hallit fast vid kalltexten mojligen tagit instruktionen
lite for mycket pa orden vilket kan ha himmat deras kreativitet.
Da uppgiften bygger pa kreativitet bor man nog soka verka for att
den ska kunna floda sd mycket som mojligt.

! Rut, reflektion 2/2 — 10
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I inledningen av genomgéngen av intertextualitetsteorier tas den
bindra oppositionen originalitet — imitation upp. I elevernas reflek-
tionsuppgifter finns inte mycket som tyder pa att de skulle uppfatta
imitationsmomentet som problematiskt, mer dn att det kan vara
svart att skriva pa liknande sitt som forfattaren i friga. En elev
skriver visserligen att han ”skulle behova ha djupare forstaelse dn
vad [han] har ifall man ska skriva en alternativ novell som ar ori-
ginalberittelsen virdig”.! Det kan dock snarare bero pd att han
tyckte romanen, Stippvargen, var svér att bygga vidare pa. Andra
upplever uppgiften som svar: ”Jag tycker att det ar lattare att skri-
va om nagot som jag sjilv har kommit pa eller upplevt”.? Men det
handlar inte om en ovilja mot det estetiskt forkastliga i att dikta
vidare pa en redan befintlig text, att man pa nagot vis skymfar och
beflickar en oantastlig andes masterverk. Det kan forstds bero pa
att det dr en skoluppgift som maste goras. Det kan ocksd bero pa
att de i inledningen av projektet fick sig en ordentlig genomgéng
till livs av savil klassiska derivativa verk som fanfiction. De var
med andra ord vil forberedda pa vad som komma skulle. Men
mest, skulle jag nog vilja hiavda, beror det pd att imitation inte be-
traktas som nigot mirkvirdigt bland dagens unga.’ Minga ung-
domar delar filer flitigt. Populdrkulturen, vilken méanga elever ar
vil bevandrade i, ar full av referenser och 1n. Det ir inte helt en-
kelt att skapa ndgot nytt, nagot unikt.

Att utgd fran ett existerande verk kan, i basta fall, sdtta igdng
inspirationen och fa kreativiteten att floda. En elev skriver:

Att ha en roman att ta inspiration och karaktirer som redan
existerade kan ses som ett hinder, men for mig hjilpte det
mycket. Jag har ofta svart att komma igdng och att redan ha

nigot att utga fran hjilpte mig mycket.*

! Sixten, reflektion 2/2 — 10

? Fia, reflektion 2/2 — 10

’ Méjligen giller det numera dven fér vuxna.
*Klas, reflektion 2/2 — 10
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Citatet visar att originalitetsidealet 4r fjarran, dtminstone for denna
elev; imitation ar en icke-fraga, ndgot tamligen sjalvklart. Citatet
visar ocksd ndgot annat, nimligen svarigheten med kreativt skrivan-
de i skolan. I Garp och hans virld later liraren eleverna skriva om
en bit av tapeten i ett av vaggarnas horn for att de ska ha ndgot
konkret att utgd ifran (Irving [1976] 1996). Derivativt skrivande kan
vara ett annat sitt att underlitta for elevernas estetiska skapande.
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5 BERATTELSENS BYGGSTENAR

I detta kapitel utgdr jag fran narratologiska teorier for att soka
svar pa fragan hur elevernas texter fungerar berittartekniskt och
hur de paverkas av att de utgdr fran en kalltext. Forst redogor jag
for och jamfor olika narratologiska teorier. Efter det gar jag djupa-
re in i olika teorier om karaktdrer och analyserar elevernas texter
utifrdn dessa. I det darpd foljande avsnittet ges en fordjupning i te-
orier om fokalisering och dven detta avsnitt avslutas med analyser.
Sedan foljer fyra langre analyser dar jag skarskddar karakterisering
och fokalisering i en novell i taget. Det finns forstds dven flera
andra aspekter som skulle kunna tas i beaktande. Men da manga
elever utgér fran en befintlig scen blir karaktdrerna viktigare 4an hi-
storien. De flesta elever gor dessutom perspektivskiften varfor fo-
kalisering dr intressant att studera. Kapitlet avslutas med en dis-
kussion av resultaten.

Historia och samtid

Att redogora for narratologins uppkomst och utveckling pa ett fa-
tal sidor dr ett, minst sagt, grannlaga foretag. Att spara dess rotter
later sig forvisso hjalpligt goras, men att sedan folja alla de olika
vagar den tagit dr ett hart nir omojligt uppdrag, som, for att gora
den postklassiska narratologin rattvisa, egentligen skulle kriava be-
tydligt mer utrymme. Trots denna brasklapp foljer i detta avsnitt
en kortfattad exposé over narratologins historia och ett forsok till
redogorelse 6ver vad som har hant efter strukturalisternas glansda-
gar. Narratologin ar namligen en tridgdrd med gangar som forgre-
nar sig. Ett talande bevis dr artikelsamlingen Narratologies (Her-
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man 1999); man kan inte lingre tala om narratologi i singular.
Med tanke pa de metamorfoser narratologin alltsd genomgatt och
dess olika inriktningar ar det inte heller alldeles sjalvklart vad som
borde betraktas som narratologi och vad som snarare ar nagot an-
nat. Lat oss dterkomma till det.

Begreppet narratologi, berittandets vetenskap, myntades av
strukturalisten Tzvetan Todorov 1969 (Prince 2003, s. 1). Men
man kan med fog hdvda att historien inte startar dar.

Flera av de teoretiker som tar sig for att soka ndgot slags narra-
tologins karna hanvisar till antingen Platon (se t.ex. Genette [1972]
1980) eller Aristoteles (se t.ex. Booth [1961] 1991; Chatman 1978;
Brooks [1984] 1992; Bal [1985] 1999). Platon skiljer mellan diege-
sis och mimesis. Diegesis, eller ren narrativ, ar nar poeten sjalv for
ordet och mimesis, eller imitation, dr nir poeten talar som om
han/hon vore ndgon annan. I det forsta fallet ar det alltsd en berit-
tare som aterger skeendet medan det i det andra fallet handlar om
scener dar berdttaren befinner sig i bakgrunden. Denna kontrast
togs senare upp i USA och England i slutet av 1800-talet och bor-
jan av 1900-talet av normativa romanteoretiker anforda av Henry
James (Genette [1972] 1980, s. 162 f.), nu dock under beteckning-
arna telling och showing. Showing, eller imitation, har sedan varit
ett starkt estetiskt ideal, vilket Wayne Booths klassiska verk fran
1961, The Rbetoric of Fiction, kan ses som en uppgorelse med.
Booth (1961), liksom senare Genette ([1972] 1980), visar att imita-
tion dr en illusion och att det snarare handlar om olika grader av
diegesis. Men trots Booths vidrikning med det mimetiska idealet
fir man nog dnda konstatera att det fortsatt varit och ar starkt,
inte minst i skrivarkurser och forfattarhandbocker.

Aristoteles tar i sin poetik bland annat upp berattelsens struktur
och berattandets forhallande till berittelsen. Distinktionen mellan
berittelsen och berittandet har varit viktig i narratologins historia,
inte minst for strukturalisterna. Den togs dock upp redan tidigare,
under de forsta artiondena av 1900-talet, av de ryska formalister-
na. Fabula har av vissa setts som berittelsen i kronologisk ordning
och sjuzbet som hindelserna i den ordning de sker i berittelsen.
Det ar dock mojligen en alltfor reduktionistisk syn pa dikotomin.
Debattens vagor har svallat om hur man ska se pa begreppen och
en direkt oversittning till engelska av de ryska begreppen har visat
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sig vara nagot problematisk.! Seymour Chatman (1978, s. 19) skil-
jer i stallet mellan story och discourse. Story forklarar han som
”the content or chain of events (actions, happenings), plus what
may be called the existents (characters, items of setting)”. Dis-
course beskrivs som ”the expression, the means by which the con-
tent is communicated”. Enkelt uttryckt dr story vad och discourse
hur. Genette ([1972] 1980, s. 27) foreslar en tredelad modell besta-
ende av story (histoire) for det betecknade eller det narrativa inne-
hallet, narrative (récit) for det betecknande, diskursen eller den
narrativa texten sjalv och narrating (narration) for producerandet
av narrativ aktion. Rimmon-Kenans (1983, s. 3) framstillning
bygger pa Genettes tredelade modell med liknande begrepp: story,
text, narration. Aven Bals ([1985] 1997, s. 6 ff.) modell ar trede-
lad, men hon anvander nagot annorlunda begrepp. Fabula beskrivs
som “material or content that is worked into a story”. Fabulan be-
stir av olika komponenter eller element och resultatet av organise-
randet av dessa kallar Bal story. Den sista instansen inbegriper
ocksa ett medium, en berittare, och resultatet dr text. Bal viljer
dock att vanda pd ordningen — text, story, fabula — eftersom texten
ar det enda som ldsaren ser. De Ovriga tvd dr mentala instanser.
Den tredelade modellen innebar egentligen mest att discourse delas
i tva: text och narration (med Rimmon-Kenans (1983) termer).
Genette (1988, s. 13) forsvarar dock senare indelningen eftersom
den viktiga distinktionen mellan mood (perspektiv) och voice (rost)
forsvinner i en tvadelad modell. Brooks ([1984] 1992, s. 13), som
dgnar ett helt verk at intrigen (plot), ar tveksam till indelningen i
story och plot eftersom intrigen for Brooks har drag av bade det
som traditionellt betraktats som story och plot. Redogorelsen
ovan manifesterar ett av narratologins problem. Trots att det hand-
lar om forskare som studerar ungefir samma sak, hur narrativer ar
strukturerade, rdder knappast konsensus om vilken terminologi
som ska anvandas. Man ir inte heller ense om vad begreppen inbe-
griper. For den oinvigde kan det alltsa vara svart att orientera sig.
Tillbaka till de ryska formalisterna. De har varit viktiga for nar-
ratologin eftersom de forsokt hitta ett universellt satt att beskriva
narrativer pd, ndgot som strukturalisterna senare byggde vidare

! For en grundlig genomging av vad debatten handlat om se t.ex. Pier (2003, s. 76) och Brooks
([1984] 1992, 5. 326).
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pa.! Vladimir Propps studie av ryska folksagor ir ett forsok att be-
skriva de komponenter sagorna bestar av och hur de forhéller sig
till varandra och till berattelsen som helhet (Brooks [1984] 1992, s.
14). De viktigaste komponenterna dr funktioner, ”en karaktirs
handling definierad utifran dess betydelse for handelseforloppet”
(Johansson 2005, s. 151) och sekvenser, funktionernas inbordes
ordning, vilken alltid ar densamma. Funktionerna, trettioen till an-
talet, ar viktigare dn karaktdarerna som avhumaniseras och ses som
agenter som utfor handlingar (Brooks [1984] 1992, s. 15). Propps
metod har kritiserats eftersom den bara kan appliceras pa formel-
artade berattelser, som just folksagor, och Propp 6vergav den sa
smaningom.

Att karaktdrerna betraktas som agenter som utgdr bestimda
funktioner ir dock en tanke som levt vidare, inte minst hos de
franska strukturalisterna pd sextiotalet. I Greimas’ teori kallas agen-
terna aktanter. De har olika bestimda roller: sindare, mottagare,
hjalpare, motstandare, subjekt och objekt (Brooks [1984] 1992, s.
17), vilka knyts till semantiska axlar; resultatet blir en matrisstruk-
tur som alla narrativer kan analyseras utifrdn. Aktantteorin kan kri-
tiseras for att vara alltfor statisk. Dessutom reduceras karaktirerna
till bestamda funktioner; de blir anemiska pappersfigurer utan livs-
historia utanfor texten. Teorin har himtat begrepp fran lingvisti-
ken. Aven Tzvetan Todorov ([1968] 1991, s. 75) hiamtar begrepp
darifrdn. Han menar att man kan hitta en universell grammatik,
inte bara i spraken utan ocksa i t.ex. berittelser, en berittelsens
grammatik. Aven hos Todorov ir karaktirerna avhumaniserade.
Agenten dr en tom form som fylls av olika predikat” (77).

Ocksa Roland Barthes brukar riknas till strukturalisternas ska-
ra, atminstone den tidige Barthes. Strukturalistisk aktivitet, havdar
Barthes ([1964] 1991, s. 71), bestar i ”spjalkning och sammanfog-
ning”, att “man rekonstruerar foremaélet i syfe att klarligga funk-
tionerna”. Det formalistiska arvet ar tydligt; det finns ett antal
grundlaggande funktioner som ar giltiga i alla verk. Men han skri-
ver ocksd att ”det ar vagen till verket som ar verket” (71), en for-
mulering som vittnar om ldsningens betydelse. Den skulle kunna
ses som ett forebddande om den tanke han senare forfiktar i S/Z

' Det ménster strukturalisterna sokte skulle dock vara giltigt for alla typer av texter.
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(1974), i vilken han gor en nirldsning av Balzacs novell Sarrasine.
Lasaren, och inte minst hennes formaga att tolka textens olika ko-
der och intertextuella referenser, ar av avgorande betydelse, vilket
innebdr att Barthes i viss man lamnar strukturerna for att i stallet
rikta in sig pa strukturerandet (20). Lasaren blir en del av texten.
Ett exempel ar att texten inte har ndgon borjan; vi kan ga in i den
var som helst. Darmed forsvinner det linjara ldsandets primat och
lasaren blir i stdllet medskapare till texten. Visst strukturalistiskt
tankegods kan dock dndd skonjas. Alla narrativer delar samma
strukturella kinnetecken: fem koder som organiserar texten. Men
ett par av koderna leder utanfor texten, t.ex. den kulturella koden,
som handlar om var delade kunskap, inte minst klichéer och stere-
otyper om hur varlden ar beskaffad. I S/Z tar Barthes ett stort steg
mot poststrukturalismen. Redan i inledningen ondgor han sig 6ver
sokandet efter en enskild struktur i vilken alla varldens historier
kan inplaceras. Vid ett sddant forfarande forlorar texten sin skill-
nad (3). Han motsitter sig ocksd tanken pa textens helhet: ”[I]f the
text is subject to some form, this form is not unitary, architectonic,
finite” (20).

Om Barthes kan betraktas som en gransfigur giller detsamma
Gérard Genette. Men Barthes’ rorelse fran strukturalism till post-
strukturalism finns inte hos Genette.! Aven om han brukar riknas
till strukturalisterna skiljer han sig frain dem pa ett par viktiga
punkter. For det forsta ar det den forsta instansen, story, struktura-
listerna och formalisterna framst har dgnat sig at. Till den instansen
brukar karaktirer och hiandelser riaknas. I sitt bidrag till den narra-
tologiska teorin, Narrative Discourse ([1972] 1980), ar det i stillet
den andra instansen, narrative, Genette analyserar. Det ar alltsd hur
texten konstrueras som Genette ir intresserad av, till skillnad frin
flertalet tidigare teoretiker inom filtet. For det andra tar han ett
specifikt verk, Pd spaning efter den tid som flyit, som utgdngspunkt.
Det innebar att han, utover att skapa narratologisk teori, applicerar
teorin pa ett enskilt verk. Genette anvinder grammatiska termer
hiamtade frdn Todorov, vissa dock ndgot dndrade, for att beskriva
hur berdttandet gar till hos Proust (Genette [1972] 1980, s. 29).
Tense, ytterligare uppdelat i order, duration och frequency, handlar

! Genette gillar inte begreppet poststrukturalism eftersom han inte har klart for sig vad det innebir.
Han rekommenderar i stillet termen 6ppen strukturalism (Genette 1988, s. 151).
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om berittelsens tid. Mood har att gora med dels distans, d.v.s. hur
mycket som berittas (se diskussionen ovan om diegesis och mime-
sis), dels perspektiv, d.v.s. vem som ser. Vem som ser, eller snarare
upplever, har av tidigare teoretiker blandats samman med vem som
beridttar. Genette visar att det definitivt finns fog for att skilja pa
det. Han myntar begreppet fokalisering (189-198), vilket har blivit
ett kanoniserat begrepp som anvinds av flera teoretiker (se t.ex. Bal
[1985] 1997 och Rimmon-Kenan 1983). Voice handlar om berit-
tarsituationen. Genette har fatt en del kritik for att han inte tar upp
karaktirer, men han menar att det beror pa att det ar den andra in-
stansen, narrative, han koncentrerar sig pa, nagot han dessutom an-
ser vara mer “narratological” (Genette 1988, s. 136). Han har ock-
sa anklagats for att Narrative Discourse ar for ”intellectualist and
‘scientific’” (Genette 1988, s. 152), en kritik jag i viss man kan halla
med om. Det dr en formlig begreppsexplosion som moter ldsaren.
Men, manga av begreppen har stitt sig och kan tjana som verktyg
som kan hjilpa till att 6ppna ett verk.

Minga forskare har trampat i Genettes fotspar. Seymour
Chatman (1978) och dennes Story and Discourse har fatt mycket
uppmairksamhet. Chatman dgnar den forsta delen av sin framstall-
ning at story, diar hiandelser och karaktirer behandlas. Exempelvis
tar han upp tidigare teorier om karaktirer, inte minst kritiserar
han formalistiska och strukturalistiska teorier, och for sedan fram
sin syn pa hur karaktirer bor beskrivas. Han propagerar for att
karaktarer ska betraktas som autonoma varelser och inte bara som
funktioner (119). De adr badrare av karaktirsdrag (126). Viss kritik
har riktats mot detta satt att beskriva karaktirer pa eftersom ka-
raktirerna tenderar att bli statiska (se Rimmon-Kenan 1983, s.
136). Den andra delen av Chatmans verk dgnas at discourse. Det
ar framst berattarsituationen som tas upp. Det finns, menar Chat-
man, “icke-berdttade” historier (non-narrated), ett timligen pro-
blematiskt begrepp da det ir ndgot av en sjdlvmotsigelse.! Dessut-
om redogor han for tiackta (covert) och 6ppna (overt) berittare.
Aven om en hel del annat 4n berittare tas upp i den andra delen,
t.ex. point of view, ir Chatmans teori om diskursen ritt mager i
jamforelse med Genettes teori. Mieke Bal ([1985] 1997) ar en an-

! Nog finns det alltid en berittare, men den kan vara mer eller mindre synlig.
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nan teoretiker som hamtar en del frin Genette. Over hennes Nar-
ratologies vilar verkligen liromastarens ande, sarskilt, forstaeligt
nog, vad galler den andra instansen, av Bal nagot forbryllande be-
namnd story. Har aterfinns sdaval Genettes tankar om berattandets
tid som teorin om fokalisering. Bal vidareutvecklar dock fokalise-
ringsteorin med begreppen focalizor (144) och focalized object
(149)." Dessa begrepp fortydligar Genettes teori; rimligen dr det
ndgon som ser och rimligen ar det ndgon eller ndgot som ses. Bal
forfiktar den ndgot tvivelaktiga tesen att karaktirerna bor ses som
blodlosa konstruktioner. Hon redogor sedan, i kapitlet om fabulan
d.v.s. hennes forsta instans, for Greimas’ aktantmodell vilken hon
sjilv anammar. Dir tar hon ocksa upp hindelser. Aven hir stiller
jag mig fragande till hennes resonemang. For att det ska kallas
handelse kravs inte bara en forandring, fran ett tillstand till ett an-
nat, utan ocksd att forandringen innebar ett val for en aktor, ett val
som paverkar fabulan och dessutom leder till en konfrontation
(183-187). Men varfor dessa tre kriterier ska kriavas for att det ska
riknas som en hindelse dr knappast kristallklart. Ytterligare en te-
oretiker som bygger pa Genette ([1972] 1980) i tamligen hog grad
ar Shlomith Rimmon-Kenan (1983). I Narrative Fiction skapar hon
inte ny teori utan diskuterar andra teoretiker och tar tydlig stall-
ning. Boken ar relativt traditionellt uppbyggd. I den forsta instan-
sen, story, placerar hon hiandelser och karaktirer. Rimmon-Kenan
(1983, s. 33) ser karaktirer som bade personer och del av berittel-
sens design. I den andra instansen, fext, bygger hon pa Genette och
dennes tankar om berittelsens tid och fokalisering. Hon visar dock
hur Genettes fokaliseringsteori har utvecklats och forfinats ytterli-
gare. Och detta ir ett exempel pd hur narratologin kan tjana andra
syften dn att bara studera fiktiva texter; genom teorier om t.ex. fo-
kalisering kan man komma at en texts ideologi. Hon aterkommer
ocksa till karaktirer, men denna géng ror det sig om hur karakta-
rer presenteras. I Rimmon-Kenans tredje niva, narration, behandlas
berdttare och berittelsenivaer och dessutom taldtergivning. Hon
redogor bland annat for olika teorier om fri indirekt diskurs (111).
Slutligen tar hon upp lasarens roll.

' Genette (1988, s. 72) tycker dock inte att begreppen tillfér nigot eftersom han inte anvinder be-
greppet fokalisering om karaktirer.
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Savil Genette ([1972] 1980) som de efterfoljare jag tagit upp
har haller fast vid distinktionen mellan berittelsen och berdttandet.
Men hur den ska se ut och vad den ska innehélla dr en smaksak.
Man kan ifragasitta om distinktionen verkligen behover goras och
vad man egentligen vinner pa den. En nackdel ar att uppdelningen
medfor viss omtagning. Exempelvis mdste Rimmon-Kenan (1983)
dela upp sitt resonemang om karaktirer i tva kapitel eftersom de
har bade med story och med text att gora. Genette kritiserar sina
efterfoljare for att de tar narratologin ett steg tillbaka eftersom de,
pa olika vis, ldgger sa stor vikt vid den forsta instansen, story (Ge-
nette, Chatman, Rimmon-Kenan) respektive fabula (Bal). Men kri-
tiken dr inte helt rittvis. Aven om efterfoljarna ir timligen tradi-
tionella forsoker de andd modernisera narratologin genom att vid-
ga perspektivet pa olika sitt. Chatman har mdnga exempel fran
filmens virld och har pa senare ar skrivit en hel del om narratologi
och film. Rimmon-Kenan (1983, s. 130) dgnar ett kapitel it ldsaren
och nir i sin bok en férhoppning om att den da relativt fiarska
kombinationen dekonstruktion och narratologi ska bara frukt. Bal
ndarmar sig i sin bok en del texter fran en feministisk synvinkel och
tar i det sista kapitlet upp hur man kan kombinera narratologi och
kulturstudier (cultural studies). Men dven Genette har gatt vidare
och sokt sig bortom romantexten. Han har t.ex. skrivit en bok om
intertextualitetsteorier (Palimpsests. Literature in the Second De-
gree [1982] 1997) och en om paratexter (Paratexts: Thresholds of
Literature [1987] 1997).

Det adr tydligt att man inte lingre nojer sig med att finna univer-
sella ahistoriska monster giltiga for all varldens narrativer. Det har
att gora med en storre forandring, vad som ibland har kallats den
narrativa vandningen (Nunning 2003, s. 240). Men forst nigot om
ett par narratologer som inte bygger pa formalisternas och struktu-
ralisternas arbete.!

Herman (1999, s. 7) redogor i en artikel for David Lodges syn
pa narratologins historia. Lodge urskiljer tre olika grenar. Den for-
sta, narratologi och narrativ grammatik, dgnade sig at den forsta
instansen, story. Den andra, ”poetics of fiction”, forsoker beskriva

" Av Niinning (2003) betraktas de som postklassiska narratologer, eftersom de inte tillhér den struk-
turalistiska traditionen. Det dr dock ndgot mirkligt, &tminstone vad giller Booth som skrev sitt verk
redan 1961, d.v.s innan strukturalismen kommit pa modet.
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och klassificera tekniken bakom fiktiv representation. Dess frimsta
foretradare dr Genette och Booth. Den tredje, “rhetorical analysis
of fiction”, modifieras nidgot av Herman till att innefatta ”the stu-
dy of the forms of narrative vis-4-vis the audiences of narrative”.
Med den utvidgningen av termen kan Booth lika gdrna placeras
didr som i den andra gruppen. I tidigare naimnda The Rbetorics of
Fiction ([1961] 1991) 4r det just litteraturens effekt han satt sig for
att analysera. P4 det viset ar han for sin tid forhallandevis modern
eftersom han dven tar in ldsaren; det sker nigot decennium innan
receptionsteoriernas ordentliga genomslag. Booth ([1961] 1991), s.
20) inleder med att ifragasitta det rddande mimetiska idealet. Han
problematiserar dessutom uppdelningen i showing och telling:
”Everything he shows will serve to tell: the line between showing
and telling is always an arbitrary one”. Booth angriper flera av kri-
tikens ideal: Han viander sig mot tanken att en riktig forfattare inte
har ldsaren i dtanke (90). Han virjer sig ocksd emot tankarna om
det affektiva felslutet; de hjaltar vi fattar sympati for “live life to
the hilt” och har sitt hjarta pa ratta stillet (132). Mest genomarbe-
tade dr hans teorier om berittarens rost. Han tar upp flera olika
typer av berittare och, inte minst, visar vilken effekten ar, vilket
Genette inte riktigt gor i sin framstillning. Det dr ocksd harifran
begreppet opalitlig beridttare stammar (se kap. 12 ”The Price of
Impersonal Narration II: Henry James and the Unreliable Narra-
tor”, s. 339-374). Booth ligger ocksd bakom begreppet den im-
plicerade forfattaren, som beskrivs som ”not simply an ideal, im-
personal ‘man in general’ but an implied version of ‘himself’ that is
different from the implied authors we meet in other men’s works”
(71). Booth ([1961] 1991) skiljer sig fran strukturalisterna pa flera
satt. Han delar inte upp i berittelse och berittande. Han urskiljer
inte heller bara monster utan soker standigt forklara vilka effekter
olika typer av narrativa grepp har. Man kan dock vinda sig mot
att han generaliserar vial mycket. Litteraturen verkar inte, vilket
man kan forledas att tro nir man laser Booth, pd samma sitt pa
alla olika ldsare. Den verkar inte i ett vakuum; kontexten spelar
roll. Men Booth ma vara forliten dd han skrev sin bok innan re-
ceptionsteorins frammarsch och innan den kulturella vindningen.
Booth gor sig ocksd skyldig till en del moraliserande. Han ser en
fara i en del experimentell litteratur eftersom det inte finns nagon
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explicit berdttare som kan tala om for oss att en karaktar ar ond
t.ex. Men nog underskattar han vil lisarnas formaga att lasa un-
dertext. Det verkar vil mer troligt att ens empati och forstdelse for
andra manniskor okar om man tar del av och lever sig in i olika
narrativa karaktirer an att man gar ut och dodar nagon. Formagan
att leva sig in i olika karaktdrer dr viktig, inte minst vid forfattande
av derivativ litteratur.

Peter Brooks skriver i Reading for the Plot att narratologin har
betytt mycket men att den ar for statisk och begransande. Brooks
vill beskriva den temporala dynamiken i narrativer, spelet med det
begidr som gor att vi viander sida; han undersoker vad narrativer
gor med oss ([1984] 1992, s. XIII). Brooks estetik himtar inspira-
tion fran Freud och psykoanalysen. Mest intresserad ar han av be-
rattelsens intrig (plot), som beskrivs som ”the dynamic shaping
force of the narrative discourse” (13). Att intrigen har en aktiv
skapande roll innebar att lasaren blir viktig. Lasaren drivs av ett
narrativt begdr som tar henne genom texten. Det narrativa begiret
ar ett begar efter slutet, men det ar ocksd narrativets motor. Forst
ndr man ndr slutet kan man f3 mening i verket. Mening skapas
alltsa retrospektivt, atminstone i traditionell litteratur. I experimen-
tell prosa betyder slutet bara att det inte finns fler ord att lasa.
Brooks analyserar realistiska romaner, men tar sig ocksa framat i
litteraturhistorien, till modernismen, och visar hur intrigen férand-
ras. Fran att under realismen ha varit viktig, det som driver verket
framdt, har dess betydelse under modernismen minskat, men i och
med popularlitteraturen har den fatt fornyad relevans. Brooks an-
sats dr imponerande och han visar i sina analyser t.ex. kontextens
betydelse, bland annat hur den kapitalistiska uppfinningen roman-
foljetong paverkar intrigen i datidens romaner. Det visar sig ocksa
vara fruktbart att mixa narratologi med en annan disciplin, i detta
fall psykoanalys.!

Brooks visar att narratologin s som den dittills beskrivits har
en del brister. Han ar nidppeligen ensam om de tankarna. Narrato-
logins insisterande pa att teorierna ska vara ahistoriska och univer-
sella har kritiserats. Darfor har senare narratologer, liksom Brooks,

' Aven om Brooks ibland méjligen gér vil langt i sin foresats att anvinda Freud for att beskriva hur
intrigen i narrativer fungerar.
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blandat narratologi med andra teorier. Vad som inte minst har bli-
vit viktigt ar kontexten.

Ansgar Ninning (2003) forsoker i artikeln ”Narratology or
Narratologies? Taking Stock of Recent Developments, Critique
and Modest Proposals for the Usage of the Term” bringa reda i de
olika viagar narratologin har tagit. Artikeln ar vl inte helt inviand-
ningsfri, men det 4r i alla fall en ansats att beskriva narratologins
samtid. Svarigheten att ringa in begreppet har att gora med det re-
lativt nyvaknade intresset for berittelseforskning inom andra disci-
pliner dn litteraturvetenskapen. Det innebar att det numera finns
en mangd “bindestrecksvetenskaper”, dar man blandar narratologi
med andra teorier och metoder. Resultatet dr att det narratolgiska
faltet ar oerhort heterogent; man kan, med Nunning (2003, s.
240), fraga sig hur mycket en del av de nya inriktningarna egentli-
gen har gemensamt med den narratologi som Todorov en ging
beskrev som berattandets vetenskap. Herman (1999, s. 2 f.) menar
att den klassiska narratologin ska ses som en gren av den postklas-
siska narratologin, vilken anvinder och utvecklar de klassiska
strukturalistiska modellerna. Han havdar dock vidare att posklas-
sisk narratologi ”is marked by a profusion of new methodologies
and research hypotheses”. Aven om klassisk narratologi dnnu lever
kvar, lit vara inte i sin ursprungliga form, ar den i dag bara en del
av det svardefinierade studiecomrdde som gar under beteckningarna
narratologi och narrativa studier. Niinning (2003) verkar uppfatta
ett brott fran den klassiska till den postklassiska narratologin och
skapar en dikotomi mellan dem. Den klassiska beskrivs som text-
centrerad med fokus pd stingda system och statiska produkter.
Den har en preferens for binarismer och graderade skalor. Den
sysslar med berittelsens grammatik och fokuserar pa universella
monster. Den dr dessutom en relativt enad disciplin. Den postklas-
siska narratologin ar 4 andra sidan kontextorienterad, har fokus pa
oppna och dynamiska processer och har lisningens dynamik som
framsta studieobjekt. Den har en preferens for holistisk kulturell
tolkning och ideologiska 6verviaganden gors. Den studerar indivi-
duella narrativer och ar ett interdisciplindrt projekt bestdende av
ett stort antal inriktningar (Ninning 2003, s. 243f.). En sadan be-
skrivning blir ofrdinkomligen ndgot missvisande och forenklad. Det
finns en god (postklassisk) och en ond (klassisk) sida. S& dr det for-
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stas inte. Pdstdendet att den klassiska narratologin skulle vara en-
hetlig ar dessutom en grov overdrift. Det ar t.ex. valdigt stor skill-
nad mellan Greimas och dennes aktantmodell och Genette som inte
alls studerar karaktirer utan i stillet tar sig an hur berittelsen ar
hopfogad. Syftet med bindra oppositioner sisom Nunnings upp-
delning ar dock att fortydliga och det ar, trots forenklingen, patag-
ligt att narratologin har utvecklats. Niinning delar in den postklas-
siska narratologin i atta olika huvudgrenar varunder ett stort antal
(ndrmare femtio) olika inriktningar placeras. Jag nojer mig har
med att ge ett antal exempel pad undergenrer for att visa filtets he-
terogenitet: “Feminist Narratology”, ”Marxist Narratology”,
”New Historical Narratologies”, ”Narratology and/of Drama”,
”Pragmatic Narratology”, ”Psychoanalytic Narrative Theories”,
”Cognitive Narratology”, ”Postmodern Narratology”, ”Socioling-
uistics, Discourse Analysis and Narratology”, ”Artificial Intelligen-
ce & Narrative Theory” (Nunning 2003, s. 249 ff.). Filtet spretar
som synes at flera olika hall. Och fragan ar om allt verkligen bor
kallas narratologi. I ndgon mén verkar det som om det riacker med
att studera texter for att foraras epitetet. Kanske vore det battre att
begransa begreppets omfing nagot sa att det innefattar de inrikt-
ningar som antingen dgnar sig at berdttande texter eller ocksa an-
vander narratologiska verktyg for analys. En idé i liknande (om 4n
ej identisk) riktning forfaktar Niinning nar han skriver att

it is arguably not useful, but necessary to distinguish as clearly
as possible between narrative theory, narratology, narratologi-
cal criticism, and other kinds of analyses or interpretations of

specific narratives (Niinning 2003, s. 263).

Narratologin efter den narrativa viandningen har tagit s3 manga
irrvagar och krumspring att det dr svart att sitta fingret pd vad
den egentligen dr. Men det innebar forstas inte att den inte ar an-
vandbar vid analys av kulturyttringar av olika slag.

Efter denna genomgdng kommer jag nu att analysera det empi-
riska materialet med hjilp av narratologiska teorier om karaktirer
och fokalisering, men aven en del andra narratologiska begrepp tas
upp i analyserna.
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Karaktérer

Att jag valt att analysera karaktirer och karakterisering i elevernas
noveller beror pa att det ar tydligt hur viktiga karaktdrerna ar for
eleverna. For det forsta ar det flera som dyker ner i karaktarernas
psykologi. Skrivandet fungerar pa si vis som nagot slags psykoana-
lys dar romanens karaktirer liggs pa elevens divan. For det andra
har karaktirernas forehavanden ront stort intresse och viss forund-
ran i flera gruppers diskussioner om romanerna som foregick skri-
vandet. For det tredje ar karakteriseringen speciell nar man utgar
fran redan befintliga karaktarer (se t.ex. Pugh 20035, s. 69).

Hur karaktidrer ska betraktas har varit en friga som flera nar-
ratologer dgnat sig at. En realistisk, eller mimetisk, héllning inne-
bar att man ser fiktiva karaktarer som imitationer av verkliga per-
soner vilka girna tolkas med psykologiska och psykoanalytiska
metoder. En puristisk, eller semiotisk, hallning innebar att karak-
tirerna betraktas som verbala konstruktioner (Rimmon-Kenan
1983, s. 32) med specifika funktioner (t.ex. Greimas’ aktantmo-
dell, se ovan). Ingen av hallningarna ar sarskilt lyckosam. ”From a
critical point of view, therefore, it is as wrong to suppress the
character as it is to take him off the page in order to turn him into
a psychological character”, skriver Barthes (1974, s. 178). Vad
som dterstdr ir ndgot slags medelvag. Att nonchalera karaktirer-
nas fiktiva status kan innebdra att man forbigar det faktum att de
finns med for ett syfte, att de fyller en funktion.! Men att férmena
lasaren nojet att lata sig svepas med i ldsningen och manskliggora
karaktirerna ir inte heller fruktbart.? I Chatmans (1978, s. 138)
karaktarsdragsteori ar karaktirerna mer dn textuella produkter,
men ”do not have ‘lives’; we endow them with ‘personality’ only
to the extent that personality is a structure familiar to us in life
and art”. De olika dragen gor att karaktidren fir en personlighet
och darigenom kan den likna personer ur verkliga livet. Problemet
med en sddan hallning 4r att det ar svart att fanga komplexa, vad
Forster kallade runda, karaktirer med ett antal drag. Dessutom

! Se analysen av "Huset Ushers underging” i Holmberg & Ohlsson (1999, s. 65 ff.) dir forfattarna
tar upp detta problem.

* Kanske kan kritiken mot den realistiska hillningen ses i ljuset av misstanken mot att lisa for affekt;
alltsedan Kant har idealet varit att lisa kritiskt, att halla en viss distans till texten (Littau 2005, s. 92
f.). Det ir en instéllning som behover problematiseras. Ytterligare ett problem med kritiken mot rea-
listisk ldsning dr hur man ska betrakta karaktirer i den numera sd populira genren faktion.
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forandras karaktarer. Den unge Pip i Lysande utsikier ir en annan
an den aldrade, den som berittar.

I derivativ litteratur dr karaktirerna av stor vikt. I perspektiv-
skiften, sdsom Gregorius av Bengt Ohlsson (2005), som berattar
Soderbergs roman Doktor Glas ur pastorns perspektiv, ger den
nya infallsvinkeln ofta en annan bild av karaktirerna dn den ur-
sprungliga. Ibland, som i The Wind Done Gone (2002), kan det
till och med gd sa langt att det far aterverkningar pd hela verkets
ideologi.! Karaktirerna ir ocksd oerhort viktiga i fanfiction. Man
talar, framhéller Pugh (2005, s. 67, min Oversittning), om “vara
karaktdrer” vilka ses som en delad resurs. Det finns till och med
fans som endast vill ldsa historier om en speciell karaktir; en per-
son med en saddan bojelse kallas ”character junkie” (70). Den se-
miotiska tolkningen av karaktdrer kan knappast gora sig gillande
inom fanfiction. Att leva sig in i karaktarerna och dessutom berit-
ta vidare fordrar en syn pd dem som atminstone liknande verkliga
personer av kott och blod, personer med saval historia som fram-
tid. En skillnad mellan fanfiction och derivativ litteratur i stort ar
att fansen ingdr i tolkningsgemenskaper som pd olika nitforum
tillsammans forhandlat sig fram till hur karaktarerna ska tolkas.
For manga fans dr det viktigt att inte karaktdrerna portrit-teras
pa ett felaktigt satt, att skribenten gor sig skyldig till ”character
rape” (Pugh 20085, s. 36). Fanfictionskribenten maste siledes for-
halla sig bade till den kollektiva tolkningen och till den egna (Ka-
plan 2006, s. 136). Aven eleverna i mitt material bildar olika tolk-
ningsgemenskaper. De har diskuterat romanerna i grupper innan
de borjat skriva. Till skillnad fran fanfictionskribenter har de dock
inte forsokt enas om en tolkning som kanoniseras; det har forstas
inte heller varit syftet.

Hur karaktdrerna presenteras i ett verk spelar forstas stor roll
for hur de uppfattas.? Karakteriseringen kan ske direkt, nigot som,
enligt Rimmon-Kenan, var vanligare i romanens tidiga period, un-
gefir fram till 1900-talets borjan.’> Emma inleds pd foéljande vis:
”Vacker, rik och begavad, gladlynt till sin natur och uppvuxen i ett

' Roman av Alice Randall med Margaret Mitchells Gone With the Wind som killtext. Protagonisten

i Randalls roman ar en slavinna.

? Foljande resonemang ir hdmtat frain Rimmon-Kenan (1983, s. 60-66), men exemplen ir mina.

3 s - RO, . . __ . e Lt
Foérmodligen ir det den “fina” litteraturen Rimmon-Kenan dsyftar, for nog finns dtskilliga exempel

pa direkt presentation dven i dag, t.ex. i kriminallitteratur och faktion.
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trevligt hem tycktes Emma Woodhouse forena bra mycket av livets
goda i sin person” (Austen [1816] 1996, s. 9). Rimmon-Kenan
skriver att den auktoritativa berdttarrosten innebar att lisaren
formodligen accepterar utsagan (1983, s. 60)." Om direkta utta-
landen om karaktarsegenskaper ges av ndgon av karaktdrerna blir
uttalandet i stillet subjektivt och tolkningsbart och siger kanske
mer om karaktiren som uttalar sig.

Det dr, menar Rimmon-Kenan, vanligare att karaktarerna pre-
senteras indirekt i litteratur fran det senaste seklet. Det kan ske pa
flera olika satt. Till att borja med ar en karaktirs handlingar for-
stas viktiga. En enstaka handling, sisom Meursaults skott i Frdm-
lingen eller Lily Briscoes flytt av saltkaret i Mot fyren, kan utgora
en vandpunkt. Upprepade handlingar, sisom Salamanos misshan-
del av sin hund, aterigen i Framlingen, kan visa att en karaktar ar
statisk och fast i sina vanor. En annan typ av indirekt presenta-tion
ar tal. Det kan dels vara inre tal eller tankar. Berattaren i The Gre-
at Gatsby, Nick, siger sig vara ”inclined to reserve all judgements”
(Fitzgerald [1926] 1989, s. 7), men sd smadningom blir det uppen-
bart att ett av hans karakteristiska drag ir att doma folk.? Det kan
dels vara talet; bidde dess inneh3ll och stil kan vara karakteriseran-
de. Bertil i Kalla det vad fan du vill siger: ”Udlanningar 40 annat
l6ust folk kan man inte lida po” (Bakhtiari 2006, s. 277). Innehal-
let i citatet skapar forstds en bild av honom men ocksd stilen ar
viktig dd den avslojar savil dialekt som sociolekt och mojligen
aven kronolekt. Karaktiarernas yttre sager ocksd en del om dem.
Sofis dotter i Kvinnor och dppeltrdd borjar grata nar hon ser sin
mammas drrade mage, vilken vittnar om ett tungt liv med ménga
fodslar. Aven miljon spelar roll. Ensamvargen Harry Haller i
Stappvargen bor i en ostidad vindskupa belamrad med bocker.
Den vilstidade ligenheten nedanfér minner om den ordnade bor-
gerlighet som outsidern Harry inte kan na.

I mitt material ar den forsta typen av direkt presentation med
auktoritativ berittare inte speciellt frekvent forekommande. Ett, av
ett fatal, exempel dr att berittaren i Stefans novell *Teatern” later

"I en not modifierar Rimmon-Kenan pastiendet nigot, men utan att ha gjort en empirisk studie av
verkliga ldsares reception ir det vanskligt att uttala sig om hur lisare uppfattar texten. Dessutom ir
det problematiskt att dra generella slutsatser om ldsaren. Vilken lisare? kan man fraga sig.

2 Nick Carraway ir ett exempel pa en opalitlig berittare. Hans utsaga kan ses som indirekt presenta-
tion d& den inte kan tolkas bokstavligt.
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meddela att Harrys mamma ”var en bestimd kvinna”. Skalet till
den ringa forekomsten av denna typ ar formodligen att eleverna ut-
gatt fran litteratur skriven under 1900-talet och tagit till sig stilen.

Diremot ar den andra typen av direkt presentation vanlig, men
da ar det ndgon av karaktirerna som berittar hur andra karaktarer
ar. I Fredrikas novell ”Var dag” far vi reda pa att Meursault inte dr
”en ond manniska” och att han inte skulle ”vilja dra en vit 16gn for
att radda sitt eget skinn”. Men i det avsnittet ar det Marie, som ju i
allra hogsta grad ar partisk, som ar berittare.

Vildigt vanligt 4ar ocksd olika typer av indirekt presentation.
Det finns forstds manga exempel pa hur handlingar ar karakterise-
rande. Ett intressant exempel fungerar samtidigt som en kritik av
killtextens berittare. En av sidokaraktirerna i Riddaren i noden,
Ackley, framstills i romanen som en efterhiangsen, smaacklig figur
utan vanner som mest sitter och klaimmer finnar. I Ruts novell
”Finnar och sidnt ungdomligt” problematiseras den bilden. Har
kopplas acneproblemen samman med nervositet; han klammer fin-
nar nir han inte riktigt vet hur han ska bete sig for att passa in. Ett
annat exempel ar Francis novell ?Gubben Salamano”, men har ar
det snarare icke-handlande som blir karakteriserande. Salamanos
hund har sprungit bort och trots att han stindigt misshandlat den
sorjer han: ”Dagen gick men Salamano rorde inte en fena. Han satt
ororlig i stolen och stirrade in i viggen.” Salamano har uppenbar-
ligen kanslor trots allt.

Ett exempel, bland manga, pa hur talet (det inre i detta fall) ar
karakteriserande ar ur novellen ”Frivilliga offertjinsten”, skriven
av Kristian. I en inre monolog reflekterar huvudkaraktiaren 6ver
sitt liv: ”Nej, i detta yrket ar man domd till ett liv i ensamhet, men
det gor inget, varldsstaten behover sana som mig och det ar all
trost jag behover”. Citatet visar hur foglig han ar och darmed allt-
sa hur vl varldsstaten lyckats med att indoktrinera honom.

Eleverna anvinder inte karaktirernas yttre for att karakterisera
dem i speciellt hog grad, dven om uttalandet nog dnda bor modifie-
ras en aning. For dem som haft Kvinnor och dppeltrid som killtext
spelar det yttre namligen stor roll (det galler dven for Kamilla som
forldgger handlingen till nutid). Anledningen torde vara att kalltex-
tens naturalistiskt dtergivna detaljer av det kroppsliga inspirerat.
Det finns dock dven andra elever som later det yttre spegla det inre.
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Rakel later i novellen ”Roda skor och en gentleman™ sin huvudka-
raktar ”svinga sia mycket det gdr med hofterna” nar hon &dker
skridskor for att Holden ska ligga marke till hennes korta kjol. 1
reflektionen skriver hon: ”Sally framstds som vildigt korkad och
ytlig i boken, sa jag forsokte fa henne att vara sa i min novell ock-
s4”.! Hon anvinder emellertid oftare direkt presentation dir Sallys
tankar om Holden far stort utrymme i novellen. Ett annat exempel
dr Marias novell ”Omkan”, skriven ur mr Ramsays perspektiv. Mr
Ramsay portritteras i Mot fyren mestadels genom de andra karak-
tarernas perspektiv. I en scen i novellen later han Lily Briscoe be-
undra de ”forstklassiga skor” han har pa sig. Med forakt ser han
pa nar hon forsoker knyta dem och visar sedan sjalv hur det ska ga
till. P4 sa vis blir bilden tydlig av den upphojde patriarken som all-
tid vet bast och later kvinnorna boja sig for honom.

Att karakterisera genom miljon ar inte heller s& vanligt. Har
giller samma sak som for det yttre; de som utgdtt fran Kvinnor och
appeltrdd anvander miljon for att beskriva karaktirerna, sikerligen
beroende pd inspiration fran kalltexten. I Kamillas novell ”Kvinna
till kvinna” dar hon forflyttat historien till nutid kan det lyxreno-
verade badrummet, som Sofi och maken trots anstrangd kassa an-
vant pengar fran ett arv till, std som symbol for Sofis eskapism men
dven utsatthet. Dar kan hon lasa om sig for att slippa undan den
supande mannens misshandel. Men det ar ocksa diar hon och vi-
ninnan Fredrika tillsammans diskuterar kvinnliga erfarenheter. Ett
eget rum, sdledes. Endast ett par av dem som utgdtt fran Framling-
en karakteriserar genom miljon. En av dem dr Fia som i sin novell,
”Hamnd”, har Raymond som protagonist. Han bor i ett litet kyffe
utan fonster, vilket stammer val overens med den ljusskygga tillva-
ro i vilken han lever som kvinnomisshandlare med det tvivelaktiga
yrket sutenor. Detta dr dock ett av fitalet exempel ddr karaktiren
ar fix och fardig. Fia har utgdtt fran det lilla man far reda pa i bo-
ken om Raymond och inte utvecklat honom speciellt mycket, ndgot
hon beklagar i sin reflektion:

! Rakel, reflektion 2/2 — 10
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S4 nar jag skrev min novell utgick jag kanske for mycket fran
boken och jag kunde formodligen ha tagit mig storre friheter
och gjort fler dndringar s att novellen hade blivit mer person-
lig, mer jag. [...] Vissa hindelser méiste jag utgd fran och ta
hansyn till, men de handlingar Raymond gjorde definierar ho-
nom och det visar vilken sorts person han dr. Det kunde jag ha

anvint mig mer av nir jag skrev min novell.'

Karakteriseringen i derivativ litteratur ar speciell eftersom forfatta-
ren ofta bygger pa redan befintliga karaktarer (som i Gregorius).
Lasaren dr oftast val insatt i och har en dsikt om karaktirernas
egenskaper. I fanfiction, dar det ofta finns en framférhandlad tolk-
ning av karaktirerna, skulle man kunna tinka sig att forfattaren
inte behover lagga s mycket krut pa karakteriseringen. Det stam-
mer dock inte. Fanfictionforskaren Deborah Kaplan skriver: ”The
roots of fan fiction’s characterization lie both in this interpretative
community and in an individual interpretation of the source text’s
characters” (2006, s. 136). Det stammer inte heller i derivativ litte-
ratur i allmanhet, vilket Fias citat ovan ocksa illustrerar. Ett viktigt
syfte med derivativ litteratur verkar vara att ge en alternativ bild av
en eller flera av karaktirerna. Forfattaren kan forstds aven kreera
nya karaktirer. Leopold Bloom hos Joyce ar ett exempel. Hjalmar
Soderberg fordras en roll i Kerstin Ekmans Mordets praktik
(2009). Lolita splittras i fyra olika karaktarer hos Sara Stridsberg i
Darling River (2010). Inom fanfictionvarlden kallas en nyskapad
karaktar original character (OC). Denna typ av karaktir accepte-
ras dock inte av alla fans (Pugh 20035, s. 82).

Av eleverna i mitt projekt ar det en dryg tredjedel som valt att
skapa egna karaktirer (10 av 29), men endast i en novell dr den
nyskapade karaktdren protagonist. I Kristinas novell ”Kvinnor och
appletrad” dr Gertrud huvudkaraktir. Hon blir gravid med sin
egen far som forgripit sig pd henne. Av den anledningen uppsoker
hon en illegal abortor som misslyckas & det gruvligaste vilket far
till foljd att Gertrud avlider ”pd en smutsig madrass i ett fattigt
kvarter”. Att Kristina valjer att skapa en egen karaktir beror pd att
hon ansdg det ”vara lite littare”.> Men kanske kan man ocksd ana

! Fia, reflektion 2/2 — 10
% Kristina, reflektion 2/2 — 10
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att beslutet harror fran en vilja att Iata historien bli allmidnmansk-
lig. Gertrud fungerar namligen som en symbol for alla kvinnor som
lider och lidit i patriarkala samhillen. Om det vittnar novellens av-
slutande rader: ”Framtiden bar med sig nya livsoden om kvinnor
som Gertrud men hennes historia slutar har”. T novellen sker ka-
rakteriseringen, precis som i killtexten, ofta med hjilp av miljon.
Den naturalistiskt skildrade fattigdomen far karaktarerna att gora
ndstan vad som helst for pengar. Manniskorna blir ett med miljon:
”Dagar gar och stadens smuts och kyla trianger in i alla porer och
gor Gertruds sinne tungt”.

En observation ar att ingen av de tre elever som haft Mot fyren
som kalltext skapar egna karaktdrer. Att tvd av dem utgar fran en
redan befintlig scen spelar formodligen roll, men en annan anled-
ning kan vara att romanen redan innehdller s méanga intressanta
utmejslade karaktirer att det kdnts onodigt att utvidga persongal-
leriet ytterligare. Av dem som ldser Raddaren i ndden ar det endast
en elev som skapar en egen karaktir, formodligen beroende pa att
alla de 6vriga utgér frdn redan befintliga scener. I denna typ av hi-
storier skildras scenen ofta utifrdn en annan karaktirs perspektiv
an i originaltexten. Ronja skildrar dock en scen som det endast re-
fereras till i romanen. I hennes novell ”Jane” dr Anna en viktig
OC, eftersom hon kontrasteras mot protagonisten Jane. Anna ka-
rakteriseras bade direkt och indirekt. Man far reda pa att hon ar
”en mycket dryg person” och att ”[a]llt ska vara pad hennes vill-
kor”. Men att hon ldser Lifestyle Magazine med stort intresse siger
ocksd en del om henne. Jane tycker att de rdd man far i sddana tid-
ningar dr “trams” och framstalls i stillet som en stark person som
inte “tar skit”. Att hon dessutom ar cynisk blir tydligt nar man far
ta del av hennes tal och tankar. Nar hennes dejt for kvallen uttalar
sig om hennes vackra 6gon forundras hon ”6vervigandes om han
var serios” och tanker: ”Skulle det verkligen bli en san dejt?”

De flesta elever (22 av 29) liter en av romanens sidokaraktirer
bli protagonist i novellen. Det ir inte sa forvanande med tanke pa
att de flesta av de novellerna bygger pa perspektivskiften. Manga
anvander en karaktiar som dr av vital betydelse i romanen. Det ar
t.ex. fem elever av dem som haft Framlingen som killtext som valt
att lata Marie bli huvudkaraktir. Det handlar i flera fall om att
man velat ge henne dterupprittelse. Nagra berittar att de tyckt att
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Marie beskrivs nagot skissartat i romanen. ”Sjalv anser jag att Ma-
rie glomdes bort lite i boken och inte riktigt fick den plats hon for-
tjanade med tanke pd att hon faktiskt var forlovad med Meur-
sault”, skriver Filippa.! Det innebir ocksd att ”det inte fanns nigra
direkta ramar om hur hon egentligen var”.> Trots den stora roll
Marie spelar i romanen maste alltsd den som skriver utifran hennes
perspektiv sjalv std for karakteriseringen. Av de 22 som valt en si-
dokaraktir har lite drygt halften valt en karaktir av mindre bety-
delse i romanen. Foljden blir forstds att ocksd dessa elever maste
vilja hur de ska presentera karaktirerna. Skillnaden mot att skapa
en helt ny karaktir, en OC, ar inte speciellt stor. Protagonisten i
Klas novell ”Serum”, Joseph, presenteras direkt: “Hade det inte
varit for ett lysande intellekt och hog arbetsmoral skulle han for-
modligen inte ha suttit dar, i det svala kupolformade rummet”.
Man far ocksd reda pa att han ”passerat de fyrtio”. Att det handlar
om en sidokaraktir som endast nimns i forbigdende i romanen
kraver att Klas ger en hel del information om honom. Joseph pre-
senteras ocksa indirekt, genom sina tankar. Man forstar att han
langtar bort, fran kemistaden till ndgot annat, till en svunnen tid
med grona skogar, lukter och kanslor. Klas skriver att han ”borja-
de med att skapa nya attribut eller forstarka redan existerande at-
tribut pa en biroll i boken” och fortsitter: ”Jag gillar att skapa
hjiltar, forebilder sett ur mina égon”.> Genom att vilja en karak-
tar som inte ar sa fylligt portritterad i romanen kan han vilja ka-
raktdrens attribut efter eget skon.

Karakteriseringen ar viktig for eleverna i min undersokning.
Det spelar inte sa stor roll om man viljer att anvdnda en av roma-
nens viktigaste karaktarer, en mindre betydelsefull karaktar eller
en helt nyskapad karaktir. De kraver i vilket fall som helst om-
sorgsfull presentation. Ett skal ar att karaktarerna i de romaner
eleverna arbetat med ar si oppna. Eleverna har inte heller for-
handlat sig fram till en definitiv tolkning av dem. P4 det viset skil-
jer sig karakteriseringen i elevernas noveller fran fanfiction dar ka-
raktdrernas egenskaper stotts och blotts pd olika nitsidor. Det
framforhandlade resultatet blir en del av verkets kanon och karak-

! Filippa, reflektion 2/2 — 10
* Filippa, reflektion 2/2 — 10
3 Klas, reflektion 2/2 - 10
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tarernas val och ve blir pa sa vis en gemensam angeldgenhet som
man gor bast i att inte valdfora sig pa.

De formalistiska och strukturalistiska teorierna dar karaktirerna
har bestamda roller och kan tolkas utifrin dem kan knappast gora
sig gdllande nidr det giller derivativ litteratur. Alla sidokaraktirer
kan goras till huvudkaraktirer; den funktion de ursprungligen
hade behover inte vara sa relevant eftersom de far saval en historia
som ett eget 0de. Vad giller fanfiction blir det extra tydligt med
tanke pd det engagemang fansen ger uttryck for i diskussioner pa
olika fansajter om karaktirernas forehavanden. De tar gestalt. De
blir levande. Och fragan dr om inte de semiotiska teorierna ar pa
vag att spela ut sin roll overhuvudtaget med tanke pa den flod av
litteratur med verkliga personer, baserad pa ”sanna” historier, som
skoljer 6ver oss. Aven om karaktirerna har bestimda funktioner i
romanerna kan ldsaren fylla i med detaljer ur deras liv. De kan pa
sa vis knappast betraktas som pappersfigurer langre.

Killtextens inverkan pa elevernas texter dr forhdllandevis stor.
I endast ett fital av novellerna finns exempel pa direkt karakterise-
ring, ndgot som rimligen bor tillskrivas det faktum att romanerna
som tjanat som killtexter 4r skrivna under 1900-talet. Av roma-
nerna ar det endast Kvinnor och dppeltrdd som har rika person-
och miljobeskrivningar. Mycket riktigt 4r det ocksa i de noveller
med Martinsons roman som kalltext dar karakteriseringen sker ge-
nom personernas yttre och miljon.

De flesta av eleverna anvinder befintliga karaktirer. I flertalet
fall verkar anledningen vara att man vill ge en alternativ bild av en
karaktir eller en scen. Allra vanligast ar att lita en av romanens
sidokaraktarer bli protagonist. De nya karaktirer som skapats har
med nagot undantag perifera roller.

Tidigare konstaterades att den auktoritativa berittaren med till-
gang till alla karaktarers inre inte ar sd vanlig lingre, dtminstone
inte enligt Rimmon-Kenan; det galler ocksa mitt material. Darmed
blir det viktigt ur vems perspektiv historien skildras och vem som
ser. Fokalisering dr dmnet for ndsta avsnitt.

Fokalisering

Fokalisering handlar om vem som ser, eller upplever, och bor skil-
jas fran vem som berattar. Det ar Genette ([1972] 1980) som myn-
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tat begreppet (se ovan) vilket anvints av flera teoretiker efter ho-
nom. Chatman (1993, s. 130) vill hellre anvinda filter for den som
ser, d.v.s. den person som berittelsen filtreras genom. Fortsatt-
ningsvis kommer jag emellertid att anvanda begreppet fokalisering
eftersom det inbegriper mer dn begreppet filter. Sdval den som ser
som den som blir sedd ryms i de teorier om fokalisering som jag
utgdr fran. Dessutom idr det manga teoretiker som anvinder och
bygger vidare pa teorier om fokalisering. Fokaliseringen spelar stor
roll i elevernas noveller. Det 4r mdnga som byter perspektiv och
flera vittnar i sina reflektioner om att skrivandet varit ett sitt att
komma karaktirerna in pa skinnet. Inte bara den som ser blir vik-
tig utan ocksa den som blir sedd.

Genette skiljer mellan tre olika typer av fokalisering.! Den for-
sta typen kallar han icke-fokaliserad (non-focalized). I en sadan hi-
storia vet berdttaren mer dn karaktiren, eller egentligen sdger mer
an nagon av karaktirerna vet. Exempel ar, dterigen, Emma. En hel
del verk av den klassiska litteraturen tillhor denna typ. Den andra
typen kallas intern fokalisering. Berittaren siager i denna typ av hi-
storia bara vad en viss karaktir vet. Den interna fokaliseringen kan
vara fixerad, d.v.s. det 4r samma karaktir som ser genom hela be-
rittelsen. Exempel dr Rdddaren i néden dir hela berittelsen skild-
ras genom Holdens perspektiv. Den kan ocksd vara varierad. Ex-
empel harpa ar Kvinnor och dppeltrdd dar storre delen av romanen
fokaliseras antingen genom Sally eller Ellen.” Den inre fokalisering-
en kan ocksa vara multipel. Mot fyren kan tjina som exempel. Sir-
skilt den langa middagsscenen ar tydlig da handelsen skildras ur
flera karaktarers perspektiv. Strikt sett kan intern fokalisering en-
dast realiseras fullstindigt i inre monolog; berittaren kan namli-
gen, om intern fokalisering tillimpas rigorost, varken beskriva den
fokaliserade karaktiren eller analysera hans/hennes inre. Genette
staller dock inte de harda kraven for att det ska kallas intern foka-
lisering. Fokaliseringen kan slutligen ocksa vara extern. Berittaren
sdger i en sddan berittelse mindre dn karaktiren vet. Genette ex-

! Féljande avsnitt bygger pa Genette ([1972] 1980, s. 189 — 193). Exemplen ir mina, dir inget annat
anges.

> Men romanen kan tjina som exempel pd att fokaliseringen ofta skiftar inom ett verk. Flera avsnitt i
romanen ir vad Genette skulle kalla icke-fokaliserade. Exempelvis inleds flera kapitel av en auktori-
tir berdttare som ger en panoramisk vy.
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emplifierar med ndgra av Hemingways noveller diar karaktirerna
agerar utan att lisaren fir ta del av deras tankar och kinslor.!

Tva andra begrepp som har med fokalisering att gora ar para-
lips och paraleps. Paralips ar att ge mindre information 4r vad som
ar nodvandigt (Genette [1972] 1980, s. 195). I en klassisk detek-
tivhistoria, som vanligen fokaliseras genom den undersokande de-
tektiven, goms oftast en del av hans/hennes upptickter och slutsat-
ser for lasaren anda till slutet (197). Paraleps ar att ge mer infor-
mation dn vad som ar nodvandigt eller logiskt. I intern fokalisering
kan det vara information om ndgon annan karaktirs tankar dn fo-
kalisatorns eller att en scen dterges som fokalisatorn inte borde
kunna se. I extern fokalisering kan det vara att fokalisatorn plots-
ligt inte har full 6verblick (197). I Framlingen kan Meursaults tan-
kar i slutet av den forsta delen ses som en paraleps da han ovantat
och for forsta gdngen tolkar sitt handlande symboliskt: ”Och det
var som jag knackade pd olyckans dorr, fyra korta knackningar”
(Camus [1942] 2009, s. 75).

Mieke Bal ([1985] 1997, s. 146) utgdr fran Genette men utveck-
lar hans teori ndgot. Den som ser eller upplever kallar hon fokali-
sator, som alltsd ar fokaliseringens subjekt. Det fokaliserade objek-
tet 4r den eller det som ses, eller upplevs (150). Bal kritiserar Ge-
nettes tredelade indelning av fokaliseringstyper. Distinktionen mel-
lan icke-fokaliserad och intern fokalisering har, menar Bal, med
subjektet som ser, fokalisatorn, att gora medan distinktionen mel-
lan intern och extern fokalisering har med det fokaliserade objektet
att gora (Rimmon-Kenan 1983, s. 139).

Rimmon-Kenan (1983, s. 139) viljer att noja sig med begrep-
pen extern och intern fokalisering i stallet for tredelningen. Extern
fokalisering motsvarar Genettes icke-fokalisering medan intern fo-
kalisering anvinds pd samma sidtt som Genettes interna fokalise-
ring.” Det dr ocksd pa det viset jag anvinder begreppen. Extern fo-
kalisering torde innebara att den som ser befinner sig utanfor die-
gesen (den representerade virlden). Att som Genette kalla vissa

! Genette betraktar Framlingen som externt fokaliserad, eftersom Meursault egentligen fungerar som
en tredjepersonsberittare; lisaren far inte tillgdng till hans tankar och kinslor. Genette (1988, s.
124) dr dock inte helt siker pd om det dr mojligt med homodiegetiskt berdttande (berdttande i forsta
person) med extern fokalisering.

* P4 detta sdtt anvinder dven Holmberg & Ohlsson (1999, s. 84 f.) begreppen extern och intern fo-
kalisering. Det gor dven Bal ([1985] 1997, s. 148).
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narrativer icke-fokaliserade leder tankarna fel. Rimmon-Kenan tar
upp olika aspekter av fokalisering.! Den perceptuella aspekten be-
stams av rum och tid. Vad galler rum har en extern fokalisator fa-
gelperspektiv medan en intern fokalisator dr en begransad observa-
tor. En extern fokalisator har tillgang till alla temporala dimensio-
ner (da, nu och framtid). En intern fokalisator begransas till karak-
tarernas nu. Den psykologiska aspekten har med kognition och
emotion att gora. Den externa fokalisatorn vet allt om den repre-
senterade virlden, men den interna, som ju ir en del av den virl-
den, har begransad kunskap om den. Vad giller emotion ir en ex-
tern fokalisator objektiv och inte involverad medan en intern foka-
lisator dr subjektiv och involverad. Den ideologiska aspekten, slut-
ligen, handlar om textens normer. En extern fokalisators sitt att se
pa virlden, presenterat explicit eller implicit, kan vara domineran-
de men man kan ocksa tidnka sig ndgot slags bakhtinsk polyfoni
dar flera roster kan horas vilka tillsammans bildar en kor av dispa-
rata stimmor (som hos Dostojevskij).

Den psykologiska aspekten, sirskilt den emotionella, ar viktig
nadr det giller hur mycket och vilken typ av information berittaren
ger. I elevernas noveller dr det t.ex. vanligt att en karaktirs tankar
om andra karaktirer dterges. Den emotionella aspekten har att
gora med hur de karaktdrerna betraktas. De dr, med Bals begrepp,
fokaliserade objekt. Det fokaliserade objektet kan ses utifrdn eller
inifran. Om den fokaliserade ses utifrin limnas luckor at lasaren
att fylla i (tdrar som rinner nerfor nagons kinder visar att han/hon
ar ledsen). Om den fokaliserade daremot ses inifran penetreras
hans/hennes inre, antingen i form av inre monolog (vid intern foka-
lisering da fokalisator och fokaliserat objekt sammanfaller) eller
genom att en extern fokalisator har full tillgéng till den fokalisera-
des inre (som i en hel del klassisk litteratur) (Rimmon-Kenan, s.
81). Resonemanget beror den traditionstyngda fradgan om diegesis
och mimesis, eller telling och showing (se ovan). Genette ([1972]
1980, s. 162) behandlar fragan i ett kapitel om berattandets di-
stans. Han forkastar, liksom Booth ([1961] 1991, se ovan), distink-
tionen mellan zelling och showing eftersom imitation av direkt tal,
mimesis, ar omojligt i en berittelse. Det finns bara olika grader av

! Foljande avsnitt 4r hamtat frin Rimmon-Kenan (1983, s. 77 — 84).
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diegesis. Det blir sdledes en fridga om distans, dar berittandet kan
vara mer eller mindre medierat (163). Genette och Booth har up-
penbarligen en podng. Dikotomin bor darfor undvikas. Ibland an-
vands begreppen scen och summering pd samma sitt som showing
och telling (Booth [1961] 1991, s. 154). Men inte heller de ar bra,
eftersom summeringar kan ges dven i scener. I stillet kan man, me-
nar jag, se den omstridda dikotomin som en fraga om fokalisering.

Fokaliseringen i elevernas noveller ser forstds mycket olika ut.
Det verkar spela stor roll hur fokaliseringen ar gjord i den roman
de last for hur de viljer att sjdlva ga till vaga. Darfor gar jag ige-
nom en roman i taget.

I Framlingen ar fokaliseringen ndgot problematisk. Rimmon-
Kenan (1983, s. 74) vill hdvda att den ir extern eftersom den
temporala och psykologiska distansen mellan berittare och karak-
tir 4r minimal. Aven Genette ser den som extern (se ovan).! Jag
haller med om att sirskilt den forsta delen ar externt fokaliserad,
men i den andra delen blir det mer problematiskt. Vid ett par till-
fillen blir fokaliseringen intern. Foljande rader dr val narmast att
betrakta som inre monolog:

Vad betydde andras dod for mig, en mors kirlek, vad betydde
hans Gud for mig, livet som man valde, 6dena som man utsdg,
eftersom ett enda 6de skulle utse mig sjdlv och med mig miljar-
der privilegierade vilka pd samma sdtt som han sade sig vara
mina broder (Camus [1942] 2009, s. 148).

Formodligen ar det forsta (och storre delen av andra) delens exter-
na fokalisering som gickat eleverna, som fatt dem att vilja skriva
vidare, att komma Meursault in pd livet. Faktum 4r namligen att
Meursault fungerar som fokaliserat objekt i mer dn hilften av de
noveller som har Framlingen som kalltext. Han ar dessutom fokali-
sator i ytterligare tre av novellerna.

Lat oss borja med de senare. I tva av novellerna dr fokalisering-
en intern. Floras ”Att vara fornuftig” utspelar sig tidsmassigt fore
boken. Det betyder att Meursaults mamma ar vid liv. En anakro-
nism dr att Meursault och Marie ir tillsammans. I romanen bérjar

! Men i Genettes externa fokalisering siger berittaren mindre dn karaktiren vet.
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de traffas forst efter moderns dod. Novellen ar skriven som en inre
monolog, med tvira kast mellan amnena. I foljande citat har Me-
ursault och Marie precis traffat Meursaults mamma:

Det var forsta gdngen Marie fick triffa henne. Jag har aldrig
forstatt varfor man vill triffa ndgons forildrar. Kan ju vara
trevligt om man kommer bra 6verens men triffa dem bara for
principens skull kdnns bara onédigt. Mamma tittade pa Marie
som om hon aldrig sett en méanniska forut. Jag undrar vad det
var som var sd fruktansvirt intressant med en helt vanlig kvin-
na. Fast for visso sd ar Marie inte en helt vanlig kvinna for mig,

hon ir mer 4n s3.

Har dr det tydligt att fokaliseringen ar intern, dd vi far reda pa ka-
raktirens tankar. Pa sa vis skiljer den sig mot storre delen av ro-
manen. Fionas ”Instingda tankar” ar ocksa skriven i stora drag
som en inre monolog.

Ja, hir ligger jag pa baren och tittar upp i det smutsiga betong-
taket. I min hjirna strommar tusentals tankar som hoppar fram
och tillbaka... onddiga tanke... men nigot maste man ju fordri-

va tiden med.

Novellen bygger pd romanens slutscener, i vilka Meursault filoso-
ferar en del. Uppenbarligen har hon tagit intryck av det. Genom
den inre monologen lir man kanna novellens Meursault. Ofta gar
tankarna till Marie, vilket innebdr att hon i novellen blir viktigare
for Meursault 4n ndgon ging i romanen. Fokaliseringen i Fannys
novell utan namn paminner en hel del om fokaliseringen i roma-
nen. I den forsta scenen dar Meursaults chef den som fokaliseras.
Den ir ett tydligt exempel pa extern fokalisering dar det fokalise-
rade objektet ses utifrin:

Han hade vissat sina pennor och lagt dem pa en rad. Persien-
nerna hade han stingt si inte en enda glimta av ljus skulle
trianga till insidan av kontoret. Viarmen trangde dnda in och ge-

nom hans porer forcerade ett par svettdroppar ut.
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Hair skapar Fanny en lucka i texten som ldsaren maéste fylla i. Vi
far sjalva dra slutsatsen att chefen 4r nervos infor samtalet och att
han forberett sig val.

Flera elever har valt att skildra historien ur Maries perspektiv.
Intressant dr att tre elever later henne pa sin dlders host beratta hi-
storien om forhdllandet med Meursault. Filippa har i sin novell
”Tillbakablickar” en ramberittelse. Den aldrade Marie berattar
om ndr hon hilsade pa Meursault i fangelset. Novellen inleds med
extern fokalisering. Den markeras visuellt med kursiv stil. Men den
markeras ocksd genom att ldsaren far en innehallsdeklaration. Man
far reda pa att berittelsen handlar om Meursault som “brutalt
mordat en man med pistolskott”. Sa foljer atergivandet av histori-
en. Den interna fokalisatorn dr den yngre Marie: ”Idag var dagen”.
Ett par gdnger kommenterar den dldre Marie, i kursiv stil, berattel-
sen och slds av ”sd ung och naiv man en ging varit”. Genom att
byta fokalisator, frdn den yngre till den dldre Marie, kan Filippa
kommentera skeendet och komma fram till en tolkning av varfor
Marie holl fast vid Meursault. Det blir nagot slags dubbelt per-
spektivskifte eftersom Filippa genom skrivandet satter sig in bade i
romanens Marie och i den tillbakablickande Marie. Aven i Frejas
novell ”Langtan” pendlar fokaliseringen mellan den yngre och den
aldre Marie. Har sker skiftet dock inte lika explicit. Den dldre Ma-
rie berattar om sitt liv sett i retrospekt. Novellen inleds med en
lang analeps (tillbakablick) som sveper over Maries liv fram tills
hon triffade Meursault. D4 blir fokaliseringen intern och fram-
stallningen blir med ens mer detaljerad, vilket val visar hur viktigt
motet var. Skiftet markeras genom att stilen andras till fri, indirekt
stil: ”Dessa blickar.” Nar motet beskrivits foljer ett langt parti som
ar externt fokaliserat: ”Sa tiden gick i samma takt som dren”. In-
tressant dr att Meursaults brott inte nimns med ett ord i hela no-
vellen. Novellen slutar: ”Varfor just honom?” P4 sa vis fungerar
hela novellen som en paralips. Det gor den emellertid endast om
man betraktar novellen som ett svar pd romanen.

Fredrikas novell ”Var dag” som handlar om rittegdngsscenen
har varierad fokalisering.! Vartannat stycke berittas av Meursault
och vartannat av Marie. Det dr tydligt att Fredrika lagt sig vinn om

! Fokaliseringen kan ocksi beskrivas som skiftande. I avsnitten sedda ur Meursaults perspektiv dr
fokaliseringen, liksom i romanen, méjligen extern. Vi far inte reda pd hans tankar och kinslor.
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att framstidlla dem pé olika vis. Meursault registrerar mest vad som
hander medan Marie i mycket storre utstrackning ger uttryck for
sina kanslor: ”Jag ville inte att ndgon skulle hora sorgen och ling-
tan i min rost”. Fredrika har tvingats fundera en hel del 6ver hur
de framstalls i romanen. Hon leker ocksd en del med berattarkon-
ventioner. Kanske kan man ana en influens fran filmmediet, dir
skiftande perspektiv numera ar ett vanligt grepp.

Stappvargen inleds med ett fiktivt forord. Det dr internt fokali-
serat. Fokalisatorn har inte fullstindig kunskap om Harry Haller.
Sa foljer Harry Hallers anteckningar, ocksa de internt fokaliserade.
I anteckningarna finns ocksa ett hifte, ”Traktat om Stappvargen”,
som aterges. Har ar fokaliseringen extern. Berittaren vet allt om
Harry.

Sixten har i sin novell ”Erika” valt att utgd fran "Harrys kares-
ta Erika d4 man inte far reda pi si mycket om henne”.! Fokalise-
ringen ar intern. Harry kommer pd besok hos Erika som han inte
har triaffat pa flera ar. Sixten leker lite med svarigheten att forsta
sig pd Harrys gdtfulla karaktar. Erika har haft en drom dar hon
misslyckats med att timja en varg. Hon betraktar Harry for att
forsoka ldsa honom:

Jag tittade pd Harry, studerade de rynkor och tecken pa dlder
som forandrat hans yttre. Det jag var mest intresserad av var
hur hans inre hade férindrats. Den vilda aura som vanligtvis
omgirdade honom hade vixt sig starkare och jag ville girna

veta vad som orsakat den foriandringen.

Att Harry, den fokaliserade, betraktas utifrdn innebar att Erika
inte kan komma innanfor hans aura. Harry forblir en géta.
Rdiddaren i néden ar internt fokaliserad. Berittelsen skildras
endast ur Holdens perspektiv; fokaliseringen dr alltsa fixerad. Det
ar troligen orsaken till att alla sex elever som haft den som kalltext
byter perspektiv och skriver internt fokaliserade historier. Holdens
varldsbild ar namligen praglad av hans ungdom och bitterhet, vil-
ket betyder att han betraktar manniskor i sin omgivning med skep-
sis och cynism. Han dr opalitlig. Det verkar vara viktigt for Rakel.

! Sixten, reflektion 2/2 — 10
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I novellen ”Roda skor och en gentleman” gar hennes huvudkarak-
tar Sally pa bio med Holden. Det dr en scen som ocksd finns i ro-
manen (dven om det dr en pjds de ser dir). Holden ar i romanen,
liksom i novellen, otrevlig och sur. Han démer folk han triffar,
t.ex. en ung man Sally 4r bekant med. Men eftersom novellen har
intern fokalisering far lasaren inte tillgang till Holdens tankar. Det
ar i stallet Sally som adr fokalisator. Mannen hon traffar doms i
romanen av Holden som snobb, men i novellen ser han i stallet
?valdigt bra ut i grd flanellkostym och vist”. Det ar tydligt att Ra-
kel funderat 6ver varfor Sally traffar Holden. Holden 4ar den som
fokaliseras: ”Ibland vet jag egentligen inte ens vad jag ser i honom,
eller vad han ser i mig. Vi ar for olika och mina forildrar hatar
honom?. I sin reflektion skriver Rakel: ”Jag har en tendens att all-
tid ’hélla pa’ huvudpersonen i en bok, men nir jag skrivit min no-
vell om Sally Hayes si forstar jag att Holden gjorde mycket fel”.!
Bytet av fokalisator har alltsa fatt henne att omviardera sina intryck
av bade Sally och Holden. Kanske ar det darfor hon faktiskt and-
rar slutet pa sin novell: ”I de forsta utkasten sd slutade novellen
precis som det slutade i boken, med att Holden gir och Sally gra-
ter, men sedan dndrade jag det och istdllet motte Sally George (kil-
len frin bion)”.* Skrivandet fungerar som ett slags motstind mot
den ensidiga (intern, fixerad fokalisering) bild som madlas upp i ro-
manen. For Robert verkar det ocksd finnas ett behov av att beskri-
va hur Holden uppfattas av andra. ”Nar man laser boken sa for-
mar man sin uppfattning av honom utifrdn hans tankar och inte
efter hur han agerar”.? Hans novell, ”Ur ett annat perspektiv”, ir
internt fokaliserad genom Phoebe, Holdens lillasyster. Man far
reda pd hur Phoebe ser pd Holden genom att man som ldsare har
full insyn i Phoebes tankar. P4 sina stdllen gestaltas dock hennes
kanslor: Mina 6gon borjade vattnas och nagra tirar rann ner for
mina kinder”. Holden skriker pd henne och det blir patagligt hur
viktigt det ar for henne att han tycker om henne. Detta kan ses som
en paralips, eftersom man plotsligt maste tolka hennes tankar.
Holden ar den som fokaliseras. Det gors bade utifran och inifran.
Mest far man reda pa vad han gor och sidger: ”Han sa till mig att

' Rakel, reflektion 2/2 — 10
2 Rakel, reflektion 2/2 — 10
3 Robert, reflektion 2/2 - 10
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han skulle g&d hem om jag bara gick till skolan”. Men vid ndgra till-
fallen fokaliseras han inifran: ”Holden blev riktigt chockad nir jag
lade till det sista”, fir man reda pa efter att Phoebe bett Holden att
halla kaften. Har har vi att gora med en paraleps. Phoebe vet mer
an hon rimligen borde. Men & andra sidan kan det handla om att
hon som berittare viljer att inte aterge Holdens reaktion (och i sa
fall 4r det val snarare en paralips). I den tradition som foresprakar
showing torde Roberts novell betraktas som ett misslyckande, ef-
tersom en hel del berittas (telling). Men det kan ocksa ha att gora
med att han valt intern fokalisering vilket ger tilltrade till fokalisa-
torns tankar och kinslor. Att den fokaliserade, Holden, ses inifrin
ibland kan bero pd att det varit viktigt att fd fram hans varma
kanslor for sin syster. Och i sa fall har skrivandet hjalpt Robert att
analysera relationen mellan syskonen.

I Mot fyren ar det en mangd karaktdrer som far komma till tals.
Fokaliseringen dr multipel. Eftersom det inte hinder sd mycket i
romanen lir man kidnna karaktirerna dels genom vad de tanker
och siger, dels genom vad andra tinker och siger om dem. Av de
tre elever som haft romanen som killtext har tva valt att utga fran
en scen vilken skildras ur en av karaktarernas perspektiv. Fokalise-
ringen dr sdledes intern. De forlorar pa sa vis de olika roster som
den multipla fokaliseringen medger, men a andra sidan kan de
dyka ner i en av karaktirernas psyke. En av eleverna, Maria, skri-
ver i sin reflektion att hon

ville ge ldsaren av [s]in novell en mer rittvis bild av Professor
Ramsay, beritta vad Virginia Woolf utelimnade. Det var gans-
ka svart faktiskt. Det var en stindig balansging for att inte ra-

sera eller begd vild pa den ursprungliga karaktiren.'

Citatet visar att hon tycker att karaktiaren som Woolf har skapat ar
viktig; det finns en vordnad féor honom. Andid menar hon att det
finns luckor i kalltexten. Mr Ramsay fungerar sillan som fokalisa-
tor i romanen, men diremot 4r han valdigt ofta det fokaliserade
objektet och eftersom fokaliseringen ar intern dr utsagorna om ho-
nom subjektiva och, enligt Marias mening, inte alltid rattvisa. Mi-

! Moa, reflektion 2/2 — 10
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riams novell ”Jag vill bli dlskad” 4r ocksd internt fokaliserad, men
scenen har hon skapat sjialv. Mr Ramsays barn, Cam och James,
traffas pa faderns begravning. Scenen utspelar sig alltsd efter ro-
manens sista scen. Cam ar fokalisator. Hon sitter pa en bank utan-
for kyrkan tillsammans med James. Storre delen av novellen bestar
av hennes tankar och det ir mestadels James som dr den fokalise-
rade. Cam funderar pa deras forstorda barndom och James hat till
pappan. Hon undrar ocksa vad det ar for bok James laser i, men
eftersom fokaliseringen ar intern far varken hon eller ldsaren reda
pa vad det ar for bok trots att den niamns flera gdnger. Det ar ett
intressant satt att spela med lasarens forvantningar. Tjechovs gevar
gor sig pamint. Men det avlossas aldrig. Boken som till slut upptar
sa stor del av hennes tankeverksamhet blir en symbol; i boken skul-
le hon kunna ldsa James sjal. Men den interna fokaliseringen satter
effektivt stopp for det.

Kvinnor och dppeltrdd har varierad fokalisering. Vissa delar ar
dock externt fokaliserade. Tva av eleverna som valt romanen an-
vander ocksa skiftande fokalisering. Den tredje novellen ar externt
fokaliserad. Kristinas "Kvinnor och dppletrad” borjar med extern
fokalisering: ”Januarivinden viner iskallt och kinder, vidderbitna
och farade, gloder i den gra skymningen”. Att inleda med extern
fokalisering ar vanligt i litteraturen (Holmberg & Ohlsson 1999, s.
88). Sa inleder dven Moa Martinson ofta kapitlen. Sedan ar fokali-
seringen i Kristinas novell intern och ldsaren far folja med huvud-
karaktiren Gertrud till den illegala abortoren som sedermera ska
ta hennes liv. Har finns inte den externa fokalisatorns 6verblick.
Stilen forandras ocksd. Det finns exempel pa fri, indirekt stil: ”Bara
hon kunde skaffa pengarna”. I slutet av novellen ar fokaliseringen
aterigen extern. Och det maste den rimligen vara eftersom Gertrud,
som varit den interna fokalisatorn, dott. Skiftet av fokalisering tyd-
liggors ocksa av ett skifte i tempus. Historien har berittats i pre-
sens, men i slutet krdavs preteritum eftersom berattaren, som befin-
ner sig utanfor berittelsens varld (vi har alltsa att gora med en ex-
tradiegetisk berittare), kopplar Gertruds ode till alla de kvinnor
som passerar revy i romanen.

Fokaliseringen i Kallocain ar intern. Leo Kall berittar historien
fran den cell han befinner sig i. Hiandelserna utspelar sig atskilliga
ar, ungefir tjugo, innan berittandet. Tre av fyra noveller skrivna
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med Kallocain som kailltext har intern fokalisering. Den fjirde,
Klas novell ”Serum”, ir ocksa delvis internt fokaliserad, men no-
vellen ar ett exempel pa transvokalisation: romanen dr homodiege-
tisk (berdttad i forsta person) medan novellen ar heterodiegetisk
(berdttad i tredje person). Novellen borjar pa foljande satt: ”Han
hade jobbat i kemistaden sd linge att alla tidigare minnen blivit
dimmiga. Dofter, platser, ansikten, allt borta.” Har fors vi direkt in
i skeendet och det verkar som om fokalisatorn inte heller har full-
standig 6verblick over situationen. Vissa partier kan betraktas som
externt fokaliserade, da berdttaren vet mer dn Joseph, men det ar
inte alldeles klart. ”Serum” dr en actionfylld historia. Pa sina stal-
len kan fokaliseringen snarast ses som den externa fokalisering Ge-
nette tar upp dar berdttaren siger mindre dn karaktirerna vet. I de
avsnitten har vi inte tillgang till Josephs tankar och kanslor:

Joseph stinktes ner med ndgon substans. Hela ansiktet var fullt.
Blod. Det smakade blod. Mannen som stod framfér honom foll
ihop. Fonsterrutor slogs in och ur dorren kom varelser in-
springande. Kroppar slets i stycken av skottsalvor. Joseph traif-

fades i brostet. Det svartnade for 6gonen.

Hair har vi att gora med en hardkokt noir-stil dir fokalisatorn ar
som en fluga pa viggen. Klas skriver att han forsokte undvika
“upprepningar och trista utliggningar kring petitesser”.! Man far
val sdga att han lyckas dd tempot i novellen ar varierat. Internt fo-
kaliserade passager dar man far tillgang till Josephs tankar blandas
med externt fokaliserade handlingsdrivna partier. Konrads novell
”Kallopaten” ar internt fokaliserad genom Leo Kall. Han har tagit
fram en maskin som fir den som undersoks att tala sanning. In-
tressant dr hur Leo ser pd de andra karaktirerna. Forskningsche-
fen, Edo Rissen, fokaliseras utifrdn och beskrivs timligen neutralt
som en ”synnerligen kort man i sextiodrsaldern vars svarta, valput-
sade laderskor och vil uniformerade arbetsuniform skilde sig fran
vara enkla arbetsskor och syntetskjortor”. En av de forsoksperso-
ner de har fatt skickade till laboratoriet far en mer varderande be-
skrivning: ”Ett manskligt vrak av hankaraktir stapplade in genom

! Klas, reflektion 2/2 — 10

124



labbdorren och vid hans dsyn kinde jag besvikelse gentemot offer-
tjansten.” Den interna fokaliseringen medger denna typ av subjek-
tiva omdomen. Konrad leker med den totalitira statens méannisko-
syn ddar medborgarnas individualitet och mansklighet har ringa
varde. Forsokspersonen avhumaniseras da han beskrivs som “en
serie meningslos information”.

Fokaliseringen i novellerna beror alltsd en hel del pa vilken ro-
man som tjanat som kalltext. Sarskilt tydligt ar det for Riddaren i
noden dir alla noveller, liksom romanen, ir internt fokaliserade.
Mindre tydligt ar det vad gdller Mot fyren. Ingen av de tre elever
som utgdr fran den anvinder sig av romanens multipla fokalise-
ring. Anledningen dr formodligen formatet. I en novell pd ett fatal
sidor kan man knappast gd pa djupet med den tekniken. Det kan
man dock med hjdlp av intern fokalisering vilket eleverna anvin-
der. Vad giller Framlingen byter de flesta av eleverna perspektiv, i
manga fall for att utifrdn, ofta genom Marie, undersoka romanens
undflyende protagonist. Romanens externa fokalisering dar man
inte far tillgdng till Meursaults kidnslor anviands inte av dem som
later Marie vara huvudkaraktir eftersom syftet med novellerna ar
att forklara relationen mellan Marie och Meursault; diarmed blir
fokaliseringen intern.

Nu foljer djupare analyser av fyra av novellerna. Ocksd fort-
sattningsvis ar det karaktirer och fokalisering som ar i fokus, dven
om andra aspekter ocksa, dar jag anser det vara befogat, tas i be-
aktande.

Katrin - Konsten att fylla luckor med luckor

Katrin har i sin novell ”Ett nyfott liv med ett forutbestimt 6de”
utgatt fran en av de inledande scenerna i Kvinnor och dppeltrad.
Det ar Sofi som precis fott dnnu ett barn, det fjortonde i ordningen.
Den ildsta sonen tittar in till henne for att se till att allt ar bra.
Scenen ar i romanen endast en sida ldng, men illustrerar sonens oro
over mammans tillstind. Att den endast sextondrige sonen fir ta
ett alltfor stort ansvar for hushdllet manifesteras genom hans be-
kymmer 6ver dnnu en mun att matta. Scenen ar externt fokaliserad
varfor ldsaren maste tolka undertexten for att forstd sammanhang-
et. Katrin stannar i sin novell skeendet i scenen och fyller i en del
av textens luckor.
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Inledningen av novellen 4r externt fokaliserad. Inspirationen
har hon formodligen fatt fran romanen i vilken flera kapitel inleds
pa liknande sitt. Fokalisatorn ger en panoramisk vy for att sedan
leta sig in i stugan dar Sofi ligger:

Granarna stir uppradade lings gaveln prydda av vit frost och
sno. Var gang en liten oskyldig fagel ror granen rasar snon ner
pa marken och granen stir kvar med en naken gren. Bakom
granarna ligger en liten bykstuga med bruna plankor och
morkbruna knutar. I bykstugan ligger en kvinna till sings. En

kvinna med sorg i 6gonen och ett nyfott barn i famn.

Fokaliseringen fortsitter att vara extern och berittaren aterger vad
som hander i stugan: ”Brostkorgen hojs och sanks och vit rok pres-
sas ut mellan Sofis lappar”. I nasta stycke 6ppnas dorren och sonen
kommer in, men det dr fortfarande framst Sofi som ar den som fo-
kaliseras, aven hir utifrin. ”Hon tar hans hand i sin. Hennes harda
fingertopp foljer hans linjer och monstret av hans hud”. P4 si vis
illustreras karleken mellan mor och son, ndgot ldsaren maste tolka
sjdlv da Sofi (och sonen) fokaliseras utifrdn. Darefter blir fokalise-
ringen intern, dd Sofie som fokalisator betraktar sin son. I en ana-
leps minns Sofi hans barndom och dessutom beskrivs sonens tuffa
tillvaro: ”Efter hért slit ute pd akern och ute i livet, efter manga
slag fran en far som varit mork i 6gonen har nu hans tidigare ljus-
bla 6gon tagit skada och blivit morkare”. Sa foljer en dialog mellan
modern och sonen da fokaliseringen ar varierad. Har far vi alltsd
tillgang till bade moderns och sonens tankar. Att sonens tankar
aterges kan ses som en paraleps. Mojligen dr det inte medvetet ef-
tersom det endast dr vid ett par tillfillen sonens tankar aterges me-
dan moderns tankar far ganska fritt spelrum. Men jag skulle vilja
havda att paralepsen ar pa sin plats, eftersom fokaliseringen varie-
ras och man lar kdnna sonen battre. Det finns ytterligare en para-
leps med samma funktion: Han sitter kndet mot golvet och reser
sig upp med en suck som kommer ldngt inifrdn men som han for-
soker kvdva nir han pdminns om sorgen i sin mors 6gon”. Har fyl-
ler Katrin i en av romanens luckor. Da fokaliseringen i avsnittet i
romanen dr extern maste lasaren tolka Sofis tarar. Men samtidigt
skapas har en ny lucka. Det sdgs inte explicit varfor han forsoker
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kvava sucken, utan ldsaren maste dra slutsatsen att det beror pa att
han inte vill oroa henne ytterligare. Avslutningen av novellen ar
forst internt fokaliserad genom Sofi for att avslutningsvis bli ex-
tern. P4 liknande vis som vid inledningens inzoomning fungerar
slutet som en utzoomning: I sangen ligger en kvinna. Hon ar mor
och trott”. I novellen skiftar alltsa fokaliseringen. Den ar bade ex-
tern och intern (och dessutom ar den interna fokaliseringen varie-
rad i viss mdn). Det ar ett effektivt satt att dels ldta lisaren bli
medskapare och dels borra sig in i (framst) Sofis psyke. Katrin
skriver:

I borjan hade jag tankar pd att gora hela scenen som en inre
monolog men efterhand insdg jag att de kinslorna Sofi bar pa
nog gjorde sig bast i uttryck i form av hennes kroppssprak. Om
jag hade gjort den som inre monolog sa tror jag att texten hade
blivit rorigare och kanske vildigt uppenbar. Jag tycker dven att

det passar att limna lite t lisaren.'

Det gor hon i den forsta halvan av novellen nir Sofi fokaliseras ut-
ifran. En gang i den delen fokaliseras hon dock inifran. Vi far reda
pa att ”Sofi ser det hon inte vill se, hon ser det hon fruktat anda
sedan fostret borjat gro i hennes livmoder.” Det skulle kunna ses
som ett misstag. Men det kan i stillet betraktas som en paralips.
Mycket senare i novellen forstir man namligen att det hon inte vill
se ar att det ar en son. Har skapas alltsa spanning. Den langa ana-
lepsen kravs dock for att det ska vara logiskt att hon hellre velat ha
en dotter. Sofi tycker att sonen tvingats leva ett mycket hardare liv
an de dottrar hon har som ”stod vid grytorna och rorde medan
han tvingades ut att jobba med den stelfrusna jorden”. Det ar dock
forst i slutet man far reda pa att den nyfodde ar en son. Strukturen
i novellen ar siledes sinnrikt konstruerad. Den bidrar till att kittla
ldsarens narrativa begdr och manifesterar Brooks tanke om att bor-
jan och slutet pd narrativer ar intimt forknippade (Brooks [1984]
1992, 5. 92).

Karakteriseringen sker mestadels indirekt. Miljon skildras inte
speciellt utforligt. Endast vid in- och utzoomningen kommer vi

! Katrin, reflektion 2/2 — 10

127



utanfor bykstugan. Om man har kinnedom om kalltexten vet man
att det handlar om det agrara fattigsverige, vilket man inte far reda
pa i novellen. Daremot kan man sluta sig till det genom den detal-
jerade skildringen av karaktirernas yttre. Sofi beskrivs pa foljande
satt: "Hennes ojamna och gula naglar dras 6ver de vita trasorna
och hon drar ner dem 6ver barnets mage och kdnner hur den
oskuldsfulla huden dras mot hennes strava hand”. Det dr tydligt
att det ar en kvinna markt av hdrt arbete som portratteras. Sonen
beskrivs genom hela novellen, inte minst hans ”grova hinder”
aterkommer. Upprepade ganger ar Sofie fokalisator:

Sofie ser med sina skrynkliga och vita 6gon pé en bred ryggtav-
la som vinder sig mot henne. En ung, alltfor erfaren ryggtavla
som gar ut genom dorren dir kylan tranger sig pd. Dar livet
tringer sig in i en ung mans kropp. Han stampar med sina

kdngor i marken och gar med tunga steg ut till dkern.

Den breda ryggtavlan dr en metonym for hela hans person. Det dr
talande att det ar ryggtavlan, bred av allt arbete pa garden, Sofi re-
gistrerar. Hennes son ar reducerad till kropp, vilket Sofi sorjer.
Som en kontrast till de sargade, viaderbitna kropparna tjanar det
nyfodda barnet:

Nir barnet lugnat sig och slutit sin mun och skjutit upp 6gon-
locken blottas de stora mandelformade 6gonen. De sma blonda
fjunen ligger pressat mot det skdrrosa huvudet och 6ronen star

ut, precis som om de vill héra nigot.'

Det oskuldsfulla barnet fir modern att tanka pa nar den aldre so-
nen var lika liten, innan det harda slitet tvingade honom att vixa
upp for fort. Det dr, aterigen, i den tidigare nimnda analepsen vi
far sonens historia aterberittad genom moderns tankar.

I Katrins novell stannas inte romanens skeende helt; hon fryser
inte scenen. I stillet anvinder hon hela scenen, men bygger ut den.
I romanen ir scenen, som niamnts, externt fokaliserad, men den

' Man kan forstas ha synpunkter pi den slitna metaforen mandelformade 6gon. Den fanns inte i
tidigare utkast utan togs (dessvirre) med forst i den slutgiltiga versionen. Det 4r inte alltid bra att lita
pa kamratrespons.
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som fokaliseras ar sonen. Katrin later i stillet Sofi vara det fokali-
serade objektet, men Sofi far dven, da fokaliseringen ar intern, age-
ra fokalisator. Pa s vis kan Katrin bade gestalta genom Sofis yttre
och komma 4t hennes tankar och kinslor. Hon kan bide skapa
och fylla luckor.

Filip - Temporala nivaer och realistiska effekter
Filips novell har, vilket titeln ”Framlingen” antyder, Framlingen
som killtext. I novellen leker han en del med temporala nivier.!
Novellen utspelar sig bade i Paris, mdnga ar efter handlingen i ro-
manen, och i Alger i romanens nu.

Genette kallar den temporala niva berittelsen borjar pa for for-
sta narrativ (Genette [1972] 1980, s. 48). Det leder dock tankarna
fel, eftersom det kan ge intrycket att den nivan ar den viktigaste.
Det behover den forstds inte vara varfor han senare viljer den (4t-
minstone pd franska) mer neutrala termen primir narrativ (récit
primaire i stallet for récit premier) (Genette 1988, s. 29). Pa svens-
ka finns knappast den nyansskillnaden i betydelse. Darfor haller
jag fast vid termen forsta narrativ, men liagger ingen vardering i be-
greppet. Lt oss foljaktligen kalla den andra nivan for andra narra-
tiv, den tredje for tredje narrativ o.s.v. I Filips novell pendlar hand-
lingen mellan fem olika temporala nivéer. Det ar stor skillnad mel-
lan story och diskurs (for att anvinda Chatmans begrepp). I det
forsta narrativet utspelar sig handlingen i Paris. I det andra minns
Marie niar Meursault later meddela att kirlek ar betydelselost och
dessutom att Paris ar smutsigt. I det tredje narrativet foljer Meur-
sault och Marie med Raymond till stranden for att dta lunch hos
Masson. Det dr da brottet sker. I det fjarde traffas Pierre och Marie
for forsta gangen. I det femte, slutligen, umgéds Marie och Meur-
sault pa stranden, samma dag som de dter lunch hos Masson men
tidigare under dagen. Om vi later det forsta narrativet vara A, det
andra B o.s.v. far vi foljande temporala struktur: AS, B1, C3, D4,
E2. Novellen ar siledes timligen avancerad tidsmassigt da den in-
nehéller flera analepser vars temporala ordning inte 4r kronolo-

! Tidsaspekten i Framlingen ir intressant. I inledningen far vi reda pa att Meursaults mamma ”dog i
dag”, vilket skulle innebara att tidpunkten for berdttandet ar i ndra anknytning till det som berittas.
De forsta kapitlen skrivs som en dagbok, men efter ett par kapitel bryts den metoden och det verkar
som om berittandet sker senare, i fingelsecellen.
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gisk. Effekten ar att vi far ta del av diverse bilder ur Maries liv.
Men inte nog med det. Filip leker med de olika nivaerna och later
dem ibland gé in i varandra. Mer om det senare.

Inledningen av novellen har extern fokalisering: ”Solen gick
sakta Over takdsarna och ljuden av en stad som vaknar till liv till-
tog allt mer.” Redan i den andra meningen stir det klart vem
handlingen kommer att kretsa kring dd vi fir reda pa att Marie
annu inte ar vaken. Sa foljer en inzoomning, liknande inledningen
pa Katrins novell, da ldsaren far folja med in i Maries singkamma-
re. Berdttaren har, intressant nog, inte tillgang till hennes tankar
och hon fokaliseras utifrdn: ”Det ryckte lite i ansiktet pa henne.
Dilig drom?” Den externa fokalisatorn fungerar som en filmkame-
ra som bara registrerar ett skeende. Solens strdlar fir henne dock
att vakna och med ens blir Marie fokalisator. Fokaliseringen skif-
tar sdledes till intern, vilket inte minst méirks pa stilen. De partier
dar fokaliseringen ar intern dr skrivna med vad flera narratologer
har kallat fri, indirekt stil, vilket kan beskrivas som ett mellanting
mellan indirekt (diegesis) och direkt (mimesis) stil. Fri, indirekt stil
kan ses som ett mellanting savdl mimetiskt som grammatiskt
(Rimmon-Kenan 1983, s. 110): "Roster nedanfor. Sikert portvak-
ten som antastade en stackars hyresgast”. Eftersom antasta i me-
ningen ovan ar i preteritum i stillet for i presens kan det inte vara
tal om direkt stil; hdr dr alltsa ett exempel pd fri, indirekt stil. P4
vissa stillen anviands dock indirekt stil: ”Lika bra det, tinkte hon”.
Vid dessa tillfallen ar det alltid zdnka i preteritum som dr anfor-
ingsverb. Anledningen skulle kunna vara att Filip vill underlitta for
lasaren; vid fri, indirekt stil ar det inte sjalvklart vems tankar det ar
som daterges. Det kan ocksa vara viktigt for Filip att podngtera att
det ar i karaktirens inre vi ror oss.

Trots att fokaliseringen ar intern far ldsaren till en borjan en-
dast emellanat tillgdng till Maries kanslor. I det forsta narrativet ar
Pierre, Maries man, den som inledningsvis fokaliseras. Det sker ut-
ifran, men det blir and3a, genom Maries blick, uppenbart att deras
aktenskap limnar en del Ovrigt att onska och mest gir pa rutin,
atminstone for henne: ”Pierre lunkade in med ett trott leende och
ville ha en puss. Hon lyckades fejka ett leende. Hur var det pa job-
bet? Bra”. Denna likgiltighet infor honom far en forklaring i en
analeps dd Marie drommer sig ivag till tiden tillsammans med Me-
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ursault; det dr det andra narrativet. Detta avsnitt bygger pa de
kanslor Marie fortfarande har for Meursault. Stilen skiljer sig alltsa
har en hel del fran det forsta narrativets stil. Det beror pd att Me-
ursault, till skillnad fran Pierre, fokaliseras inifrdn. Nagot absurt
kan tyckas att det 4r Meursaults pastiende om att karlek ar bety-
delselost hon memorerar, men hir kopplas det till hennes ”snille
och trakige make”. Novellen blir ett triangeldrama, dven om Pier-
res rival for lange sedan gétt ur tiden.

I det forsta narrativet sitter sig sedan Marie pa tunnelbanan pa
vig till sitt jobb. Scenen fungerar som en introduktion till nista
analeps. Marie somnar namligen och i drommen befinner hon sig
aterigen i Alger, tillsammans med Meursault. Men da fokalisering-
en i tunnelbanescenen dr intern kan hon inte giarna registrera hur
hon sjdlv somnar. Darfor har Filip lagt in en paraleps. Det ar en
man som sitter i sitet mittemot Marie som ndgot ovantat blir foka-
lisator och ”log for sig sjalv nar han sidg den gamla kvinnans hall-
ning bli mer och mer ihopsjunken”. Den internt fokaliserade ana-
lepsen som foljer ar lang. Det dr det tredje narrativet, i vilket den
olycksaliga dagen pa stranden da Meursault sedermera skjuter ara-
ben skildras, som spelas upp for Maries inre. Eftersom analepsen
ar internt fokaliserad tvingas ldsaren vanta i Massons stuga till-
sammans med Marie och paret Masson medan Meursault och Ra-
ymond gir ividg pa den odesdigra promenaden. Hela analepsen
fungerar som en paralips. Lasaren, med kdnnedom om kalltexten,
vet vad som ska hinda nir de gar ivag. Det gor emellertid inte Ma-
rie, aven om hon reagerar nir Raymond kommer tillbaka ensam:
”Den kviljande viarmen forstairkte Maries obehagskinsla nar Me-
ursault inte dtervinde med honom”. Si hor hon nagra smallar
langt bortifran.

D4 vaknar Marie vilket forflyttar handlingen till det forsta nar-
rativet. Det som ldter dr papperspdsar som en liten pojke i tunnel-
banevagnen bldser upp och sedan smailler. Marie reser sig fran sin
plats men kanner direkt en briannande smarta i brostet och faller
ihop. I nasta scen ar Pierre for forsta gdngen fokalisator d4 han
star lutad over hennes sjukhussing. En likare berattar att Pierres
fru drabbats av en hjirtattack och att hon ligger i koma. Pierre tar
hennes hand i sin. Sa foljer en analeps i vilken Pierre minns hur han
forsta gangen traffade Marie, det fjarde narrativet: ”Hur hon hade
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statt med sin resvaska och vridit och vant pa en karta”. Analepsen
ar viktig eftersom den visar hur mycket han héller av henne for han
minns ocksd ”hur han blivit forilskad i henne, den dir kvallen, for
sa lange sedan”.

Resten av novellen ar en lek med de temporala nivderna. Marie
befinner sig i det femte narrativet dar hon tillsammans med Meur-
sault njuter av samvaron pa den soldriankta stranden. Pierre finns
dock i det forsta narrativet och slits mellan hopp och fortvivlan vid
asynen av sin sjuka fru. Han ber sjuksystern slicka en lampa som
blindar Marie, vilket innebar att solen, i det femte narrativet, gar i
moln. For en ldsare med kunskap om kalltexten fungerar solen i
avsnittet ocksd som en paralips; i romanens rittegangsscen later
Meursault meddela att det ar solens fel att han skot. I det sista
stycket ar en ung ldkare fokalisator. Han ar den enda som far hora
Maries sista ord: ”En tunn viskning. Han lutade sig nirmare den
gamla kvinnan. Hennes lappar formade ett sista ord innan de blev
stilla. Meursault”. Darmed slipper Pierre forsta att Maries livs kar-
lek inte 4r han.

Filip 4r vildigt medveten om vilket syftet dr med de olika
temporala nivderna. I reflektionen skriver han:

Tanken var forst att handlingen skulle ske parallellt med bo-
kens, men jag fick det inte att funka. Efterhand kindes det mer
naturligt att hindelserna skulle utspela sig ndgra artionden efter
Meursaults dod och visa hur Marie aldrig riktigt dterhamtat sig

fran den. Hon lever i det forflutna lika mycket som nuet.'

Karakteriseringen i novellen sker mest indirekt. Det finns dock ex-
empel pa direkt presentation. Det dr nar Marie tanker pa sin make.
Han ar pratig, snall och trakig, far vi reda pa. Dessa kategoriska
omdomen illustrerar val Maries instdllning till honom. Det finns
inte mycket information om karaktirernas yttre, forutom att Me-
ursault ar solbrand och att Pierres ansikte ar rynkigt. Men inte hel-
ler killtexten dr speciellt detaljerad pa den punkten. Miljon hjilper
i viss man till att karakterisera Marie. Hon trivs i tunnelbanan ef-
tersom den ”"mix av manniskor frdn olika samhallsskikt och med

! Filip, reflektion 2/2 - 10
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olika kulturer, detta stindiga prat och konverserande” paminner
henne om tiden i Alger. Man forstar att hon eskapistiskt langtar
ivdg. Det ar emellertid genom Maries tankar vi framst liar kanna
henne. Hon drommer sig bort till tiden med Meursault. Det ar tyd-
ligt att hon inte trivs med den vindning livet tagit i Paris. Aven
Pierre lir man kdnna frimst genom hans tankar, men dven genom
hans handlingar. Att han bryr sig mycket om sin fru dr uppenbart.
Hans tankar far ivag till tiden de traffades vilket far honom att gra-
ta tyst. Han behandlar henne varsamt och liknar henne vid en fa-
gelunge dir hon ligger i sjukhussingen. Maries subjektiva omdome
om honom ir synnerligen orittvist, vilket understryker hur viktig
fokaliseringen dr i narrativer.

Filip anviander ocksd ett annat sitt att skapa bilder av karakta-
rerna. En detalj som inte har nadgon specifik funktion i berattelsen,
som finns dir for att visa hur berittaren abdikerar fran rollen som
den som viljer vad som ska berittas och i stillet later verkligheten
styra, kallar Barthes en realistisk effekt (Genette [1972] 1980, s.
165). Sadana till synes redundanta detaljer finns det gott om i Fi-
lips novell. Vi far t.ex. reda pa att portvakten i huset dar Marie och
Pierre bor antastar en hyresgast. Detta har inget med intrigen att
gora, men da Pierre liknas vid portvakten fir det en karakterise-
rande funktion. Att deras kylskdp mest innehaller gamla rester och
att Maries frukost endast bestdr av en torr croissant och kaffe far
en liknande funktion. Kylskapet speglar Maries inre: det ar rester-
na fran ett tidigare liv hon forvarar dar. Att hon nojer sig med en
torftig frukost visar att ambitionerna och livskraften fitt ge vika
for ett trott accepterande av odets nyck. Men i drommen ar hon
fortfarande hos Meursault. Vad som verkar vara onodiga detaljer
visar sig ha en karakteriserande funktion samtidigt som de ger en
realistisk effekt.

Filips novell ar ett fint exempel pa hur man kan leka med foka-
lisering och temporala nivder och dessutom hur man kan anvianda
detaljer for att portrittera karaktarer.

Rebecka - Grader av diegesis

Rebeckas novell ”Antligen” ir ett perspektivskifte med Réiddaren i
ndden som killtext. Romanen har intern fokalisering med Holden
som fokalisator. I Rebeckas novell ar fokaliseringen ocksa intern,

133



men hir dr det i stillet Holdens lillasyster Phoebe som ar fokalisa-
tor. Novellen utgdr frin en scen i romanen dir Holden sent en
kvill smyger in i Phoebes sovrum. Scenen, en av romanens absolut
viktigaste, dr drygt tio sidor ldng och bestar till en borjan huvud-
sakligen av en alltmer upphettad dialog mellan Holden och Phoe-
be. Efter hand drunknar dock dialogen i Holdens patenterade lita-
nior dar han bland annat ondgor sig over den skola han blivit rele-
gerad fran. I slutet av scenen lamnar Holden Phoebe och forsvinner
ut i natten. I novellen dterfinns inte klagoldten eftersom det ar Pho-
ebe som ar berittare, utan i stillet 4r Holden hela tiden det fokali-
serade objektet. Novellen gar namligen i stor utstrackning ut pa att
tolka Holden, vilket gors med hjilp av Phoebes tankar om honom.
I reflektionen skriver Rebecka:

Nu var jag tvungen att ldsa om sidorna om och om igen for att
fa en klar bild hur Phoebe skulle kunna tinka och hur Holden

» 1

verkade vara, bete sig och lta ur hennes perspektiv”.

Da den interna fokaliseringen ar fixerad féar ldsaren alltsa aldrig ta
del av Holdens tankar. Men man far dnda en ganska god bild av
honom. Han fokaliseras utifrdn men vid flera tillfillen tillater sig
Phoebe att tolka honom genom hans agerande och kroppssprak.
Efter att hon berattat for honom att deras mamma sagt att han inte
skulle komma hem forrdn pa onsdagen ser hon “att nagot klickar i
honom som om det var det han inte ville tala om”. Citatet kan be-
traktas som en paralips eftersom det kraver kunskap om kalltex-
ten. I romanen far man reda pa att Holden relegerats fran sin sko-
la; det ar orsaken till hans irrfirder och skalet till att han gommer
sig for fordldrarna som vintar honom forst ett par dagar senare.
Det vet dock inte Phoebe, dven om hon anar att det 4r nagot som
inte star ratt till. Ett annat exempel pa hur hon tolkar hans beteen-
de ar att ”han later en aning littad” over att han fragat nar forald-
rarna skulle komma tillbaka frin festen de bevistade. ”[V]ar det
bara det han distraherades av, att mamma och pappa skulle kom-
ma hem?” fragar sig Phoebe. Rebecka héller fast vid den interna

' Rebecka, reflektion 2/2 — 10
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fokaliseringen och later Phoebe endast dra slutsatser om Holden
genom hans agerande.

Beridttandet fungerar som ett sitt att tolka handelser och karak-
tarer pa fler stillen. Om D.B., Holdens och Phoebes ildre bror,
sags foljande:

D.B. dr var bror, han bor i Hollywood och jobbar dar. Holden
saknar honom vildigt mycket dven om det ar ett slags hat blan-
dat med saknad. Han sdger inte att han saknar honom ritt ut
men alla som kanner honom vet att det ar just det han gor, han
saknar D.B, han tycker att han 6vergett honom for att spendera

sitt liv i Hollywood och sin tid till skrivandet.

Har overgar den interna fokaliseringen nastan i extern. Det ar
ganska ldngt fran inre monolog. Berittaren blir for ett 6gonblick
extradiegetisk och verkar vinda sig till ndgon utanfor diegesen.
Den eller de en berittare berattar for i en historia har ibland kallats
narrat (narratee) (se t.ex. Bal [1985] 1997, s. 63; Chatman 1978, s.
263; Genette [1972] 1980, s. 259; Rimmon-Kenan 1983, s. 89).
Det finns, vill jag hdvda, alltid en narrat i en berittelse, dven om
den kan vara implicit.! I citatet ovan ir narraten fortfarande impli-
cit; berittaren vinder sig inte till en forkroppsligad narrat. Men
berittaren (och forfattaren) verkar kidnna ett behov av att forklara
relationen mellan Holden och hans bror och riktar sig saledes till
ndgon som kan tinkas behova den informationen. Avsnittet kan pa
sd vis ses som en paraleps, eftersom den interna fokaliseringen
limnas en stund. Citatet kan ocksa betraktas som en god tolkning
av Holdens forhallande till sin bror. Pa sd vis kan novellskrivandet
ses som en alternativ form av litterdar analys. Man kan ana att Re-
becka velat smyga in en tolkning av brodersrelationen for att ytter-
ligare poangtera hur viktiga Holdens syskon dr for honom.

Scener brukar beskrivas som mimetiska vad giller tidsaspekten
eftersom story-tiden och diskurstiden sammanfaller (Genette
[1972] 1980, s. 94; Rimmon-Kenan 1983, s. 54). Men aven berit-

! Denna uppfattning ir inte speciellt kontroversiell. Chatman (1978, s. 150) verkar vara ritt ensam i
uppfattningen att sdvil berittare som narrat kan saknas.
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tarens nirvaro spelar roll; vid dialog syns inte berittaren.! Att di-
kotomin diegesis/mimesis ar vilseledande har jag tidigare tagit upp.
Det kan illustreras med hjilp av Rebeckas novell. Aven om det ir
en scen dar den pd ytan inte speciellt mimetisk vare sig vad galler
tidsaspekten eller berittarens narvaro. Phoebe, som adr berittare,
ger namligen mycket information om sig sjalv och om relationen
till Holden. Liksom Roberts novell som namndes tidigare kan
” Antligen” ses som ett mimetiskt misslyckande. Men det ir en fo-
restillning som bor problematiseras. Nar Holden dyker upp i Pho-
ebes rum far vi reda pd att ”glidjen spritter i kroppen, det finns
inte plats for den inombords”. Har berittas alltsa att Phoebe blir
glad av att se Holden, sa glad att det framkallar en somatisk reak-
tion. Men samtidigt ar det ett sdtt att visa hur mycket Phoebe ils-
kar sin bror. Holdens ”blick glider hela tiden mot dorren som om
han var orolig att niagon skulle komma in. Men det ar ju ingen
hemma”. Att han sneglar mot dorren dskadliggor att han ar ner-
vOs, men sedan far vi ocksa reda pa varfor han gor det. Den inter-
na fokaliseringen innebdr dock att Phoebe inte ar helt siker pa sin
sak. Dessa exempel kan illustrera att frigan om diegesis och mime-
sis inte dr helt enkel. Ren mimesis dr omojligt att frambringa i en
narrativ text och inte heller speciellt énskvirt.> Vad det handlar om
ar olika grader av diegesis.

Att novellen inte dr mimetisk tidsmassigt kan illustreras med
hjélp av citatet ovan om Holdens bror. Det skulle kunna beskrivas
som en beskrivande paus.® Story-tiden stannar och berittaren gor
en utvikning. Det finns fler exempel pa denna typ av temporala di-
gressioner. Syftet med dem ar forstds att ge extra information. I
foljande fall kan utvikningen betraktas som en summering och
dessutom som en realistisk effekt (se ovan):

Jag ratar pd ryggen och borjar beritta om pjisen om rollen jag
spelar och om hur andarna besoker min rollfigur for att se hur

mycket personen dngrar av det han gjort tidigare i sitt liv.

! Chatman (1978, s. 147) gor gillande att det inte finns nigon berittare vid dialog, vilket dr mirkligt
eftersom dialogen dterges av ndgon, rimligen en berittare.

* En viktig skillnad mellan litteratur och film ir att litteraturen ofta ir internt fokaliserad. Det kan
visserligen dven film vara men da krivs en berittarrost (voice-over) vilket kan kidnnas aningen krys-
tat.

* Begreppet dr hamtat fran Genette ([1972] 1980, s. 95).

136



Informationen, som sammanfattar ett skeende, har ingen betydelse
for intrigen mer dn att ge en illusion av realism. Har fungerar alltsa
beridttandet paradoxalt nog mimetiskt, som en imitation av verk-
ligheten. Det saktar ocksa ner dialogens hastighet, vilket dven Pho-
ebes aterkommande inre monologer gor. Men till skillnad fran
summeringar och pauser stannar de inte tidsflodet:

Jag tittar mig omkring for att kolla tiden, klockan kan vil inte
vara sd mycket. De kan inte ha kommit fran festen 4n, mamma

sa att de skulle komma hem sent och si sent ir det inte.

Tiden for beriattandet sammanfaller med berittelsen; de inre mono-
logerna far en mimetisk effekt da de syftar till att visa hur Phoebes
tankar gar.

Den viktigaste funktionen de inre monologerna har ar dock att
vara karakteriserande. Genom de inre monologerna lir vi, naturligt
nog, kianna Phoebe eftersom det ar hennes inre som dissekeras. Ef-
tersom fokaliseringen dr intern sker presentationen indirekt. Ge-
nom hennes tankar far lisaren skapa sig en bild av henne. Aven i
romanen karakteriseras Phoebe indirekt, menar Rebecka. I en in-
tervju sager hon att Phoebe ”gor ett stort intryck pd ldsaren”. Hon
sager ocksd att “man fir inte hora jattemycket om henne men hon
ir alltid ddr”." Aven Holden karakteriseras indirekt, bade i roma-
nen och i novellen. I romanen sker det genom hans tankar och
handlingar och i novellen framst genom Phoebes tankar om ho-
nom. For att skriva om Holden utifrdn en annan karaktirs per-
spektiv krdvs alltsd en tolkning av honom. Rebecka beskriver det
pa foljande satt:

Han var vildigt kritisk for han ar ju vildigt negativ och eh...
domande som person sd man madste liksom forsoka f3 ett ...
forstd om han dr arg eller liknande s& man liksom eh... forsoker

forstd karaktirerna eh... ut... utover hans asikter.”

' Rebecka, intervju 19/3 - 10
% Rebecka, intervju 19/3 - 10
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Man madste alltsd tanka ett steg langre dn bokstiverna pa sidan;
man miste tolka undertexten. Citatet visar att skrivandet fitt Re-
becka att fundera en hel del over karaktirerna och deras olika be-
vekelsegrunder, inte bara i den scen hon valt att utgd ifrian utan i
romanen 1 stort.

I slutet av novellen drar Phoebe en kudde 6ver huvudet. Holden
forsoker fa bort den vilket leder till en dragkamp: "Holden drar i
kudden men jag ar starkare och envisare. Jag vill inte bli lamnad
hir sjilv igen och denna gingen tinker jag inte acceptera det”. I
novellen, till skillnad frdn i romanen, vinner Phoebe maktkampen
mellan de bdda kontrahenterna. Hon accepterar inte att Holden
limnar henne och, kan man anta, fir honom att stanna. Genom att
byta perspektiv och lita Phoebe agera fokalisator kan Rebecka
gora henne dn starkare dn hon framstar som i romanen. Scenen fir
didrmed ett annorlunda slut och en annan innebérd. Skrivandet blir
en form av motstand mot sittet Holden behandlar sin alskade lilla-
syster pa i romanen.

Fabian = | huvudet pa domaren
Bilden man far av domaren i Framlingen ar pafallande suddig. La-
saren far aldrig reda pa vad han tycker, forutom att han domer
Meursault till doden. Detta tar Fabian fasta pa i sin novell, ”Meur-
sault”, dar han byter perspektiv s att domaren blir berattare. Till
skillnad fran romanen som i tamligen hog grad ar externt fokalise-
rad (se diskussion ovan) har novellen intern fokalisering. Det dr
namligen en kontemplerande domare lasaren far stifta bekantskap
med. I killtexten dr beridttandet interpolerat; det sker mellan hin-
delserna (Genette [1972] 1980, s. 217). I novellen sker berattandet
i stdllet, liksom i de flesta narrativer, i retrospekt, efter handelser-
na. Effekten dr att domarens tankar kan vara mer filosofiska och
utforliga in vad Meursaults tankar ir i romanen.' Och den doma-
ren grubblar 6ver dr Meursault, som alltsd ar det fokaliserade ob-
jektet.

Novellen bestar av tre delar, dven om den inte dr kapitelindelad.
I den forsta delen far vi ta del av domarens grubblerier. Han forso-
ker for sig sjdlv redogora for Meursaults outgrundliga karaktir.

' I slutet av romanen sker berittandet dock efter hiandelserna, vilket ocksa innebir att Meursault kan
tillata sig funderingar om tillvarons beskaffenhet.
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Brottslingen limnar honom ingen ro, d& han 4r svar att forstd sig
pa. Meursault beskrivs som en person som lever i sin egen verklig-
het ”dar hygglighet, omtanksamhet och vilmdende har samexiste-
rat med likgiltighet, sjdlvdestruktivitet och potentiell orubblig
grymhet”. Han funderar vidare och konstaterar att

[d]et enda jag visste var att denna sorts manniskor inte horde
hemma har och att det var min och mina kollegors rittmitiga

uppgift att straffa denne man hardast mojligt.

Den andra delen ir himtad frin romanen; det ir en av scenerna
fran riattegingen, Raymonds vittnesmal, som &terges. Syftet med
denna del ar att visa vilken bild dklagaren malar upp av garnings-
mannen. Har stdlls Meursault till svars for att han ”dagen efter sin
mors dod dgnade sig it de skamligaste utsvavningar”, vilket be-
traktas som ett moraliskt snedsteg. Han siags ocksa ha ”dodat av
den mest triviala anledning”, namligen att “avsluta en ovirdig
osedlighetsaffiar”. Meursault anklagas alltsd inte bara for att ha
mordat utan ocksa for att inte ha sorjt sin mor i tillrackligt anstdn-
dig grad. I den sista delen fortsitter domaren att begrunda det
ovanliga fallet. Har infaller novellens klimax. Domaren bérjar
namligen tveka. Han funderar 6ver domen och kommer till ndgot
slags insikt dd han inser att ratten nog domt pa oklara grunder:
”Hade Meursault domts till doden av sina handlingar eller pa
grund av att han var helt arlig och uppriktig gillande sina kanslor
infor riatten?” Domaren blir mer och mer konfunderad. Slutligen
konstaterar han:

Dir i ligger hans utanforskap och till synes brist pd moraliska
virderingar nir han till slut stills infér samhaillets sanningar
och lagar. Sanningar och lagar som egentligen endast ar till for
att ge mening till brottet. Men var brottet att han hade skjutit

en annan man eller att han stod likgiltig infor livet?

Genom denna typ av funderingar karakteriseras domaren. Vi lar
kdnna honom genom hans grubblande. I inledningen 4r han kate-
gorisk i sina omdomen om Meursault, men efter att ha gitt igenom
rittegdngen i minnet igen inser han att det inte dr s enkelt. Aven
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Meursault karakteriseras genom domarens tankar. Han ar sjilv
franvarande i novellen men ar dndd extremt viktig da han 4r det
fokaliserade objektet. Redan i inledningen dr domaren forbryllad
over Meursaults sammansatta personlighet, ndgot som stills pa sin
spets nar domaren senare ifrigasitter hela sin yrkesidentitet: ”Men
vilken ratt hade vi att bestimma att likgiltighet infor livet ar ett
brott?” Meursault karakteriseras dven genom dklagarens utlatelser
om honom. Det moraliska monster som dklagaren lagger i dagen
kontrasteras mot domarens beskrivning av en man som ”limnat
sitt livsode helt dt slumpen” och darigenom av allmdnheten ar
domd pa forhand. Lasaren far sjilv ta stillning till vilken bild som
dr den ratta.

Meursault har véllat en del huvudbry for Fabian. Att han valt
att utgd fran rattegdngsscenen beror pa att det ar ”den del som ar
mest intressant for att kunna forsta sig pa dels Meursault men ock-
sa den synen som de flesta hade pd Meursault som ett moraliskt
monster”.! Genom att domaren fir agera fokalisator kan Fabian
lata denne ligga ut texten om Meursaults karaktir. P4 si vis kan
Fabian redogora for sin tolkning av Meursault. Han kan ocksa
klargora domarens och allmanhetens syn pa Meursault. Att doma-
ren borjar tvivla i slutet visar att hans ideologiska Overtygelse
ruckas i sina grundvalar. Fabian liter honom bli en rund karaktir,
en Hamlet-figur vars mansklighet uppenbaras nar han tvingas om-
prova sin ideologiska stindpunkt.

Domarens tvivel var inget Fabian hade planerat fran borjan. I
en intervju siger han att han inte hade nidgon tanke pa att doma-
ren skulle vinda utan det var niagot han forstod ju lingre han
hade arbetat med texten ”att det kanske hade varit bra... eller kul
att fa in nanting... ndn av dom filosofiska tankarna som han stall-
de sig i boken i alltsi den egna texten eller si”.> Lisningen av ro-
manen har forstds varit viktig for Fabian men det ar forst niar han
har kommit igdng med skrivandet som romanens bottnar uppen-
baras for honom:

! Fabian, reflektion 2/2 — 10
? Fabian, intervju 24/3 - 10
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Skrivandet utvecklade forstielsen nigot enormt eftersom det ar
d& man verkligen tar sig tid att reflektera 6ver bokens innehall
och da framfor allt Meursaults speciella personlighet och likgil-
tiga tankar.'

Domarens inledande tvirsiakra utsagor om brottet som f6ljs av tvi-
vel fungerar metonymiskt som en illustration av Fabians process
med ldsningen och skrivandet. Under lasningen har en bild av Me-
ursault framtritt. Sedan, under skrivandets ging, har en annan,
mer elaborerad, bild av karaktiren uppenbarat sig. Forstdelsen for
romanen i allmanhet och karaktiren i synnerhet har blivit djupare.
Och den forstielsen vill Fabian formedla till sina lasare:

For det dr faktiskt pa just pa det filosofiska planet och de exis-
tentiella fragor som Meursault vicker som jag tycker att boken
ar som mest intressant, darfor ville jag i texten f3 in en del av
min egen syn pd Meursault men som samtidigt kunde vara tro-
virdiga tankar frin domaren som blev eftertinksam efter det
att han faktiskt domt en man till doden pa felaktiga grunder.
Att han ndgonstans forstar att bakom den brist pd empati som
Meursault visar finns det kanske en storre mansklig moral an
hos mdnga av personerna i ritten. Skrivandet vickte for mig
manga intressanta fragor som jag ocksd forsokte uttrycka i tex-
ten. Fragor som vad sambhillets foranderliga lagar och moralis-
ka normer egentligen har for relevans i forhallande till doden
och om vem som egentligen bestimmer att likgiltighet infor li-

vet 4r ett brott.’

Skrivandet har uppenbarligen varit essentiellt for att vicka de in-
tressanta fragor han har tar upp. Det har fatt honom att borra sig
djupare in i texten och ifrdgasitta en del av samhallets dogmer. Pa
sa vis har sanningsbegreppet relativiserats; det finns inte nagon
sanning med stort S utan flera sma sanningar. Det ar en viktig in-
sikt.

! Fabian, reflektion 2/2 - 10
% Fabian, reflektion 2/2 — 10
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Diskussion

Att det ar karaktarer och fokalisering som varit i fokus i detta ka-
pitel beror pa att det dr aspekter som visat sig vara viktiga i elever-
nas noveller. Det ar tydligt att karaktirerna ar viktiga for eleverna.
Om det vittnar det faktum att romanens huvudkaraktir i ett stort
antal av novellerna fungerar som fokaliserat objekt. Genom en an-
nan infallsvinkel kan eleven komma huvudkaraktiren in pa livet. I
en del av novellerna idr romanens huvudkaraktir fokalisator, vilket
ocksd dr ett satt att nirma sig karaktiren da intern fokalisering sa-
lunda medges. Att den initiala tolkningen av karaktiren dndrats
efter skrivandet for flera elever visar att det egna skapandet kan
vara ett bra sitt att f4 en fordjupad forstaelse for karaktirer och
deras drivkrafter. Manga elever intygar att deras forstdelse paver-
kats av skrivandet. Kamilla skriver:

Jag upptickte att efter att ha skrivit novellen si sdg jag mer
kvinnorna i romanen som egna personer och jag fick mer for-
stdelse for deras vanskap och hur mycket hjalp de fick av var-
andra bade fysiskt men framforallt psykiskt.'

Nigra elever forklarar hur de efter skrivandet tycker sig ha lart
kanna karaktdrerna pa ett mer intimt sitt: >Med min novell in-
limnad, tycker jag nu att jag kdnner Professor Ramsay fullt ut”,
skriver Maria.> Rakel berittar om hur karaktirerna tagit gestalt
for henne: ”Det ar lite roligt for efter all den tiden jag har lagt ned
pa den hidr boken och novellen, kidnns det lite som om Sally och
Holden verkligen levde en gdng pa 50-talet i New York”.? De teo-
rier som betraktar karaktirer som funktioner som endast finns till
for att styra berdttelsen i en viss riktning ar otillrackliga for att
forklara den identifikation som hiar kommer till uttryck. Karakta-
rerna ses av dessa elever som verkliga personer vars forehavanden
och psykologi behover utforskas. Men det betyder forstds inte att
eleverna har svart att skilja pa fakta och fiktion; det understryker
snarare ytterligare karaktirernas vikt. Anledningarna till det nira
forhédllande eleverna verkar fa till sina karaktirer ar formodligen

! Kamilla, reflektion 2/2 — 10
* Maria, reflektion 2/2 - 10
3 Rakel, reflektion 2/2 — 10
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flera. Kanske kan lasvanor pdaverka. Om man pd sin fritid laser
mycket faktionslitteratur, och kanske ocksa biografier, 4r man nog
van vid att karaktidrerna bygger pa verkliga personer och liaser moj-
ligen all litteratur pad samma vis. Men eftersom jag inte undersokt
elevernas lasvanor dr en sidan slutsats vansklig att dra. Det spelar
troligen storre roll att eleverna arbetat med projektet under relativt
lang tid. De har inte bara last utan skrivandet har tvingat dem att
reflektera ordentligt 6ver karaktirernas goranden och latanden. De
har levt med sina karaktarer. En inte ringa roll spelar val ocksa det
faktum att samtliga romaner som ingétt i projektet innehéller flera
komplexa karaktirer som inte sa enkelt later sig beskrivas. Elever-
na har tvingats tolka undertexten for att narma sig de ibland kryp-
tiska karaktirerna. Karaktirerna blir mer 4n tecken; for den identi-
fikation vi har att géra med har maste eleverna fylla i luckor for att
skapa en karaktdr som liknar en manniska, en manniska som aven
existerar utanfor texten.

Det finns forstds ocksa elever som inte tycker att skrivandet pa-
verkat forstaelsen for romanen: ”Jag tycker inte att jag blev mer
insatt i boken nir jag skrev novellen”, menar Francis.! Det kan
emellertid bero pa att hon valt att skriva en AU utifran Salamanos
(Frdmlingen) perspektiv. D4 Salamano inte har en speciellt fram-
trddande roll i romanen har hon inte behovt fundera sd mycket pa
romanens tema och Meursaults karaktir vid skrivandet. Francis
fortsdtter dock: ”Det ar klart att man tidnker pd hur Salamano,
som jag skrev om, hade agerat vid vissa tillfallen eller vad han skul-
le ha tinkt”.? Hon har alltsa ind4 tvingats sitta sig in i en annan
persons perspektiv, ndgot som formodligen ar viktigt for att lara
sig forstd andra manniskor. Enligt Nussbaum (Persson 2007, s.
257) kan man genom litteraturldsning 6éva upp sin narrativa fanta-
si, att genom perspektivbyten fa en storre forstdelse for hur andra
manniskor fungerar. For flera av eleverna i projektet ar det dock
forst genom det egna skapandet de tycker sig ha kommit romanka-
raktirerna riktigt nara.

Det dr dock inte endast karaktirerna som nagelfars genom
skrivandet. I manga fall har skrivandet fatt eleverna att reflektera
over romanens Ovriga karaktdrer, tema och, inte minst, stil. Det

! Francis, reflektion 2/2 — 10
% Francis, reflektion 2/2 — 10
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verkar som om det derivativa skrivandet kan vara ett gott sitt att
ldra sig analysera litteratur. Ndgra elever vittnar ocksd om att /ds-
ningen paverkas av arbetssittet. Av de sex elever jag intervjuat me-
nar samtliga att lisningen skulle ha gatt annorlunda till om de i
stillet haft en analysuppgift som examination. Flera av dem ar
overens om att lustldsningen forsvinner nir man vet att man ska
analysera en bok. Vid ldsningen av romanerna i detta projekt me-
nar flera av eleverna emellertid att de kunnat slappa tanken pa den
kommande skrivuppgiften. Ronja sdger att hon nog hade den i
bakhuvudet men menar ocksa att om man vet att man ska gora en
analys sd ”forsoker man ju hitta saker fran borjan... alltsd det ar
precis som man letar efter ninting”.! Fabian siger angdende denna
uppgift att “man kunde ju dnd3 lisa for lisandets skull”.? Flera
elever har last romanen och sedan gatt tillbaka och last om delar
som varit vasentliga for deras noveller. D4 nirmar man sig den
kreativa lasning Magnus Persson (2007, s. 264) efterfragar, alltsa
ett satt att overbrygga klyftan mellan naiv och kritisk lasning. Den
inledande ldsningen kan kanske ses som naiv eller personlig, men
genom skrivandet tvingas eleverna dven till en kritisk lasning. Den
kritiska lasning det handlar om i detta fall 4r emellertid langt ifrdn
nagot slags nykritisk narlasning dar det finns ett ratt sitt att upp-
fatta texten pd. I stdllet samverkar en subjektiv, spontan ldsning
med en litterdr lasning dar textens struktur, berattarteknik, tematik
och stil satts i hogsatet. Redan 1899 pliderade forfattaren Walter
Besant for detta sitt att lasa for blivande forfattare. Forst skulle
studenten ldsa texten okritiskt och lita sig bli ”quite carried away
by the story”. Darefter sker ett aktivt analysarbete da tema, karak-
tarer och deras roller samt miljé studeras. Studenten gar tillbaka
till texten: ”In other words, he might pull the story to pieces and
then reconstruct it himself” (Besant, The Pen and the Book, 1899,
citerad i Dawson 2005).

En observation dr ocksa att manga elever imiterar kalltexten i
relativt hog grad. Nagra elever menar sig emellertid inte ha harmat
stilen: ”Stilmissigt ville jag inte efterlikna boken utan jag ville ga
mer min egen viag och skapa mer av en kinsla, en rod trad”, skri-

' Ronja, intervju 24/3 - 10
* Fabian, intervju 24/3 - 10
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ver t.ex. Filippa.! Flera elever har diremot forsokt finga stilen i
romanen: Fiona skriver:

Jag har forsokt att efterlikna forfattarens stil, med korta me-
ningar och flera tankeskiften. Jag gillar att skriva pa det sittet
eftersom den dr ganska enkel och fri. Jag valde att anvianda den
stilen for att jag tycker att den fortydligar och forstarker likgil-

tigheten och impulsiviteten som Meursault uttrycker.?

Hur eleverna 4n ser pd stilen dr det uppenbart att de tvingats fun-
dera 6ver romanens stil och forhalla sig till den infor det egna skri-
vandet. Det dr ocksa tydligt att eleverna tagit intryck av hur kall-
textens karakterisering och fokalisering ser ut. Imitation ar ett yp-
perligt satt att lara sig skriva inom en viss genre. Den skriftliga re-
pertoaren okar vilket ar oerhort viktigt for utvecklingen som skri-
bent. Det derivativa skrivandet kan saledes tjana syftet att fa ele-
verna att fa syn pa sig sjdlva som skrivande varelser.

! Filippa, reflektion 2/2 — 10
% Fiona, reflektion 2/2 — 10
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6 RESPONS | TEORI OCH PRAKTIK

S4 ar det dags att limna novellerna for ett 6gonblick. I detta kapi-
tel riktas i stdllet sokljuset pa elevernas responsarbete. De hade re-
dan tidigt fatt reda pa att det skulle bli tvd responsomgangar. I den
forsta laste novellforfattaren upp sin text och darefter fick de andra
gruppmedlemmarna ge synpunkter och kommentarer. Detta re-
sponsforfarande kan val betraktas som det giangse i skolan. Till den
andra responsomgangen skulle eleverna ha kommit lingre i novell-
skrivandet. Nu fick de uppgiften att ge skriftlig respons pa en av
novellerna i gruppen. Respondenten fick sedan ta del av responsen
innan det var dags for inlimning av den fardiga novellen. En inte
alltfor vild gissning ar att denna typ av respons inte ar lika vanlig i
ungdomsskolan. Skriftlig respons dr emellertid knappast nagot
nytt. Det dr vanligt i olika typer av skrivarkurser. Det dr ocksa ett
viktigt inslag i fanfictionkulturen dar manga skribenter tar hjilp av
en betalisare.’

Det ar den skriftliga responsen jag huvudsakligen analyserar,
aven om hela responsprocessen tjanar som fond. Den forsknings-
fraga jag huvudsakligen behandlar ar vad eleverna tar fasta pa i sin
respons. Jag for ocksd fortlopande en diskussion om huruvida re-
sponsen hjilper skribenterna framat. Vil medveten om riskerna
med att dra alltfor forhastade slutsatser om ndgot sa svarfingat
som responsens effektivitet anser jag anda resonemanget motiverat
da det kan ge 6kad insikt i hur responsen anvinds av skribenterna.
Men ett varsamt forfarande i slutsatsdragningen ar forstds av

! Begreppet betaldsare tros hirstamma fran datorvirlden dir testupplagor av program kallas beta
test. Det dr ofta den sista testversionen innan den officiella versionen slipps (Karpovich 2006, s.
172). Skribenten ir alphalisare av killtexten. Responsgivaren ar siledes betalésare.
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noden da det 4r ménga olika aspekter som madste beaktas. Jag mas-
te hela tiden stilla mig fragan hur mycket min roll som larare har
paverkat responsens utformning. Eleverna ar fullstaindigt pa det
klara med att det dr jag som bedomer dem. Foljaktligen kan man
anta att manga av dem ser till att tillgodose mina 6nskemal for att
fa hogt betyg. Och det jag kanske betraktar som elevens misslyck-
ande kan i sjilva verket bero pd bristande pedagogisk insikt fran
min sida. Jag maste ocksd fundera 6ver hur min roll som forskare
paverkar eleverna. De vet redan fran borjan att de deltar i ett
forskningsprojekt och att deras texter kan komma att anvindas.
Det spelar rimligen ocksa roll for hur de tar sig an uppgiften och,
inte minst, hur de svarar pa fragor om projektet.

Kapitlet inleds med en genomgang av olika teorier om respons
och responsgrupper.' En del olika analysmodeller tas upp och stills
mot varandra. Vidare aterges en del forskning om betaldsarens
funktion i fanfiction. Efter genomgangen foljer analyser av elever-
nas skriftliga respons.

Feedback

I artikeln ”The Power of Feedback” tar Hattie & Timperley (2007)
upp ett stort antal studier om feedback som kommer fram till un-
gefiar samma sak: Feedback kan vara oerhort viktigt for elevernas
lirande, men det spelar stor roll vilken typ av feedback det handlar
om. De flesta undersokningar tar framst upp relationen mellan li-
rare och elev, men en hel del kan 6verforas dven till responssitua-
tionen mellan elever. Feedback beskrivs som information som ges
av ndgon, t.ex. ldarare, forilder eller elev, och handlar om nagons
prestation (81). Men feedback ar inte nodvandigtvis givande efter-
som den kan accepteras, modifieras eller avvisas. Olika typer av
feedback har olika effekt. Berom bidrar t.ex. enligt flera studier
inte till larande, vilket feedback som handlar om en specifik upp-
gift med tydliga mal gor.” Syftet med feedback maste, skriver for-
fattarna, vara att minska klyftan mellan en elevs nuvarande presta-
tion och den 6nskade for att fa effekt. For att feedback ska vara

! For mig dr begreppen respons och feedback utbytbara; de kommer att anvindas omvixlande men
betyder alltsd samma sak. Inte heller Lokensgard Hoel (2001) och Olin-Scheller & Wikstrom (2010)
gor skillnad mellan begreppen.

* Hattie & Timperley (2007, s. 83 f.) refererar till flera olika metanalyser dir hundratals studier in-
gar. I samtliga metanalyser anses berém ha lag effektivitet.
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effektiv bor den ocksd enligt Hatties & Timperleys mening innehal-
la tre fragor stillda av en larare eller elev: ”Where am I going?
(What are the goals?), How am I going? (What progress is being
made toward the goal?), and Where to next? (What activities need
to be undertaken to make better progress?)” (86).

Dessa tre fragor fungerar pd fyra nivder vilka paverkar feed-
backens effektivitet. Den forsta och vanligaste nivan, "Task level”,
giller hur vil en uppgift genomfors.! “Det ir ritt svar” dr ett ex-
empel pa denna typ av feedback. Om responsen ges endast pa den-
na niva blir det ett ganska ytligt lirande. Den andra nivan, ”Pro-
cessing level”, gar mer pa djupet. Sddan feedback riktas mot pro-
cessen som anviands for att genomfora en uppgift. ”Texten blir tyd-
ligare om du anviander de strategier vi pratade om tidigare” kan
tjana som exempel pa denna nivd. Det krdvs att mdlet dr inom
rackhall for att feedbacken ska vara effektiv. Den andra nivan kan
vara svar att skilja frdn den tredje, ”Self-regulation level”. Hir
handlar det om sidan feedback som fir eleven att sjalv vardera sin
prestation, t.ex.: ”Du vet hur man inleder en argumenterande text.
Undersok om din inledning ar slagkraftig”. Nar eleven besitter de
metakognitiva fardigheter som kravs for att sjdlv vardera sin pre-
station kan hon ocksd bedoma virdet av feedback fran andra. Det
kravs dock att den som fér responsen dr siker pa sig sjalv och litar
pa sin formaga for att denna form av feedback ska vara produktiv.

De tre forsta nivderna dr alla, under gynnsamma omstandighe-
ter, effektiva. Det dr ddremot inte den fjarde nivan, ”Self level”.
Det handlar om personlig feedback, sisom “bra gjort”. Positiva
(eller negativa) varderingar om eleven leder uppmérksamheten bort
fran uppgiften till elevens sjdlv. Larare blandar ofta feedback fran
uppgiftsnivan och sjilvnivan: ”Bra gjort, det ar korrekt”. Hattie &
Timperley menar att informationen om sjilvet fortar effekten av
feedbacken eftersom den leder bort fran uppgiften (91). Black &
Wiliam (1998, s. 29) tar upp flera studier som visar att ”feedback
interventions that cue individuals to direct attention to the self ra-
ther than the task appear to be likely to have negative effects on
performance”. Berom verkar alltsd snarast ha negativ effekt pa la-
randet. Flera forskare har ocksa funnit att de mest effektiva lararna

! Resonemanget i resten av stycket ir himtat fran Hattie & Timperley (2007, s. 90-97).
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ger mindre berom dn genomsnittet (29). Dessa resultat kan dock
problematiseras, vilket Hattie & Timperley gor. Det finns olika ty-
per av berom. Berom som leder uppmirksamheten bort fran upp-
giften till elevens sjalv har inget viarde for lirandet. Berom som
daremot riktas mot elevens anstrangning och engagemang eller till
processer relaterade till uppgiften och dess utférande kan hjalpa till
att oka elevens vilja att lira sig mer och leder dirmed uppmark-
samheten tillbaka till uppgiften (Hattie & Timperley 2007, s. 96).
Forfattarna vill anda trots detta hivda att dven denna typ av be-
rom har mindre effekt an inget berom alls (98).

De fyra feedbacknivderna fingar en del av den feedback som
ges av eleverna i min studie. Men det saknas begrepp for att mer
detaljerat beskriva lasarens reaktion.

Av den anledningen kommer jag diarfor huvudsakligen att an-
vanda mig av Jay Simmons’ (2003, s. 685 ff.) kategorier i analysen.
I artikeln ”Responders are Taught, Not Born” beskriver han, vilket
namnet pa artikeln ocksé antyder, att responsgivande dr nidgot som
kan tranas upp. I en brett upplagd studie konstateras, foga forva-
nande, att de elever med mest responserfarenhet ger den mest ef-
fektiva feedbacken. Responsen delas in i sex olika kategorier:

Global praise: Verket beroms oavsett vilken kvalitet det har och
studenten forklarar och exemplifierar sillan: ”Det har ar jattebra”.
Denna typ ar vanlig for ovana responsgivare.

Personal response: Feedbacken riktas mot skribenten som per-
son snarare dn som skribent: ”Du verkar vara deprimerad”. Denna
typ av respons motsvarar det Hattie & Timperley kallar self level
och ar av foga varde.

Text playback: Respons som fokuserar pa texten som helhet el-
ler dess idé. Det kan ocksa vara att studenten aterberattar skeendet.

Sentence edits: Hit hor kommentarer om t.ex. tempus och me-
ningsbyggnad.

Word edits: Respons pa ordnivdn koncentreras pa stavning och
ordval.

Reader’s needs: Kommentarer som fokuserar pa ldsarens reak-
tion eller behov av information: ”Scenen dr spannande men jag
forstar inte varfor hon reagerar pa det sattet”.

Writer’s strategies: Kommentarer som kombinerar insikt i lasa-
rens behov med hur skribenten skulle kunna forbittra texten, allt-

150



sa respons ur skribentens perspektiv. ”Det blir lite overtydligt s
stryk sista meningen”.

Responsgrupper

Att ge respons pa kamraters texter dr forstds inget nytt fenomen. I
USA var arbete i workshop ett vanligt inslag i creative writing-
kurser redan under slutet av 1800-talet (Myers 2006). Men forst
under 1980-talet fick processkrivningen stort genomslag i moders-
maélsundervisningen i de nordiska linderna. En viktig arbetsform
enligt denna pedagogik ar feedback med hjalp av responsgrupper.

En av de frimsta tillskyndarna ar Torlaug Lekensgard Hoel
(2001). I Skriva och samtala. Lirande genom responsgrupper ger
hon en idéhistorisk bakgrund genom att redovisa ett stort antal te-
orier om skrivande. Bokens huvudsakliga syfte ar dock att pladera
for responsgruppsarbete och ldsaren fir en hel del metodiska tips
pa hur detta kan lata sig goras. Problemet dr dock, menar jag, att
responsgruppsarbete maste fa ta tid for att bli verkningsfullt. Men
tid dr en bristvara i ett svenskimne som ska tdcka ett stort antal
olika omréden.

Av stor vikt for Lekensgard Hoel ar lirande genom samarbete.
Det mesta av tankegodset har hon hiamtat frdn det sociokulturella
perspektivet som i sin tur bygger pd Bachtin och Vygotskij.
Lokensgard Hoel gor ingen skillnad mellan sociokulturellt och so-
ciointeraktivt perspektiv nir det giller skrivande. Men kanske bor
det sociokulturella perspektivet ses som en stor teori i vilken den
sociointeraktiva skrivpedagogiken kan ses som en del. Frian Vy-
gotskij hamtas begreppet den ndrmaste utvecklingszonen. Det ar
viktigt for responssituationen dar eleverna kan hjilpa varandra att
utvecklas. Bachtins tanke om spriket som dialogiskt ir central.! Ur
denna teori har flera av det sociointeraktiva perspektivets foretra-
dare hamtat tankestoff.

En viktig idé for denna tradition ar att spraket ses som ett soci-
alt fenomen. Larande blir pa sa vis inte den enskilda elevens per-
sonliga projekt utan nigot som sker i gemenskap med andra. En
bachtinsk tanke ar att varje yttrande bar pa en historia och ar del
av en odandlig kommunikationskedja. Det striacker sig savil bakat i

! Se kap. 4 for ett utforligare resonemang om Bachtins filosofi.
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tiden som framat till dess adressater. Det ar beroende av i vilken
social kontext det yttras; det bestims alltsa i hog grad av vilken
diskurs det tillhor. P4 det viset maste man betrakta elevernas tex-
ter. De priglas inte bara av att de skrivs i ett skolsammanhang
utan dven av konventioner, forestillningar, fordomar, av vad ele-
verna last, sett och hort, av tidigare erfarenheter av skonlitterdrt
skrivande i skolan och sa vidare. Eleverna har socialiserats in i en
sarskild diskurs med nagorlunda liknande referensramar. Respons-
gruppen kan ses som en diskursgemenskap dar de olika medlem-
marna tillsammans forhandlar sig fram till mening. Lokensgard
Hoel (2001, s. 39) menar att eleverna i responssituationen madste
etablera ett “preliminirt gemensamt forstielserum”.! Skribenten
och ldsaren ska kunna motas dir, ndgot som kan vara bra att ha i
atanke vid skapande av responsgrupper. I mitt projekt har alla del-
tagare i responsgruppen list samma roman. Pa si vis underlittas
deras intride i det preliminira gemensamma forstielserummet.
Men med tanke pa att eleverna bar pa ekon och avlagringar av ti-
digare yttranden, att de har olika forkunskaper, kan det dndd vara
svart att nd den kommunikativa jamvikt som, enligt Nystrands
(1989) mening, ar grundliggande vid muntlig och skriftlig kom-
munikation.

Jag har tidigare tagit upp Hatties & Timperleys (2007) fyra
feedbacknivder och Simmons’ (2003) sex kategorier. Lokensgard
Hoel (2001) gor en liknande indelning men hir handlar det om
vart responsen riktas. Hon skiljer mellan lisarfokuserade, kriterie-
fokuserade och skrivarfokuserade responser (108). De lasarfokuse-
rade kriterierna handlar om hur lasaren uppfattar texten. Den har
ingen motsvarighet bland Hatties & Timperleys nivder men kan
sdgas vara jamforbar med Simmons’ kategori reader’s needs. For
att ge kriteriefokuserad respons kravs kinnedom om textens genre
och det underldttas av att responsgivaren utgdr fran ett respons-
schema med specifika punkter. Denna typ av respons liknar Hatties
& Timperleys processnivd och i viss man Simmons’ text playback.
Den skrivarfokuserade responsen riktar sig mot skribenten. Den dr
inte helt enkel eftersom responsgivaren maste ha god overblick
over skribentens kunskap och mojlighet att utvecklas (110). Den

! Begreppet dr en ombildning av Rommetveits ”a temporarily shared social reality” (1974).
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motsvarar processnivin men dven sjalvregleringsnivan eftersom re-
sponsen kan utformas pa sa vis att skribenten sjalv kan ta sig vida-
re i sin utveckling. Den liknar ocksd kategorin writer’s strategies
hos Simmons.

Skrivandet beskrivs av Lekensgard Hoel (2001, s. 27), med tan-
kar himtade fran kognitiv skrivforskning, som en samordning av
deloperationer som “kan organiseras hierarkiskt fran hogre, globa-
la textnivaer till lagre, lokala textnivaer”. Detta dskadliggors med
hjalp av en modell, texttriangeln, dir de abstrakta nivderna befin-
ner sig i triangelns topp och de konkreta lingst ner i triangelns
spets.!

Figur 1. Texttriangeln efter Lokensgard Hoel 2001, s. 28.

Texttriangeln

Global niva
Skrivsituationen: syfte, mottagare osv.

\ Innehdlt ( ’ ) Genreschema /
; Organisering av innehallet /

Satser

/
e/

Lokal niva

Rattskrivning
anvandning av
skiljetecken
osv.

' Modellen kommer ursprungligen fran Hillocks (1987). Olsson Jers (2010, s. 67) anvinder i stillet
rektangelns form for att illustrera den retoriska arbetsprocessen eftersom hon anser att triangeln som
stir pa sin spets, ursprungligen en grafisk metafor fér skrivprocessen, associerar fér mycket till ett
hierarkiskt tinkande dir de lokala delarna framstir som mindre viktiga dn de globala. Fér mig tji-
nar triangeln dock sitt syfte eftersom formen snarare metaforiskt kan beskriva sivil dvergripande
abstrakta fenomen som snivare, mer situationsbundna och konkreta.
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For ovana skribenter kan det vara svért att rora sig mellan de loka-
la och de globala nivderna. Fenomenet nedglidning kan intraffa
vilket innebar att skribenten endast koncentrerar sig pd de lokala
nivderna (Lekensgard Hoel 2001, s. 30). Textens globala koherens
kan da bli bristfillig. Nedglidningsfenomenet galler i allra hogsta
grad dven for responsgivare, sirskilt om det handlar om lite svira-
re texter. Det kan vara littare, sarskilt for ovana responsgivare, att
kritisera pa ord- och meningsnivd; de globala nivierna ar mer ab-
strakta och svarfingade.'

Respons pd natet

Respons i skolsammanhang och pa nitet (pa fanfiction) kan forstds
inte likstallas. Den finns till for olika syften och gar till pa helt oli-
ka vis. Responsen i skolan ar patvingad och ldasarna dr fa, i basta
fall en responsgrupp. Dessutom dr den viktigaste ldsaren for skri-
benten den som har makten 6ver hela skrivsituationen, namligen
lararen. P4 natet sker responsen frivilligt och skribenten har ingen
mojlighet att 6verblicka vem som dr mottagare. Responsen priglas
av spontanitet. Men frdgan dr om skolan skulle tjina pd att an-
amma den responsaktivitet som forsiggdr pa natet. Det ar namligen
ndgot manga fanfictionforskare vill hdavda (se t.ex. Olin-Scheller &
Wikstrom 2010; Black 2005; Parrish 2007, s. 156). Det verkar
vara frestande att anta att den verksamhet som inbitna fans hanger
sig at pa natet tamligen smartfritt ska kunna overforas till en skol-
kontext. Med tanke pa att alltmer av skolans aktiviteter sker online
ar det mojligen en forforisk tanke.

I fanfictionkulturen spelar respons stor roll. Internets genom-
slag pd nittiotalet har inneburit att feedbacken fitt ytterligare
okad aktualitet (Pugh 2005, s. 117). Och responsen fungerar pa
ett annat sitt an tidigare. Da var fansen tvungna att vinta, ofta
ganska lang tid, pd respons frdn en fanzineforlaggare. Nu kan
kommentarer borja stromma in bara minuter efter publicerandet
pa nitet.” Parrish (2007, s. 145) gir si ldngt att hon menar att
feedbacken blir en del av texten: [T]o fully participate at the site,

! Med globala nivier menar jag de nivder som befinner sig 6ver menings- och ordniva, vilka foljaktli-
gen dr de lokala nivderna. Exempel pa globala nivaer dr textens idé, tema, karaktirsteckning o.s.v.

2 Eftersom historierna finns kvar kan en del feedback ocksid komma flera manader, eller till och med
ir, efter publiceringen.
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the members ultimately learn that they must read other people’s
critical comments, even that doing so becomes part of the pleasure
of the experience”.

Men internets genombrott har ocksd inneburit att man maste
skilja mellan tvd olika typer av respons. Den ena typen sker online
genom ofta ganska korta kommentarer, garna i form av global prai-
se. Den dr ocksd pafallande ofta lisarfokuserad eller sjalvorienterad:
»A, jag dlskar verkligen dig (okej inte pi DET viset men du fattar)
alla som man grit 6ver fran boken som dog, typ” skriver en av in-
formanterna i en studie av Olin-Scheller & Wikstrom (2010, s. 40).

Den andra typen syns inte pa natet utan sker innan publicering-
en dger rum av en betaldsare, en person som tar pa sig uppgiften
att nitiskt granska texten. Bida typerna av respons dr fenomen som
kan tillskrivas internetaldern. Det var forst runt 1998 som begrep-
pet betaldsare kunde patriffas for forsta gdngen (Karpovich 2006,
s. 173). Betaldsaren ger skriftlig respons bade pa textens globala
och lokala nivaer. Alltifran struktur och karaktarer till grammatik
och stavning nagelfars. En viktig aspekt, som gor betaldsarens roll
lite speciell som responsgivare, dar att en god betaldsare har stor
kinnedom om killtextens kanon, dess universum.! Hur texten for-
héller sig till sin kalltext dr darfor en central del av responsen. Be-
taldsarens uppgift ar ocksd att ha en positiv instillning till texten
men dven att ge forslag pa forbattringar. Flera sajter har guider for
vad betaldsare bor ta med i sin respons. Feedbacken ar kriteriefo-
kuserad. Den kan ocksa betraktas som processorienterad di den
hjalper skribenten framdt. Det handlar om att se texten ur skriben-
tens perspektiv (writer’s strategies). Man skulle kunna siga att den
i vissa avseenden ocksd ar sjalvreglerande da drivna skribenter s
smaningom sjilva lar sig vardera feedback. Manga skribenter ar
ocksa sjdlva betaldsare. Olin-Scheller & Wikstrom (2010, s. 41)
hanvisar till fenomenet betaldsare som ”det informella larlingsska-
pet”, vilket ar en traffande beskrivning. Skribenter och betaldsare
lir av varandra. Det finns, menar Karpovich (2006, s. 179), ett
slags kontrakt mellan skribenten och betaldsaren diar bada har an-
svar sdval for varandra som for historien.

' Det kan forstds responsgivare i allminhet ocksa ha men det ir inte alldeles sjilvklart att det ir sa.
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Den feedback som sker online beskrevs tidigare som kort och
lasarfokuserad eller sjalvorienterad. Den kan dock se olika ut bero-
ende pa var den aterfinns. Littleton (2011) har anvant Simmons’
kategorier for att undersoka fanfiction om seriefiguren G.I. Joe.
Han ser uppenbara skillnader mellan den feedback som ges pa fan-
fiction.net, en paraplysajt dir flera olika fandomar aterfinns, och
pa Joe Bootcamp, en sajt som kriaver medlemskap och som bok-
stavligen vander sig till fans som vill forbattra sitt skrivande. Pa
fanfiction.net ar over halften av kommentarerna berom (global
praise), t.ex. *This is good” (72). Kommentarerna ar korta och ut-
vecklas oftast inte. De kan, med Hatties & Timperleys begrepp, be-
skrivas som text- och sjdlvorienterade och med Lekensgard Hoels
som ladsarfokuserade. P4 Bootcamp Joe, diaremot, dr ungefir en ti-
ondel av kommentarerna berém, men berommet foljs av forklar-
ing. Vad som i stillet dominerar 4r kommentarer om ldsarens reak-
tion och pipekanden om meningsbyggnad. Aven kommentarer
som fokuserar pa hela texten, alltsd pa den globala nivan, ar vanli-
ga (93). Har ar responsen alltsa i stallet lasar- och kriteriefokuse-
rad med Lekensgard Hoels begrepp och processorienterad med
Hatties & Timperleys.'

Den sjalvorienterade responsen kan latt avfirdas som naiv, ut-
fardad av oerfarna lisare. Med Hattie & Timperley, Black & Wili-
am och andra feedbackforskare i atanke verkar det ocksa troligt att
den inte bidrar till lirande eftersom den endast vander sig till skri-
bentens sjalv, d.v.s. skribentens forestallningar och varderingar om
sig sjdlv som manniska. Denna uppfattning delas dock inte av fler-
talet fanfictionforskare. Littleton (2011, s. 88) anser att en viktig
funktion for de korta berommande kommentarerna dr att upp-
muntra skribenterna att fortsitta skriva och publicera texter.
Samma funktion ger flera av informanterna i Parrish’ (2007, s.
120) studie uttryck for. Aven Olin-Scheller & Wikstrom (2010, s.
39) tar upp styrkan hos positiv feedback och menar att den utgor
en kraftfull lirandepotential. Kanske ar styrkan med den positiva
feedbacken forknippad med det faktum att skribenterna far kianna
att de tillhor en diskursgemenskap med samma intresse och lik-
nande varderingar. Den fir dem att vixa som manniskor. De blir

' Hattie & Timperley har inget begrepp som visar att det handlar om hur ldsaren reagerar pa texten.
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bekraftade. Men det dr ytterst tveksamt om responsen i sig gor
dem till battre skribenter. For att feedback ska vara effektiv och
hjdlpa skribenterna framat krdavs formodligen att den dr process-
orienterad, alltsd den typ av feedback en betaldsare brukar kunna
ge. Det dr snarare denna typ av respons skolan borde uppmuntra.

Elevrespons
Inledningsvis delges nagra forsta iakttagelser. Darefter foljer analy-
ser av elevernas respons for att beskriva vad de tar upp.

Trettio av klassens trettiotva elever lamnade in den skriftliga re-
sponsen.! Uppgiften har férmodligen vallat en del huvudbry. Det ir
namligen inte alldeles sjilvklart vem de vinder sig till. Femton av
eleverna vinder sig direkt till skribenten: ”Jag tycker att din novell
fungerar bra”.? Nio av eleverna anvinder dock tredje person: ”Dir
vill jag ge ett stort plus till forfattaren som verkligen har lyckats fa
till det”.®> Fem av eleverna vinder sig genom hela texten inte alls till
skribenten utan finner andra strategier. En av eleverna, slutligen,
blandar forsta och tredje person. Formodligen har det faktum att
responsen skulle lamnas in och ocksa ldsas av mig som larare for-
virrat somliga. Infor det forsta responstillfillet delades ett respons-
schema ut (se bilaga 1) men de flesta verkar ha anvint det som
mall dven till den skriftliga responsen.* Exempelvis har tre av ele-
verna utformat responsen som en punktlista. Att responsschemat
har spelat sd stor roll for hur responsen har utformats ar inte speci-
ellt forvanande. Det ir tryggt att ha nigot att luta sig emot. An
viktigare ar dock att eleverna vetat om att jag i egenskap av ldrare
bedomer responsen. Det ar mycket troligt att de darfor har utfor-
mat texten pa det sitt jag foreskrivit. Aven om syftet med respons-
schemat varit att ge den som kanner sig osdker stod har det snarare
fungerat som strikt regel. Ytterligare en orsak till responsschemats
centrala roll skulle kunna vara ovana vid responsarbete.

Att responsschemat varit sd styrande kan ses som en svaghet for
forskningsprojektet. Det vore intressant att undersoka elevernas

! Tjugonio noveller limnades in, vilket siledes betyder att en av novellerna fick tva responsgivare.

* Fiona, respons 25/1 — 10

’ Miriam, respons 25/1 — 10

* Begreppen var inte nya for eleverna. Ett liknande schema anvindes vid novellférfattande redan
under A-kursen i svenska. De flesta av begreppen har ocksd stundom aterkommit vid litteraturdis-
kussioner under svenskundervisningen.
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mer spontana, intuitiva respons. Men om eleverna inte skulle ha
ndgot att utgd ifran ar risken dock 6verhiangande att endast drivna
skribenter med gott sjilvfortroende skulle klara av att ge vigled-
ning och resten vara osikra pa vad de skulle gora. Syftet med den
skriftliga responsen var dessutom att nagorlunda efterlikna den be-
taldsning som ar ett sd viktigt inslag i fanfiction. Liksom i fanfic-
tion har responsgivaren i detta projekt kanonkunskap och kan dar-
for kommentera dven pa nivder utanfor texten (se nedan). Aven i
fanfiction far responsgivaren ofta tips om vad som ska kommente-
ras. Ett satt att undvika att responsformularen blir avprickningslis-
tor, skriver Lokensgard Hoel (2001, s. 206), ar att gora eleverna
delaktiga i utformandet av dem. Det blir en laroprocess i sig. Men
for att det ska fungera maéste responsformuldren utvecklas i takt
med att skribenterna utvecklas. Problemet ar att det tar mycket tid
i anspriak. Nar responsschemat utformas av lararen finns dock ris-
ken att frdgorna dr pa en niva langt ifrdn vissa elevers narmaste ut-
vecklingszon.

For somliga verkar responsschemat snarare ha varit ett hinder.
Konrad skriver i sin reflektion:

Overlag s plagades den forsta responsdelen ganska mycket av
att jag foljde den mall jag trodde gillde till punkt och pricka
och att det darfor blev mer av en analys an konstruktiv kritik av
texten, slutresultatet av det blev forstds att [Kalle] inte fick si
mycket respons pd sin text och att det darfor inte kan ha gett

honom s& mycket.'

Kalle skulle formodligen ha haft mer nytta av responsen om Konrad
inte foljt responsschemat utan i stillet helt utgatt fran sin lasning av
novellen. Lekensgard Hoel (2001, s. 206) menar att responsformu-
lar 4r mellanled som eleverna, niar de byggt upp sin egen skriv- och
responskompetens, s smaningom bor frigora sig fran.

En annan iakttagelse ar att det har varit svart for vissa att
kommentera da de bara haft ndgon eller ett par sidors text att ge
respons pa. Det kan bero pa bristande erfarenhet av processkriv-
ning. I en intervju sdger Fabian att de pd hogstadiet limnade in en

! Konrad, reflektion 2/2 - 10
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text, fick den rittad och ett bra jobbat.! P4 snarlikt sitt verkar
textskrivande gé till i flera amnen dven pd gymnasiet. Risken finns
att man skjuter upp skrivandet till strax innan inlimning. Roberts
skrivprocess dar ganska talande. Hans forsta utkast ar ungefir en
sida langt. Det andra utkastet ar tva sidor ldngt och det slutgiltiga
ar ungefar tre och en halv sidor ldngt. Det hiander alltsd ganska
mycket vad giller textmangden mellan responstillfillena. Men ut-
kasten ar pafallande lika, forutom lingden. Han har namligen inte
andrat ndgot utan endast skrivit vidare. P4 liknande vis har flera
elevers skrivprocess gitt till. De har inte andrat si mycket utan
mest forlangt texten. Flera kommenterar ocksa i sin respons att det
varit svart att ge kommentarer eftersom texten dnnu inte ar klar:
”Eftersom novellen inte ar klar kan jag inte riktigt svara pa de
andra frigorna”.? Citatet visar, dterigen, ocksa tydligt hur styrande
responsschemat varit.

Bristande erfarenhet kan kanske ocksa forklara attityden gent-
emot responsgrupper. Rut skriver i sin reflektion: ”Ovissheten om
hur jag skulle gi till viga gjorde att jag inte gjorde mitt bista”.?
Responsen dr den del av projektet dar flest haft negativa erfarenhe-
ter. En del av forklaringen skulle kunna vara daligt sjalvfortroende.
S4 dr det for Rut som undrar hur hon ska ”kunna ge bra kritik nar
[hennes] egen novell suger”.* Ocksid Ronja tycker att responsen ir
jobbig eftersom hon inte ser sig ”som en stark skrivare”. Hon fort-
sdtter:

Jag ar sjalv ganska dalig pa regler och hade darfor problem med
att ge tips och vigledning grammatiskt. Daremot forsokte jag
kompensera med att ge mer omdome om sjilva novellen som

klimax, om det fanns nigon réd trid osv.’

Har ar det alltsd frdga om nagot slags omvand nedglidning. Ronja
kanner att hon inte riktigt beharskar de lokala nivaerna, men vil
de globala. Citatet visar att det inte nodvandigtvis ar enklare att ge

! Fabian, intervju 24/3 - 10
2 Rut, respons 25/1 — 10

’ Rut, reflektion 2/2 — 10

* Rut, reflektion 2/2 - 10

’ Ronja, reflektion 2/2 — 10
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lokal respons. Olsson Jers (2010, s. 191) kallar det for inldsningsef-
fekter nar en responsgivare fastnar i olika delar av texttriangeln.

En annan orsak till den forhallandevis negativa installningen till
responsgrupper kan vara att man har svart att forstd viardet och
darfor inte bryr sig sd mycket om den respons man fatt:

Vad giller responsen vet jag faktiskt inte hur mycket den egent-
ligen gav mig. Jag tycker inte de brukar gora det [...] Jag and-
rade namligen aldrig ndgonting i min novell. Ofta dr det sa; jag
ser framfor mig hur jag vill ha det, vilket sprik jag vill anvinda

och vad jag vill férmedla.'

Citatet utstrdlar sjilvsikerhet. Maria satter sd stor tillit till sig sjalv
att hon virderar de kommentarer hon far och kommer fram till att
det nog ar bra som det dr. I citatet befinner hon sig pa den sjilvre-
glerande nivan. Det gor ocksd Filip som skriver att han valde att pa
flera stillen behélla sin ursprungliga text eftersom hela tanken med
novellen ”var att tillimpa ’toppen av ett isberg’-metoden till ett
maximum”.” Vissa fortydliganden gjorde han dock d4 han inte vil-
le ”sinka isberget helt”.? Isbersprosa kriver sin lisare. Det ir inte
alldeles sikert att hans responsgivare dr en tillrickligt avancerad
och erfaren ldsare for att uppfatta vad Filip vill dstadkomma i sin
text. Mellan skribent och responsgivare rader inte riktigt kommu-
nikativ jamvikt, dven om Filip 4ndéd viarderar de kommentarer han
far. De har inte ndtt det preliminira gemensamma forstaelserum-
met. Lokensgard Hoel skriver att det ar viktigt att texten dr till-
rackligt explicit for ldsaren for att kommunikativ jamvikt ska kun-
na uppnds (2001, s. 38). Men skonlitterdrt skrivande handlar inte
alltid om att vara explicit. Det handlar ocksa om att skapa luckor i
texten som ldsaren sjilv maste fylla i.

Flera av skribenterna och responsgivarna intrader dock i det
prelimindra gemensamma forstaelserummet, vilket ocksa forbattrar
deras texter. Fannys responsgivare tyckte att novellen "behévde lite

tydligare klimax” si att “man inte tappar intresse for den”.*

! Maria, reflektion 2/2 — 10
% Filip, reflektion 2/2 — 10
? Filip, reflektion 2/2 — 10
* Fanny, reflektion 2/2 -10

160



Responsen far Fanny att forsoka oka spanningen mot slutet av no-
vellen. Virt att notera dr att i Fridas ganska fylliga respons finns
egentligen endast ett rad. Storre delen av responsen bestar namli-
gen av textrepris dir Frida berittar vad Fanny gor i sin novell. Det
ar dock tydligt att Frida ar med pa noterna eftersom det ocksa
finns en hel del global praise. Skribent och responsgivare har i det
har fallet en liknande syn pa hur en historia ska berittas.

Responsgrupperna kan ocksa tjana andra syften dan de rent tex-
tuella. Klas tycker att det har gett honom ”otroligt mycket” att ge
och fa respons, inte bara for skrivandet utan ocksa for sjalvfortro-
endet, eftersom han fitt se nigon annans styrkor och brister." Det
har fitt honom att vixa som minniska.

Vad tar eleverna fasta pa?

Hirnast redogor jag for analyser av elevernas skriftliga respons.
Jag inleder med att forsoka beskriva responsen i stort och darefter
foljer narmare studium av tre olika responser.

Simmons’ (2003) kategorier dr mest heltickande av de modeller
jag tagit upp och kan darfor bast finga hur eleverna utformar sin
respons.” En skillnad dr dock att responsen i mitt material bestar
av langre utsagor. Simmons utgdr i stor utstrackning fran enskilda
yttranden vilket gor det lattare att placera in responsen i de katego-
rier han satt upp. I mitt material finns inte ndgot exempel dar re-
sponsen endast tillhor en kategori. Det beror pa att eleverna i min
studie utgatt fran det tidigare omtalade responsschemat, vissa tim-
ligen slaviskt.

Det innebar sdledes att samtliga responstexter kan placeras i fle-
ra olika kategorier. Att redogora for procentantal for de olika ka-
tegorierna, vilket Simmons gor, ar svart och kan vara missvisande
eftersom grianserna mellan de olika kategorierna flera ginger ar
langt ifrdn sjdlvklara. Jag har anda riknat ut procent (se tabell 1),
men de siffror som anges bor betraktas som ungefirliga och defini-
tivt inte absoluta. Syftet med utrakningen ar att ge en nagorlunda
tydlig bild av vilka kategorier som anvinds mest flitigt. Simmons’

! Klas, reflektion 2/2 — 10

* Hattie & Timperley (2007) har ingen kategori for lisarens reaktion. Lekensgard Hoels (2001) tre
kategorier rymmer for mycket. I ldsarfokuserad respons ingdr t.ex. savil global praise som reader’s
needs.

161



kategorier miste dock modifieras en aning.! Dessutom har jag valt
en annan ordning for att, liksom i texttriangeln, ga fran de globala
nivderna till de lokala.?

Jag anvinder foljande kategorier: Globalt berom (global prai-
se): Hela texten eller de globala nivdaerna lovordas: ”Denna novell
ir mycket bra skriven”.® En underkategori skulle kunna vara det
motsatta, global kritik. Det forekommer sillan; nidr responsgivaren
har nagot negativt att siga foljs det oftast av forslag pa atgarder.
Det finns dock ett par exempel pa renodlad global kritik.

Textrepris (text playback): Kommentarer som handlar om hela
verket eller att responsgivaren aterberittar eller analyserar delar av
novellen: ”Det ar en vil vald genre om man tidnker hur hart livet
var da pa den tiden da boken utspelar sig och pa hur situationen var
for kvinnorna som levde di”.* Till denna kategori riknar jag ocksa
fall av denna typ: ”Jag tycker det verkar som att hon kianner att hon
klarar mycket, att hon ir stark”.’ Hir anvinds forsta person men
det handlar, liksom i foregdende fall, om en analys av texten. ”Jag
tycker” fungerar har snarast som en modifierande markor.

Manifest ldsarreaktion (reader’s needs):® Utsagor som uttryck-
ligen visar hur lasaren uppfattar texten: ”Det kan bli lite trist for
lisaren dven om det fungerar bra ifall syftet ar att aterspegla
Hesses stil”.”

Simmons’ kategori writer’s strategies ar svar att skilja fran rea-
der’s needs eftersom det dr omojligt att veta vad som verkligen ar
skribentens strategi och vad som ar responsgivarens tolkning av
den. Det blir ett slags intentionellt felslut. Darfor viljer jag bort det
begreppet och ersitter det med global assistans. Har aterfinns de
kommentarer som ger skribenten konkreta tips pd forbattringar
som befinner sig 6ver ord- och meningsnivan. Det finns anledning

" En av kategorierna, personal response, stryks helt eftersom den typen av kommentarer inte finns i
mitt material.

% Globalt berom 4r dock en nigot problematisk kategori. Berommet verkar i manga fall nirmast
automatiserat och kriver ingen egentlig analys av texten. Att jag trots detta placerar kategorin dverst
beror pa att det handlar om antingen hela texten eller dess globala delar.

’ Freja, respons 25/1 - 10

* Kamilla, respons 25/1 — 10

’ Kristina, respons 25/1 — 10

¢ Direktoversatt skulle det bli ldsarens behov men i mitt material handlar det mer om reaktioner som
handlar om textens effekt dn om lisarens behov. Att jag viljer att kalla det manifest lisarreak-tion
beror pé att hela responsen kan betraktas som en ldsarreaktion. Hir dr det dock explicita kommen-
tarer om hur ldsaren uppfattar texten jag asyftar.

7 Sixten, respons, 25/1 - 10
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att skilja pa global och lokal respons dd den senare ar mer av kor-
rekturkaraktar. Exempel pa global assistans: ”Dock tycker jag att
du kan utveckla det hir med Linda, men det antar jag att de kom-
mer till nista utkast”.!

Meningsredigering (sentence edit): Kommentarer om tempus
och meningsbyggnad: ”Sen tycker jag den forsta meningen kanns
lite konstigt formulerad”.?

Ordredigering (word edit): Kommentarer om stavning och ord-
val: ”Texten innehiller ndgra stav- och skrivfel”.?

Gemensamt for kommentarer inom dessa fem kategorier ar att
de riktar sig mot fenomen inom texten. De kan saledes betraktas
som textinterna. Men i mitt material finns ocksa en hel del kom-
mentarer som riktar sig utdt, utanfor novellen. De kan foljaktligen
kallas textexterna. Det handlar om jamforelser mellan novellen och
den roman novellen baseras pa. Att denna typ av kommentarer fo-
rekommer beror forstds pa att novellerna utgdr fran en kalltext,
men ocksa pd att en av punkterna i responsschemat handlar om det
derivativa. Lat oss kalla kategorin textextern jamforelse.

Tabell 1.

Kategorier Procent
Globalt berém 17 %
Textrepris 33 %
Manifest |asarreaktion 18 %
Global assistans 8 %
Meningsredigering 4%
Ordredigering 5%
Textextern jamforelse 15 %

' Kalle, respons 25/1 - 10
% Robert, respons 25/1 — 10
’ Mimmi, respons 25/1 - 10
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Om globalt berdm

I Simmons’ studie ger de minst responserfarna studenterna mest
globalt berém. Over 40 % av kommentarerna riknas till den kate-
gorin. I min undersokning dr det inte lika vanligt, men det ar anda
anmarkningsvirt att alla elever utom en ger globalt berom atmin-
stone en gang. Allra vanligast dr att inleda med berom: ”Nir jag
nu last novellen ar mitt forsta intryck att den ar otroligt genom-
tinkt och den fungerar mycket bra”.! Alla 4r dock inte lika entusi-
astiska infor vad de last. Foljande tdmligen nyktra kommentar far
representera inledningen i ett ganska stort antal responser: ”Jag
tycker att texten fungerade bra, man fick en bakgrund och blev in-
tresserad av huvudkaraktiren”.?

Det ar ocksa vildigt vanligt med globalt berom i avslutningen.
16 elever avslutar sin respons med en forsikran om att texten dr
bra. Flera elever har sammanfattat responsen i ett avslutande
stycke dar det som skulle kunna betraktas som kritik mildras ge-
nom en avslutande generell utsaga om textens fortrifflighet: ”Jag
njot av att lisa din novell, fortsitt sa!”.* Det verkar allmint veder-
taget att responsen ska avslutas positivt, gairna med en uppmaning
om att fortsdtta pa den inslagna vigen.

Det finns ocksa en hel del globalt berom forutom i inledning och
avslutning, men det ter sig ndgot annorlunda. D3 4r det kopplat till
nagon viss aspekt av novellen, t.ex. till hur karaktirerna skildras:
”Jag tycker att din karaktirstolkning fungerar kanonbra”.* I detta
fall fir man nog siga att Francis tar till 6verord med tanke pa att
texten hon gett respons pa endast dr en halv sida lang. Ofta foljs
dock det globala berommet inne i responsen av en forklaring:

Den bitterljuva stimningen passar vildigt bra och gor att det
kdanns mycket trovardigt att det dr den aldriga Marie som skri-
vit texten. Det blir ocksd en stark kontrast till bokens mer cy-

niska, torra stil.’

! Frida, respons 25/1 - 10

* Kristian, respons 25/1 — 10. Notera verbet fungera, vilket ocksa aterfinns i responsschemat. Faktum
ar att verbet fungera eller funka finns med i 21 elevers inledningsmeningar.

’ Ronja, respons 25/1 - 10

* Francis, respons 25/1 — 10

’ Frans, respons 25/1 — 10
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Hattie & Timperley (2007) med flera forskare vill hivda att berom
snarast ar kontraproduktivt (se ovan). Jag menar dock att nir be-
rommet dr konkret och f6ljs av forklaring kan det i stillet stirka
skribenten. Det galler sirskilt nir berommet sedan utvecklas till en
manifest ldsarreaktion, som i Frans fall, eller global assistans. Frans
fortsitter: ”Min enda invandning ar att det kdnns som att du under
en mindre del av berittelsen lite grann byter satt att skriva pa. Mo-
tet mellan Meursault och Marie kianns inte riktigt lika valskrivet
som resten av texten”.! Aven om kommentaren ir pd sjilvregle-
rande nivd och att det inte dr sdkert att Freja som skrivit texten
forstar vad som bor dndras ar det dnda troligt att hon gar tillbaka
till texten och funderar pa hur stilen i motesscenen kan forbattras;
hon har ju fatt berom for stilen i 6vrigt. Pa sa vis kan berommet
fran responsgivaren visa skribenten att det rader kommunikativ
jamvikt dem emellan.

Det finns ett fatal exempel pa global kritik. Det handlar om de
fall dar responsgivaren papekar brister utan att ge forslag pa for-
andringar. Men ofta, liksom i foljande fall, kan det ses som un-
derforstddd global assistans: ”En [brist] dr att [Stina] inte presen-
terar huvudkaraktiren 6verhuvudtaget. Det ar svart att finna in-
tresse for ndgons inre ifall man inte har dtminstone en liten bild
av dess yttre”.?

Trots forekomsterna av global kritik dr det anda patagligt hur
eleverna intagit en stodjande och uppmuntrande attityd for att fa
skribenten att kdnna sig tillfreds. Det finns en tydlig valvilja.

Om textrepris

Den ojamforligt vanligaste kategorin ar textrepris. Den finns fore-
tradd i samtliga elevers skriftliga respons. De allra flesta har utgatt
fran fradgorna i responsschemat. Vad de lagger allra mest energi pa
ar att diskutera hur karaktarerna framtrader i texten. Samtliga ele-
ver ger kommentarer om karaktirerna. Men dven andra globala
delar av texten, sisom struktur, perspektiv och konflikter, tas upp.
L&t oss titta pd ndgra exempel:

! Frans, respons 25/1 — 10
* Sixten, respons 25/1 - 10
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Du har valt att rikta in dig pd en av dem och fordjupa dig i
dennes tankar och syn pa saker och ting. Din novell ar alltsa
skildrad ur en sekundir karaktirs perspektiv. Jag tycker dnda
inte att det har valet paverkar stilen ndgot speciellt, med mer dn

att novellen fir en huvudrollsinnehavare.'

Marias kommentar ar insiktsfull och manifesterar god fortrogenhet
med kalltexten. Men fragan ar hur mycket kommentaren kan an-
vandas for att utveckla texten. Det handlar snarare om analys av
novellen. S& fungerar manga av elevernas kommentarer.

Mimmis respons dr att betrakta som en satellittext dd den
knappast kan sta for sig sjalv. Den ar strukturerad som en punkt-
lista med siffror fran ett till nio. Ett exempel: ”5. Dar finns ingen
direkt konflikt. Tva syskon triffas igen efter att deras far dott.
Cam vill desperat fa komma in i James tankar och fa veta vad han
tinker. Det kanske dr en *huvudkonflikt’”.? Liksom Marias kom-
mentar ovan verkar det som om Mimmi har vander sig till ndgon
annan an skribenten, formodligen liraren. Hon visar att hon har
last novellen, men nagon hjilp att utveckla texten erbjuds inte.

Att textrepris dr den dominerande kategorin kan ha flera orsa-
ker. En adr forstas responsschemat dir flera av de aspekter av texten
som eleverna tar upp i sin respons finns med. Responsschemat var,
som namnts, avsett att ge exempel pa vad eleverna kunde ta upp,
men flera elever har pliktskyldigt bockat av den ena punkten efter
den andra. En liknande orsak skulle kunna vara forvirringen over
vem som egentligen dr mottagare av texten. Eftersom texten skulle
limnas in vet de att jag som ldarare kommer att ldsa och bedoma.
Av det skilet verkar manga elever ha velat visa att de har ldst no-
vellen i fraga ordentligt. Och har man inte sd mycket att siga om
hur texten kan utvecklas kan man alltid redogora for vad novellen
handlar om. Det 4r ett sitt att gora responsen fylligare. Problemet
ar att det kan bli fraga om blandverk.

Textreprisen tjanar emellertid dnnu ett viktigt syfte. I manga fall
fungerar den som en forberedelse infor en manifest lasarreaktion,
vilket leder oss in pa nista kategori.

! Maria, respons 25/1 — 10
* Mimmi, respons 25/1 — 10
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Om manifest lasarreaktion

Aven kategorin manifest lisarreaktion ir vanlig. Den finns fore-
tradd i alla elevers respons utom tre. Det dr emellertid ganska
ojamnt fordelat. For de flesta handlar det om ett fital exempel men
ett par elever utmarker sig med narmare tio forekomster. En av
dem, Miriam, redogor texten igenom for hur receptionen kan g
till beroende pa om ldsaren av novellen last killtexten eller ej. Om
man inte vet vilka Cam, James och Nancy ar kan det leda till ett
grubblande som kan stora liasningen, menar hon. Lily blir "lite
farglost” skildrad for en ldasare som last killtexten. Hon fortsatter:
”Lite fler nyanser av henne, skulle ge en annan effekt. Samtidigt sd
bor forfattaren tinka om den vill visa fler nyanser av hennes per-
sonlighet, eftersom de sidorna kanske inte professor Ramsey ser”.!
Dessa kommentarer (om dn nagot opersonliga genom bruket av
tredje person) torde kunna fa skribenten att fundera pa vilken ef-
fekt hon vill 4stadkomma.

Manifest ldsarreaktion handlar om vilken effekt texten har pa
lasaren. Man kan pa sitt och vis hidvda att denna typ av respons ar
sjalvreglerande; om skribenten far reda pa att texten ar lingtrikig
att lisa kommer hon formodligen att forandra den, savida det inte
ar en effekt som efterstravas. De allra flesta kommentarer inom
denna kategori ar dock positiva och tjanar sdlunda syftet att for-
sakra skribenten om att hon ar pa ritt vag och att texten fungerar.
Men kommentarerna inom denna kategori visar, vilket formodli-
gen dr viktigt for skribenten, att responsgivaren har tagit texten pa
allvar och funderat 6ver sin egen, och i vissa fall andras, reception.

Kommentarer inom kategorin fungerar ofta som vidareutveck-
ling av textrepris. Foljande tillvigagdngssatt ar vanligt:

Men eftersom det inte talas si mycket om domaren i boken si
har [Fabian] fatt ganska sa fria hander med att utforma doma-
ren sjilv, vilket jag tycker han har gjort bra. Och man lir kdnna
domaren genom telling dd det dr vad han tinker om Meursault
och rittegdngen som vi ldsare lar kinna honom. Jag tycker det

ar realistiskt att domaren skulle ha de tankar som han har och

! Miriam, respons 25/1 — 10. Jag har tagit mig friheten att ritta stavfel i citatet.
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ha si forutfattade meningar om Meursault, speciellt som de
flesta i boken hade det. !

De tvd inledande meningarna ser jag som textrepris (och dven text-
extern jamforelse). Direfter foljer en utvecklad tanke som handlar
om Fredrikas reaktion pa texten. Responsen fordjupas pa sa vis ef-
tersom responsgivaren faktiskt har tinkt pd vilken effekt texten
har. Fredrika fortsitter med ett resonemang om hur hon uppfattar
Fabians intention och skriver till slut: ?Om sa ar fallet tycker jag
det ar vildigt bra, da det i sd fall finns en underforstadd historia i
novellen, och ger lisaren utrymme for att sjilv tinka”.? Denna
kommentar torde f4 Fabian att fundera igenom huruvida Fredrikas
reaktion dr den han tankt sig. Han tvingas dtervanda till texten.

Manifest ldsarreaktion kan ocksa vara effektiv nar den leder till
forslag pa forbattringar, d.v.s. global assistans.

Om global assistans

Global assistans ar dock inte lika vanligt som man skulle kunna
tro, med tanke pa att responsens syfte ar att hjalpa skribenten att
forbattra sin text. Antalet forekomster kan forleda en att tro att
alla elever ger atminstone nagot rad. Sa dr det dock inte. Liksom
for foregdende kategori dr fordelningen nagot sned. Faktum ar att
nio elever inte ger nagra rad 6verhuvudtaget.

I vissa fall beror det pa att responsgivaren papekar brister som
skribenten sjilv forviantas andra. Det ar alltsd respons pa den sjilv-
reglerande nivan: ”Det enda jag tankte pa var att det ibland blev
lite hoppigt i texten. Pa de flesta stdllen smailter det ihop bra men
det var pd ndgra stillen som du hoppade lite stort eller hur man
ska siga”.’ Formuleringen ir nigot svepande; det ir inte alldeles
sakert att skribenten forstir vad som menas. Skribenten far ingen
hjalp. Flera elever ger emellertid varken tips eller papekar brister.

Nir global assistans anvands ar den ofta en utveckling av an-
tingen textrepris eller manifest lasarreaktion (och i vissa fall bada):
”Det dr en bra borjan pa novellen, men ett lite plotsligt slut. Du
hade kunnat avrunda det lite gran[n] efter att hon ldmnat

' Fredrika, respons 25/1 — 10
* Fredrika, respons 25/1 — 10
* Fia, respons 25/1 - 10
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Holden”.! Den inledande meningen, textrepris, forklarar varfor
Rickard tycker att novellen ska avrundas. Global assistans som in-
leds eller avslutas med textrepris eller manifest ldasarreaktion kan
fortydliga och forklara responsgivarens forslag till forbattringar.

Som mest effektiv ar global assistans formodligen nar det hand-
lar om relativt konkreta forslag pad dndringar: ”En idé som kan
forbattra texten dr kanske att korta ner delarna om Meursault och
skriva mer om Marie eftersom man redan liast om Meursault in-
nan”.? Respons pa den sjilvreglerande nivdn, att pipeka brister
som skribenten sjilv far fundera ut l6sningen pd, kan vara effektiv,
men da kravs en timligen avancerad skribent (Hattie & Timperley
2007, s. 95). Risken finns att skribenten inte forstir och retirerar.?

Global assistans handlar om att hjalpa skribenten att forbattra
textens globala delar. Den kan sigas svara pa fragan "Where to
next?”. Det gor dven foljande tva kategorier, menings- och ordre-
digering, men d4 handlar det om textens lokala delar.

Om meningsredigering och ordredigering

Ovana responsgivare kommenterar ofta pd menings- och ordnivan.
Den typen av misstag dr ofta ganska ldtta att upptacka och man
riskerar formodligen inte att sara skribenten eftersom det handlar
om korrektur och inte textens idé (Littleton 2011, s. 73). Eleverna i
min undersokning ger inte speciellt mycket kommentarer av den
typen. Och nir det sker handlar det ofta om generella utsagor i slu-
tet av responsen: Manga av orden ir ofullstindiga och det saknas
bokstiver hir och dir [...] Det finns ocksd en del inkonsekventa
tempusvixlingar och ett fital grammatiska fel”.* Responsen kan
ses som sjdlvreglerande, men en osidker skribent kan knappast for-
vantas uppfatta felen sjalv. Jag menar att respons pa de lokala ni-
vderna behover vara mer konkret for att vara effektiv. Det finns
emellertid en del exempel pa konkreta tips: "En sak till ar att du
kanske ska fundera pa om du ska ’forsvenska’ ordet date till dejt
istillet men det kanske bara ir en smak sak”.’

! Rickard, respons 25/1 — 10

* Filippa, respons 25/1 - 10

? Ett liknande, och mycket mer utférligt, resonemang fér Bliickert (2010, s. 267) men dir handlar det
om juridikstudenters reaktioner pa lirares otydliga textkommentarer.

* Maria, respons 25/1 — 10

’ Rebecka, respons 25/1 = 10
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Nedglidningsfenomenet finns foretratt men det ar ovanligt. Tva
pojkar kommer dock tidigt i responsen ner pa de lokala nivderna
och fastnar dar. Tidigare forskning har visat att genus spelar roll
for responsprocessen. Styslinger (1999) menar t.ex. att manliga re-
sponsgivare ger kortare respons och koncentrerar sig pa fenomen
av korrekturkaraktir. De stora skillnader hon uppticker i sitt eget
klassrum finns emellertid inte i mitt material, iven om det ar tva
manliga elever som glider ner till de lokala nivaerna.

Om fextextern jamforelse

Att jamfora novellen med dess kalltext faller sig ganska naturligt
ndr det handlar om derivativ litteratur. Alla elever utom en gor
jamforelser mellan novell och roman. Det som oftast kommenteras
ar likheter och skillnader mellan karaktirsteckning och stil. En del
gor korta jamforelser och konstaterar t.ex. att ”det ar en realistisk
tolkning som stimmer 6verens med romanen”.! Minga gor dock
djupdykningar in i romanens varld:

[Kalle] har valt att skildra det utifrdn Leos sons perspektiv istal-
let men jag tycker faktiskt att fordindringen ar mer genomgden-
de dn sd, dir originalet skildrar en vuxen och indoktrinerad ge-
neration skildras hir en mer fast som inte riktigt ir formad
annu vilket fungerar som en intressant twist [...] Konflikten ar
ocksd i mangt och mycket likt originalets konflikt mellan méan-
niskan och staten, mellan rationaliteten och friheten och mellan
indoktrinering och naturliga instinkter vilket dr ganska naturligt

for en dystopi.”

Responsarbetet torde alltsd kunna ge en dn djupare forstdelse for
romanen. Eleverna tvingas aterigen fundera pd karaktirer, tema
och stil. Foljande citat visar att den textexterna jamforelsen kan
leda till allmdnna funderingar om berittelsens byggstenar:

Valet at[t] anvdnda en form av berittar perspektiv istillet for
det 'jag' format som anvindes i romanen gor att man som for-

fattare har kan skriva ur ett bredare perspektiv, och faktiskt

' Ronja, respons 25/1 - 10
% Konrad, respons 25/1 — 10
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skildra andra personers syn pd Harry och omvirlden istillet for
endast Harrys syn pa sig sjilv och det runtomkring honom.
Man forlorar dessutom inte helt och héllet Harrys egen syn pa
saker och ting, dven om berittandet aldrig kommer att kunna
att bli lika ingdende som i 'jag' format, nir det kommer till

Harrys personlighet.'

D4 novellen hon gett respons pa ar skriven i tredje person blir ef-
fekten en annan in i romanen som (till storsta delen) dr i forsta
person, ndgot Stina uppfattar och alltsd resonerar kring.
Jamforelsen mellan novell och kalltext fordjupar elevernas re-
spons. Eleverna uppmuntras att fundera en extra gang pa textuni-
versum (kanon), karaktiarsteckning och berattartekniska drag i
bade roman och novell. Mojligen underlattar det ocksa att ha na-
got mer dn elevtexten att forhalla sig till nar eleverna ger respons.

Tre responser

Efter det allmdnna resonemanget foljer har analyser av tre elevers
skriftliga respons. En del av kategoriseringarna kan sjalvfallet ifra-
gasittas. Kategorisering ar en fridga om gransdragning. Svarast ar
att skilja mellan textrepris och manifest ldasarreaktion. Det ar
ibland svart att bestaimma vad som ar vad; pa ett stille forklarar
jag kategoriseringen i en not. Dessutom kan vissa textavsnitt place-
ras i flera kategorier. Trots detta anser jag att kategorierna dr an-
viandbara analysverktyg for att visa hur eleverna utformar sin re-
spons.

Kristinas respons

Novellen fungerar bra tycker jag. (globalt berom) Uppbyggnaden
var bra och jag gillade att du hade valt en scen i boken och skrivit
om den pd det sittet som du gjort. (globalt berom + manifest lasar-
reaktion) Jag tycker din ide fungerar jdtte bra och du skriver pd ett
bra sdtt och far ldsaren att vilja ldsa vidare. (globalt berom + mani-
fest lasarreaktion) Personerna fungerar ju jitte bra. (globalt berom)
Det mdrks att du tagit de fran boken men att du dnda skrivit om
de pad ett lite mer modernt sdtt. (textextern jamforelse) Man lir

! Stina, respons 25/1 — 10
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kdnna karakidrerna bra med en blandning av “showing” och “tel-
ling”. Huvud konflikten tror jag dr kvinnors styrka, att de klarar
sig genom allt. Under novellens gang far man ldsa om att mannen
dricker bela dagarna och om ait de brakar. Att sofi far stida undan
all hans skit. Ndr novellen borjar att ta sitt slut sd har sofi borjat
tanka pad att hon klarar allt, att hon lever ett eget liv och han med
men att de kan vara skont ait ha ndgon att prata med till middagen
och ibland. Jag tycker det verkar som att hon kidnner att hon klarar
mycket, att hon dr stark. (textrepris)

Det dr en berittare som berdttar historien, Precis som i romanen.
Upptrappningen tycker jag sker ndr det knackar pd dorren. Fast
det dr slutet sd tycker jag att de sker ddr. Det dr klart att det sker
lite upptrappning ddi och da men “klimax” tycker jag befinner sig
dir. (textrepris)! Det dr ju dir som det borjar bli mer spinnande.
Hindelserna kommer bra i folid och jag tycker det dr jitte bra ait
sluta sd mitt i en handelse, det gor sd att man kan fd fundera lite pa
vad det dr som ska hdanda. (manifest lasarreaktion + globalt berom)
Stilen dr ungefdr den samma som i romanen fast mer modernise-
rad. (textextern jamforelse) Det funkar bra. (globalt berom) Jag
forstar vad romanen handlar om eftersom att jag har list boken.
(manifest lasarreaktion)

Jag tycker att novellen verkar jitte bra och jag tyckte det va kul att
du valde att skriva en del av romanen men att du moderniserade
den. (globalt berom + textextern jamforelse)

Kristinas respons foljer responsschemat i stor utstrackning. Den
mest anvianda kategorin dr globalt berom, men det finns ocksa ett
langt parti med textrepris och en del manifest lasarreaktion. Hon
haller sig till de globala nivderna men ger ingen hjilp i form av for-
slag pa forbattringar. Karaktdrerna lar man kidnna med en bland-
ning av ”showing” och ”telling”, skriver hon, men ger inga exem-
pel varfor man kan misstinka att begreppen inte riktigt landat hos

' Att jag kallar detta for textrepris beror pa att Kristina analyserar novellen. I nista mening beskriver
hon vilken reaktion texten ger upphov till. Av det skilet kallar jag nista textavsnitt for manifest li-
sarreaktion.
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henne. I den langa textreprisen i mitten gor hon dock en fin analys
av novellens konflikt. Har ger hon ocksd konkreta exempel. Den
textexterna jamforelsen gar inte pad djupet men hon konstaterar
anda att novellen ar mer moderniserad. De lokala nivderna berors
inte alls.

Fragan ar hur stor nytta Kamilla, som skrivit novellen, haft av
responsen. Ser man till hur novellen har utvecklats mellan det
andra utkastet (det utkast Kristina gett respons pa) och den slutgil-
tiga novellen maste man konstatera att responsen nog inte gett s
mycket. Mojligen har det globala berommet forsikrat Kamilla om
att novellen ar bra som den ar. De enda dndringar som gjorts ar
namligen pa de lokala nivderna, vilka Kristina inte tagit upp alls.

Men det behover inte vara sa. I en intervju berattar Kamilla att
hon bearbetar mycket sjilv nar hon skriver. Hon sager ocksa att
hon tagit hjilp av andra 4n responsgivaren eftersom hon tycker om
att fi respons tidigt.! I reflektionen beskriver hon hur det gatt till
nar hon skrev novellen:

Jag skrev tva noveller parallellt med varandra (kunde inte be-
staimma mig for vilken som var bast) och sen tillslut kom jag
fram till att jag inte alls gillade den ena novellen sa darfor valde

jag att bara fortsitta pi den andra.’

For Kamillas del verkar den skriftliga responsen ha kommit ndgot
sent eftersom hon di redan kommit langt i sin skrivprocess. Aven
om Kristinas respons skulle ha innehallit mer konstruktiv kritik ar
det inte sikert att Kamilla skulle ha tagit den till sig. Hon ar trygg
med de responsgivare hon redan har. De har intrdtt i ett eget
gemensamt forstaelserum som snarare verkar permanent an preli-
minart.

Fionas respons

Jag tycker att din novell fungerar bra. (global respons) Jag far en
uppfatining om att den dr mycket lik hdandelsen i boken fast du
skriver mer en berdttande text och inte utifran ndgon av karakti-
rernas perspektiv. (textextern jamforelse + textrepris) Du skriver ju

! Kamilla, intervju 22/3 - 10
% Kamilla, reflektion 2/2 — 10
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mycket i borjan om Raymond, och jag forstar ait det dr Raymond
du har riktat in dig pd, man fdar reda pd en del om hans liv, hur han
bor och jobbar m.m. (textrepris) For att gora novellen mer intres-
sant skulle jag gdrna vilja fd veta mer om Raymond. ”Berditande-
skrivandet” tycker jag dr bra och att du ska bebdlla. (manifest la-
sarreaktion) Ddremot sd kanske du kan rikta in dig dnnu mer pd
Raymond for att ldsaren ska fd grepp om honom. Detia kan du
t.ex. utveckla honom genom en konversation eller att han tinker.
Sa kanske lite mer showing for du har ju beskrivit honom ganska
mycket. (global assistans) Du haller personerna vildigt rittvist por-
trdtterade, forsok att leka lite med personerna. Vad kan man fd
veta mer av dem som man inte vet i boken? (global assistans) Jag
har svart att wrskilja ndgon huvudkonflikt. Det skulle nog vara
konflikten mellan araberna och Raymond. (textrepris) Men man
far inte reda pd vad Raymond anser om att de blir skjutna eller nir
de sldss innan dess. (manifest lasarreaktion) Kanske du kan fd fram
det innan slutet sd att man fdr sig en tankestdillare. (global assi-
stans) Det behovs ingen klimax tror jag men kanske lite mer sma
hindelser som gor det spinnande ait ldsa, viva in de i det du har
skrivit pd ndgot sdtt. (manifest lasarreak-tion) Du har en stil som
dr ratt lik forfattaren, du anvinder ord som passar in bra. (textex-
tern jamforelse + textrepris) Lds igenom texten hogt for dig sjilv.
Det dr ndgra smad konstiga meningsbyggnader, ndgra onodiga ord
som du kan ta bort och vissa meningar ar lite svdra att forstd, lite
langa kanske. (meningsredigering + ordredigering) Mitt tips till dig
hur du ska jobba vidare med texten dr att fd fram Raymond mer
genom att vdva in t.ex. konversationer, tankar i dina i det du redan
skrivit, anvind dina smad olika hdandelser och utveckla honom ge-
nom dem. (global assistans)

Fionas respons ar relativt kortfattad men det ar sldende hur hon
texten igenom utgar fran sin egen reaktion som ldsare for att sedan
ge tips pa hur Fia, som skrivit novellen, kan forbattra. Nog finns
tecken pa att hon utgatt fran responsschemat, men hon forhaller
sig relativt fritt till det.

Det langsta avsnittet av textextern jamforelse handlar om berit-
tarrost. Fiona skriver att novellen inte dr skriven utifrdn ndgon av
karaktarerna. Det stimmer att novellen inte har en homodiegetisk
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berittare, vilket killtexten har, men berittelsen fokaliseras mestadels
genom Raymond. Fiona vill emellertid att Raymond ska vara en
tydligare fokalisator; pa sd vis framtrader hans karaktar tydligare.

De allra flesta rdd handlar om de globala nivderna. Det mesta
ror karaktirer, sarskilt Raymond. Man kunde kanske 6nska rad
dven pa andra globala nivaer av texten. Fiona ger emellertid ocksa
rdd pa de lokala nivderna men ar dar inte lika konkret. Eftersom
hon 4dnda forklarar vilka problemen dr, om 4n inte med exempel,
kan man dock formoda att Fia tar rdden till sig.

Vid en jamforelse mellan Fias andra utkast och det sista blir det
patagligt hur mycket responsen har paverkat henne. Fiona urskiljer
ingen tydlig konflikt. Det forsoker Fia rada bot pa. I det sista ut-
kastet har novellen fitt titeln "Hamnd”. I det andra utkastet hette
novellen ”Raymond”. Har tydliggors alltsd konflikten redan ge-
nom den dndrade titeln.

Fiona efterfragar mer showing; hon vill att det ska finnas fler
konversationer som pd sa vis kan visa hur Raymond ar som per-
son. Det dr ndgot Fia har horsammat. P4 flera stillen har hon bytt
ut berdttarrosten mot repliker. Hon lagger ocksa in en del extra de-
taljer som kan forklara den lite hemlighetsfulle Raymond. Vi far
t.ex. veta vilka mobler som finns i hans spartanskt inredda lagen-
het. T den slutgiltiga novellen ar det tydligare att det 4r Raymond
som dr fokalisator. Vid méanga fler tillfallen an i det andra utkastet
far lasaren ta del av hans inre. Man lar alltsd kdnna honom bittre.
Exempelvis fir man reda pa att han 4r beroende av frihet och anser
att forhallanden ska vara okomplicerade och litta att avsluta.

Det kanske tydligaste exemplet pa att Fia tagit till sig av respon-
sen ar mot slutet av novellen efter slagsmalet med araberna. Fiona
har skrivit att det inte riktigt framgir vad Raymond tinker om
hiandelserna pa stranden. I den slutgiltiga versionen funderar han
over slagsmalet och konstaterar att striden bara har borjat, att han
visat vad han gér for och att han inte ska ge sig sa latt. Har fram-
trader alltsd en machoattityd som inte fanns i det andra utkastet,
vilket, dterigen, bidrar till att Raymonds karaktar fortydligas.

Anledningen till att responsen har hjilpt Fia torde vara att det
finns s mycket global assistans och manifest ldsarreaktion i stallet
for textrepris och globalt berom. Fiona har tagit novellen pa allvar
och har last noggrant. Det har forstds ocksd manga av dem som

175



anviander mycket textrepris gjort. Men Fiona har ocksd funderat
ordentligt pa hur novellen kan utvecklas for att bli battre och dess-
utom vagat delge Fia sina rdd. Responsen ir pa processnivan.

Fia har tagit den konstruktiva kritiken till sig. Hon menar dock
att hon kunde ha gjort dnnu fler andringar men var ridd att man
inte skulle kdnna igen karaktarerna fran boken. Hon sdger att hon
anda ar ”nojd med hur novellen blev i slutindan om [hon] tanker

pa hur den forsta versionen sag ut”.!

Roberts respons

Eftersom jag bara har fdtt en sida att skriva respons pd sda har det
inte blivit allt for latt att besvara vissa fragor. Men jag tycker att
det jag list fungerar bra. (globalt berom) Jag tycker det dr bra att
du valt skriva utifrdn en scen som redan finns i boken eftersom det
gor det litt att fa det att bli trovadrdigt. Det minskar ocksd risken
till att ndgot blir overdrivet eller att det blir ndgon karaktirsvald-
tikt. (textextern jamforelse + globalt berom) Det gor dven att ka-
raktirerna kdnns trovdrdiga eftersom handelseforloppet dr de-
samma och Rkaraktdrerna pratar och agerar pd samma sitt. Jag gil-
lar aven att inte skriver sdrskilt formellt utan med ett ordforrad
som en ung flicka hade kunnat ha i verkligheten. Det ger ett biittre
intryck och man mdrker att man foljer ett barn och inte ndgon
vuxen. (manifest lasarreaktion) Man far samma intryck av karak-
tarerna i din novell som i boken: att Phoebe dr en glad sprallig
unge och att Holden dr mer tillbakadragen och lite nedstamd. Ef-
tersom bara en sida var skriven dn sd linge sd har jag svart att bitta
ndgra konflikter eller upptrappningar till blivande konflikter. (text-
repris + textextern jamforelse)

Spriket fungerar. Fast jag kan hitta lite fel hdr och dar. Pa ett stdlle
har du gjort en radbrytning och sedan bérjat skriva ett citat under
fast pd andra stillen sd har du inte gjort det utan skrivit citat direkt
efter meningen innan utan ndgon radbrytning. Jag vet inte vad av
det som dr rdtt eller fel men du borde balla dig till ett av alternati-
ven for dd ser det bdttre ut och det blir ldttare att ldsa. (menings-
redigering + manifest lasarreaktion) Sen dven efter du har skrivit

! Fia, reflektion 2/2 — 10
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citat sd anvinder sd borjar du direkt efterdt med stor bokstav vilket
jag har for mig dr fel men dr inte siker. Sen tycker jag den forsta
meningen kdnns lite konstigt formulerad. Kinns lite som att den dr
skriven pd ett for avancerat sdit och jag tycker inte det passar in.
(meningsredigering + manifest lasarreaktion) Pd tredje sista raden
tror jag du glomt sdtta ut ett kommatecken fore ldater konstigt med:
Men det kvittar(,) jag dlskar honom dndd. (meningsredigering) Jag
ser att du rattat till de fel med tempusformerna som fanns fast du
det finns en ett i sista meningen ddr det ska vara dr istdllet for var.
(ordredigering)

Jag vet inte vad mer jag ska siga om novellen. Tycker du ska fort-
sdtta sda som du har gjort dn sd linge for det fungerar. (globalt
berom)

Robert inleder med de globala nivaerna. Han berommer karaktars-
teckningen eftersom den foljer romanens kanon. S& visar han hur
han som ldsare reagerar pa hur spriaket anvinds och analyserar
mer konkret hur karaktirerna framtrader i romanen och novellen.
I responsens andra stycke kommer han in pa de lokala nivaerna
ddr han emellertid sedan fastnar. Man kan nog havda att det ar
fraga om nedglidning. Till skillnad fran de flesta andra elever ger
han konkreta rdd pa de lokala nivderna. Rebecka, forfattaren till
novellen, foljer dem. Den forsta meningen arbetas om for att battre
passa en elvadrings sprakbruk. Tempusformerna har de tydligen
diskuterat vid det muntliga responstillfallet; nu dndrar hon dven
den dterstiende felaktiga tempusformen. Rebecka tar ocksd Robert
pa orden vad giller citatteknik. Problemet ar att han inte ar till-
rackligt tydlig. Vad han menar ar vl att man inte ska ha stor bok-
stav efter citat om meningen fortsitter. Rebecka missuppfattar ho-
nom dock, vilket innebir att felen forviarras sa att punkt i citatet
foljs av liten bokstav utanfor citatet, aven nir det handlar om ny
mening: ”’Jag fick sluta tidigare.” hans 6gon glider mot dorren”.
Rebecka ar inte tillrackligt siker pa sig sjilv som skribent for att
kunna virdera responsen. Skribentens sjalvfortroende och syn pa

»)

sig sjdlv som skribent verkar spela stor roll for hur responsen tas
emot och anvinds.
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Det andra utkastet och den slutgiltiga versionens forsta sida ar
sldende lika, forutom korrekturdndringarna. Det dr inte speciellt
markligt eftersom Rebecka inte fir ndgon assistans pa de globala
nivderna. I en intervju sidger hon dock att hon anvint en del av den
skriftliga responsen.! Hon strok en hel del forklaringar siger hon,
men minnet spelar henne ett spratt. Den enda storre forandringen ar
att den forsta meningen blivit lite mer konkret. Att hon ger det sva-
ret kan forstds ocksd bero pa intervjusituationen. Intervjuaren dr
samma person som bedomer hennes prestation och sitter betyg. Det
ar alltsa troligt att hon, medvetet eller omedvetet, utformar svaren
pa det satt hon tror att jag som intervjuar, i det har fallet kanske
mest i egenskap av larare, vill hora. Men det kan ocksa vara sd att
responsen har satt igdng en process och fatt henne att fundera pa
hur hon ska fortsitta. Det andra utkastet ar endast en sida langt
och den slutgiltiga versionen tre. P4 sa vis kan responsen for Re-
becka ha lett till fortextuella revideringar. Witte (1987, s. 408)
menar att “revision can operate both on written text and on pre-
text held in the writer’s memory”. Skribenten har en forestallning
om hur texten ska utformas, en fortext, vilken kan revideras och
bearbetas pa olika sitt innan skrivandet sker. Robert ger i sin re-
spons ingen global assistans, men responsen kan dndd ha fitt Re-
becka att infor skrivandet av den sista versionen fundera en extra
gang pa hur t.ex. karaktdrerna ska framstallas pa ett trovardigt satt.

Rebecka tycker att responsarbetet har varit bra. Det sdger hon
dtminstone, men resonemanget ovan om intervjusituationen galler
naturligtvis ocksd detta svar. Hon menar att det var ju lite moti-
verande” eftersom ”man visste ju att andra skulle ldsa det sd man
ville gora det bista mojliga”.? Aven om inte den skriftliga respon-
sen spelat sa stor roll for hur hennes text gestaltat sig har hela re-
sponsprocessen bidragit till att hon lagt lite mer energi redan fran
borjan. P4 liknande sitt resonerar flera av eleverna.

Diskussion

Kapitlet har handlat om hur eleverna gor nir de ger skriftlig re-
spons. Att det vid det hdr laget nirmast uttjatade responsschemat
spelat visentlig roll torde vil redan vara klarlagt. Det kan ses som

! Rebecka, intervju 19/3 — 10
* Rebecka, intervju 19/3 — 10
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ett forskningsmetodiskt misslyckande. Utan responsschemat skulle
elevernas respons sannolikt ha sett helt annorlunda ut. Den skulle
vara mer intuitiv och mojligen mer intressant att analysera. Man
kan dock ocksé ana att responsen skulle innehélla betydligt mindre
av textrepris, vara mer kortfattad och besta av storre andel globalt
berom. Sa brukar niamligen responsen utformas om den sker spon-
tant, dtminstone pa nitet (se t.ex. Parrish 2007; Olin-Scheller &
Wikstrom 2010 ; Littleton 2011).

Man kan ocksa betrakta forskningsdesignen som ett utsnitt ur
verkligheten. Den visar en larare i arbete, en larare som kdampar for
att utveckla elevernas skrivande i allra mojligaste man. Kapitlet
borde ocksa kunna ge upphov till fragor hos lisaren om hur un-
dervisning om skrivande och respons kan och bor bedrivas.

De responser i mitt material som verkar fungera bast har en val-
avvagd mix av textrepris, manifest ldsarreaktion och global assi-
stans. Skribenterna har littast att gd vidare om de tva senare kate-
gorierna dominerar, men dven textrepris verkar under gynnsamma
omstiandigheter kunna hjilpa skribenten. Det kan fungera psykolo-
giskt; responsgivaren visar att hon tagit texten pa allvar genom en
noggrann granskning av textens element. Det kan ocksd leda till
fortextuella revideringar for den skribent som dnnu inte skrivit
”fardigt”. Bast fungerar textrepris dock om den foljs av manifest
lasarreaktion eller global assistans.

Textrepris torde ocksa ha stor lirandepotential for responsgiva-
ren som analyserar novellen. P4 samma sitt fungerar textextern
jamforelse, med den skillnaden att det ar romanen som responsgi-
varen tvingas tillbaka till. Det finns saledes skil att anta att re-
sponsgivande vid derivativ litteratur ger en djupare forstaelse dven
for kalltexten.

Analysen av Fionas respons visar att nir global assistans fore-
kommer, dven om det som i det har fallet mest handlar om ezt text-
element, kan skribenten fa goda redskap for hur texten kan utveck-
las. Har ledde det till ganska radikala forandringar. S& behover det
naturligtvis inte vara. Skribenten kan avfirda raden fullstandigt el-
ler endast hjilpligt anpassa texten efter responsgivarens énskemal.!

' Det hir ir en viktig aspekt. Vilken syn p4 sig sjilv skribenten har, och inte minst vilken status hon
har, spelar antagligen stor roll fér hur responsen tas emot. Jag kommer emellertid inte att utveckla
resonemanget ytterligare hir. Det skulle krava en annan typ av undersokning.
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Men i Fionas respons finns explicita (och implicita) forslag pa al-
ternativ, vilka skribenten Fia maste forhélla sig till. Hon maste till-
baka till texten.

Skribentens rorelse tillbaka till texten kanske kan sagas vara det
som matnyttig respons ska syfta till. Med alltfor hog grad av
globalt berém som inte dar underbyggt dr risken stor att skribenten
inte gor den sa viktiga rorelsen. Allt dr ju bra. Men ofta kan nog
globalt berom vara ett sitt for osikra responsgivare att fly uppgif-
ten. Berommet ar en inldsningseffekt; responsgivaren kommer inte
vidare och sannolikt inte heller skribenten. Vil underbyggt berom
kan dock stirka eleven och faktiskt fa skribenten att gora rorelsen
tillbaka till texten.

Det kan ocksd konkret kritik pa de lokala nivderna bidra till.
Generella papekanden pa ord- och meningsnivan hjilper emellertid
knappast svaga elever speciellt mycket. Det kan bli ett ooverstigligt
hinder att leta upp och dndra felaktigheter eller inkonsekvenser.

Av stor vikt verkar det sociala samspelet i gruppen vara for ele-
verna i min studie. Flera vittnar om hur det att tillhéra en grupp,
det att ldsa varandras texter for att tillsammans stéta och blota
dem, har varit givande for dem. De har fitt vara del av en diskurs-
gemenskap. Ronja uttrycker det sa hir:

Forstaelsen for boken blev battre efter allt analyserande vi ge-
nomgick. Man fick storre insyn i de andra karaktirerna speci-
ellt efter att vi last de andras noveller. Men jag tyckte dven att
det hjalp[tle mycket med diskussionerna vi holl diar man fick
tala ut och analysera de olika hdndelserna och karaktirerna i

romanen.!

Det ar fler elever som berittar att de haft nytta av samtalen innan
skrivandet kom igdng, aven om nagra beklagar sig over att diskus-
sionerna blev ganska grunda. De fick i alla fall tillfalle att tillsam-
mans diskutera romanens karaktirer, hjilpa varandra att fundera
ut framkomliga vdgar och testa idéer. Freja tyckte att Framlingen
var svar att forstd men skriver att “efter reflektioner och gruppdis-

' Ronja, reflektion 2/2 - 10
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kussioner tillsammans med andra som list samma bok som jag,
forstod jag och kunde utifran det skriva en egen novell”.!
Ytterligare en vinst med grupperna ir att eleverna tar hjilp av
varandra. Flera elever beridttar att de haft stor nytta av att lasa de
andra elevernas texter: ”Men nir jag skrev och laste de andra no-
veller som utgick fran ett andra perspektiv sa blev han helt annor-
lunda”.? For Robert har forstielsen for romanen, inte minst for
huvudkaraktiren Holden, fordjupats genom att han last de andras
noveller. For Frida fyller responsgruppen dannu en viktig funktion:
”Responsen medforde dels att jag fick andras tankar pa berattel-
sen, men jag tror ocksd att vetskapen om att ndgon annan skulle
lisa ens text gjorde att jag anstringde mig mer frin borjan”.® P
liknande vis uttrycker sig flera elever. Texten arbetas igenom mer
grundligt eftersom den ska granskas av en kamratjury. Inte minst
viktigt dr att texten far fler lasare 4n den bedomande lararen.

! Freja, reflektion 2/2 — 10
% Robert, reflektion 2/2 — 10
3 Frida, reflektion 2/2 — 10
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7 AVSLUTANDE DISKUSSION

Tillbaka till syfte och fragestéllning

Undersokningens overgripande syfte har varit att beskriva vad som
sker nir eleverna far skriva derivativ litteratur. Den forsta forsk-
ningsfragan handlade om hur eleverna anvinder kalltexten och hur
de forhaller sig till den i sina texter. Den diskuterades i kapitlet ”En
mosaik av citat”. Det visade sig att den mest foretridda kategorin
ar transformation. Om man lagger samman de tvd mimetiska kate-
gorierna, mimetisk ombildning och imitation, kommer man emeller-
tid upp i ungefir samma antal noveller som for transforma-tion. En
observation ar att 25 av 29 noveller kan kategoriseras som antingen
transformation eller mimetisk ombildning. Det visar att de allra
flesta elever hallit sig ndra kalltexten. Hur kalltextnara novellerna
ar spelar ocksd stor roll for hur intertextualiteten kommer till ut-
tryck i novellerna. Allusioner finns i alla noveller, men citat, plagiat
och referat forekommer foretradesvis nir eleverna utgdr fran redan
existerande scener. Den overligset mest foretradda undergenren ar
perspektivskifte. Det ar ett ganska tacksamt sdtt att fa fram sin me-
ning om ett verk. For en del av eleverna kan det liknas vid en form
av motstind, inte sa ofta mot romanens birande idé utan snarare
mot hur ndgon av karaktdrerna portritteras i romanen. Sarskilt
vanligt ar perspektivskifte for de elever som last Framlingen och
Rdddaren i noden. Bada romanerna har en homodiegetisk beraittare
som, trots detta, ar timligen svar att komma in pa livet. Att utga
fran nagon av romanernas sekunddra karaktirer kan vara ett sitt
att dyrka upp de problematiska huvud-karaktirerna. I manga fall
fungerar namligen huvudkaraktiren som fokaliserat objekt.
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Det leder oss in pd den andra forskningsfragan. Den handlade
om hur elevernas texter fungerar berattartekniskt och hur de pa-
verkas av att de utgdr fran en kalltext. Fragan togs upp i kapitlet
”Berattelsens byggstenar”. Jag valde att huvudsakligen rikta in mig
pa karakterisering och fokalisering. Det framkom att direkt presen-
tation med auktoritativ berdttarrost dr ovanligt vilket hanfordes till
det faktum att eleverna utgétt frin modernare litteratur. Ddaremot
ar det vanligt att karaktdrerna ger karakteriserande kommentarer.
Annu oftare forekommer olika typer av indirekt presentation.
Handlingar och tal fungerar ofta karakteriserande. Karaktarernas
yttre och miljon spelar dock mindre roll, férutom fér dem som valt
att skriva utifran Kvinnor och dappeltrid, vilket kan forklaras med
att eleverna pdverkats av kalltexten. Ungefir en tredjedel av ele-
verna skapar egna karaktirer. Det allra vanligaste sittet att anvan-
da killtexten pa dr att lata en av dess sidokaraktirer bli huvud-
karaktir (se resonemanget ovan om perspektivskifte). Det konsta-
terades att de teorier som ser karaktirer som funktioner ar otill-
rackliga for att beskriva hur eleverna tar till sig och anvinder ro-
manens karaktirer. I avsnittet om fokalisering var en observation
att romanen eleverna haft som kalltext spelar stor roll for fokalise-
ringen i novellerna. Att lita en av romanens sidofigurer agera in-
tern fokalisator och huvudkaraktiren fokaliserat objekt dr ett van-
ligt tillvagagangssatt, antagligen for att pa sa vis komma at huvud-
karaktirens drivkrafter. Nagot olika ser det dock ut for de elever
som haft Mot fyren och Kvinnor och dppeltrid som killtexter. Den
forstnimnda har multipel fokalisering men eleverna valde att an-
vanda intern fokalisering, formodligen for att komma dtminstone
en av karaktdrerna nira. Den sistnamnda har skiftande fokalise-
ring vilket ocksd tvd av de elever som skrivit utifrin den har. Den
tredje ar externt fokaliserad men dr en temporal transformation
och alltsd ganska langt fran kalltexten.

Respons togs upp i kapitlet "Respons i teori och praktik”. Det
konstaterades att det responsschema eleverna utgatt fran spelat
stor roll for hur de utformat sin respons. Vidare visades att den re-
sponskategori som ir mest foretradd ir textrepris. Aven globalt be-
rom, manifest ldsarreaktion och textextern jamforelse forekommer
forhallandevis flitigt i elevernas respons. Daremot finns inte speci-
ellt mycket menings- och ordredigering. Det finns inte heller speci-
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ellt mycket global assistans, ndgot som beklagades. Jag havdade
ocksa att god respons leder skribenten tillbaka till texten. Slutligen
diskuterades responsgruppernas sociala funktion, vilken varit vik-
tig for manga elever.

Fran verk till text?

”Den plurala eller demoniska texturen som skiljer texten fran ver-
ket, kan fora med sig vittgdende forindringar av ldsakten just dar
monologismen tycks vara Lag” skriver Barthes ([1971] 1991, s.
384) i artikeln Fran verk till text”. Litteraturldsning i skolsam-
manhang har traditionellt sett handlat om att liasa pa ett bestamt
sdtt, stipulerat av lirare och lirobocker (se t.ex. Martinsson 1989;
Ullstrom 2002). Ett nykritiskt forhallningssatt har varit domine-
rande; det har funnits eff rdtt sitt att niarma sig litteraturen och
dess effekt har dsidosatts. Den synen pa litteratur lever formodligen
kvar hos manga ldrare 4n i dag, trots receptionsteoriernas mer an
fyrtiodriga historia, atminstone nar det galler epokldsning (se t.ex.
Molloy 2002; Bergman 2007). Man ndrmar sig Litteraturen med
vordnad. Verken blir heliga skrifter vars upphovsmdn upphojs och
tillbes. Kunskap om litteratur blir viktigare an kunskap genom lit-
teratur. Det ar ett problematiskt sdtt att forhalla sig till litteratur
och dess skapare. Det viktiga blir forpackningen i stillet for inne-
hallet, verket i stillet for texten.

Den o6verdrivet 6dmjuka hallningen verkar dock inte gilla nar
det handlar om ldsning av hela romaner. D3 ar det i stillet ndgot
slags subjektiv reception in absurdum dir eleven alltid har ratt —
anything goes — som genomsyrar litteratursamtalen (se t.ex. Olin-
Scheller 2006; Arheim 2007). Elevernas tolkningar varken ifrga-
satts eller problematiseras. Det handlar ofta om en flykt fran text
till liv. Inte heller det ar ett fruktbart sitt att narma sig litteraturen.
Litteraturen far giarna ge upphov till reflektioner om varlden utan-
for bokens parmar, men diskussionen madste bottna i litterauren
och dterkomma till den. Ett synnerligen effektivt sitt att dstad-
komma den rorelsen verkar vara att skriva derivativ litteratur. Ele-
vernas skonlitterdra skapande fungerar som ett samtal med tradi-
tionen. Verket blir Text, en vdv vars tradar antingen for sig sjilva
eller gemensamt leder till nya historier, nya samtal. Eleverna i min
undersokning har inga synpunkter pa att bryta sonder ett verk; de
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har ingen Overdriven respekt for det. Men om liraren har install-
ningen att litteraturen antingen endast ska satta igdng diskussioner
om vad som ror sig i elevernas livsvirld eller att den formedlar det
evigt sanna, det ritta och det goda finns risken att dven eleverna
kommer att omhulda ndgon av de uppfattningarna och fjirmas
fran litteraturen i stallet for att narma sig den.

Ater till Barthes ([1971] 1991, s. 385): “Forfattaren anses som
fadern och dgaren till sitt verk; litteraturvetenskapen lar sig darfor
respektera manuskriptet och forfattarens deklarerade intentioner,
alltmedan samhallet soker en legal forbindelse mellan forfattare
och verk”. Upphovsritten star stadigt stark. Nagot ar innan sin
dod drev J.D. Salinger en rittsprocess mot svensken Fredrik Col-
ting som skrivit en derivativ text med Rdddaren i néden som kall-
text. Forfattaren till vampyrromaner, Ann Rice, uppmanar fansen
att skriva sina egna historier med egna karaktirer. ”It upsets me
terribly to even think about fan fiction with my characters”, skri-
ver hon och later, paradoxalt nog, hiavda att ”[t]he characters are
copyrighted” (Pugh 2005, s. 13). Det finns dock tendenser till en
uppluckring av den rigida instdllningen till litteraturens dgarskap.
Unni Drougge tog hjilp av sina lasare for att fardigstdlla romanen
Karridrkvinnans dotter som gavs ut sommaren 2011. I oktober
2011 var det meningen att J.K. Rowling och Warner Bros. skulle
oppna hemsidan Pottermore med tidigare opublicerat material,
men ocksd fansens alster.! Rowling har insett att deltagarkulturen
ar en stark kraft och later alltsd fansen delta i utvidgningen av Pot-
ter-universumet.” Den senare hillningen borde dven svensklirare i
storre utstrackning inta. De borde atminstone forhalla sig till den.
For eleverna, dtminstone i min studie, dr den instillningen tamligen
sjalvklar.

Att gora upp med, eller dtminstone problematisera, skolans tra-
dition av litteraturldsning innebir inte att man fransager litteratu-
ren dess virde. Inte alls, snarare tvirtom. Det innebir emellertid
att man forskjuter perspektivet frin upphovsman och texten i sig

' I slutet av november 2011 fanns sajten dock fortfarande endast i betaversion.
* Man kan forstas stilla sig fragande till om satsningens syfte ir att verkligen lita fansen komma till
tals eller bara ytterligare ett sitt for Rowling att tjdna pengar; sajten sponsras av Sony.
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till dess effekt, till lisaren.! Det vore vil pa tiden. Men inte nog
med det. Genom att betrakta verket som Text ser man inte roma-
nen som en final produkt utan funderar ocksd pa hur dess univer-
sum, dess arkiv, kan utokas. Det litterdra verket kan med ett s3-
dant synsitt aldrig vara nagons egendom och forfattaren kan inte
betraktas som Geni utan som deltagare i ett pagdende samtal.

Om skolskrivande
Alltfor mycket av skrivandet i skolan har varit av reproduktiv ka-
raktar dar lararen dr formedlare av en traderad forestillning om
skrivande, skriver Parmenius Swird (2008, s. 229 f.) och efterfra-
gar i stillet kreativa och estetiska liroprocesser som utmanar ”det
egna jaget i forhallande till omviarlden” (232). Vad giller skrivan-
det slar hon ett slag for kreativt skrivande, vilket inte ska forstas
som ett expressivt skrivande dar eleverna far skriva om det person-
liga och imtima utan om texter som kan bli bidrag i kunskapssitua-
tionen (234 f.).2

Det expressiva skrivandet tas dven upp av Elmfeldt och Erixon
(2007, s. 253). De patalar faran med ett expressivt skrivande dar
djupt engagemang och ”pdkallad intimitet” efterstravas. Jag ar be-
ndgen att halla med. En risk med att anvianda skonlitteradrt skri-
vande i undervisningen blir att eleverna kanner sig tvungna att
vanda ut och in pd sitt sjalsliv for att vara tillrackligt personliga.
Inte sdllan kan man ana att huvudkaraktiren ar en idealiserad eller
deformerad bild av skribenten sjdlv. Det ar inte alldeles sikert att
det leder till ett spannande personportratt. Om eleverna utgar fran
nagot, om de skriver derivativ litteratur, undviker man antagligen
de virsta fallgroparna.’ Det ir forstis vanskligt att siga men det
verkar dtminstone som om endast nigon enstaka elev i denna stu-
die skrivit en Mary Sue. De allra flesta har utgitt fran befintliga
karaktirer och de som skapat egna ser ut att ha forsokt fa dem att
passa in i romanens kanon.

' Lat mig dock papeka att jag inte stiller mig bakom de allra mest subjektiva teorierna om litteratur-
reception. Jag tror att mening skapas i det dialogiska motet mellan text och lidsare. Men texten ir
inte tom.

* Hon lidgger alltsa in mer i begreppet kreativt skrivande in brukligt. Kreativt skrivande brukar vara
forbehallet skonlitterirt skrivande, eller &tminstone skrivande av skonlitterdr art.

* Inom fanfictionvirlden anvinds emellertid begreppet Mary Sue om en historia dir det ar tydligt att
huvudkaraktdren ir en idealiserad version av skribenten.
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Det derivativa skrivandet verkar ocksa gora eleverna uppmark-
samma pa att fokaliseringen spelar oerhort stor roll for hur en text
kan uppfattas. Diskussioner av det slaget skulle kunna hjilpa ele-
verna att lisa de faktionstexter Arheims (2007) och Olin-Schellers
(2006) lasare tror dr sanna pa ett nytt satt. Det ar dessutom en vik-
tig insikt som skulle kunna anvindas i en vidare bemarkelse. Att
den bild som framtriader bestims av vems perspektiv historien
skildras ur galler alla typer av texter, dven t.ex. tidningsartiklar (se
Fairclough 1992, s. 105-113).! Derivativt skrivande skulle kunna
anviandas som utgangspunkt for diskussioner om makt, men dven
om spréakets funk-tion och grammatik. Elevernas critical literacy
kan pa sd vis ovas.

Det kreativa skrivandet borde, menar jag, ha en starkare stall-
ning i svenskundervisningen. Att skriva skonlitterart, inte minst de-
rivativ litteratur, kan hjalpa elever att fa storre medvetenhet om sig
sjdlva som skribenter. De tvingas reflektera over sina val och vilken
stilnivd texten ska ha. En inte alltfor vagad gissning ar att de har
nytta av det ocksd i andra typer av textforfattande, dven diskursivt
skrivande.” De blir sikrare skribenter.

Darfor ar det synd att det kreativa skrivandet befinner sig i
marginalen i Gy11. I amnesbeskrivningen for Svenska nimns inte
skonlitterart skrivande overhuvudtaget. Det tas inte heller upp i
ndgon av kursbeskrivningarna for Svenska 1, 2 eller 3. Det skri-
vande som tas upp dr av annan karaktdr. Det finns ett progres-
sionstankande. T Svenska 1 ska eleverna skriva argumenterande
men ocksa “texter for kommunikation, lirande och reflektion”
(Amnesplaner Svenska 2011). Det ir inte helt enkelt att forstd vad
som menas. I Svenska 2 och 3 ar det argumenterande och utredan-
de texter, med 6kande vetenskaplig precision, som giller (Amnes-
planer Svenska 2011). Bilden av ett nyttobetonat skrivande fram-
trader. Att det trycks s3 hart pa det argumentativa skrivandet skul-
le kunna ses som ett sitt att fa eleverna att bli mer drivande, mer
entreprenoriella. Med hjilp av slipade argument och vassa armba-

' 1 kapitlet om intertextualitet diskuterar Fairclough diskursrepresentation i nyhetsrapportering.
Vems perspektiv som aterges (eller, med Genettes begrepp, utifrin vem historien fokaliseras) dr av
oerhort stor vikt fér hur meddelandet ska tolkas.

* Den diskursiva texttypen beskrivs av Svensson (1995, s. 163) som “resonerande och analyserande
texter som ger en sammanhéingande bild av ndgon del av verkligheten”.
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gar kan man stirka sitt personliga varumirke.! I examensmalen for
alla nationella gymnasieprogram betonas entreprenorskap vilket
beskrivs som ”bade att driva och starta foretag, och att vara krea-
tiv, ta initiativ, se mojligheter och losa problem” (Gymmnasieskola
2011). Det ar problematiskt nar utbildningen styrs av politiska in-
tressen. Det ar det ocksd att man tar ett begrepp fran ett omrade
och fyller det med nytt innehall. Kreativitet i denna nyliberala anda
har ganska lite att gora med kreativitet inom de skona konsterna.
Nagot markligt ar ocksa att trots de fagra orden om kreativitet ly-
ser skrivningar om estetiska arbetsformer med sin franvaro i 4m-
nes- och kursbeskrivningarna for Svenska.

Symptomatiskt ar vil ocksa att Litterdr gestaltning, ett dmne
for dem som ville fordjupa sig i skonlitterdrt skrivande, forsvunnit
och numera ingar i amnet Skrivande. Det verkar i och for sig vara
ett intressant amne, men det skonlitterdra skrivandet har knappast
hogsta prioritet. I beskrivningen av innehallet kan man ldsa att det
ska ingd ”[s]kriftlig framstallning av olika slags texter, med fokus
pa informerande, berittande och argumenterande journalistiska
texter, och av skonlitterdra texter av olika slag” (Ammnesplaner
Svenska 2011). Skonlitterart skrivande finns forstds med, men om
man ldser betygskriterierna kan man ana att det dr de journalistis-
ka texttyperna som dr i fokus. For betyget A ska texterna vara
”sammanhangande och begripliga, valdisponerade samt anpassade
till syfte, mottagare och kommunikationssituation”. Spraket ska
vara “traffsikert, klart och varierat och genomgéende valformule-
rat” (Ammnesplaner Svenska 2011). Man kan fraga sig hur en expe-
rimentell text dar skribenten lekt med skriftsprikets normer skulle
bedomas.

Jag ser det som ett problem att skrivandet har sd mycket av nyt-
tokaraktdr over sig i Gyl1. Svenskdmnet borde kunna vara ocksa
ett estetiskt amne dir eget skapande av olika slag har en sjalvklar
plats, inte minst for att stimulera elevernas kreativitet (i traditionell
mening). Min undersokning visar ocksa att estetiska arbetsformer
inte bara behover vara ett lustfyllt inslag i svenskundervisningen
utan att det ocksa finns en tydlig och viktig nyttoaspekt. Den borde
betonas starkare.

! For en diskussion om en alltmer individanpassad inriktning inom skolan sedan 90-talet se Hansson
(2011, s. 36 £.).
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Den undflyende responsen

Med risk for att trampa pad dmma tar maste jag dndd siga att jag
inte alls 4r 6vertygad om responsgruppernas sd sjilvklara plats i
svenskdmnet. Under min nio ar som ldrare har jag pd olika satt
forsokt finna en form som passar, mest kanske for att jag upplevt
det som nagot som forvintats av mig. Misslyckanden dir eleverna
endast bedyrar textens fortjanster har fitt mig att borja arbeta med
responsscheman. Men risken ar att responsen endast blir en analys,
att eleverna gdr igenom fraga efter friga utan att ge ndgra tips
overhuvudtaget. Narmare en tredjedel av eleverna i min undersok-
ning ger ingen assistans pa de globala nivderna. Jag ar naturligtvis
inte ensam om att ha stott pa svarigheter i samband med respons-
arbete. S har skriver creative writing-lararen och forskaren Amy
Sage Webb (20085, s. 181):

Students might know about plot, character, narration, and dia-
logue, but beyond their own personal likes or dislikes, they
struggle to determine which element bears mention with regard
to a particular story. Beyond that basic checklist of the fictional,
poetic, or dramatic elements around which nearly every creative
writing textbook is structured, students need to be taught how
to find paths toward discussion of the larger philosophical is-
sues that give rise to a story’s, poem’s, essay’s, or play’s purpose

and meaning.

Textrepris racker inte med andra ord. Men Webbs dromscenario dr
oerhort svért att nd. De gangerna responsgruppsarbete har funge-
rat bast for mig som ldrare ar nar jag undervisat grupper i Litterdr
gestaltning, ett amne eleverna aktivt soker sig till eftersom de vill
forbattra sitt skrivande. Det tar emellertid lang tid innan eleverna
kanner sig trygga i gruppen, innan de vagar stilla fragor till texter-
na, innan de vdgar blotta sig sjdlva sa mycket att de klarar av att
bade ge och ta kritik. Fragan dr om vi har den tiden i svenskimnet.
Stofftrangseln staller stora krav.

Texter madste sjdlvfallet bearbetas, men det maste kunna ske pa
olika sitt. Det behover inte nodvindigtvis goras i patvingade grup-
per. Den egna bearbetningen eller informella responsgrupper borde
ofta kunna fungera minst lika bra. Annars ar risken stor att uppgif-
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ten blir det som Berge (1988, s. 50) kallar en strategisk handling,
ndgot som gors utan inre motivation for att uppna ett mal, i det
har fallet att tillfredsstalla liararen. For att handlingen ska bli
kommunikativ kravs att eleverna forstar syftet och drivs av en vilja
att utvecklas. Det kan man, om man later det ta tid, uppna i klas-
ser med ytterst vilmotiverade elever, sarskilt om de sjilva valt am-
net, t.ex. Litterdr gestaltning.

Att eleverna i min undersokning trots allt ger fler kommentarer
om texternas innehdll an form ar dnda glidjande. Det dr mer glo-
bal respons dn lokal. Det kan ses i ljuset av Bergman-Claesons
(2003) studie Tre lirare — tre virldar: Lararkommentarer till elev-
texter i tre gymnasieklasser. Det visar sig att alla undersokningens
tre larare ger mer textkommentarer om form dn innehédll. En av li-
rarna ger tre ganger sa mycket respons pa formen. Vad de alla tre
kommenterar allra mest ar textens yta, d.v.s. typografi, stavning,
skiljetecken m.m. (53). Monstret dterkommer dven i Kronholm-
Cederbergs (2009) studie. En klar majoritet av lirarkommentarer-
na dr pa de lokala nivderna. Lirarna rittar snarare dn ger respons.

Frigan om responsens effektivitet kvarstir dock. Det viktiga
torde trots allt inte vara a#t man ger respons pa innehallet utan hur
man gor det. Vad som daremot verkar spela stor roll for ménga av
eleverna 4r responsgruppernas sociala funktion. Aven om respon-
sen i sig kanske inte varit till sa stor hjalp for flera av eleverna har
det faktum att de tillhort en diskursgemenskap varit positivt, for-
modligen ocksa for deras texter. De har diskuterat och tillsammans
skapat mening.

Resonemanget ovan tydliggor forhoppningsvis den kluvna in-
stillning jag har till responsgruppsarbete. A ena sidan tar det
mycket tid och kraft och det ar svart att siga huruvida responsen
verkligen hjilper skribenterna framét. A andra sidan verkar manga
elever trivas med att ingd i responsgrupper vilket antagligen inver-
kar gynnsamt pa deras texter.

Denna dubbelhet ar forstds viktig att ha i bakhuvudet vid pla-
neringen av undervisningsforlopp.
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Férslag till fortsatt forskning
Min uppsats behandlar derivativt skrivande. Fran borjan ville jag
studera fanfiction, men efter hand insdg jag att det skulle bli svart
att genomfora ett sddant projekt eftersom det skulle krava att man
gjorde eleverna till fans. Jag valde ocksa att anvianda kanoniserad
litteratur. Min undersokning ar alltsa inspirerad av fanfiction, men
det vore intressant att beforska ett undervisningsprojekt dar fanfic-
tion dr ett annu storre inslag. Olin-Scheller (2006) vill ha in elever-
nas texter i klassrummet. Elevernas egna val skulle med fordel
kunna anvindas i ett fanfictionprojekt. Inte minst skulle det vara
intressant att i ett sddant projekt lata eleverna skriva respons pa
nétet for att se hur responsen skiljer sig fran respons i grupper.
Elmfeldt och Erixon (2007) undersoker hur elevers skrivande
paverkas av det nya medielandskapet. En idé skulle kunna vara att
undersoka vad som sker i ett projekt dir elever fir anvianda ny
medieteknologi for att bade lisa och skapa sjalva. Exempelvis skul-
le man kunna utga fran romaner i lasplatteformat. Eleverna laser,
men anvander ocksd tekniken for att lagga in bilder, texter, videor
0.s.v. Det ar ett satt att verkligen dekonstruera verket. Metaforerna
”scribbling in the margins” (Jenkins 1992) och ”palimpsest” (Ge-
nette [1982] 1997) kan fd bokstavlig betydelse; man tar sig in i
verket och blir en del av det pa ett nytt siatt. Man skapar Text.

Slutligen

I inledningen skriver jag att uppsatsen ocksd har en explorativ an-
sats da jag undersoker huruvida det derivativa skrivandet kan vara
en fungerande metod i svenskundervisningen. Redovisningen av
undersokningen visar, antar jag, att det derivativa skrivandet kan
vara ett bra sitt att komma romankaraktirer nira, att det kan er-
bjuda alternativa perspektiv, att det tvingar eleverna att bli reflexi-
va i sittet att se pa sitt eget skrivande.

I en tid da skolan (alltid i singular) fatt kla skott for hur sam-
hilleliga forandringar paverkat hela var tillvaro, en tid av prov-
och matbarhetsiver, av en skoldebatt priaglad av elindesbeskriv-
ningar, beh6vs motbilder som visar att allt inte var battre forr och
att det finns anledning att se framtiden an med viss tillforsikt. Jag
vill garna se denna uppsats som en sidan motbild.
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Nagra fragor att stalla vid lasningen

Den forsta fragan man kan stilla sig ar vilket helhetsintryck texten
ger. Ta sedan fram textens fortjanster. Vad ar bra? Varfor? Daref-
ter tar ni upp brister. Ga fran det stora till det lilla, fran helhet till
detaljer.

1. Helhetsintrycket — Fungerar novellen? Varfor/varfor inte?

2. Det derivativa — Hur har forfattaren valt att anvinda ro-
manen? Hur anvinds romanens kanon? Har forfattaren

valt att lamna kanon?

3. Genre — Vilken genre har forfattaren valt? Passar det histo-

rien?

4. Karaktirerna - Ar personerna rittvist portritterade, dvs.
stimmer de overens med hur de portritteras i boken? Ka-
raktiarsvaldtakt? Hur lir man kinna karaktirerna, sho-
wing eller telling?

5. Konflikter — Vilka konflikter finns? Kan du urskilja ndgon
huvudkonflikt?

6. Perspektiv — Vem berittar historien? Samma som i roma-
nen eller ndgon annan karaktir? Vilken konsekvens far det
for stilen?

7. Struktur - Hur ar texten uppbyggd> Sker ndgon upptrapp-
ning, dvs intensifieras och okar spannmgen i stil med dra-
maturgins berittelsekurva? Finns det nadgon rorelse i tex-
ten? Kommer hindelserna i ratt f6ljd eller bor de omdispo-
neras? Finns det ndgot klimax? Borde det gora det?
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8. Stilen - Vilken stil anvander forfattaren? Samma som i ro-
manen eller en egen stil? Hur fungerar den? Finns det fel-
aktiga faktamassiga detaljer som skimmer texten? Ana-
kronismer?

9. Spraket - Finns det ndgra uppenbara grammatiska fel? Hit-
tar du ndgra inkonsekventa tempusvaxlingar? Lider texten
av for manga adjektiv? Klichéaktigt metaforbruk? Stav-
och skrivfel?

Det allra viktigaste ar forstas sjalva grundkinslan infor texten:
huvudintrycket. Dessutom: hur kan texten forbattras?
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Bilaga 2

Uppgiften

Derivativ litteratur kan innebara olika saker. Det enda ni
har att forhalla er till 4r att se till att vara sd trogna kall-
texten som mojligt. Det ska vara uppenbart vilken roman
novellen baseras pa. Undvik karaktirsvaldtikter och Mary
Sue-historier.

Novellen ni skriver ska bli 3-5 sidor lang (med 1,5 radav-
stand).
Exempel pa vad man kan gora:

Skriva utifran en sekundar karaktars perspektiv (jmf. Gre-
gorius).

Fylla i textens tomma platser — sddant som inte sdgs, som
man far lisa mellan raderna.

Expandera tiden for att fa reda pa vad som hant tidigare,
bakgrund. Aven framtid for att skildra karaktarernas vida-
re 6den.

Stanna upp ett skeende — och fylla i tomrummet.
Genrebyte — t.ex. att skifta fokus fran storyn till karakta-
rernas relationer. P4 s3 vis dndrar man tolkningsforutsatt-

ningarna.

Man kan sitta in karaktirerna i en annan kontext, t.ex.
nutid.

Man kan skapa en eller flera egna karaktirer (OC).

Och si vidare.

203



Tips:
Anviand samma milj6é. Skriv en historia som skulle kunna
intraffa i den kontexten. Undvik anakronismer.

Var rittvis mot karaktarerna. Det dr inte sikert att det blir
bra om man slaviskt forsoker efterlikna stilen. Istallet kan
man, liksom Bengt Ohlsson, utnyttja forfattarens beskriv-
ningar av en karaktir. (I Doktor Glas kan man lidsa att
pastor Gregorius ar pratig. Det tar Bengt Ohlsson fasta

pd.)
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Bilaga 3

Tabeller

Tabell 2. Kategorifordelning av undergenrer.

Transformation | Mimetisk Imitation
ombildning

Perspektivskifte | 12 5 3
Saknad/fryst - 2 2
scen
Utokad tid 2 2 -
AU 4 1 -
Tabell 3. Novellernas kategorier.

Transformation | Mimetisk Imitation

ombildning

Framlingen 8 3 -
Kallocain 2 1 1
Kvinnor  och | 1 1 1
appeltrid
Mot fyren 1 2 -
Raddaren i 2 3 1
noden
Stippvargen 1 - 1
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Tabell 4. Novellernas undergenrer.

Perspektivskifte | Saknad/fryst | Utokad | AU
scen tid
Framlingen* | 8 - 3 1
Kallocain* 3 - - 2
Kvinnor och | - 2 - 1
dppeltrad
Mot fyren 2 - 1 -
Rdddaren i | 6 1 - -
noden*
Stappvargen | 1 - - 1
* Novellerna
kan tillh6ra
fler an en un-
dergenre
Tabell 5. Konsfordelning kategorier.
Flickor Pojkar
Transformation 10 5
Mimetisk ombildning 7 3
Imitation 2 2
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Tabell 6. Konsfordelning undergenrer.

Flickor Pojkar
Perspektivskifte 12 8
Saknad/fryst scen 4 -
Utokad tid 4 -
AU 1 4

207




208



R

Malmé Studies in Educational Sciences: Licentiate Dissertation Series
Licentiate Dissertations in Education

Editor: Lena Holmberg (until April 4, 2007)

Editor: Feiwel Kupferberg (from April 5, 2007)

&
Licentiate Dissertations in the Theory and Practice of Teaching and Learning Swedish
Editor: Bengt Linnér (until June 30, 2008)
Editor: Johan Elmfeldt (from July 1, 2008 until May 31, 2011)
Editor: Cecilia Olsson Jers (from June 1, 2011)

Ohman-Gullberg, Lisa: Movere. Att sétta kunskap i rérelse. 2006.
Lutz, Kristian: Konstruktionen av det avvikande férskolebarnet. 2006.
Horck, Jan: A mixed crew complement. 2006.

Economou, Catarina: Gymnasiedmnet Svenska som andrasprék — behdvs det?
2007.

Christensen, Jonas. Féretagsekonomi och ekonomiska studier i Litauen. Om et
universitetsdmnes konstituering. 2007.

Schenker, Katarina. Perspektiv pa ékad tillganglighet inom hégre utbildning

- med hjdlp av digitala verktyg. 2007.

Holmgren, Barbro. Svensklgrares arbete. Om villkor fér gymnasieskolans

svenskamne. 2008.

Hansson, Fredrik: Tala om fext. Om gymnasieelevers metasprak i gruppsamtal.

2008.

Amhag, Lisbeth. Potentialen och résterna i natbaserade dialoger. Dialogiska och
medierande redskap fér lgrande. 2009.

10. Jonasson, Kalle. Klungan och barndomens sociala rum — Socialt grénsarbete och

figurationer i rastfotbollen. 2010.

11. Welwert, Gunnilla. "Bilden p&dminner mig om mig sjalv”. En studie om ungdomar

och deras bilder i tva olika miljger. 2010.

12. Dahl, Christoffer. Ett annorlunda brus. Ett léromedels litteraturférmedling i

spanningsfaltet mellan tradition och férnyelse. 2010.

13. Lundstrém, Mats. Vetenskap eller pseudovetenskap@ En studie om elevers

uppfattningar om naturvetenskap, pseudovetenskap och tillférlitlighet. 2010.

14. Lansheim, Birgitta. Férstéelser av uppdraget specialpedagog. Blivande och

nyblivna specialpedagogers yrkeslivsberdttelser. 2010.

15. Kouns, Maria. Inga IG i Kemi Al En sprakdidaktisk studie av en kemilarares

undervisningsstrategier i en gymnasieklass med elever med svenska som andra

sprak. 2010

16. Skans, Anders. En flersprakig férskolas didaktik i praktiken. 2011.

17. Lelinge, Balli. Klassréd — ett socialt rum fér demokrati och utbildning. Om skola

och barndom i féréndring. 2011.



20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.
27.

. Bringéus, Eva. Nar kénslorna far styra. Om litteraturldsning i en méngkulturell

gymnasieklass. 2011.

. Kéllstrém, Lisa. Berdttelser om en réd stuga. Forestdllningar om en idyll ur ett

svenskdidaktiskt perspekfiv. 2011,

Magnusson, Petra. Lasning i ny tid. Pappersburen skrift i ett multimodalt perspektiv.

2011.

Westlund, Kristina. Pedagogers arbete med férskolebarns inflytande. 2011.
Thérngyist, Petter. Heder pé schemat. En didaktisk studie av hederskultur i svensk
ungdomslitteratur. 2011.

Walté Lilja, Katrin. Lérobdcker i svenska? En studie av ett ldromedel for yrkes-
férberedande gymnasieprogram och dess modellésare. 2011.

Séderling, Maria. Att sétta erfarenheter i rérelse. En undersokning av hur elever i
ar 7 laser film och hur svenskundervisningen kan férvalta deras filmlasning. 2011.
Sjogren, Stella. Att sdga tulipanaros... Svensklarares arbete och lararutbildningens
relevans for arbetet som svensklarare seft ur ett professionsperspektiv. 2012.
Thelander, Maria. Om fostran i forskoleklass. 2012.

Malmstrém, Martin. Tillbaka till texten. Derivativt skrivande i en svensk gymnasie-
klass. 2012.






Lasforstdelsen minskar bland svenska elever. Intresset for lasning ar pa
nedgang. Samtidigt: pa internet spirar undergroundkulturen fanfiction.
Ungdomar bade laser och skriver skonlitterdra texter, fjarran fran en
skolkontext.

Hur kan skolan ta till vara den ldsning och det skrivande som
manga elever sysslar med pa sin fritid? Genom att analysera elevers
skonlitterdra texter och den respons de ger till varandra ger Martin
Malmstrom inspiration till vidare arbete i svenskamnesklassrum.

Tillbaka till texten handlar om skrivande och lasning i gymnasie-
skolan. Med inspiration frdn fanfiction fick eleverna lisa romaner,
vilka sedan gav upphov till egna noveller. De gav ocksa muntlig och
skriftlig respons pa varandras texter och reflekterade dessutom skrift-
ligt over projektet.

Undersokningen visar att kreativt skrivande mycket vil skulle kunna
ha en framskjuten plats i svenskamnet. Elevernas skrivande utvecklas,
sarskilt om de far reflektera 6ver det. De tvingas forhalla sig till stil,
savil i den egna texten som den roman de utgatt fran. Att skriva utifran
en roman fordjupar ocksé elevernas lasning av romanen. For att oka
forstaelsen for karaktarerna, inte minst huvudkaraktiren, bytte manga
elever perspektiv och skildrade hindelserna ur en annan karaktirs
perspektiv an i romanen. Att byta perspektiv ar ett sitt att se historien ur
en annan synvinkel, vilket kan 6ka elevernas empati.

Undersokningen visar ocksa att det kravs mycket arbete for att
kamratrespons ska bli effektiv.

Tillbaka till texten vinder sig till forskare, larare och andra som ir

intresserade av lasning och skrivande i skolan.

ISBN/ISSN 978-91-86295-23-3 / 1653-6037

MALMO HOGSKOLA
205 06 MALMO, SWEDEN
WWW.MAH.SE





 
 
    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 375.23, 38.37 Width 27.52 Height 31.69 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     375.23 38.3654 27.5168 31.6861 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     4
     208
     4
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 45.86, 46.70 Width 43.36 Height 24.18 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     45.8614 46.7038 43.3599 24.1815 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     5
     208
     5
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 374.40, 42.53 Width 35.02 Height 30.02 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     374.3961 42.5346 35.0215 30.0184 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     6
     208
     6
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 58.37, 45.04 Width 19.18 Height 24.18 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     58.3691 45.0361 19.1784 24.1815 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     7
     208
     7
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 364.39, 45.04 Width 43.36 Height 32.52 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     364.39 45.0361 43.3599 32.52 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     8
     208
     8
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 53.37, 43.37 Width 28.35 Height 33.35 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     53.366 43.3685 28.3507 33.3538 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     9
     208
     9
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: all pages
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset -40.02, 644.57 Width 528.66 Height 39.19 points
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset -39.19, -3.33 Width 521.15 Height 37.52 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         AllDoc
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     -40.0245 644.5703 528.6573 39.1907 -39.1907 -3.3268 521.1527 37.523 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     9
     208
     207
     208
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 50.03, 45.04 Width 45.86 Height 27.52 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     50.0307 45.0361 45.8614 27.5168 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     11
     208
     11
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 47.53, 44.20 Width 35.02 Height 28.35 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     47.5291 44.2023 35.0215 28.3507 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     25
     208
     25
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 52.53, 44.20 Width 31.69 Height 32.52 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     52.5322 44.2023 31.6861 32.52 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     145
     208
     145
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 42.53, 42.53 Width 48.36 Height 34.19 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     42.5261 42.5346 48.363 34.1876 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     181
     208
     181
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   AddMaskingTape
        
     Range: current page
     Mask co-ordinates: Horizontal, vertical offset 56.91, 34.83 Width 22.09 Height 35.68 points
     Origin: bottom left
      

        
     1
     0
     BL
            
                
         Both
         5
         CurrentPage
         12
              

       CurrentAVDoc
          

     56.9147 34.8256 22.0863 35.6779 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

        
     25
     210
     25
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   InsertBlanks
        
     Where: before first page
     Number of pages: 1
     same as current
      

        
     1
     1
     1
     1193
     281
            
       CurrentAVDoc
          

     SameAsCur
     AtStart
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   InsertBlanks
        
     Where: after last page
     Number of pages: 1
     same as current
      

        
     1
     1
     1
     1193
     281
    
            
       CurrentAVDoc
          

     SameAsCur
     AtEnd
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

   1
  

 HistoryList_V1
 qi2base



