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Det postdigitala manifestet

Rasmus Fleischer: Det postdigitala manifestet:
Hur musik dger rum. Stockholm: Ink, 2009. 80
s. ISBN 9-789197-358699

Vad ar digital kultur? Hur framtrdader den, och
hur forhaller vi oss till den? Inte sillan fram-
stalls den digitala kulturen som nagot i allt
visentligt revolutionerande for vart vardagliga
liv. I en krénika publicerad i Svenska Dagbladet
i december 2009 beskrivs exempelvis CD-
skivan som ett foraldrat tekniskt medium.

Den "digitala kulturrevolutionen” har gjort
musiklyssnandet mer kvalitativt. Men vad ar
det for kvalitativt "sprang” i musiklyssnandet
som skett? Kvalitativt battre dn det analoga?
Ar det s3 att den omedelbara tillgangligheten
till "hela musikhistorien” ocksd mdjliggdr ett
mer anpassningsbart personligt "soundtrack”?
Detta dr den positiva konsekvensen av dver-
flédets tillvaro. Det finns dock dven negativa
konsekvenser, vilka jag dterkommer till nedan.
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Kronikdren menar att digitala musikbutiker
som iTunes och Spotify inte bara har férdndrat
var installning till vad musik &r, utan ocksa
vart sitt att lyssna (Hanna Fahl: "Vemodigt
farvil till cd-samlingen®, i SvD, 18/12 2009).
Det 4r mojligt att det ar sa, men var forénd-
rade instélining till vad musik &r for nagot

har en Idngre historia, och bdr ses mot denna
historiska bakgrund. Ur ett bredare musikhis-
toriskt perspektiv har det skett en férskjutning
i varderingen av musik som en konsekvens av
ett teknologiskt framsteg - fran verket (mu-
siken i sig) till receptionen (lyssnandet). Men
denna virdeforskjutning ar alltsa inte ny, utan
kan sparas tillbaka till slutet av 1800-talet.
Walter Benjamin lyfter fram forskjutningen i
sin artikel "Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit” (urspr. 1936,
2 uppl. Frankfurt a.m.: Suhrkamp, 1968)
genom att visa hur den mekaniska reproduk-
tionen av konst problematiserar vart bruk

och var virdering av den - auran, d.v.s. det
unika sammanhang som verket framtrader i,
och som gdr det autentiskt, vittrar sénder nar
verket genom sin reproducerbarhet lyfts ur
detta sammanhang. Verket blir till en vara som
tillskrivs ett bruksvarde snarare &n ett rituellt
sadant, och dar tillgdngligheten lyfts fram till
forman f6r nagon form av samtida gemensam
upplevelse.

Hur skall d& den digitala kulturen forstas?
Vanligtvis férknippas den digitala kulturen
med den teknologi (ettor och nollor) som
har mojliggjort nya satt fér kommunikation
genom och interaktion med tekniska medier
(med iPaden som ‘idealtyp’). Mediehistorikern
Charlie Gere poangterar dock en viktig aspekt
i forstaelsen av den digitala kulturen som gar
bortom det teknologiska: "“Digital culture in its
present specific form is a historically contin-
gent phenomenon, the various components of
which first emerge as a response to the exi-
gencies of modern capitalism” (Digital Culture,



London: Reaktion, 2002, s. 14). Det &r m.a.o.
nodvéndigt i ett forsta led, for att férstd den
digitala kulturen, att urskilja de heterogena
komponenter som har méjliggjort framvéxten
av den, och dir teknologi saledes bara ar en
komponent av flera som drivit den framat till
den form som den har i dag. Vetenskapliga
och kulturella komponenter sasom filosofi,
kulturteori och kritisk teori - inklusive det
man kan kalla for det postdigitala perspekti-
vet - maste tas i beaktande for en fordjupad
forstaelse av den samtida digitala kulturen.
Det postdigitala perspektivet dr ocksa det som
Rasmus Fleischer, doktorand och samtidshis-
toriker, lyfter fram i sin bok Det postdigitala
manifestet: Hur musik dger rum. | 47 punkter
ringar Fleischer in en rad aspekter som dels
soker forklara vad den digitala kulturen ar, och
dels hur ménniskan forhaller sig till den - vad
det digitala g6r med ménniskan och vad mén-
niskan gér med det digitala. Det ar i denna
skarningspunkt som vi i dag befinner oss.

Det postdigitala perspektivet blir enbart
relevant forutsatt att vi tar den digitala
kulturrevolutionen for given; med postdigital
avses, inom detta ramverk, inte en ny fas utan
snarare en betoning av den "digitala erfaren-
heten" (Fleischer, s. 45). Kulturfenomen av i
dag framtrader i mangt och mycket i ett krets-
lopp mellan det digitala och det analoga, elier
som Fleischer uttrycker det "mellan universell
tillganglighet och temporir lokalisering” (s.
10). Att det skulle foreligga ndgon kvalitativ
uppgradering i och med den digitala kultur-
revolutionen i musikupplevelsen framstar
saledes inte som nagot sjdlvklart; ddremot
framtvingar den digitala kulturen en annan
vardering av den musikaliska upplevelsen. Med
begreppet "postdigital” gar vi in i en tidsalder
dar bruket av medier syftar till att erkdnna
det nutida tillstandet av teknologi, samtidigt
som den kritiserar det som kronikdren ovan
bendamner som en digital kulturrevolution. Det

Recensioner

handlar m.a.o. om hur det dr att vara mén-
niska i en specifik teknologisk verklighet (man
skulle kunna tala om en ny ontologi fér musik).
Det &r alltsd erfarenheten — den musikaliska
upplevelsen - som star i centrum fér manga
av Fleischers resonemang. Denna erfarenhet
kopplar han till ett antal forestéliningar om
vad den digitala kulturen har fért med sig och
vad vi forvdntar oss av den. En forestallning
handlar, som namns ovan, om tillgdng och
tillganglighet: "Tillgangen till musik har pa
olika satt praglats av en knapphet som har
gjort musikupplevelsen exklusiv” (s. 11) - ett
resonemang som kan kopplas till Benjamins
aurabegrepp. Men nir tillgdngen ar oandlig
méts vi ocksd av ett dverfldd som paverkar
inte bara var musikaliska erfarenhet utan
ocksa var vérdering av den pa ett annat satt
an det Benjamin anfor; musiken varderas pa
olika satt beroende pa de "materiella grénser
for nar, var och hur den dger rum”, och detta
innebar att vi maste |dra oss att skapa mening
ur éverflédet (s. 17). Overflodet framtrader i
form av utbud, valméjlighet och tillganglig-
het, och har forestaller sig Fleischer idén om
det totala éverflodet for att illustrera sina
resonemang; han tanker sig en “singularitets-
punkt”, d.v.s. en punkt "dd vi ndrsomhelst,
varsomhelst, i vilket sammanhang som helst
kan vilja att lyssna pa vilken forinspelad musik
som helst” (s. 13). Som konsekvens av denna
singularitetspunkt framtréder en brist pa kon-
troll utifran (sdsom upphovsrattsliga problem-
omraden), men ocksa en brist pd gemensam
musikalisk referenspunkt. Detta sammantaget
minskar mdjligheten for musik att berdra.

Den omedelbara och odndliga tillgénglig-
heten paverkar den musikaliska upplevelsen. |
detta sammanhang framstar vidare narvaron
som central (liksom den gor hos Benjamin).
Det tycks namligen vara s3, enligt Fleischer,
att "[v]arje gréns for musikens tillganglig-
het kan i det postdigitala bli en resurs for
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nadrvaroproduktion”, dar rumsiiga och tidsliga
dimensioner utgor viktiga granser (s. 34).
Rummet som grans rymmer exempelvis ett
begransat antal manniskor, och tiden racker
inte till fér att héra all musik — dessa tva
dimensioner tvingar vidare fram ett urval som
pakallar ansvar. Overflddet framtrader namli-
gen ocksa i form av en stindig nirvaro av (o)
ljud - detta ar en konsekvens av ansvarslos-
het. Om ingen tar ansvar for urvalet upplever
vi rummet fyllt av skval. For Fleischer framstar
ndrvaroaspekten som central for framtradan-
det av starka upplevelser. De "gemensamma
erfarenheter av det digitala dverflodet av
information” framtvingar i viss man det post-
digitala som en slags motrdrelse (s. 36). Den
musikaliska upplevelsen i denna digitala dver-
flédets tillvaro kan ta sig olika uttryck, som
t.ex. en form av negation av "iPod-kulturen”,
d.v.s. bort fran den individuella upplevelsen
som riskerar en slags vardenihilism, och mot
den kollektiva dar nérvaro och samvaro blir
viktiga aspekter. Syftet med denna negation
ar att uppna en stegrad kénsla av ndrvaro dar
musik berdr. Men negationen innebér pa intet
vis ett forkastande av den digitala tekniken,
utan den "forblir ett ofrdnkomligt hjdlpmedel
for att upprétthalla en kulturell kontinuitet”
(s. 42). Snarare &r det sa att det postdigitala
perspektivet frammanar en ny slags materia-
lism, ddr platsen och rummet betonas, d.v.s. en
ny slags materialism som avfardar drommen
"om en virld utan avstand” (s. 61).
Avslutningsvis kan man fraga sig pa vad
sdtt som Fleischers bok kan betraktas som
ett manifest - det dr dtminstone sa boken
framstélls. Men vad &r ett manifest, och vad
syftar det till? Stilistiskt passar Fleischers bok
in i 'manifesttraditionen’, skriven i punktform,
men gar det darmed ocksa att sdga att den
utgdr en grund for, eller foresprakar, en spe-
cifik ideologi? Jdmfért med det manifest som
de konstnérliga modernisterna, konkretisterna,
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formulerade i slutet av 1940-talet, dar t.ex.
bildkonsten delvis syftade till att bli mer
jamstallbar med musiken i 'kompositionell
frihet’, d.v.s. autonom - en estetisk och i

viss mén ocks3 etisk ideologi med socialt
ansvarstagande - framstar Fleischers bok
atminstone till ytan ideologiskt oklar. Vad han
beskriver dr snarare ett tillstand, och hur vi
skall férhalla oss till detta tillstand. Men han
formulerar ocksé en postdigital kulturpolitik,
en politik som maste forhalla sig till den klas-
siska uppdelningen mellan manniska-maskin,
seri6s-populdr och aktivt spelande—passivt
lyssnande. Det handlar om en kulturpolitik vars
malsattning bl.a. dr, som Fleischer uttrycker
det, att "[a]vveckla konstmusiken — men med
férnuft” (s. 46), d.v.s. en postdigital kultur-
politik som "utgar fran ett standigt vaxelspel
mellan individuellt lyssnande och kollektiva
handelser, dar det kollektiva i slutdndan skat-
tas hogst” (s. 48). Stravan efter gemenskap,
Gemeinschaft, ar kanske ett nddvindigt maste
i ett marknadsliberalt och individualistiskt
praglat samhalle, d.v.s. en gemenskap som den
digitala erfarenheten tvingar fram. P4 s3 satt
blir det postdigitala perspektivet en l8sning

pa det problem som oGverflodets tillvaro skapar.

Mats Arvidson



