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KAPITEL 3

Ideologi och musik 1 Ldroplan for grundskolan,
forskoleklassen och fritidshemmet 2011

L1A LONNERT

ENGLISH ABSTRACT

In this chapter, the author analyses a new Swedish curriculum for schools that was
presented in 2011 and came into effect the same year. Basically the focus in the
subject of music is on playing music, creating music, and listening to music. But key
citations within the subject of music show a return to some ideas from the beginning
of the 20th century regarding nationalism, a Nordic ethnocentric worldview and a tie
to Christianity in a way that was abandoned in curricula at the end of the 20th century.
Also a concept of a collective cultural heritage is presented in the subject of music.
But since a collective cultural heritage is very difficult to define without making a
canon it is required that the cultural heritage is defined locally between teachers and
students. Music is also presented as a tool to the understanding of other cultures. The
author presupposes that there is an ideological connection between education and the
state’s formation of the citizen, and that the concepts used in the curricula also are
formed by ideology, the political and economical reality, as well as by contemporary
debates. The focus in the chapter is on ideological issues such as the connection to the
concept of the nation-state, the concept of culture, the canon of music, and who the
Other is. Quotations from the curriculum are compared not only with other quotations
but also with legal documents such as the Education Act and other laws. Comparisons
are also made with older curricula. By comparing different quotations and different
kinds of documents, it is indicated that there are contradictions within the curriculum
from 2011 that counteract its official purpose.

2011 utkom Ldroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011, Lgr 11,
vilken trddde 1 kraft 1 juli 2011. Léroplanen ar uppdelad i tre delar. De tva forsta delarna &r
gemensamma for alla &mnen och beskriver skolans virdegrund och uppdrag samt utbild-

ningens overgripande mal och riktlinjer. Den tredje delen dr kursplaner for de olika &mnena.
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Kursplanerna bestar av syfte, centralt innehall samt kunskapskrav. Till kursplansdelen finns

kommentarmaterial for de olika &mnena publicerat separat.

IDEOLOGI I LAROPLANER

En ldroplan ér ett styrdokument som ir bérare av idéer for utbildning. Dessa idéer skall ligga
till grund for formandet av medborgare gillande vérden, etik, estetik, kommunikation och
annat som anses som grundldggande. I detta fall kan ldroplanen ses som bérare av ideologi i
den ursprungliga betydelsen (Bauman, 1999). Ideologin, vetenskapen om idéerna, ir en del av
upplysningstidens projekt och syftade till att endast de ritta idéerna, de onskvérda idéerna,
skulle forma ménniskans tankar. En ldroplan &r ett dokument dédr formandet av de 6nskvérda
och de ritta idéerna sedda ur ett samhéllsperspektiv skall forma den ritta och 6nskvérda

medborgaren.

Att skriva en enhetlig ldroplan dr en ndrmast omdjlig uppgift. Den har ménga forfattare
men den skall vara ett enhetligt dokument. Den skall f6lja riktlinjer for den ideologiska grund
som den skall vara en del 1. Den skall f6lja skollagen. Den ar skriven i en tradition av liro-
plansdokument, som i minga delar liknar varandra. Den skall anvindas praktiskt av larare och
elever i det dagliga arbetet. Eftersom ldroplanen kan betraktas som ett ideologiskt dokument,
och som tidsdokument, dr det dock intressant att se vad de begrepp som den innehdller kan ha
for inneborder. Begrepp borjar anvindas under en period, blir moderna, och dr en del av den
samtida debatten. Begreppens innehdll kan déarfor inte enbart reduceras till sin lexikala
betydelse utan maste ses 1 ett samtidsperspektiv, vilka diskussioner som fors kring dessa
begrepp, vilken betydelse de har i den samtida debatten och varfor de dr aktuella. I 1droplanen,
och 1 kommentarmaterialet, betonas att ldroplanen som dokument skall ses som en helhet.

Detta bor da dven gilla begreppsanvindningen.

Laroplanen kan 1 detta kapitel betraktas som det som Lundgren (1981) beskriver som
laroplanens forsta niva. Denna niva beaktar bade det historiska perspektivet pd ldroplaner och
laroplanens relation till den politiska och ekonomiska omvérlden. Utbildning kan betraktas
som en del av statsapparaten och som en del i konstituerandet av staten. Léroplanen blir i

detta sammanhang en del i styrandet av individen i ett samhéllsperspektiv.

MUSIKAMNETILGR 11

Centralt for musikdmnet 1 Lgr 11 &r att eleven skall skapa musik, lyssna till musik och
musicera. En skillnad frén tidigare kursplan, Lpo 94, dr att musikdmnet nu anses ha ett eget
viarde som konstndrlig uttrycksform och kommunikationsform och inte skall betraktas som
hjilpamne till andra &mnen (Skolverket, 1994; Skolverket, 2011b). Innehallet 1 &mnet musik i
Lgr 11 visar framforallt pd tre inriktningar: musik som upplevelse, musik som estetisk
uttrycksform och musik som kommunikation. I Lgr 11:s formulering av musikdmnets syfte

betonas starkt att det dr 1 samarbete med andra, och som kommunikationsmedel, som musiken
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har en viktig funktion (Skolverket, 2011d). Det centrala innehdllet i1 kursplansdelen beskrivs
under rubrikerna Musicerande och musikskapande, Musikens verktyg och Musikens samman-
hang och funktioner. Indelningen ar dven gjord i tre delar géllande &rskurs 1-3, arskurs 4-6

samt arskurs 7-9.

Detta kapitel dr byggt kring tre citat som 1 ldroplanen skall visa pa en progression. De tre
citaten dr hdmtade fran arskurs 1-3, arskurs 4-6 och arskurs 7-9 och éterfinns i kursplanedelen
i1 Lgr 11 under rubriken Musikens sammanhang och funktioner. 1 nyckelcitaten, som inleder
de tre foljande avsnitten, visas pd ett relativt specificerat innehdll som utvecklas under
arskurserna. I relation till dessa nyckelcitat gors jamforelser med andra &mnen gillande vissa
centrala begrepp och jimforelser med é&ldre ldroplaner. Dérefter sitts fokus pd centrala
begrepp i dessa citat gédllande relationen till nationalstaten, begreppet kulturer, forhallandet till

traditionen och kanonbegreppet, samt vem den Andre &r.

REFLEKTIONER KRING ETT NYCKELCITAT UR LGR 11, ARSKURS 1-3
Nyckelcitatet 1 drskurs 1-3 anknyter till elevens niarmiljo. I beskrivningen av musik 1 léro-

planen &r detta det enda avsnittet dir det finns ett specificerat innehall 1 undervisningen.

Musik som knyter an till elevens vardagliga och hdgtidliga sammanhang, déribland
nationalsidngen och nédgra av de vanligaste psalmerna, samt inblickar i svensk och
nordisk barnvisetradition. (Skolverket, 2011d, s. 101)

Fragan uppkommer om de exempel som ges kan symbolisera elevens vardagliga eller
hogtidliga sammanhang, eller bade och. Bada dessa begrepp, vardaglig och hogtidlig, kan
kopplas till skolans vérld. Det finns tillfdllen nér skolan kan ses som vardaglig under ldsaret.
Men det finns dven tillfdllen dér skolans milj6 kan ses som hogtidlig, till exempel under
terminsavslutningar, ldsérsavslutningar, luciafirande, nationaldagsfirande och ménga fler till-
fallen. Skall elevens vardagliga och hogtidliga sammanhang utanfor skolmiljon beaktas kan

det vara svart att finna en gemensam grund for eleverna.

Nationalsdngen kan ses som en symbol for landet Sverige d&ven om den inte officiellt ar
antagen som Sveriges nationalsdng (Du gamla, du fria, u 4). Idén med nationalsing &r att den
skall vara enande for nationen och vara en symbol for nationen. Den har alltsd en indtriktad
enande funktion och en utétriktad symbolisk funktion. Den indtriktade kan ses som relaterad
till det obligatoriska inldrandet i skolan och som allsang (Nationalsang, u 4). Nationalsdnger
ar frekvent anvénda vid sportevenemang och kan hdr i sin utdtriktade funktion ses som
symboler for nationen. Det symboliska virdet av nationers idrottsliga kamp med varandra kan

daven beaktas 1 detta.

Den andra punkten &r att de vanligaste psalmerna ar en del av det obligatoriska inne-
héllet. I vissa andra dmnen: Geografi, Historia, Religionskunskap och Sambhéillskunskap

aterfinns formuleringen ”’[n]dgra berittelser ur Bibeln och deras innebdrd samt négra av de
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vanligaste psalmerna” (Skolverket, 2011d, s. 161; s. 174; s. 188; s. 201) under rubriken A#t
leva i vdrlden som del i det centrala innehdllet 1 arskurs 1-3. Dessa fyra dmnen &r samman-
slagna under rubriken SO, samhillsorienterade &mnen under arskurs 1-3 for att sedan behand-

las som separata &mnen frdn och med arskurs 4.

Detta kan relateras till att Lgr 11 fastsldr att ’[u]ndervisningen i skolan ska vara icke-
konfessionell” (Skolverket, 2011d, s. 7; formuleringen terfinns &dven i1 Skolverket, 1994, s.
3). Kyrkan ar skild fran staten sedan den 1 januari 2000 (Ahrén & Samuelsson, u &). Den 1
augusti 2010 trddde den nya skollagen i1 kraft genom Lag (2010-801) om inférande av
Skollagen (2010-800). I den nya skollagen skrivs 1 forsta kapitlet 6 § att [u]tbildningen vid
en skolenhet eller forskoleenhet med offentlig huvudman ska vara icke-konfessionell” vilket
giéller dven for undervisning i fristdende skolor (SFS 2010-800, 1 kap, 7§). Denna skédrpning
av skollagen géllande en icke-konfessionell undervisning fortydligas i skolverkets rdd om
tolkning av skollagen som juridiskt dokument. Skolverket foresprakar att inga konfessionella
inslag, som bon, vilsignelse eller trosbekénnelse, skall inga 1 till exempel skolavslutningar.
Déaremot kan psalmen ”Den blomstertid nu kommer” inga eftersom den utgor ett traditionellt
inslag och inte ett konfessionellt inslag pa skolavslutningar (Skolverket 2012a; Skolverket
2012b). Skolverket blir har uttolkare av vad som ér tradition till skillnad frdn vad som é&r

religion.

Liroplanen foreskriver dven att skolan skall formedla grundliggande virden: 1
overensstimmelse med den etik som foOrvaltats av kristen tradition och vésterldndsk
humanism sker detta genom individens fostran till réttskédnsla, generositet, tolerans och
ansvarstagande” (Skolverket, 2011d, s. 7; Skolverket, 1994, s. 3). Detta kan dock inte med
sjélvklarhet Gversittas till att behandla undervisningsinnehéll sdsom beréttelser ur Bibeln eller
psalmer. Troligare &r att skall detta undervisningsinnehall kopplas till en utsaga som ’[m]ed-
vetenhet om det egna och delaktighet i det gemensamma kulturarvet ger en trygg identitet
som &r viktig att utveckla tillsammans med formégan att forstd och leva sig in 1 andras villkor
och véarderingar” (Skolverket 2011d, s. 7; aterfinns med annorlunda kommatering i Skol-
verket, 1994, s. 4). Den Svenska kyrkans sirstillning som statskyrka kan ses som en del av
kulturarvet. Men dven andra 1 ldroplanen icke-specificerade uttryck ingar i kulturarvet och
kristendomen ges hir en sirstillning inte bara inom musikdmnet. Har uppkommer en proble-
matik: att vara medveten om den Svenska kyrkans roll 1 kulturarvet dr inte densamma som att
vara delaktig 1 Svenska kyrkan som gemensamt kulturarv. Betonas delaktigheten 1 kulturarvet
betyder det att kunskapen om psalmer som undervisningsinnehdll i &mnena musik, samhills-
kunskap, historia, geografi och religionskunskap uttrycker en konfession. Det hér beskrivna
kulturarvet kan ses som att det vilar pa en konfessionell grund och dédrigenom som lagstridigt

emot skollagen.

Kanske kan det betraktas som oproblematiskt med psalmer. De psalmer som &syftas i Lgr

11 &r troligtvis sommarpsalmer som anvinds vid skolavslutningar och julpsalmer som
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anvinds vid julavslutningar eller liknande. Men vid dessa tillfdllen anvinds dven annan musik
som dr traditionell vilket inte regleras i styrdokument. Vare sig man ser skolans avslutningar
och julfirande som vardagliga eller hogtidliga sammanhang framkommer det att skolan hér
sjalv uppritthaller detta ssmmanhang. Skapandet av sammanhanget dér psalmerna ingér gors
av skolan sjilv i skolmiljo. Det dr mgjligt att det bland de vanligaste psalmerna dven kan inga
andra vanliga men mer konfessionella psalmer som inte ingar i elevernas vardagliga och
hogtidliga sammanhang utanfor skolan. Skolverket har endast ett forslag pa psalm som &r
traditionell och inte konfessionell vilket framkommer som ett problem. Innebér det att endast
psalmen ”Den blomstertid nu kommer” kan betraktas frimst som traditionell och inte kon-
fessionell? Eller innebédr det att ndr en konfessionell text sjungs sd betraktas innehéllet

annorlunda dn om en text lases?

Idén med inblickar i svensk och nordisk barnvisetradition kan ses som att den utgar frn
en biarande idé om att barnets virld skall utvecklas fran kunskap om ndromrédet mot en vidare
kunskap om vérlden. Denna idé om utveckling kan relateras till barnets vardag idag och
kanske dr den inte relevant pd samma sitt som det mojligtvis har varit. Barn, vare sig de &r
fodda 1 Sverige av fordldrar fodda 1 Sverige, fodda 1 Sverige av invandrade foréldrar,
invandrade barn och sa vidare, har ofta rest mycket. Det &r inte ovanligt att de gjort minga
och relativt l1dnga resor, vilket gor att den kunskap de har om virlden genom egen erfarenhet
ar relativt stor &ven om de inte har slékt i andra ldnder. Elevernas kunskaper om musik dr
heller inte begrinsade till svensk och nordisk tradition, och inte heller till texter pa svenska
eller nordiska sprék eller till enbart barnvisetradition. Begreppet tradition kan dven problema-
tiseras gdllande vilket tidsperspektiv det behandlar, som nér den punkt infaller nir en barnvisa
tillhor en barnvisetradition. Kan det till exempel ses som kontextuellt betingat, att utldrandet 1
skolmiljo skapar traditionen, eller kan det ses som en tidsméssig aspekt, som nir visan har
lirts ut i minst tvA generationer? Vad ingdr i begreppet barnvisa? Ar det en sing som ir
skriven for barn eller en sang som har funktionen av barnvisa dven om dess ursprung ar ett
annat? Frigan uppkommer ocksd om en tradition behdver regleras i ett styrdokument, och vad
begreppet tradition dd kommer att innefatta. Ligger traditionen i styrdokumentets traderande
av innehdll fran ldroplan till ldroplan, eller i utdvandet som regleras av styrdokumenten? I
skrivningen 1 ldroplanen framkommer inte vilka sprak som barnvisorna skall sjungas pa, det
kan tolkas bédde som att det kan vara sanger som dr Oversatta till svenska och sdnger som
sjungs pa nordiska sprdk. Inblickar 1 nordisk barnvisetradition kan &ven tolkas som de
traditioner som finns i de nordiska landerna men som inte dr representerade i svensk tradition

eller finns Oversatta till svenska.

Det specificerade innehdllet bestdende av nationalsdng, psalmer, svensk och nordisk
barnvisetradition kan aterknytas till idén om stamsanger som uppkom under 1900-talets
borjan och ingick i ldroplanerna mellan &ren 1943-1968 (Engstrom, 1979). De ursprungliga

stamsdngerna var 20 och bestod av svenska folkvisor, Sveriges nationalsdng och andra
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fosterldndska sanger, nordiska nationalsanger, julsdnger och sommar- och vandringssanger. I
Liroplan for grundskolan 1969 ersattes stamsdngerna av ett repertoarforslag, en forteckning
pa ca 140 sanger (Engstrom, 1979). Flera av de tidigare stamsingerna ingick i repertoaren,
bland annat psalmer och nordiska nationalsianger. Dessa psalmer, liksom de nordiska
nationalsdngerna, kan betraktas som barnvisetradition eftersom de har ingatt i undervisningen
1 skolan under en stor del av 1900-talet. Férutom de nordiska nationalsangerna ingick dven
andra nordiska sanger i stamsingsrepertoaren. Inslaget av nordiska sanger kan ses som ut-
tryck for nordismen eller skandinavismen, men dven for musik som hjdlpdmne for sprak-
studier, forutom att det kan finnas andra orsaker till att de ingar. Exempel pd denna typ av
repertoar kan vara att 1 Weiners sangbok for skolan utgiven 1950 finns Norges och Danmarks
nationalsdnger bland stamsingerna, samt nio sénger pd nordiska sprik som inte ingdr i
stamsdngrepertoaren (Weiner & Norrman, 1950). Sdngboken utgavs i manga upplagor mellan
1949 och 1963. I den repertoarforteckning som finns 1 Lgr 69 ingdr nordiska nationalsdnger
och sanger pd nordiska sprék (Skoldverstyrelsen, 1969). I Lgr 80 ndmns inte Norden specifikt

1 detta sammanhang (Skoldverstyrelsen, 1980).

Fragan som uppkommer dr di vad den svenska traditionen bestar av. Den kommer att
delvis vara generationsbunden, som till exempel sdnger som man sjilv sjong i skolan. Men
den kan dven besta av sdnger som man sjungit med sina barn och barnbarn, eller sdnger man
sjungit med sina fordldrar och far/morforildrar eller andra ur dessa generationer. Denna
tradition kan for den enskilde bestd av fem generationers ldrande i skolmilj6. Men det gér
dven att betrakta barnets vardagliga och hogtidliga miljé som den musik som det moter

utanfor skolmiljon.

Innehéllet beskrivet ovan i arskurs 1-3 kan relateras till en fordjupning som sker i arskurs
4-6:

Ljudets och musikens fysiska, tanke- och kénslomissiga paverkan fér manniskan i
olika sammanhang. Hur musik anvédnds for paverkan och rekreation och i olika rituella
sammanhang. (Skolverket, 2011d, s. 102)

Den forsta meningen 1 citatet visar pa en medvetenhet om musikens paverkan, den andra
meningen visar pa forstielse for den instrumentella anvdndningen av musikens paverkan. I

Kommentarmaterial till kursplanen i musik fortydligas:

Eleverna ska nu fa moéta hur musik anvinds for paverkan och rekreation i mer
specifika sammanhang, till exempel vid brollop, begravningar eller idrottsevenemang.
(Skolverket, 2011b, s. 16)

Detta kan relateras till det ovan citerade utdraget om musik fran arskurs 1-3 som knyter an till
elevens vardagliga och hogtidliga sammanhang. Hér specificeras att musik anvinds 1 riter,

vilket relateras till kyrkans riter i form av bréllop och begravningar dir musiken som ingér
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ofta dr psalmer vilket anknyter till undervisningsinnehallet i arskurs 1-3. En anknytning visas
dven genom exemplet idrottsevenemang dir nationalsénger &r ett ofta forekommande inslag.
Det tycks som om eleverna i arskurs 4-6 skall ges verktyg for att kunna analysera undervis-
ningsinnehallet i arskurs 1-3. Virlden utanfor filtrerad genom skolan skall granskas men
skolans egna innehdll som bérare av paverkan tycks inte granskas. Ett exempel kan vara att
om psalmen ”Den blomstertid nu kommer” dr en del av elevens vardagliga och hogtidliga
sammanhang sd géller detta frimst 1 skolans regi eftersom den traditionellt anvénds pa skol-

avslutningar.

Musikdmnet kan 1 Lgr 11, 1 &rskurs 1-3, ses som en instrumentell barare av ideologisk
grund genom det specificerade innehéllet. I musikdmnet skall barnen genom nationalsdngen
tilligna sig symbolen for den enande nationen, genom psalmer tilligna sig erfarenhet av den
kristna traditionen, och genom den svenska och nordiska barnvisetraditionen kunskaper om
nidromrddet. Idén med detta dr troligtvis att ge dem en stabil kunskap om det nirliggande for
att de senare skall kunna tilligna sig kunskap om det frimmande. Men det dr dven ett
medvetet skapande av vad denna kunskap om det nérliggande, och vad kunskap om det frim-
mande, bestdr av. Mgjligtvis kan musikdmnet hér stddja andra &mnen som religionskunskap
eller svenska, i vilket det ingar kinnedom om andra nordiska sprék, vilket tydligare uttrycks i
dldre laroplaner. Men 1 Lgr 11 framhévs att musikdmnet inte skall vara ett stdddamne for andra

dmnen utan ha ett egenvirde.

REFLEKTIONER KRING ETT NYCKELCITAT UR LGR 11, ARSKURS 4-6
I nyckelcitatet till musiken till &rskurs 4-6 vidgas vérlden till att omfatta mer &n naromrédet,

och en uppdelning av musik i tre delar gors:

Konstmusik, folkmusik och popularmusik fradn olika kulturer och deras musikaliska
karaktirsdrag. (Skolverket, 2011d, s. 102)

Nationalencyklopedin kan ses som en referenspunkt for akademisk begreppsanvéndning, och
kan ses som relevant for definitionen av begrepp inom ett styrdokument som en ldroplan.
Ling beskriver i Nationalencyklopedin att tredelningen kan ses som “en vésterlindsk musik-
triangel, séledes bestdende av konstmusik-populdrmusik-folkmusik” (Ling, u &, b). Denna
uppdelning i tre delar kan di ses som en etablerad tradition och inte skapad for ldroplanen.
Ling menar dven att virdehierarkin mellan de olika genrerna idag inte har samma betydelse
som tidigare, d& konstmusik var en kvalitetsbeteckning. I artikeln folkmusik visar Ling dven
pa det problematiska att avgrdnsa folkmusikens stilistiska drag och pd att genredefinitionerna
ar flytande (Ling, u &, a). Han pépekar att begreppet folkmusik ofta anvédnds for att beteckna
utomeuropeisk musik, dven sddan som skulle kunna betecknas som konstmusik. Aven
Bjornberg pédpekar att grinserna &dr flytande mellan de tre beteckningarna i sin artikel om

populdrmusik 1 Nationalencyklopedin (Bjornberg, u 4). Det dr mojligt att det dr begreppet
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kulturer kopplat till musikaliska karaktdirsdrag som skall definieras i denna tredelning dér det
finns en oerhérd bredd och otydliga gransdragningar. Begreppet musikaliska karaktdrsdrag ar

inte heller ett enkelt definierat begrepp.

Begreppet kulturer blir hir centralt i forhédllande till indelningen. Om man ser tre-
delningen som en del i en visterldndsk kulturpraxis sa byggs perspektivet med att forst bygga
en ndrhet med det svenska och nordiska i arskurs 1-3 och dérefter en europeiskt centrerad
varldsbild 1 arskurs 4-6. Anvindandet av begreppet kulturer i anknytning till en vésterldndsk
musiksyn pekar pd en etnocentrisk varldsbild. I Kommentarmaterial till kursplanen i musik
visas att begreppet kulturer kan ha ett samband med skrivningen i ett annat stycke gillande
anvindningen av musik 1 rituella sammanhang (Skolverket, 2011b, s. 17). Det papekas att
musiken som anvénds i rituella sammanhang ir kdnd for minga inom samma kultur. De
specificerade exemplen géllande rituell musik dr musik vid brollop, begravningar och idrotts-
evenemang. Hér visas pa tvd exempel som har religids anknytning och ett som ir kopplat till

stats- eller landsindelningen.

Den kortfattade formuleringen i laroplanen gor att tolkningen av vad begreppen betyder
ar svar. Betraktar man till exempel utomeuropeisk konstmusik som konstmusik eller inne-
fattas endast den vésterlindska konstmusiktraditionen? Vad innefattar folkmusikbegreppet?
Vilken kulturell bredd betraktas i beteckningen populdrmusik? Ar det till exempel méjligt att
tinka sig konstmusik utan ett historiskt perspektiv i detta sammanhang? Det dr knappast
troligt att musikdmnet endast skall behandla samtida musik &ven om samtida musik ndmns
specifikt i kommentarmaterialet som musik som elever inte kommer létt i kontakt med fran
media (Skolverket, 2011b, s. 10). Tredelningen gor det dven svart att genreindela musik som

inte med létthet kan sorteras in under rubrikerna konstmusik, folkmusik och populdrmusik.

I olika &mnen i ldroplanen anvédnds begreppet kulturer pé olika sitt. I de natur-
orienterande &mnena Biologi, Fysik och Kemi ingér 1 arskurs 1-3: ”Berittelser om dldre tiders
naturvetenskap och om olika kulturers strdvan att forstd och forklara fenomen i naturen”
(Skolverket, 2011d, s. 113; s. 129; s. 146). I arskurs 4-6: ’Olika kulturers beskrivningar och
forklaringar av naturen i skonlitteratur, myter och konst och éldre tiders naturvetenskap”
(Skolverket, 2011d, s. 114; s. 129; s. 147). I dessa utsagor likstills det kulturella perspektivet
och det historiska perspektivet. I drskurs 1-3 handlar det om berdttande om dessa perspektiv. I
arskurs 4-6 pekar anvindningen av kulturbegreppet pa konstnirliga uttryck samt ett historiskt
perspektiv. Det dr mdjligt att kulturbegreppet som det anvénds i de naturorienterade d&mnena
syftar pa att det finns en icke-vetenskaplig bild av vidrlden. Ett annat stycke i dessa &mnen
pekar pa “historiska och samtida upptickter” dir begreppet upptéckter indicerar att det finns
en sann naturvetenskaplig vérldsbild. I &mnet Matematik inleds avsnittet med: “Matematiken
har en flertusenarig historia med bidrag frdn manga kulturer” (Skolverket, 2011d, s. 62). 1
kursplanen for &rskurs 1-3 ingar ”’[s]ymboler for tal och symbolernas utveckling i nigra olika

kulturer genom historien” (Skolverket, 2011d, s. 63). Hér pekar anvindningen av kultur-
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begreppet i riktning mot en sann vetenskaplig bild till vilken dven andra kulturer har bidragit.
Exemplen frdn kommentarmaterialet i matematik visar pd kulturbegreppet som kopplat till det
som betraktas som hdogkulturer i historiskt perspektiv som den babyloniska kulturen och
mayakulturen (Skolverket, 2011a, s. 13). Amnet Matematik har i liroplanen generellt sett ett
mer specificerat innehdll dn Ovriga d&mnen och det saknar i hog grad det kontextuella
innehéllet 1 form av historiskt och kulturellt perspektiv vilket de Ovriga naturorienterade
dmnena innefattar. Mgjligtvis ar detta ett uttryck for matematiken som symbol for den sanna a

priori-kunskapen.

Begreppet olika kulturer ingér frekvent i musikdmnet, i ldroplanen ingar dven begreppet
kulturell mangfald. Begreppet olika kulturer visar mdjligen pa ett globalt synsétt och méng-
faldsbegreppet visar pa vad som finns inom Sverige som land. I frdgor om virdegrund och

skolans uppdrag visas pa att eleven skall ha forstielse for den kulturella méngfalden:

Det svenska sambhillets internationalisering och den vidxande rorligheten Over
nationsgrénserna stéller hoga krav pd ménniskors formaga att leva med och inse de
virden som ligger i en kulturell mangfald. Medvetenhet om det egna och delaktighet i
det gemensamma kulturarvet ger en trygg identitet som &r viktig att utveckla till-
sammans med formagan att forstd och leva sig in i andras villkor och virderingar.
Skolan &r en social och kulturell métesplats som bade har en mojlighet och ett ansvar
for att starka denna férmaga hos alla som arbetar dér. (Skolverket, 2011d, s. 7; éter-
finns 4ven med annorlunda kommatering i Skolverket, 1994, s. 3f)

I Lgr 80 beskrivs en motsvarighet till detta mal genom att eleven genom musiken skall "ldra
kdnna bl a invandrarldndernas olika kulturtraditioner” (Skoldverstyrelsen, 1980, s. 108). Be-
greppet lander anvédnds 1 Lgr 62 pd motsvarande sitt som begreppet kulturer: ”Sanger och
folkvisor frén olika linder” (Kungl. Skoloverstyrelsen, 1962, s. 296).

I arskurs 7-9 kan f6ljande citat dven belysa hur eleven skall fordjupa sin kunskap om
musikens pdverkan och medvetna instrumentella paverkan samt forhéllandet till begreppet

kulturer:

Ljudets och musikens fysiska, tanke- och kédnslomissiga paverkan pa ménniskan.
Musikens funktion for att markera identitet och grupptillhdrighet i olika kulturer, med
fokus pé etnicitet och kon. (Skolverket, 2011d, s. 103)

Flera olika begrepp och delmoment ingar i den senare meningen. Dels dterkommer begreppet
kulturer, hdar med fokus pa begreppen etnicitet och kén. Det star att eleven skall beakta
musikens funktion for att markera identitet med fokus pa etnicitet och kon samt musikens
funktion for att markera grupptillhérighet med fokus pa etnicitet och kon. Begreppet kulturer
reduceras hir till att frimst gélla tvd omraden vilket reducerar mojligheterna till en vidare

definition. I kommentarmaterialet ldggs ett tredje omrade till, religids tillhérighet (Skolverket,
2011b, s. 16).
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REFLEKTIONER KRING ETT NYCKELCITAT UR LGR 11, ARSKURS 7-9
I nyckelcitatet i arskurs 7-9 fogas en historisk dimension till den tredelade uppdelningen inom

musik, samt en fordjupning gillande verk och upphovspersoner:

Konstmusik, folkmusik och populdrmusik fran olika epoker. Framvéxten av olika
genrer samt betydelsefulla tonsittare, latskrivare och musikaliska verk. (Skolverket,
2011d, s. 103)

Har, liksom 1 nyckelcitatet frén arskurs 4-6, dr det mojligt att de kortfattade formuleringarna
gor att begreppsanvindningen blir problematisk. Vissa begrepp ér tydligare anknutna till viss
indelning av musik. Begreppet epok é&r starkare knutet till konstmusik &n till populédrmusik till
exempel. Utsagan "framvéxten av olika genrer” dr starkt knutet till populdrmusiken. Det gér
dock att se begreppet epok som den tidsméssiga aspekten och genre mojligtvis som det som &r
bendmnt som musikaliska karaktirsdrag 1 arskurs 4-6. Hiar ndmns dock inte den karaktérs-
missiga aspekten kopplad till kulturbegreppet 1 det centrala innehdllet. Daremot beskrivs i
kunskapskraven for arskurs 6 att eleven skall kunna "urskilja och ge exempel pa musikaliska
karaktiarsdrag fran olika genrer och kulturer” (Skolverket, 2011d, s. 103; s. 104) och i kun-
skapskraven for arskurs 9 att eleven skall kunna “urskilja och jimfora musikaliska karak-
tirsdrag frén olika genrer, epoker och kulturer” (Skolverket, 2011d, s. 105; s. 106). Kultur-
begreppet foljer hiar med till kunskapskraven i arskurs 9 utan att vara specificerat i det centra-

la innehéllet.

Eftersom det historiska perspektivet aterfinns forst i arskurs 7-9 uppkommer viss proble-
matik. Till exempel om det 4r mojligt att undervisa i konstmusik utan att beakta den historiska
aspekten i arskurs 4-6. Tredelningen blir problematisk i samtidsperspektiv eftersom de tre
delarna 1 viss man flyter samman musikaliskt. Men dven andra aspekter miste beaktas i detta,
till exempel definition av genre genom kontext. Det dr mojligt att till exempel betrakta den
historiska indelningen 1 konstmusik och populdrmusik med utgdngspunkt i vem som lyssnade
och spelade musiken. Det dr dven mojligt att betrakta musiken som bérare av vissa specifika
musikaliska karaktdrsdrag. Kulturbegreppet kan betraktas som geografiskt eller som etniskt.
Aven andra definitioner av kulturbegreppet 4r mojliga som till exempel sociokulturella ramar,

ekonomiska ramar eller ramar géillande alder och generation.

Ett betonat ord i utsagan ar betydelsefull som skall visa pa specifika tonsittare av konst-
musikverk, och latskrivare av populdrmusikverk och folkmusikverk. Det dr hér intressant att
bade skaparen av verket och verket ses som betydelsefulla utan hierarkisk indelning. Hér,
liksom 1 friga om ldroplanen som bdrare av ideologi, gar det att skdnja upplysningstidens
projekt. Konstnéren blir sedd som skapare av ett unikt verk, och nya begrepp som upphovs-
ratten och patentet uppkommer. Kunskapen blir i och med upplysningstiden sedd som en
privat egendom och en tonséttare en skapare av ett unikt verk. Ett begrepp som verkshdjd blir

relevant. Den komplexa relationen mellan verk och kompositorer kan 1 ett historiskt och
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samtida perspektiv sittas emot upphovsritten som idé, som nir ett verk kan ses som unikt och
nir det slutar det vara unikt. Det dr dock mdjligt att skonja en praktisk tolkning av fokus pa
betydelsefulla tonsittare och latskrivare eftersom skriftliga prov troligtvis ér en del av bedom-
ningsunderlaget i musikdmnet och biografiskt innehéll i1 detta fall &r relativt enkelt att be-

doma.

Begreppet betydelsefull anvinds inom dmnena Svenska och Musik for att beskriva
innehall. I Svenska &k 7-9 beskrivs gillande kunskap om litteratur att bdde verken och
upphovspersonen dr viktiga, samt att begreppet betydelsefull anvinds: “Néagra skonlitterért
betydelsefulla ungdoms- och vuxenboksforfattare fran Sverige, Norden och Ovriga vérlden
och deras verk, samt de historiska och kulturella sammanhang som verken har tillkommit 1
(Skolverket, 2011d, s. 226). I Svenska som andrasprik arskurs 7-9 dr det ndgot annorlunda
formulerat: hir betonas inte att kunskap om vérlden utgar frin det néra till att senare vidgas
till det mer perifera. Inte heller formuleras att det giller bdde ungdoms- och vuxenboks-
forfattare: "Négra skonlitterdrt betydelsefulla forfattare och deras verk samt de historiska och
kulturella sammanhang som verken har tillkommit 1~ (Skolverket, 2011d, s. 243). Frigan ar
vad de olika uttrycken betyder i sammanhanget. Ar det meningen att det gemensamma kultur-
arvet fran nérhet till periferi inte skall betonas for dem som har svenska som andrasprak?
Betoningen pa bade ungdoms- och vuxenboksforfattare och deras verk kan dven den ses fran
tanken pd utveckling fran barn till vuxen, ndgot som inte heller betonas géllande svenska som

andrasprak.

I de andra d&mnen 1 Lgr 11 som ordet betydelsefull anvinds, Religion (Skolverket, 2011d,
s. 187), Historia (s. 173), Samhillskunskap (s. 120) och Geografi (s. 160) gors det i
betydelsen betydelsefull for eleven. Detta forutsitter att inom andra omréden utgér vad som é&r
betydelsefullt fran eleven, men att det inom kulturella uttryck finns en utgdngspunkt som é&r
fast. Pavisandet av att det finns vissa forfattare, tonsittare och ldtskrivare som &r betydelse-
fulla tyder pd att det 4r en litterdr och musikalisk kanon som diskuteras. I Kommentarmaterial
till kursplanen i svenska fortydligas att det inte 4r en kanon som efterstrdvas, vare sig som
litterdr kanon eller forfattarkanon (Skolverket, 2011c). Det betonas att ldraren tillsammans
med eleverna skall avgora urvalet. I Kommentarmaterial till kursplanen i musik papekas att
begreppet betydelsefull 4r centralt, men att vad som é&r betydelsefullt kan ses som
kontextuellt. Det pavisas att det dr problematiskt att fortydliga begreppet. Om begreppen skall
ses som kontextuellt betingade, och leda till att eleverna kan bli delaktiga i samhiéllets
kulturliv och traditioner och genom musikdmnet skapa gemensamma referensramar, kan en
problematik uppkomma eftersom besluten om vad som &r betydelsefullt fattas lokalt mellan
elever och ldrare. Malet &r att eleven skall ha kunskap som &r kulturellt gemensam, men det

papekas att innehéllet i denna kulturgemenskap dr problematiskt att definiera.

Grundidén tycks vara att efter att ha tillignat sig kunskapen om ndromradet som beskri-

vits ovan for arskurs 1-3, sd kan eleven forst vidga sitt kunnande till omvérlden och dérefter

45



L1A LONNERT

vidga sitt kunnande till ett historiskt djup. Dessa tre nyckelcitat pekar pa en idémissig
kontinuitet. 1 Kommentarmaterial till kursplanen i musik fortydligas detta genom att
”[p]rogressionen inom omradet ligger i att innehallet i de yngre &rskurserna i stor utstrdckning
utgdr fran elevernas egna referensramar. Allt eftersom vidgas referensramarna till att spdnna
over musik frin olika kulturer, epoker och genrer” (Skolverket, 2011b, s. 18). Fragan dr om
denna idé kan uppfyllas genom ldroplanen. Kan barnen under de tidiga aren ses som en
musikalisk tabula rasa, ddr man utgér frdn Sverige, Norden och Svenska kyrkan som grund
for den fortsatta utvecklingen? Kan de under de senare dren forstd ett komplext historiskt
forlopp fOrst utifrdn samtidsperspektiv for att senare kunna fordjupa till en historisk och
upphovsmanscentrerad véarldsbild baserat pa ett europeiskt ideal? Utgangspunkten for denna
id¢ ar grundad pd komplexa och inte helt l4ttdefinierade begrepp som kulturer och etnicitet.
Den ér dven grundad péd en tredelning av musikbegreppet i konstmusik, folkmusik och

populdrmusik dir indelningen 1 sig dr problematisk.

NATIONALSTATEN

Begreppet nationalstat kan innefatta idéer om etnisk tillhorighet eller kulturell tillhorighet. I
konceptet med en nationalstat ingdr symboler och riter, till exempel flaggor och national-
sanger, som en samlande funktion. I Sverige finns dven kungahuset som symbol och kopplat
till rituella handlingar, men dven ingdende 1 konstitution och lag (SFS 1810:0926). I succes-
sionsordningen fastslds dessutom att Sveriges statsoverhuvud skall tillhéra den rena
evangeliska ldran dven om det 1 6vrigt rdder religionsfrihet 1 Sverige. Nationaldagen infordes
1983 och blev helgdag 2005 (Regeringens proposition 2004/05:23; SFS 1989:253). Proposi-
tionens motivering att gora nationaldagen till helgdag visar pé ett vagt sitt att forhalla sig till
hur en nationell identitet skapas genom ett lagforslag: ”Det svenska spriket, den svenska
historien, det svenska kulturarvet och det svenska samhéllssystemet utgdr stora delar av den
nationella identiteten som 1 en tid med 6kad internationalisering forefaller bli mer och mer
betydelsefull”. I och med valet av orden férefaller bli visas pad en omedvetenhet om hur ett
styrande dokument fungerar eller vad detta beslut dr &mnat att ha for funktion. Det kan dven
vara en medvetet vag formulering for att inte tydligt pavisa nationalistiska tendenser i lag-

stiftningen.

Nationalsangen kan idag uppfattas som létt 16jevickande med sitt uttryck for national-
romantik och nordism och troligtvis &r detta en av orsakerna att den inte fatt stillning som

officiell nationalséng.

Du gamla, Du fria, Du fjallhoga nord
Du tysta, Du glddjerika skona!

Jag hilsar Dig, vanaste land uppé jord,
Din sol, Din himmel, Dina dngder grona.
Din sol, Din himmel, Dina &dngder grona.
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Du tronar pa minnen fran fornstora dar,
da drat Ditt namn flog 6ver jorden.

Jag vet att Du &r och Du blir vad Du var.
Ja, jag vill leva jag vill d6 i Norden.

Ja, jag vill leva jag vill d6 i Norden.

Inldrningen av Sveriges nationalsdng dr frimst kopplad till skolmiljé. Utanfor skolmiljon an-
vinds den ofta som symbol for Sverige i idrottssammanhang och till Sveriges nationaldag 6
juni. Bide nationaldagen och nationalsdngen har relativt svag forankring 1 Sverige jamfort

med manga andra lénder.

2009 beslutades om en spriklag vilken fastslar svenskan som huvudsprak i Sverige (SFS
2009:600). Dessa fordndringar i lagstiftningen géllande sprak och nationaldag tyder pd att en
forstarkning av nationalstaten sker under 2000-talet. Det specificerade innehallet i liroplanen
géllande undervisningsinnehdll pekar i samma riktning. I linje med dessa forandringar dr det
mojligt att Sverige kommer att fa en officiell nationalsdng dven om flera tidigare motioner har
fatt avslag (aktuella motioner &r Motion 2011/12:K324; Motion 2011/12:K371 samt Motion
2012/13:K332). I detta kan skonjas att de rituella inslagen i skapandet av den nationella
identiteten forstirks genom lagstiftning. Det kan forstis med Zizeks (1989/2011) utsaga att
riten inte &r ett uttryck for ideologin, den &r en del i konstituerandet av ideologin. Han pavisar
dven att ndr de yttre styrmedlen Over nationsgrdnserna, som politiska och ekonomiska
organisationer, blir starka s& motverkas detta med en inre stabilisering av nationella vérden.
Aven Eriksens (1993/2002) idé att nationalismens mal dr en enhet mellan stat och kultur och
att nér staten skall garantera den kulturella identiteten miste den fastslas legalt, kan vara

relevant for forstaelsen av lagstiftningen.

Zizek (1989/2011) menar att nationalstaten inte 4r ett enkelt begrepp idag utan att den
attackeras frn tvd hall. I Europa har & ena sidan flera tidigare statsbildningar fallit sonder i
mindre “etniska gemenskaper” som bildar stater eller kan bilda stater, & andra sidan finns
Overgripande strukturer som multinationellt kapital, maffia och politiska strukturer som till
exempel Europeiska Unionen, vilka gor att statsstaternas sjilvstindighet ifragasitts. Zizek
anser att dessa punkter kan balansera varandra: nér universalismen blir for stark kan detta
balanseras med en kénsla for etniska rotter och ldget stabiliseras. Dock har nationalstaten som
politisk och etnisk enhet idag inte samma mojligheter som under 1800-talet eftersom
strukturerna dr annorlunda. Bauman (1999) anser att alla typer av makt, kultur, kunskap, och
politik maste forstds ur ett globalt perspektiv. Dagens kommunikationsétt dr inte bundna till
det personliga ansikte-mot-ansikte-motet, och de dr inte geografiskt bundna pa samma sétt

som de tidigare varit.
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BEGREPPET KULTURER

Begreppet kulturer kan definieras pd manga sitt och dr svért att forstd 1 en kontext dér det inte
definieras, sdsom i ldroplanen. Viss vigledning kan fas genom &ldre ldroplaner dir begreppet
lander anvénds, ibland parallellt med begreppet kulturer. Det kan dér ofta vara baserat pa en
geografisk indelning av kulturbegreppet. En annan vigledning inom musikomrddet dr anvénd-
ningen av begreppet olika kulturers folkmusik vilket dven det kan anknyta till en geografisk
indelning i ett historiskt perspektiv, dir folkmusik ofta beskrivs med landstermer, till exempel
rysk folkmusik och svensk folkmusik. Det kan dock vara problematiskt att idag definiera
musik utifrén ett nationalstatsperspektiv, eftersom den politiska verkligheten idag har ett kom-
plext forhallande till idén om nationalstaten som enhet. Det &r mojligt att begreppet folkmusik
frdan olika linder dérfor ersatts med begreppet folkmusik fran olika kulturer i senare laro-

planer.

Det ér dven problematiskt att avgrinsa till exempel folkmusik i ett historiskt, och musik-
historiskt, perspektiv. Den etablerade tredelningen kan inte ge en relevant bild av hur musik

fungerar kontextuellt, och vad den har for funktion.

I dag dr det mycket vanligt att olika musikformer och musikstilar korsas och trans-
formeras, ndgot som narmast kan betraktas som ett karaktdrsdrag i var samtidskultur. I
ett méngkulturellt samhélle forstirks den tendensen. Att utveckla forstaelse for olika
musikkulturer innebir att utveckla en forstaelse for den hér utvecklingen. Forstaelsen
for olika musikkulturer berikar métena med andra méanniskor och 6ppnar upp for att
kunna delta i fler musikaliska sammanhang. (Skolverket, 2011b, s. 10)

Detta stycke fran Kommentarmaterialet i musik dppnar for flera mojliga tolkningar. Dels ar
musiken bédrande for forstaelse och ett ideologiskt redskap for skapandet av forstaelse, tvért
emot hur det beskrivs i kommentarmaterialet tidigare att musiken har ett egenvirde. Anvind-
ningen av begreppet méingkulturellt visar mojligtvis pd en etnisk forstaelse av begreppet
kultur, och musiken beskrivs som en nyckel for forstelse. Stycket ur kommentarmaterialet
visar dven pd ett ideologiskt forhallande till musikhistoria, dir de otydliga och flytande
granserna mellan musikformer och musikstilar ses som typiska for samtiden och inte som en

kontinuerlig historisk process.

En annan vigledning till begreppsdefinitionen &r likstillandet av kulturbegreppet med
historiebegreppet inom de naturorienterande dmnena. Dels visas pa att det finns en sann bild
av vérlden och fiktiva bilder av virlden, samt att begreppen kultur och historia i kombination
med varandra kan visa pa dessa fiktiva bilder. Kanske blir det tydligare i framstéllningen av
det som foreges vara den sanna bilden, som det framstills i &mnet Matematik, dér det inte tas
for givet utan maste skrivas in att dven andra (hog)kulturer kan bidra till en sann historisk
utveckling. Detta visar implicit att det &r den vésterldndska kulturen som é&r jamforelsen. Det
finns dven en tydlig skiljelinje i de naturorienterande &mnena att begreppet olika kulturer

separeras fran begreppet dldre tider, vilket tycks mena att de olika kulturerna dr samtida
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medan de dldre tiderna syftar pa visterldndsk historia. En parallell kan dras till Lévi-Strauss
(1952/1999) analys att en uppdelning, forutom den egna samtida, ofta gors i tre typer av
kulturer: de samtida pa annan plats, den egna forflutna och de forflutna pd annan plats. Det
problematiska uppkommer nér jimforelser dessa kulturer emellan sker. Lévi-Strauss menar
att bara for att vissa aspekter kan likna varandra behover dessa kulturer inte vara likartade i
sin utvecklingspotential, eller vara meningsfulla att jamfora. Skrivningen i1 laroplanen dér
begreppen dldre tider och olika kulturer forekommer tycks visa 1 denna riktning. I sig ér det
naturligtvis nddvandigt att 1 skolvirlden behandla idéer fran bade historisk kontext och frin
global kontext, men det forefaller inte nddvéndigt att kulturbegreppet skall anvindas for att
pavisa att detta innehall skall behandlas. Fragan 4r om en formulering utan att ndmna
begreppet kulturer i detta sammanhang skulle innebéra att endast vésterldndsk tradition och
historia har bidragit till kunskapsutveckling eller kunskapens &tervindsgrinder. I musik-
dmnets uppdelning i citaten ovan finns beskrivet att eleven i arskurs 4-6 forst lar sig om
konstmusik, folkmusik, och populdrmusik frdn olika kulturer for att senare fordjupa till olika
epoker under arskurs 7-9. Detta visar att det inom musikdmnet dven finns en uppdelning i en

samtida kulturaspekt och en historisk aspekt pa musik.

I det antropologiska kulturbegreppet innebdr kultur “materiella ting, beteendemonster,
och tinkande” (Ek, u &). Det visar inte enbart pé en kultur utan innefattar d&ven delkulturer och
subkulturer och visar pa en process i forandring och inte ett statiskt tillstind. Det framkommer
inte om begreppet kulturer i1 ldroplanen visar pa om det till exempel ar geografiskt anknutet,
knutet till sociala grupper, etnicitet, sprakligt definierat eller ndgot helt annat. Det beskrivs
dock i ldroplanen att begreppet kulturer 1 arskurs 7-9 skall relateras till begreppet etnicitet.
Giddens (1997) beskriver att etnicitet d4r det som genom praxis och vérderingar skiljer en
grupp fran andra, och att detta bestdms av bdde den inre betraktelsen inom gruppen och hur
den betraktas utifrdn. Han menar att de vanligaste bestimningarna ar sprak, historia, religion,
kladsel och ursprung eller synen pé sitt ursprung (s. 249). Begreppet etnicitet har hér en néra
relation med den definition av begreppet kultur som omfattar materiella ting, tinkande och
beteendemonster. Giddens menar dven att anvidndningen av begreppet ras har berdrings-
punkter med begreppet etnicitet. Hir kan dd ses en flytande skala mellan begreppen ras,

etnicitet och kultur ur ett historiskt perspektiv och ur ett samtidsperspektiv.

Eriksen (1993/2002) menar att vi dr uppfostrade att tinka pa kultur som ett ting som
tillhor ett folk, som har fysiska granser och tillhor det forflutna” (s. 17). Kulturer, menar han,
ar processer och fordnderliga och att lasa dessa i definierade ramar &r problematiskt. Han
papekar att man maste vara vaksam for de ideologier som gor politik av kulturella gemen-
skaper, och menar att den etniska” gemenskapen inte 4r mer naturlig &n andra typer én ge-
menskaper. Eriksen menar att det som beskrivs som etniska konflikter, eller motsittningar,
kan dven kan tolkas utifrdn andra forklaringsmodeller, men pévisar att etniska forklaringar &r

ofta vanligt forekommande idag.
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Det finns tva betydelser av begreppet kulturell mangfald utifrdn tva traditioner (Lund-
berg, Malm & Ronstrom, 2000). Den liberala tanketraditionen visar pé individens valmgjlig-
heter ur en mangfald av olika kulturella uttryck. Den andra anvdndningen &r utifrdn det antro-
pologiska kulturbegreppet som visar pd gruppers kulturer. Det senare begreppet kan visa pa
olika typer av grupper men anvinds ofta som begrepp for etniska grupper. Lundberg, Malm
och Ronstrém menar att dessa tvé tanketraditioner, och tolkningar av begreppet, ofta samman-
blandas. Fokuset pa kulturer, i form av avgriansade grupper, kan vara problematiskt i den mén
det tvingar in individen 1 ett val att behova tillhora en kultur. En problematik i l1droplanen kan
vara att kulturbegreppet bade syftar pa individen och gruppen som enhet. Problematiken kan
anknytas till det som Lundgren (1981) kallar den rationella ldroplanen dér individen ar
central for att mota den heterogena verkligheten. Men denna grund dér individen stér i fokus
moter den politiska analysen av vérlden idag dér indelningen 1 kulturer, ofta utgéende fran

etnicitet, ar central.

TRADITION, KANON ELLER NAGOT ANNAT?

Tendensen i ldroplanerna under 1900-talet visar pa en utgdngspunkt fran en sndv kanon, som
stamsangerna, till en vidare, som de rekommenderade sangerna i Lgr 69, till en ldroplan utan
kanon. Skrivningen gillande utbildningsinnehéllet 1 Lgr 11 arskurs 1-3 visar pa en aterging

till idén om stamséanger vilken fasades ut fran 1969 ars laroplan for att forsvinna i Lgr 80.

Lgr 11 har en tendens till kanon d&ven om det i viss mén hédvdas att det inte dr intentionen.
I laroplanen betonas att det inte skall skapas en kanon utan det skall definieras lokalt och
problematiseras kontextuellt vad som &r betydelsefullt. Men & andra sidan skall musikdmnet
visa pd en tradition, medvetenhet om ett kulturarv och en idé om att det finns en gemensam
kultur som eleven skall kunna tilligna sig i skolmilj6. Men om denna gemensamma kultur-
grund inte kan definieras kan det finnas svérigheter att forankra den lokalt. Hér ger laroplanen
ett dubbelt budskap: dels att det finns ett gemensamt kulturarv som skall ldras ut till eleven
och 1 vissa fall med specificerat innehdll, dels att detta kulturarv skall definieras mellan ldrare
och elev. Kanske blir innehéllet i det gemensamma kulturarvet vérderat utifran skolans egen
tradition. I detta fall mdjligtvis géllande det innehdll som traderats i kursplaner under 1900-
talet eftersom Lgr 11 visar pa en atergdng till nordismen, kristendomen och nationalstaten

som id¢é och kulturarv, vilket fasats ut under lroplaner under det sena 1900-talet.

I laroplanen framkommer att det &r problematiskt att anvinda ett odefinierat kulturarv
som gemensam grund. Frdgan uppkommer vilken tradition som skall regleras i1 en ldroplan,
om det dr skolans eget uppritthallande av sin egen tradition som &r det egna gemensamma

kulturarvet. Vad ar da alternativet till en kanon?
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VEM AR DEN ANDRE?

Skrivningen med forstaelse for andra kulturer visar pa att det finns en skillnad och att det ar
denna skillnad som skall betonas. Likheterna inom det som é&r vdrt kulturarv pavisas genom
skillnaden gentemot de andra kulturerna. Enligt ldroplanen skall etiken byggas pd kristen
grund och pé visterldindsk humanism. Dessa kan dock inte uppvisa ndgot enhetligt tinkande,
exempelvis 1 ett av de i ldroplanen grundldggande begreppen “minniskolivets okrdnkbarhet”
(Skolverket, 2011d, s. 7) finns det manga olika perspektiv inom bade kristen etik och vister-
lindsk humanism exempelvis gillande eutanasi och abort. Och vad dr d4 den Andres etik, &r
det inte mojligt att se etik ur ett globalt perspektiv? Ar det inte mojligt att det finns relevanta
etiska vérden att hdmta ur andra religioner eller virldsdskédningar dven for vasterlandets vid-

kommande?

Hur langt skall var forstaelse na? Vad dr meningen med var forstaelse? Kan man i denna
skrivning ldsa in de religioner och vérldsaskddningar som inte ingdr i kristendom och
visterlindsk humanism, och representationen i vart land av de som tillhdr dessa? Ar det till
exempel for det muslimska barnet i den svenska skolan som var forstielse skall riktas? Ar det
detta enskilda barn som visar pé att det dr en skillnad? Skall inom musikdmnet detta barn
definieras musikaliskt genom sin, eller mgjligtvis sina fordldrars, folkmusik som tradition och
identitetsbdrare, sa att vi kan forstd det? Hur skall detta barn se det gemensamma kulturarvet

genom delaktighet om det redan frén borjan dr definierat som skillnad?

Kan det vara sé att det dr genom skillnader vi uppfattar virlden som Derrida framstéller
det (Dyndahl, 2008), och att vi maste definiera skillnaden? Om vi inte har andra kulturer att
relatera till, sd har vi ingen egen kultur att definiera. Motséttningen mellan normen och den
Andre som poléra begrepp visar pé en relation som kan dskédliggoras. Derrida (2001) visar pa
att uppdelningen i1 poldra begrepp pa en hog abstraktionsniva dr en konstruktion som bade ar
nddvéndig och omojlig att acceptera. Nodvéndig for forstaelse av virlden men omgjlig som
konstruktion eftersom uppdelningen har inneboende motséttningar som oftast inte ifrdgasitts,
vilket han anser dr nddvéndigt. Dyndahl (2008) beskriver att Derridas syn pa binidra mot-
sdttningar dr att de dr godtyckliga och kulturellt betingade, och att de ofta stir i ett makt-
forhallande till varandra dér den ena polen kan ses som Overldgsen den andra. Spivak (1988)
menar att det finns ett problem med att definiera den Andre genom att den som definierar gor
det utifrdn sin kontext. Den Andre ar ofta den som inte faller inom den definierade normen,
till exempel en icke-europé eller en kvinna. En icke-europeisk kvinna har ddrmed dubbel
annanhet. Spivak menar att véstvdrlden aterupprepar standigt sin etnocentrism genom kultu-
rella uttryck och tolkningar. Ett definierande av den Andre kan dirmed gora att normen
bekriftas.

Men ér det a#t det finns en skillnad som dr det viktiga och att denna skillnad stindigt
méste uppritthdllas och definieras? Ar det att det cr en skillnad som #r den egentliga
diskursen vilket Zizek (1989/2011) hivdar? Zizek pekar pa skillnaden som diskurs, inte
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uppdelningen 1 sig. Liroplanen framhdver tanken om kulturell identitet som grund for for-

staelse av skillnaden:

Medvetenhet om det egna och delaktighet i det gemensamma kulturarvet ger en trygg
identitet som dr viktig att utveckla tillsammans med féormagan att forstd och leva sig in
i andras villkor och vérderingar. (Skolverket, 2011d, s. 7)

Sammankopplingen mellan identitet och kulturarv blir hér tydlig genom att det dr genom
kulturarvet man skapar sin identitet. Denna skrivning visar pa att det finns tva kulturarv. Dels
det kulturarv som man sjilv skapar sin identitet 1, eller med arvet som betoning, det man {f6ds
in 1. Dels att det finns ett gemensamt arv som skolan dr med och skapar. Det pavisas dven att
kulturarvet dr immateriellt och inte artefakter. I samma avsnitt papekas att det ar svart att
forstd och leva med den kulturella mangfalden inom landet. Fragan &r om detta en etablerad

sanning eller om det ar ett uttryck for skapandet av en skillnad:

Det svenska samhillets internationalisering och den vixande rorligheten dver nations-
grinserna stiller hoga krav pd ménniskors formaga att leva med och inse de virden
som ligger i en kulturell mangfald. (Skolverket, 20114, s. 7)

I detta stycke framhévs kultur som det som skiljer. Det &r en skrivning som skall 6ppna men
som kanske stiinger for det enskilda barnet. Ar det si sjélvklart att det finns ett eget kulturarv
som gér att definiera? Varfor dar det kulturen, med den underliggande forstielsen av ming-
kultur, etnicitet, sprik, religion, mdjligtvis 1 kombination med kon, som skall framhévas?
Kultur kan dven forstds genom andra begrepp som till exempel socioekonomisk bakgrund,
klass och social position, eller andra typer av definitioner av kulturbegreppet. Lundberg,
Malm och Ronstrém (2000) menar att fokus pa olika kulturer, eller mangkultur, kan ses som
en process for uppritthallandet av att det finns en skillnad, dir andra forklaringsmodeller
kunde visa pé likheter. De framhéller att expressiva former, till exempel musik, kan vara en
del 1 att uppritthalla skillnader och befdsta grianser och de kan ses som bérare av kulturella
skillnader. Lundberg, Malm och Ronstrom menar att i gestaltandet skapas de skillnader som

pavisas att de finns i det kulturella uttrycket.

Musiken anvinds som ett medel i ett ideologiskt monster for att eleven skall utveckla
forstéelse, fraimst for andra kulturer. Detta kulturbegrepp har en grund frimst i etnicitet.
Kulturerna kan ses som del i ett kulturarv, och ddrmed ndgot statiskt. Barnen drver sitt
kulturarv och sin kultur. Frigan blir hur minga generationer man tillhér en kultur och om
kultur hiir kan ses som nirmast ett biologiskt arv. Ar detta ett fokus dér idén om andra och
tredje generationens invandrare skapas, att man har ett kulturellt arv som i viss méin kan ses

som statiskt och of6rianderligt?
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LAROPLANENS IDEOLOGI

En av utgangspunkterna for detta kapitel dr idén om att utbildning, och laroplaner, skall forma
eleven till samhéllsmedborgare. I en demokrati bor man ha utgdngspunkten att detta ideo-
logiska mal ar bdde for samhillets och for individens basta. Dock kan man inte vara siker pa
att det finns en enhetlig ideologisk ram for den ideologi som kommer till uttryck i en liroplan.
En ldsning av ldroplanen for att synliggdra den kunskapssyn, den ménniskosyn, den historie-
syn, och den syn pa politiska och ekonomiska strukturer som finns implicit i1 ldroplanen blir

déarfor nddvandig.

Hur kan man betrakta virlden idag? Ar den som Zizek (1989/2011) menar sénderfallande
1 sma enheter samtidigt som globala enheter bildar nya strukturer? Det tycks som en omdjlig-
het att betrakta nirhet och periferi genom geografiskt avstind. Den enskilda elevens avstand
till svensk folkmusik kanske &r ldngre &n avstdndet till salsa, hip-hop eller John Williams
filmmusik. Det lokala musikaliska kulturarvet kanske inte dr grundat pd de vérden eller sprak
som finns “lokalt”, och det dr svart att hitta en definition av lokalt i en global vérld. Vart
musikaliska kulturarv kan inte heller med sjdlvklarhet begréinsas till Sverige som geografiskt
omrade. Mgjligtvis kan ett svenskt musikaliskt kulturarv hirledas till en nationalromantisk
bild, men det ir troligtvis fa elever, eller deras fordldrar, som har en stark relation till detta
arv. Inom musik visar ldroplanen pa, tviart om mot vad som uttrycks som intentionen, att den
inte utgar fran elevens musikaliska verklighet utan har som maél att skapa elevens verklighet.
Eleven skall formas for att forstd vérlden utifrén en bestimd utgédngspunkt. Denna utgangs-
punkt for att forma eleven visar pa ett identitetsskapande dar grunden skall ldggas pa for-
staelse fran lokalt och samtida till att senare forsté ett globalt och historiskt perspektiv. Skolan
har en uppgift att forma elevens virderingar och detta innehdll kan dven séttas i perspektiv av
styrdokumentens egen tradition dér endast en gradvis fordndring sker. Hér laggs en grund for

skapandet av en skolkontextuell musik pé ideologisk grund.

I kommentarmaterialet framhévs att musiken framst skall ha ett egenvérde och inte vara
ett hjélpamne till andra d&mnen, men att det dven kan ha effekter pa elevens utveckling. Det
framkommer tydligt att musikens instrumentella virde for forstielse och tolerans framhévs, i
synnerhet géllande andra kulturer. Detta kan ses som ett ideologiskt mal diar musiken ar ett
medel. Anvindningen av begreppet kulturer riskerar att framhéva det som man egentligen vill
undvika. Intentionen &r att framhéva forstdelse och tolerans for andra kulturer men det som
framkommer &r att det finns en definierbar skillnad och att denna kan bygga pé etnicitet,
religios tillhorighet och kon. Musiken blir 1 denna kontext snarare ett medel, eller en symbol
for, att visa en skillnad &n att vara ett medel for forstdelse. Det dr mojligt att det svenska
gemensamma kulturarvet maste definieras genom sin skillnad mot vad det inte &r. I detta kan
skolans gemensamma vérld och ideologiska plan for skapandet av gemensam grund ses. Svar-
definierade idéer om kulturarv har drvts fran idén om nationalstaten som etnisk, spraklig och

kulturell enhet. Det finns en svérighet med att definiera ett kulturarv samtidigt som man
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forsoker undvika att konkretisera. Men det finns dven det lagstadgade kulturarvet i form av

sprdk och symboler, dir &ven musiken kan vara en del.

Eriksen hivdar att ”[m]onokulturen som ideologi, alltsd tanken om att det goda och
riktiga skulle vara att alla invanarna i ett land omfattas av en gemensam kultur, har dvergetts 1
nistan alla existerande stater” (1993/2002, s. 14). Den svenska ldroplanen visar tydligt att det
idag 1 Sverige finns ett ideologiskt mal som omfattar en gemensam kultur. Men det visas dven
att denna gemensamma kultur dr problematisk att definiera. Den skall forankras i elevens
individuella livsvérld och lokala skolmilj6 samtidigt som den skall vara ett gemensamt kultur-
arv for alla elever. Den skall inte heller vara en fast kanon. Mgjligtvis kan den definieras

genom vad den inte dr, eller genom att definiera vilka som inte tillhor den.
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