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VAD SKA VI MED FILM TILL EGENTLIGEN?

Anna Serner

SOM NY VD for Svenska Filminstitutet fir jag ofta frigan varfor jag tog
jobbet. Ibland svarar jag att jag tog det for att jag vill ha makt. Min
storsta drivkraft i yrkeslivet ar att vara med och skapa vad jag kallar en
positiv skillnad. For att kunna gora det behéver man en plattform och
position som gor att folk lyssnar. Att vara VD ger denna position och
makt - filminstitutet dr plattformen. Skillnad kan man géra pa manga
sitt. For mig, med bakgrund som jurist, ligger samhillsutveckling nir-
mast. Jag tycker det ir viktigt att vi har en fungerande demokrati dir
alla minniskors lika virde respekteras. Det ir fina ord som litt kan bli
ihdliga, fér vem skriver inte under pa det? Frigan fortjanar dock att
problematiseras, for &ven om man vill vil, si krivs kunskap och insikt
for ate det ska bli val.

Hir kommer filmen som kulturbirare in i bilden - nu sévil som da.
Det bista med kultur ir att den ger svar pa saker man inte visste att
man ville veta, kiinna eller forstd. En bra film ger ofta ett slags aha-
upplevelser som kan vara avgérande for forstdelsen. “Aha, dr det si hir
vi midnniskor dr?”, var till exempel min egen reflektion nir jag sig den
senaste filmen av Ruben Ostlund, Play. Jag hade d nyligen list Ingrid
Betancourts bok Aven tystnaden har ett slut om hennes langa fingenskap
hos Farc-gerillan. T boken beskriver hon hur minniskor under press
inte formér samarbeta som grupp utan 6vergér till act sikra sin egen
individuella 6verlevnad. Jag tinkte da att det giller manniskor i fingen-
skap, i krig eller i diktaturer. I filmen Play insig jag att den kinsla av
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ensamhet och 6vergivenhet jag ibland hade som barn beror pi samma
mekanismer. Barn forhaller sig till varandra {6r ate 6verleva sjilva, inte
for att de egentligen har en gemenskap. Och de vuxna har inte hittat
site att bryta denna gruppmekanik utan agerar sjilva utifrin sin egen
ridsla. Det dr enligt min mening oerhért viktige att samhillet forstar
detta och ger verktyg for individuell utveckling — detta for att stirka
vart medborgarskap sé att vi klarare ser daliga monster och mojligen
kan bérja reflektera kring dessa fragor.

Som den starkaste av alla kulturyttringar, med sin kombination av
ljud, bild och musik, har filmen den bista av mojligheter att ge snarlika
insikter som kan skapa kunskap. Filmen ir en berittelse om samtid -
och det dr samtiden som dr grunden {6r vart samhille. Men samtiden
har ocks3 alltid en historia. Vill vi ha en fungerande demokrati behovs
alla berittelser, inte minst de som igir var nya - och de som di (och
nu) forsoker siga ndgot om en faktiskt existerande verklighet. Jag menar
darfor att dokumentirfilmen har en extra viktig roll eftersom den visar
upp sddant vi annars kanske aldrig formar forsta eller ens veta nigot
om. Men dven spelfilmer berittar givetvis om samtiden. I Tusen ginger
starkare avslojas exempelvis konsmaktesstrukturen i skolan, i Millenium-
filmerna fir vi se kvinnoportritt som hade varit omojliga for ett par de-
cennier sedan. Det dr min overtygelse att politiker méaste fi se de hir
berittelserna for ate forsté vilken samtid de ska fatta beslut om. Det in-
tressanta med sidana beriteelser dr ate de i sin tur skapar vér historia.

Samma dag som konferensen “Filmens 19oo-tal” gick av stapeln i
december 2011 hade skribenten Johanna Koljonen en kronika i Dagens
Npyheter. Hon beskrev sin egen tondrstid i Finland i skuggan av den
store grannen i 6st, Sovjetunionen. En morgon nir hon kom till skolan
hade Gorbatjov avsatts. Lirarna stillde omedelbart in all undervisning
och tillbringade en formiddag med att ge skolungdomarna en repeti-
tion av den finsk-ryska historien. De forklarade vilka symboler som
anvindes och berittade vad som aterkom och hur kommunikationen
frin Jeltsin skulle tolkas. Eleverna blev lugnade, inte for att situationen
hade blivit bittre utan for att kunskap skapar trygghet.

Svenska Filminstitutet har ett viktigt uppdrag att bevara, virda och
tillgingliggora det forflutna, i vart fall pa film — det vill sdga, det svenska
filmarvet. Inte bara f6r att det ir underhéllande att se Thor Modéen —
och det dr roligt — utan for att alla filmer beskriver sin samtid. Filmin-
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stitutet har stora ambitioner med satsningen pa filmarkivet.se, inte
minst som ett samarbetsprojekt med Kungliga biblioteket. Min per-
sonliga dréom ir ate vi ska kunna l6sa alla rittighetsfrigor och ligga ut
alla vira svenska filmer pa filmarkivet.se. D4 skulle den vetgiriga poli-
tikern, den pedagogiska liraren eller den nyfikna medborgaren ha till-
gang till hela vér svenska historia, speglad av sin egen samtid i rorlig
bild. Genom filmens unika férmaga att engagera och berora skulle vi
kunna ge en lika fyllig som djupt fascinerande bild av Sverige, och en
storre forstielse for den samtid vi befinner oss i just nu.

Filmen idag stir infér en rad utmaningar. Det giller ocksd dldre
filmer i arkiven. Inte bara ska vi digitalisera de mer 4n 8 ocoo svenska
filmtitlar vi har i filminstitutets arkiv, vi ska ocksa na ut till publiken,
landets medborgare, med dessa filmer. Digitaliseringen ger naturligtvis
mojligheter att visa film pa nya plattformar, men i grunden menar jag,
ir film fortfarande bist pa bio (med eller utan popcorn). Filmarkivet.se
ir ett komplement till biografen, fér i samma takt som vi digitaliserar
filmer, digitaliseras ocksd biografer. Tyvirr liggs ocksd biografer ner.
Digitaliseringen gor att man kan skapa ett stort antal kopior av filmer
utan att det behover kosta sd mycket. Det betyder att det blir tringt pa
dukarna och kvalitetsfilm har svért att sla igenom i mediebruset. I re-
gel ir det inte kvalitetsfilm som kopieras i 100 till 200 exemplar; det
ir breda underhillningsfilmer, foretridelsevis frin USA. Populirfilm
kan givetvis ha betydande kvaliteter och filmmediet har dartill alltid
varit en industri. Men filminstitutets roll ir framfor allt att vara en ga-
rant for en livaktig filmkultur dir smalt och brett samsas. Om vi tror
att vi i Sverige behover se vir egen samtid aterspeglad, och om vi tror
att dven svensk kultur kan bidra till andra linders utveckling, giller det
att vi pa filminstitutet tar var uppgift pa allvar. At tillgingliggora och
mojliggora svensk film - i nya och ildre format. For att vart samhille
behover det.
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FILMENS ARKIV

Mats Jénsson & Pelle Snickars

1907 PUBLICERADE CHARLES Urban Trading Company ett femtio-
sidigt hifte, The Cinematograph in Science, Education and Matters of State.
Urban var en anglo-amerikansk filmproducent och distributér, och en
av portalgestalterna i den brittiska filmhistorien. Som filmpionjir, pri-
mirt fokuserad pd dokumentira genrer, gjorde Urban en hel del for att
etablera dokumentirfilm pa biografrepertoaren och dirigenom hoja
det nya mediets kulturella prestige. Tanken med det publicerade hiftet
var att lyfta fram de vetenskapligt och pedagogiskt progressiva sidorna
av filmen, detta i en tid d& kinematografen var ifrigasact som (lag)-
kulturell underhillningsform. Det var framfér allt inom utbildning
och naturvetenskaperna som Urban menade att filmen hade en funk-
tion att fylla, men ocksd som arkivmaterial och historievetenskapligt
dokument. Under rubriken, ”The Cinematograph in the Study of His-
tory” patalade han exempelvis att, ”film subjects of present-day events”
skulle bli allt viktigare som bilder av historiske tid. “Affairs of state,
royal movements, naval and military demonstrations ... are all depic-
ted as they are actually seen by the accurate and truthful eye of the ca-
mera, and the day has arrived when motion pictures of current events
should be treasured as vital documents among the historical archives
of our museums.” P4 flera sitt anslot sig Urban hir till ete slags tidig -
och timligen naiv - filmarkivarisk diskurs kring mediets speciella for-
maga att dokumentera en forsvinnande samtid. Boleslaus Matuszew-
ski hade redan 1898 satt agendan. Och likt honom anmirkte och bekla-

FILMENS ARKIV | 11



Filmens historia pd nitet — digitaliserat héfte av Charles Urban, 1907. Bibliothéque numérique
du cinéma (Cinémathéque Frangaise).
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gade sig ocksa Urban 6ver filmbranschens ointresse for att spara sina
egna produktioner; "pictures were relegated to the limbo of the useless
when they had served their turn.”?

Nagra filmarkiv fanns dnnu inte 1907. Men det dr ungefir vi den hir
tidpunkten som spridda tankar bérjar florera att dven filmen kommer
att f4 en historia — som mojligen borde vara vird att bevara. Idag hund-
ra ir senare ir det uppenbart, inte minst eftersom filmen nu bérjar fa
karaktiren av ett gammalt medium. For Urban var filmen férstds ny,
samtidigt 4r han en tidig exponent som inser mediets temporalitet. Det
4r han inte ensam om, och heller inte speciellt betydelsefull. Snarare ir
hans hifte ett av minga exempel pa en arkivarisk diskurs vars konturer
numera med nya digitala forskningshjilpmedel enklare liter sig rekon-
strueras in tidigare. Urbans hifte dterfinns namligen i digital faksimil-
utgava pd det franska Cinematekets, ”Biblioth¢que numérique du ciné-
ma”, vilket till dags dato skannat in ett tusental filmhistoriska original-
dokument ur sina omfattande samlingar. Information om Charles Ur-
ban har visserligen linge funnits pd webben. Till exempel existerar det
en sajt, charlesurban.com, med bilder, dokument och filmer frin hans
karridr; ett trettiotal av de senare finns upplinkade genom YouTubes
forsorg. Aven hiftet frin 1907 finns dir avskrivet i excerpter. Men det
ir naturligtvis en helt annan sak for filmhistorikern att ta del av ett ori-
ginaldokumentet — om én i inskannad form.

Webben skapar idag oanade mojligheter att lira kidnna filmarvet,
ochvikan dnnu bara ana vilka mojligheter som digitaliseringen av kultur-
arvet kommer att féra med sig. Den hir boken handlar mest om film-
arkivet.se, ett filmhistoriskt samarbetsprojekt pa webben mellan
Svenska Filminstitutet och Kungliga Biblioteket. Filmarkivet.se ut-
gor ett slags digital infrastrukeur for studiet av det filmiskt forflutna.
P4 sajten finns i dagsliget omkring 6oo filmer, frimst kort-, dokumen-
tir-, journal- och reklamfilm, vilka speglar ett svenskt arhundrade i
forvandling - och framvixten av det moderna Sverige. Filmens doku-
mentira historia utgdr alltid ett slags dokumentationen av en stindigt
pigidende samtid. PA filmarkivet.se dr det frimst dokumentir film som
tillgangliggjorts; informations- och bestillningsfilm frin myndigheter
och foretag, valfilmer, reklamfilm, men ocksd exempel pid svenska
folkets privata amatorfilmer.

Digitaliseringen av filmens historia genererar stora mojligheter i stu-
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diet av densamma — men ocksa nya format-, arkiv- och urvalsproblem.
All digitalisering innebir att en medieform transformeras till en annan;
filmen utgér hir inget undantag. Fragan dr komplex och tél att diskute-
ras, vilket ocksé flera filmvetare och arkivarier gor i denna bok. Natur-
ligtvis r det inte bara filmforskare som anvinder filmarkivet.se, men i
den hir boken ir det frimst arkivariska och forskningsmissiga perspek-
tiv pd historisk filmformedling i digital form som kommer till uttryck.
Den folkbildande och pedagogiska dimensionen av filmen (som ocksa
Charles Urban talade sig varm f6r) fir ansta till en annan publikation.
Aven om filmarkivet.se dr ett utmirkt samarbete — och en publik
framgangsrik filmarvssajt; pa ett &r har den haft nira en halv miljon uni-
ka besdkare — maste man tillstd att det tagit centrala institutioner som
SFI och KB ling tid att lansera denna satsning. Man kan friga sig varfor
det ir sa. Visserligen saknas inte foregidngare; Journal Digital iscensattes
online pd divarande Statens ljud- och bildarkiv foér nista tio ir sedan,
detta ungefir parallellt med SVTs satsning ”Oppet arkiv” (innehillande
film och ildre tv-material). En anledning 4r den avvaktande skepsis vi-
savi digitala format som dr pitaglig i somliga filmarkivariska kretsar.
Den utmirkta boken, Film Curatorship: Museums, Curatorship and the Mo-
ving Image (2008) ir ett tydligt exempel pa detta digitala tvivel.> Aven en
filmarkivorganisation som FIAF, med fokus pi bevarandefrigor, har
linge stillt sig tveksam till att digitalt presentera ett dldre medium ge-
nom ett yngre granssnitt, in mindre att forlita sig pa digitalt lingtidsbe-
varande. Att FIAF inte direkt dr presenta pa YouTube kommer knappast
som nigon o6verraskning. Eftersom FIAFs medlemmar - 150 filmarkiv
ir anslutna - dr bundna av etiska regler, Code of Ethics s tenderar nya
digitala formedlingsformer att komma i skymundan, eller rentav negli-
geras. ”Film archives and film archivists are the guardians of the world’s
moving image heritage”, kan man ldsa i den arkivariska uppférandema-
nualen. "It is their responsibility to protect that heritage and to pass it
on to posterity in the best possible condition.”3 Det later vackert, men
den logiska konsekvensen av denna bevarandefilosofi ir att den last fil-
men som materiellt medium i en tid nir rérlig bild blivit default p& web-
ben. Den frimsta formen av bevarande ér att i princip aldrig anvinda
filmmaterial, 4n mindre fritt visa exempelvis dldre film online. Det ir
hir inte var avsikt att peka ut FIAF som arkivstofiler - Enheten for be-
varande pd KB har exempelvis samma konservativa utgangspunkt fér
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sin verksamhet - snarare att peka pa en inneboende digital animositet
som férekommer inom minnessektorn. Som en konsekvens ir riktlin-
jerna for Filmarkivet vid SFI heller inte speciellt progressiva i digitalt
hinseende — med filmarkivet.se som lysande undantag.# Genom KB ir
de flesta SFIs arkivfilmer visserligen tillgingliga for forskning, men med
tanke pd att SFI trots allt bara har omkring 22 ooo titlar i sitt arkiv hade
dessa faktiskt kunna digitaliseras for linge sedan.

Medichistoriskt — eller snarare webbhistoriskt — kan man dirfor
konstatera att exempelvis bide televisionens och radions arkivbestind
varit betydligt snabbare medier att stilla om till digitala format. Film
sidgs som bekant vara bist pd bio - ett uttryck som méijligen ér sant,
men som samtidigt antyder en konservativ misstro mot andra visnings-
fonster. Filmens framtid dr dock digital; filmproduktion idag sker
naturligtvis med datorer som frimsta hjilpmedel och den administra-
tion som SFI utfor kring digitaliseringen av Sveriges biografer ir teck-
en pd samma utveckling. Arbetet med ate digitalisera filmens historia
pé filmarkivet.se utgor satillvida en klar pendang, och i sd motto fram-
stir det som paradoxalt att inte helt och fullt arkivmissigt bejaka denna
utveckling. P4 webben finns forstds redan tiotusentals filmhistoriska
killor. YouTube har knappast hyllats i filmarkivariska kretsar, med dir
dterfinns naturligtvis inte bara Charles Urbans filmer - utan si mianga
filmhistoriskt digitala videos (en medietransfer om nigot) att det inte
ens ir lont att rdkna upp en enda. I princip hittar den filmintresserade
dir det mesta, men i skiftande kvalitet och ofta med obekant arkivpro-
veniens. Mer institutionellt reglerade filmhistoriska kontexter och
portaler finns det dock ocksé gott om, till exempel European Film Gate-
way (EFG), ett EU-finansierat samarbetsprojekt dir en Google-aktig
sokruta frankt havdar: ”Your single access point to films, images and
texts from selected collections of 16 film archives across Europe”.s EFG
ir en utmirkt filmhistorisk portal dir film kompletteras med kontex-
tualiserande forskningsmaterial i form av till exempel inspelningsfoto-
grafier, dokument, ljusbilder och censurkort.

Ett av de mest aktiva filmarkiven inom EFG, det italienska Istituto
Luce - Cinecitta, strivar just efter att tillgingliggora sitt material pa s
ménga digitala plattformar som mojligt. Att de nyligen tecknat ett av-
tal med YouTube om att tillgingliggéra 30 ooo dokumentira filmer
kommer dirfor inte som nigon dverraskning.
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P4 EFG finns inte speciellt mycket film, detta framfér allt av juri-
diska skal - detta arkivsektorns stindigt hotande och darfér strike reg-
lerande nemesis. Samtidigt antyder EFG webbens stora mediala forde-
lar, nimligen mojligheten att samla olika slags arkivmaterial p4 en och
samma plats. P4 sd vis ir det ett projekt som kan fungera som modell
for hur exempelvis filmarkivet.se skulle kunna utvecklas. For filmfors-
karen ir det ju inte bara sjilva filmen som star i fokus utan i nistan lika
hog grad allt annat material som kringgirdar mediet, inte minst histo-
riskt. De filmarkiv som gradvis byggdes upp i Sverige under 19oo-talet
har mycket omfattande samlingar av sidant material som egentligen
bara vintar pa att digitaliseras och linkas upp - allt i syfte att oka den
gemensamma kunskapen om filmens historia.

Nationella filmarkivariska férestéllningar & praktiker

De forsta offentliga propéerna om att skapa ett filmarkiv i Sverige pu-
blicerades redan 1911. Aret dirpa inkom en viss Gustaf Blom med en
motion till Goteborgs stadsfullmiktige i vilken han framhéll ate ”f6r
framtida forskning blir det givetvis av allra storsta virde att kunna f6lja
gangna tiders liv s fullstindigt som kinematografbilden mojliggor.”?
1912 dr ocksd det ar dd Svenska Biografteatern, sedermera Svensk
Filmindustri, etablerar ett journalfilmsarkiv. Det var en satsning som
da var timligen udda; de flesta filmbolag kastade i regel bort sina filmer
nir de inte lingre var kommersiellt gingbara — uppemot 8o procent av
den europeiska stumfilmen beriknas vara forlorad. Men satsningen
var ocksi profetisk: ”Vad man nu framfor allt har anledning att vilsigna
den ildre SF-journalen for dr det ovirderliga bildarkiv fran filmens
forsta drtionden som den samlat och bevarat”, skrev exempelvis jour-
nalfilmaren (och résten) Gunnar Skoglund, nir Svensk Filmindustri
1944 firade 25-4rs-jubileum. ”Sena tiders jourhavande inom SF-jour-
nalen har haft stor gliddje av det arkivets sillsamma bilder. Publikens
glidje har inte varit mindre stor infor de festliga repriser av flydda tider
som journalarkivet kan bjuda pd.”® Professionell nytta och allmint
noje stod med andra ord hogt pa agendan nir landets f6rsta filmarkiv
sedermera utvirderades av branschens féretridare.

Liksom i 6vriga virlden var det annars i pedagogiska kretsar som
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filmens samhilleliga och kulturella virde uppmirksammades i Sverige.
En central gestalt dr folkskolldraren Frans Hallgren, som 1912 publice-
rar, Kinematografien eit bildningsmedel. Dir menade han att filmen borde
”kunna gora ansprik pa att . .. bli bevarad som dokument f6r komman-
de tider.”® Behovet av att bevara filmens bilder pa tillforlitliga sitt for
eftervirlden ventileras dven i populirpressen. I ett nummer av tidskrif-
ten Filmen frin 1919 diskuterade exempelvis mediets stora betydelse
under rubriken, "Filmen som historieberittare”: “filmarkiv iro lika
nodvindiga som bok- och skriftarkiv, och i lingden gir det icke an att
upprittandet av sidana 6verlimnas blott at det enskilda initiativet.”*° I
spridda nationella ssmmanhang férs under 1910-talet ett timligen liv-
aktig filmarkivarisk diskussion, inte sillan med kopplingar till andra
medieformer som fotografi, fonograf och grammofon. Ett illustrativt
exempel dr Foreningen Film och Fonogram, som bildas 1918 med det
uttryckliga syftet att bevara film- och ljudinspelningar for eftervirlden.
Aven hir lag fokus pa dokumentira medieformer, och enligt ett repor-
tage i Filmblader var initiativtagarna 6vertygade om att ”dven om film-
och grammofontekniken framdeles kommer att betydligt forbittras,
[har] den redan nu natt en sdan fullindning, att genom dess utnyttjande
ett hogst viktigt medel vinnes till belysande av gingna tiders liv.
Genom att & biograffilm bevara historiska och kulturella hindelser samt
genom att 4 grammofonskivor bevara mirkliga personers tal, kunna
hindelser och personer stillas levande for kommande slikten.”!

Det existerar en analogi till detta mer kulturarvsbetonade sparande
inom en mer didaktisk tradition av filmreformism, som ocksa den argu-
menterade for upprittandet av filmarkiv men i enlighet med andra kri-
terier. For svenskt vidkommande ar formodligen Tidskrift for svensk skol-
film och bildningsfilm det bista exemplet pa en slik opinionsbildande verk-
samhet. Under ledning av den tidigare filmcensorn Gustaf Berg férde
denna tidskrift en ofértruten kamp dir man argumenterade for att ror-
liga bilder inte bara behévde ses som ett underhéllningsmedium; filmen
kunde omdefinieras och som bildningsmedel tas i bruk i skolundervis-
ningens tjinst. Det var med andra ord samma argument som Charles
Urban framfort redan 1907. Men for detta behovdes ett filmarkiv. SF:s
skolfilmsavdelning bygger dirfor upp ett arkiv av pedagogiskt gdngbar
film under 1920-talet — detta parallellt med Nordiska muséets arkiv for
kulturhistoriske virdefull film - och dirtill anslir militiren medel for
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att bevara Armé-, Marin- och Flygfilms vixande samlingar. Men staten
forhéller sig linge kallsinnig. I Tidskrift for svensk skolfilm och bildningsfilm
ir det dock uppenbart att filmarkivfragan ir en del av den pedagogiska
anvindningen av mediet. Lagerhillning av film var helt enkelt en foérut-
sittning f6r att kunna distribuera film till landets skolor. Arkivering av
film var for tidskriften dven en samhillelig och kulturhistoriskt angela-
gen uppgift. Formuleringar som ”tillvaratagande av tidshistoriskt film-
material”, eller ”ett rikligt urval arkiverat i film”, f6r att inte nimna tit-
lar som “Historisk filmarkivering”, "Tidens flykt”, ”Levandegjorda
kulturhistoriska blad” eller ”En god historisk film”, vittnar om att ar-
kivfragan stindigt dterkom.**

Oavsett om den svenska tjugotalsfilmen betraktas som en ”guldal-
der” eller inte, rider det inga tvivel om att mediets kulturella prestige
okar markant under detta decennium. Biografen som masskulturellt
folknoje hojer gradvis filmens kulturella anseende, och det giller dven
filmarkivfrigan. Nir Svenska Filmsamfundet konstitueras 1933 r det
satillvida inte férvanande att filmens historia och bevarande 4r en av de
viktigaste utgdngspunkterna. Enligt sin egen beskrivning var samfun-
det ursprungligen ”en sammanslutning av akademikarakeir”, vars
kirntrupp kom fran Stockholms Filmstudio. Idén att bilda ett natio-
nellt samfund ventilerades uppenbarligen férsta gdngen varen 1933 vid
en offentlig filmdiskussion pd Galerie Moderne i Stockholm med
regissoren Arne Bornebusch som en av de mest aktiva initiativtagarna
- liksom filmkritikern Bengt Idestam-Almquist. Kort direfter formali-
serades ett interimistiskt bildande vid ett sammantride pa Publicist-
klubben.’3 En av samfundets viktigaste uppgifter framéver var “ate till
trycket befordra skrifter och utredningar i filmfrigor”, vilket utmyn-
nade i arsbocker som under olika namn utgavs 1934, 1936, 1938, 1944
och 1958. En separat skriftserie lanserade dirtill ndgra tidiga filmhisto-
riska verk pd svenska. I flera av dessa publikationer ir det sliende hur
ofta arkivfrigor dryftas; till exempel hur man pi bista sitt "rekonstru-
erar filmens forgingna” - som det formulerades i samfundets arsbok
1936.14 I en artikel med titeln “Filmmuseer och filmarkiv” slis det fast
att svenska filmarkivsatsningar bor ta intryck av vad som sker utom-
lands, och samtidigt koncentrera verksamheten till att underlitta ska-
pandet av: ”bide filmarkiv av ildre och nyare film - av historiskt och
konstnirligt virde — och utstillning av féremal, belysande filmens ut-
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INBJUDAN TILL
FILMDISKUSSION

Inledare:
Redakior Arme Bornebusch

Filmen rival lill LITTERATUREN
snarare in (il TEATERN.

Firsvinner SKADESPELAREN
fran filmen?

MNagra ord om MONTAGE.
'.ll.ld"ll'l'lfﬂ riddar TEATERMN. !ﬁndﬂnen den © ﬂpr"
Ar svensk film DALIG? 1955 klockan 6.50 e, m,

Il GALERIE MODERNES RESTAURANT

veckling: kartor, diagram, filmfotos, affischer, annonser, drikeskisser
och drikter, manuskript, filmmusik, olika typer av kameror, projek-
tionsapparater och belysningsattiralj.”*s

Aven om liknande filmsamfund hade bildats i andra linder flera ar
tidigare, har Rune Waldekranz hivdat att ”med initiativet att grunda
ett permanent filmarkiv var Svenska Filmsamfundet sannolikt forst i
virlden”.'¢ Inledningsvis var samfundets filmer arkiverade i Sandrews
filmateljé i Stockholm, medan 6vriga filmarkivalier inhystes i en blyg-
sam lokal i IOGT:s hus vid Vasagatan 9”.'7 Hosten 1938 flyttades arkivet
till Tekniska museet, dir det samtidigt blev uppdelat i fem huvudgrup-
per: 1) fotografier, bild- och textmaterial angidende sérskilda filmer; 2)
liknande material angiende inom filmen sysselsatta skddespelare och
regissorer; 3 ) affischer, pressbocker och annat mera skrymmande reklam-
material om sirskilda filmer; 4) bocker och tidskrifter; samt §) en av-
delning diverse innehallande material av synnerligen skiftande slag.'®
Tv4 4r senare utnimndes Einar Lauritzen till chef for arkivet. Kort
direfter bytte arkivet namn till Filmhistoriska samlingarna, och 1946
blev man medlem av FIAF.»¢

Etableringen av Svenska Filmsamfundet ir en bidragande orsak till
att frigan om ett nationellt filmarkiv gradvis hamnar pa den politiska
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Overenskommelse mellan
Tekniska museet och Svenska
Filmsamfundet, april 1940.
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agendan. I slutet av januari 1936 vickte Nils Flyg fran Socialistiska
partiet med motion nummer 618 bland annat fragan i riksdagen. I den
efterlyste han en utredning om vad upprittandet av ete statligt filmar-
kiv skulle kosta. Motionen tillstyrktes — och en forfrigan om fortsatt
utredning av mojligheterna att inritea ett statligt filmarkiv sindes vi-
dare till Kungl. Maj:t.2° I februari 1938 rapporterade branschtidskrif-
ten Biografblader om motionens vidare 6den. Av artikeln ”Staten och
filmen” framgick bland annat att chefen for armén i slutet av januari
1938 anhillit om att nigra oanvinda “kaserner vid Storgatan i Stock-
holm skulle fa inrittas till arkivdepa for krigsarkivet och ezt centralt stat-
ligt filmarkiv” ** Biografbladet citerade dven direkt ur arméchefens skri-
velse, vilken beskrevs som ezt bevis pa statsmakternas vixande forstdelse
for filmen och dess dokumentariska virde”. Stora kostnader, pdpekade
man vidare, ha nedlagts pa att producera virdefull film, men f6ga har
gjorts for att bevara denna film {6r framtiden. Man torde ocksi kunna
forutsitra, ate filmens mojligheter komma att framledes allemer ut-
nyttjas och att man i f6ljd hirav far rikna med stegrad produktion och
livligare efterfrigan av film. Det torde slutligen béra framhillas, act fil-
men i vissa avseenden motsvarar handskrivet arkivmaterial, for vars
bevarande staten sedan ling tid tillbaka vidtagit betryggande atgir-
der.”?? Argumentationen ir intressant eftersom bevarandet av ett yng-
re medium, film, likstilldes med det ansvar staten tagit for det dldre
skriftmediet. Enligt artikeln instimde dven chefen for Statens Biograf-
byrd, Gunnar Bjurman, i arméchefens slutsatser, vilket féranledde Bio-
grafblader att stilla en direke fraga till den svenske filmcensurchefen hu-
ruvida Svenska Filmsamfundets samlingar ocksé skulle kunde komma
ifriga i drendet. Utan att lova for mycket svarade Bjurman att han still-
de sig "vilvillig till tanken” eftersom han ansdg ”att samfundet kan si-
gas ha en moralisk ritt att komma i dtanke”.?3 Biografblader summerade
direfter sin egen (och i viss min den svenska filmbranschens) stdnd-
punkt med ord som faktiskt skulle kunna vara himtade fran vara da-
gars diskussion kring filmarkivet.se: ”Man vagar antaga, att den nu pa-
tinkta institutionen, dven om dess verksamhet stringt begrinsas till
filmarkivering, skulle kunna bli ett centralt férmedlingsstille for utby-
tande av erfarenheter om filmens praktiska anvindning hos alla statli-
ga och med dem jimstillda institutioner”.?4

Forhoppningen om att bilda ett svenske statligt filmarkiv var med
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I maj 1943 héll chefen for
Tekniska museet i Stockholm,
Torsten Althin, ett inledningsan-
forande under ett kvillsprogram
for Filmhistoriska samlingarna.
Titeln, ”Skosmdorja eller arkiv-
dokument?” alluderade pd
forestdllningen om att gammal
film riskerade att sluta som
skokrim, en utsaga som ibland
tillskrivs Henri Langlois, grundaren
av Cinémathéque Frangaise
1936. Huruvida det finns ndgon
sanning i denna lika svarta som
hotande metaforik cir emellertid
oklart.

KVALLSPROGRAM
péd Tekniska Museet den 4. maj 1943

Buss &9 frin Strandvigen 1 ki, 19,

Samling kl. 19.15 | Tekniska Museets I&relasningssal.

Sillan eller aldrig. Visningar av i8lande filmavenitt:
1. Bréllop p& ménen
2, Timmsmas dans ur “Fantasia™
3. Sangen till livet (akt 1)
4. Klipp.

5, Don Quijote (slulakien)

Skosmérja eller arkivdokument? Inledningsanférande av Intendent

Torsien Althin

Mat och prat. Enkelt samkvim med diskussion om iramtida filmarkivering

Kommitterade f6r Filmhistoriska Samlingarna ha tillstit sig inbjuda ett
f5tal filmvBnner till denna sammankomst.

andra ord forankrad och dtminstone i somliga kretsar prioriterad un-
der mellankrigsperioden. Nir andra virldskriget brutit ut blev frigan
av forklarliga skil dsidosatt av andra mer akuta drenden, men med
jimna mellanrum dyker filmarkivfrigan trots allt upp i den krigstida
branschpressen. Biografbladet rapporterade exempelvis 1940 om det sa
kallade ”Personhistoriska arkivet”, en samling arkivupptagningar pa
film som hittills till storsta delen bekostats av enskilda medel” och
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som till eftervirlden bevarat “ett 70-tal framstdende personer pa det
mest levande sitt som star tekniken till buds”.?5 T ett annat nummer
adresserades arkivfrigan mer explicit av en filmregissor (som sedermera
blev en vilkind filmskribent, Gerd Osten, fodd Beckstrom). I inlidgget
efterlyste hon en svensk filmakademi med ett filmarkiv knutet till sig,
och konstaterade att det inte torde ”bjuda nigra storre svarigheter att
sammanstilla ett dylikt arkiv”.>¢

Detta slags idéer bygger C. J. Bjorklund vidare pé i sin sociologiska
studie, Kampen om filmen frain 1945. Hans gedigna genomgang av till-
stindet i den svenska filmen avslutades med elva 6nskemal i punkt-
form, varav den sista pa ett effektivt sdtt summerade hur diskussionen
kring bildandet av ett svenskt filmarkiv lit vid denna tid:

11. Anslag for byggandet av ett modernt filmarkiv, med tillhérande vis-
ningsrum, helst i samband med uppférandet av ett Filmens hus, dir
dven en filmhogskola inrittas. Svensk Filmindustri har ett arkiv for sin
rikning, i Tekniska museet i Stockholm finns ett filmarkiv, Armé-,
Marin- och Flygfilm har provisoriskt ordnat sin arkivfriga, och chefen
for Statens Biografbyra och chefen for armén har gemensamt gjort en
framstillning till K. M:t om upplitande av viss lokal for filmarkiv.
Hemstillan har varit foremal f6r viss utredning, men resultatet har icke
uppnitts. Ett modernt filmarkiv saknas liksom ett Filmens hus och en

filmens hogskola.>”

De filmhistoriska samlingar som Einar Lauritzen bygger upp pa Tek-
niska museet i Stockholm brukar ofta riknas som startpunkten f6r det
filmarkiv som sedermera inrittas inom Svenska Filminstitutet. Ur-
sprungssamlingarna inneholl dock pafallande lite reell film, och det idr
egentligen forst nir filmmediet inte lingre 4r ett nytt medium, utan i
borjan av 1950-talet flankeras av televisionen som en mer eller mindre
statlig sanktionerad kulturpolitik lyfter fram virdet i att spara ildre
film.?® Filmen blir alltsd ett gammalt medium virt att bevara forst i
relation till tv, och samtidigt ir televisionen beroende av filmen som
grundmedium - 70 procent av tidig tv ir tekniskt film - och som pro-
gramstapelvara, dirav exempelvis Sveriges Radios kop av SF:s journal-
filmsarkiv 1964. Att det ir hjirnan bakom filmreformen ett ar tidigare
och grundaren av SFI, Harry Schein, som virderar detta filmarkiv till-
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sammans med ddvarande riksarkivarien Ingvar Andersson ter sig inte
som overraskande. Schein dgnar under sextiotalet tv nistan lika mycket
uppmirksamhet som film, och detta medium blir d& ocksd omdefinierat
till konst — med tv som lagkulturell slagpase, dtminstone i scheinsk
tappning. Hir finns inte utrymme att skissera konturerna av den film-
politik som Schein formulerar och som leder till SFI:s inrittande. Men
ett av hans argument handlar om behovet av ett filmarkiv. Att man
fran statligt hill under femtio- och sextiotalet borjar intressera sig for
filmens historia (och framtid) dr dock avhingigt televisionen, det kan
inte nog framhivas. Jimvil ir Schein timligen njuggt instilld i fragan,
dtminstone initialt trots sitt stora filmhistoriska intresse. I Har vi rdd
med kultur (1962) ir det exempelvis snarare ett filmmuseum han argu-
menterar for, och dd som instrumentellt medel for undervisning, folk-
bildning och professionsutbildning.>® For inrittandet av SFI ir det
filmproduktionen som ligger Schein varmast om hjirtat; det ir filmens
framtid och inte dess forflutna som intresserar honom. I filminstitutets
styrelseprotokoll under 1960-talet dyker darfor arkivfragor upp tamli-
gen sparsamt, och da oftast i form av budgetfrigor eller personal-
problem.3° Men i sedvanlig stil 4ndrar han sig. I boken, I sjélva verker
(1970) har arkivet fitc ett storre egenvirde nir det vil inkorporerats
inom SFI. Dir skriver Schein ocksd hur han redan 1963 kontaktades av
Idestam-Almquist och Lauritzen for att successivt bygga upp institutets
filmhistoriska verksamhet.3

Om en del av de dokumentira filmer som idag dr inkluderade pa
filmarkivet.se hirror ur det filmarkiv som Harry Schein organisatoriskt
ligger grunden till under 1960-talet, s kommer andra filmer fran savil
Sveriges Television samt det statliga arkiv for ljud och bild som ocksé
har sin upprinnelse under sextiotalet (och som idag inryms i KBs audio-
visuella samlingar). I takt med att moderna medier borjade anvindas
som empiriskt forskningsmaterial reagerade nimligen en del forskare
(redan di) pd den begrinsade tillgingligheten till arkiven hos savil SR/
SVT som SFI. Det sena sextiotalet ir ocksd en period di televisionen
heller inte lingre sjilvklart framstod som tidens nya medium - medie-
historien ir ibland lika blixtrande snabb som den 4r segdragen och trog.
Som spetsteknologi borjade tv dé ate f4 konkurrens frin olika dator-
baserade kommunikationsformer. Det idr exempelvis talande att en
medieprofet som Marshall McLuhan, vilken i skarven mellan femtio-
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och sextiotal blir en global celebritet med sina bocker och uttalanden
om framfor allt tv, tio ar senare kring 1970 flyttat sitt tankefokus till da-
torn som samtidens universalmedium.3> En snarlik intellektuell ut-
veckling i forstielsen av medielandskapet hittar man hos just Schein,
som 1972 publicerar debattboken, Infor en ny mediapolitik vilken i detalj
redogor for “ny kommunikationsteknologi” och ”teledata”.33 Sidana
nya former av informationsbehandling och lagringsmojligheter gor att
regeringen 1967 beslutar ate tillsitta den s kallade dataarkiverings-
kommittén (DAK). I utredningsdirektivet framgick att den skulle "ut-
reda arkivfrigorna for den moderna informationsbehandlingens data-
barare [...] samt frigor om arkivering ... av fonogram, den automa-
tiska databehandlingens media och 6vriga lagringsmedia tillhérande
informationsbehandlingens omrade”. Ett tilliggsdirektiv 1972 stipu-
lerade att DAK i#ven skulle utreda allminna arkiveringsproblem sam-
manhingande med ljud- och bildupptagningar”. I utredningens slutbe-
tinkande, Bevara ljud och bild - vilken sedermera under sjuttiotalet blir
grunddokumentet for etablerandet av ett statligt mediearkiv — patala-
desatt det var av ”stor vikt att information, opinionsbildning, kulturella
framstéllningar m.m. som lidggs fram infér offentligheten genom de
moderna medierna sisom radio, tv, fonogram, film och videogram blir
bevarade i en omfattning som nagorlunda svarar mot vad som ir fallet
med tryckta skrifter”. For att garantera detta foreslogs helt sonika att
pliktleveranslagen skulle utvidgas till att dven gilla ljud- och bildupp-
tagningar. Kommittén férordade dven att en sirskild arkivinstitution
skulle inrittas som mottagare av dessa audiovisuella pliktexemplar.
Med utgéngspunkt i detta forslag inrittas en ny arkivinstitution
(som lika mycket ir ett mediebibliotek) med det ndgot missvisande
namnet, Arkivet fér ljud och bild (ALB) 1979. Nagra fotografiska
bilder har aldrig funnits i samlingarna, men vil rorliga bilder. Lingt
senare byter institutionen namn till Statens ljud- och bildarkiv (SLBA)
— detta for att bittre fa leverantorer ate efterfolja pliktexemplarslagen,
vilken sedan 2009 som sagt utgor en avdelning inom KB.34 ALB bygg-
de i hog grad upp sin verksamhet kring videomediet; utgiende tv-signal
sparades exempelvis pa videoband vilket gjort att arkivets materialitet
aldrig stite i centrum (till skillnad fran filmarkiv) utan alltid dess inne-
hall. Overgingen till digital teknik var dirfor heller inte nigon stérre
konceptuell utmaning for ALB/SLBA, och det ir heller inte forvinande
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att detta mediearkiv (dven i internationell jimférelse) var ett av de all-
ra forsta arkiven att genomfora ett storre audiovisuellt digitaliserings-
och migreringsprojekt. Filmarkivet.se har nimligen sin foregingare i
pionjirprojektet SF-Kino/Journal Digital - med stod frin Riksbankens
jubileumsfond (R]) och Wallenbergstiftelsen — dir samma 5 500 jour-
nal- och dokumentira filmer som SR/SVT képte av SF 1964 digitalise-
rades kring millenieskiftet.

I december 2003 rapporterade exempelvis Svenska Dagbladet att alla
dessa "journalfilmer och kortfilmer, nu digitaliserats. - S6kmaskinen
hir pa arkivet gar direke till filmfilerna s att man kan hitta och se filmen
direkt”. Uttalandet gjordes av Sven Allerstrand, divarande generaldi-
rekeor pd SLBA och en central figur i den svenska mediala digitalise-
ringshistorien. Hans forhoppning var dd att alla dessa dokumentira
filmer skulle kunna liggas ut pa webben, och i intervjun pipekade han
att ”bollen [ligger] hos SVT att losa eventuella juridiska och upphovs-
ritesliga problem. Grundtanken ir i férsta hand att de digitala filmerna
pé nitet och i arkivets lokaler ska kunna anvindas fér forskare. - Men
samtidigt dr filmerna en viktig del av virt gemensamma minne, det
krivs ingen forskarstatus for att vara i vira lokaler. De ir ett komple-
ment till informationen om var historia och ett bevis pd att nagot verk-
ligen har hint.”35 Av det blev dessvirre intet — och ett dr senare kunde
Dagens Nyheter rapportera att ”SV'T stoppar fri journalfilm pé nitet”.
Allerstrand var i denna intervju osedvanligt polemisk: ”- Ligg ut allt
gratis pd nitet &t svenska folket, det dr virt gemensamma historiska
minne. Med den nya digitaltekniken gar det att distribuera journalfil-
merna vart som helst dir det finns bredband och en dator”. SVT ville
dock avvakta. ”Det finns skilda intressen {6r hur SVT:s arkivmateria-
let ska bli tillgingligt”, menade man.3¢

Med snart tio drs perspektiv var SF-Kino/Journal Digital ett arki-
variskt digitaliseringsprojekt fore sin tid — inte helt olikt det digitalise-
ringsarbete Library of Congress utfort under slutet av 1990-talet med
sin American Memory Collection. SF-Kino/Journal Digital drogs visser-
ligen med en rad tekniska barnsjukdomar, men likvil digitaliserades d
mer 4n femtusen filmer. Rittighetsproblem satte kdppar i hjulet for att
tillgingliggora filmmaterial fritt 6ver webben, och pd flera sitt var
tiden di dnnu inte mogen - videowebbens genomslag med YouTube i
spetsen kom ju forst ndgot ar senare.
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Mojligheten att genom digitalisering bade tillgingliggora och be-
vara film ir knappast webbens fortjinst, men internet som ny kommu-
nikationsform har naturligtvis dterverkat pi hur arkivsektorn och be-
slutsfattande politiker betraktat det dldre filmmediet. Det ir satillvida
knappast ndgon slump att regeringen i slutet av 199o-talet, nir web-
ben borjade bli ett publikt medium, beslutade att tillkalla ”en sirskild
utredare med uppgift ate se 6ver férutsittningarna for att bevara res-
pektive gora ickefiktiva filmer tillgingliga i framtiden, samt limna for-
slag till dtgirder och en sirskild nationell handlingsplan for detta”.
Denna utredning resulterade i slutbetinkandet, Bevara dokumentdrfil-
mens kulturarv (SOU 1999:41) — ett dokument som sedermera bildade
grunden for etablerandet av Filmarkivet i Gringesberg.” Det pabor-
jade sin verksamhet 2003, férst med SFI som huvudman, och numera
med KB. I Gringesbergsarkivet forvaras svensk film som aldrig visats
pé landets biografer och dess frimsta uppgift dr att samla in kulturhis-
torisk intressanta filmer, att virda, bevara, katalogisera och kopiera
dessa samt att tillgingliggora dem for allmédnhet och forskning. Insam-
landet av film féregicks av en landsomfattande inventering som inled-
des 2002; forst i Dalarna, Norrbotten, Skidne och Virmland, och dret
dirpa i Jonkopings och Vistmanlands ldn - och yteerligare ett ar senare
Hallands och Jimtlands lin. Parallellt med inventeringen upprittades
en sa kallad prioriteringsgrupp, i vilken representanter frin SFI, regio-
nens filmforskare, personal vid andra arkiv samt aktiva dokumentirfil-
mare ingick. Riktlinjerna for gruppen drogs upp i december 2003 och
inledningsvis valdes fyra prioriteringsomraden ut: "Regional och lokal
film”, ”Kropp och hilsa”, ”Politik i film” samt ”Genus, klass och etni-
citet”. Den forsta studien om materialet, Sjélvbilder: Filmer frdn Vist-
manland (2006), genomforde tva lingre fallstudier inom omradet ”Re-
gional och lokal film”38 - ett tema som valts av SFI eftersom filmer fran
just detta lin var bland dem som f6rst digitaliserades i Gringesberg.

Om boken — & filmarkivet.se
P4 senare &r har en hel del arkivdriven filmforskning i Sverige tagit sin

utgdngspunket i det material som ligger och vintar i de filmarkiv som
den ovanstiende diskussionen redogjort for. For etableringen av bokse-
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rien Medicehistoriskt arkiv till exempel - en serie som dven denna bok
ingér i - fanns just en tanke att publicera forskningsresultat i anknyt-
ning till nytt arkivmaterial. Den uppsj6 av innu outforskad svensk film
som arkiven vittnar om antyder att den svenska filmhistorien bestar av
fler filmmakare in Bergman och andra uppburna auteurer. En rad av
publikationerna inom Medichistoriskt arkiv har ocksd utforts som
bokprojekt i samband med att mediematerial digitaliserats, och nigra
bocker har ocksd innehéllit medieproduktioner dir ett filmurval pre-
senterats pa dvd eller webb. Just det dokumentira och personliga film-
materialet frin Filmarkivet i Gringesberg utgjorde till exempel grun-
den f6r den uppmirksammade boken Vilfardsbilder: Svensk film utanfor
biografen som publicerades 2008. Redan d4 menade en recensent att
”SLBA befister med serien Medichistoriske arkiv sin stillning som
forskningsgenererande arkivmilj6.”39

Aven den hir boken har sin upprinnelse i ett arkivariskt digitalise-
ringsprojekt — nimligen det pigiende arbetet med filmarkivet.se. I
mer konkret hinseende tar boken sin utgingspunkt i en konferens,
“Filmens 19o00-tal”, vilken arrangerades pd Filmhuset i Stockholm i
december 2011. Med st6d fran bland annat Riksbankens jubileums-
fond, inbjods di ett antal foredragshéllare som under de senaste aren
arbetat med nigra av de mer okinda delarna av Sveriges filmarv - jour-
nal-, avantgarde-, industri-, skol-, reklam- och amatérfilm - att fundera
over vad en sajt som filmarkivet.se kan betyda for forstaelsen av filmhis-
torien liksom for filmforskningen i stort. Tanken med konferensen var
dels att gora en inventering av det som publicerats kring sidan film,
dels att initiera en dialog mellan forskarsambhillet och arkiv-, biblio-
teks- och museisektorn. Konferensen var ocksd kopplad till tvd piga-
ende forskningsprojekt om film och arkiv (i vid bemirkelse) som vi re-
daktorer dr verksamma inom - RJ-projektet, ”Institutionell estetik:
SF-journalens stil och funktion 1930-1960” (Jonsson) och VR-projek-
tet, ”Frin krass business till omhuldat kulturarv” (Snickars).

Ett dterkommande tema under konferensen - liksom i den hir boken
— dr huruvida digitaliseringen av filmens historia inneburit ett steg
mot en ny sorts svensk filmforskning, samt om det i s fall ir ett steg i
ritt rikning. Det dr naturligtvis inte bara en omdiskuterad friga inom
filmvetenskapen i Sverige, utan dven internationellt. I korthet, hivdar
mer kritiska roster att den renodlade filmforskningen mer eller mindre
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uteslutande bor studera film - och da helst pa filmbas visad i biograf el-
ler klippbord. Fran ett mer filmarkivariskt perspektiv stiller man sig
hir ocksa fragande infor digitaliseringens korta livslingd, vilken leder
till ideliga och kostsamma behov av uppgradering till nya format och
ny teknologi. Mot detta synsitt kan anféras den slags digitala arkiv-
renissans som inneburit att en glémd kulturhistorisk filmskatt slutli-
gen borjat bli utforskad — och inte minst undervisad och forelist om.
Digitalt tillgingliggorande av svensk film till forskarsamhillet, skolor,
arkiv-, bibliotek- och museisektorerna samt till den stora filmintresse-
rade allminheten, borde dirfor bejakas, dtminstone enligt detta syn-
sitt. I linje med detta bor arkivens huvuduppgifter omformuleras -
inte minst i ljuset av nya medieformer — och somliga filmforskare i den
hir boken hivdar dirfér att det inte lingre dr ett 6vertygande argu-
ment att svenska filmarkiv frimst bor koncentrera sig pa att arkivera,
restaurera och foérvalta virt lands filmskatt. Det dr snarare genom att
fokusera och ligga resurserna pi tillgingliggérandet av film — genom
exempelvis en sajt som filmarkivet.se — som férutsittningarna fér pro-
duktiv filmforskning férbittras.

Den hir boken har redan inletts med en betraktelse av SFI:s nuva-
rande VD, Anna Serner. I ndgra personliga reflektioner resonerar hon
i sitt forord kring betydelsen av att lira sig {6rstd den visuella kultur
som stindigt omger oss, och hon betonar varfor en sajt som filmarki-
vet.se har en uppgift att fylla i detta ssmmanhang. Efter den hir intro-
duktionen ir boken indelad i tva sorters arkivbestind - "I filmarkivet”
och ”Ur filmarkivet”. I den férra samlas fem artiklar som resonerar
kring filmarkivets visen, dess uppbyggnad och historia, samt utveck-
ling, framfor allt i digitalt hinseende. I den senare delen av boken sam-
sas ett storre antal artiklar som alla utgor ett slags fallstudier av antingen
enskilda filmer pd filmarkivet.se — eller kluster av material; i digital
form har ju den ena filmen tendensen att, som i ett gammaldags film-
program, flyta dver i nista.

Jon Wengstroms artikel tar sin utgéngspunkt i en, sillan diskuterad
dimension av den filmarkivariska verksamheten - avsindarperspektivet.
Det vill sidga hur filmarkivet ser pa och forhiller sig till de olika upp-
gifter, onskemil och krav som framstills till en institution som SFL.
Trots dterkommande anpassning till nya tekniska 16sningar ser Weng-
strom positivt pa den digitala utvecklingens mojligheter att sprida kun-
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skap om och intresse for filmmediets historia, samt for dess kulturella
och samhilleliga roll. Eftersom sajter som filmarkivet.se dagligen nir
ut till fler anviindare in traditionella arkiv kommer dessa, enligt Weng-
strom, att bidra ”till en férdjupad demokrati och till individens utveck-
ling”. Perspektiven pa den svenska filmarkivhistorien breddas direfter
av Per Vesterlund, som sitter in dagens filmarkivariska fragor i ett
lingre perspektiv dér virdet av arkivering och forskning utgoér huvud-
tema. Med hjilp av tre begrepp som Harry Schein och davarande riks-
arkivarien Ingvar Andersson anvinde 1963 i sin utvirdering av virdet
pé Svensk Filmindustris journalfilmsbestind infor Sveriges Televisions
forvirv av detsamma - arkivvirde, programvirde och marknadsvirde
— visar Vesterlund utifrdn detta och tvd andra exempel att virdebe-
domningarna har varierat, frimst beroende pa nir och i vilken kontext
de anvints. Samtida filmarkiverande insatser som filmarkivet.se, bor
dock enligt Vesterlund, framfor alle forhélla sig till et helt nyte slags
virde, anvindarvirdet.

Trion Lars Gustaf Andersson, John Sundholm och Astrid Soder-
bergh Widding ligger ett annat, men lika centralt perspektiv pi den
filmarkivariska forskningen nir de belyser nigra av problemen kring
svensk experimentfilm utifrin en internationellt vedertagen begrepps-
apparat. Genom att exemplifiera tvd synsitt som antingen hivdar ”att
det finns en ursprunglig artefake som det ir arkivets mal att aterstilla
for kommande generationer” — och dirfor vill spara verken for efter-
virlden - eller framhiller “att varje enskild visning av en film skapar en
specifik kontext i métet med en specifik publik” - och darfér vill un-
derlitta visning av och forskning om verket - blir det uppenbart hur
forskningserfarenheterna om en alternativ och mycket speciell film-
kultur som experimentfilmen har stor relevans f6r filmforskningen ge-
nerellt. I sin resonerande men polemiska text om grinserna for och
innebord av begreppet arkiv gir Jan Holmberg direfter igenom sin syn
pé dagens komplexa digitala arkivlige. Bland annat menar han att de
filer som visas pa dagens digitala granssnitt varken kan eller bor jamfo-
ras med de arkiverade originalen pa filmbas. Hans slutsats ir dirfor att
arkiverade filmoriginal i det 1anga loppet ir precis lika férgingliga som
det efemira arkivbegreppet. Vad detta scenario innebir f6r en sajt som
filmarkivet.se eller ett arkiv som Stiftelsen Ingmar Bergman terstar
att se. Ett narmast diametralt motsatt perspektiv anliggs i Pelle Snickars
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artikel, som i mycket utgér ett slags prognos 6ver filmarkivens digitala
situation. Mer eller mindre explicit resonerar han om samtidens digi-
tala utveckling och hur minnesinstitutioner och filmarkiv svarat upp
mot den - for det bor de, enligt Snickars, ”och inte litsas som om allt
ar business as usual.”

Bokens andra del, ”Ur filmarkivet”, inleds av Tommy Gustafsson
som presenterar en fallstudie dir Douglas Fairbanks och Mary Pick-
fords Sverigebesok 1924 stdr i centrum. Genom den sju minuter linga
kortfilmen Mary och Doug besoker Stockholm pa filmarkivet.se, exempli-
fierar Gustafsson hur ”det modirna” fick fotfiste pa svensk mark i fle-
ra olika avseenden. Bland annat visar han hur sliende likheterna ar
mellan fan- och stjirnkulturerna frin USA samt det rojalistiska exrou-
raget som kungligheterna i Sverige fick i form av bade allminhet och
medier. Artikeln direfter, skriven av Mats Rohdin, tar sin utgings-
punkt i en s kallad talarfilm p filmarkivet.se med J. Sigfrid Edstrom,
en av Sverige mest inflytelserika idrotts- och foretagsledare. I sin de-
taljrika genomging - baserade pid Edstroms omfattande brevkorre-
spondens bevarad i Riksarkivet — presenterar Rohdin flera nya uppgif-
ter kring hur den ibland 6ppet pronazistiske idrottsledaren lyckades
navigera sig fram till en av idrottsvirldens frimsta poster. Den tydliga
oviljan att oppet kritisera Edstrom inom svensk idrott framhalls av
Rohdin, och hans gedigna empiriska genomgéng slar hart mot hittills
varande undfallenhet att gora upp med denna dunkla sida av svensk
idrottshistoria.

Christopher Natzén presenterar i sin artikel en genomgéng av fil-
mens mediala uppgradering mellan stumhet och viltalighet. Dirvidlag
visar han hur viktig Birger Sjobergs vissamling Fridas bok var for lanse-
randet av just svensk ljudfilm, samt hur vil utvecklat det intermediala
samarbete var inom den svenska nojesbranschen redan under det tidi-
ga 1930-talet. Hos Natzén, som anvinder flera ljudfilmsexperiment pa
filmarkivet.se, framgér ocksa hur vanligt det faktiskt var att inkludera
nigon av datidens mest populira melodier i de di nya ljudfilmerna.
Den nistkommande artikeln ror sig frin toner till topografi; Ingrid
Stigsdotters bidrag tecknar nimligen en bild av hur stadsfilmen vixte
fram i Sverige utifrin exemplet Malmé. Hennes frimsta polemiska
poing ir att merparten av materialet som hittills lagts ut pa filmarki-
vet.se hirstammar fran huvudstadsregionen. Bide SF och KB ligger ju
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i Stockholm. Det ger inte enbart en skev bild av den nationella omfatt-
ningen och spridningen av stadsfilmsgenren, utan har i vissa fall dven
lett till ate inslag frin andra orter beledsagas av metadata som delvis ir
inkorrekta. Enligt Stigsdotter riskerar detta slags arkivariska central-
perspektiv att resultera i en missvisande geografisk representation.

Mats Jonssons artikel tar sin utgingspunkt i en journalfilm i firg
fran 1953 som skildrar firandet av Svenska Flaggans Dag i Stockholm.
Genom att ga igenom tillkomsthistorien och kontrollinstanserna bak-
om firandet i realtid av huvudstadens offentlighet som representatio-
nen i filmjournalen, blottliggs nigra tidstypiska maktdiskurser kring
organisation och styrningsrationalitet under en for Vilfirdssveriges
del ovanligt expansiv period av kalla kriget. Just USA ir fokus f6r Ann-
Kristin Wallengrens artikel om hur Sverige portritteras pd film for
svenskittlingar i Amerika. I sin genomgang av nigra av de mest visade
filmerna som riktades till svenskamerikaner exemplifierar Wallengren
nigra av de stilistiska och berdttarmissiga huvuddragen i denna filmis-
ka subgenre. Med filmen Dollartdger frin 1953 - tillginglig pa filmarki-
vet.se — som frimsta exempel blir det dessutom tydligt hur denna lan-
serar en i allt visentligt ”essentialistisk, biologistisk och nationalistisk
syn” pa savil nationer som pa minniskor.

1950-talet ir ocksa den period di fenomenet Husmors filmer pro-
duceras, av vilka flera exempel aterfinns pi filmarkivet.se. I Mats Bjor-
kins artikel presenteras hur dessa filmer - specifikt riktade till svenska
husmédrar mellan 1952 och 1976 - turnerade landet runt med ett do-
mesticerande budskap varvat med oférstilld produktplacering och
kindisar i hemmilj6. Influenser frin datidens informations- och kom-
munikationsteorier dr svira att bortse frin, samtidigt som filmmakar-
na samarbetade intimt med livsmedelsindustrin. Cecilia Morners bi-
drag analyserar direfter en helt annan typ av film, nirmare bestimt
den pedagogiskt ambitiésa stadsfilmen - och d& sirskilt hur filmen
Barn pd stan (1970) forhaller sig till och skildrar barnens roll och verk-
samhet i Stockholms allt mer asfalterade stadsrum. Artikeln 4r skriven
ur ett ekokritisk perspektiv, vilket innebir att Moérner ligger ett hog-
aktuellt teoretiskt raster pad denna mer in fyrtio ar gamla film. Efter-
som Morner endast analyserar en enstaka film blir dock hennes slut-
sats att framtida komparativa studier kommer att krivas for att kunna
sdga nagot mer generellt om 1970-talets mediala miljodiskurs. Boken
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avslutas till sist med ett efterord av Erik Hedling, dir han bland annat
funderar kring hur filmforskningen kan téinkas férindras i takt med att
helt nya materialkategorier digitalt gors tillgingliga pd en sajt som
filmarkivet.se.

Till sist ndgra rader om kommande ambitioner med satsningen pa
filmarkivet.se. Grundsyftet med sajten har varit att tentativt lyfta fram
SFI:s och KB:s omfattande samlingar av rorlig bild. Idag finns som
tidigare patalats omkring 500 filmer tillgingliga, och en infrastruktu-
rell forskningsansékan - skriven av en av oss redaktorer (Snickars) —
om att férdjupa samarbetet och uppgradera filmarkivet.se har nyligen
limnats in. Att kontexualisera och anvinda andra digitaliseringspro-
jekt — och dirigenom berika materialet pa filmarkivet.se — ir en kungs-
tanke i denna ansokan. Ett konkret digitalt exempel utgors av sa kall-
lade stolpaffischer, biografprogramblad fran cirka 1900 till 1920, dir
KB i ett tidigare Accessprojekt digitaliserat omkring 8 ooo blad men
innu ej tillgingliggjort dessa. Detta affischmaterial ir internationellt
sett unikt och borgar for flera intressanta forskningsprojekt; ett annat
spinnande material 4r den censurkorrespondens som digitaliserats pa
Statens biografbyrd (numera Statens medierdd), men till vilka publik
access (genom den Nationella arkivdatabasen) fortsatt ar kringskuren.

I korthet, existerar idag 6kade férvintningar, inte minst frin fors-
kare, pa att institutioners sedvanliga metadata ska itf6ljas av andra
materialtyper och beskrivningar. Betraktad som en filmhistorisk platt-
form skulle en utveckling av filmarkivet.se inte bara ha mojlighet att
addera nya kontextuella funktionaliteter — till exempel i linje med
European Film Gateway. Ambitionen (&tminstone i ansokan) ir att
sajten, i stil med internationellt uppmirksammade projekt som brit-
tiska Transcribe Bentham eller finska Digitalkoot, ocksé ska erbjuda
anvindare i allmdnhet och forskare i synnerhet, mojligheter att berika
filmmaterialet, interagera, vara aktiva i urval, kommentera, omforma,
rekontextualisera och till och med ladda ned (och inte bara streama) de
filmer som klarerats eller befinner sig i den kulturella allminningen.
Filmhistorien ir ju inte bara en friga om teknik eller den metadata
som institutioner samlat ihop och ibland timligen arbitrirt sparat.
Som ”den nya filmhistorien” visat handlar den lika mycket om publika
upplevelser, social interaktion, 6gonvittnesskildringar, biografpubli-
kens sociala och konsmissiga sammansittning, filmens vardagshisto-
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ria, ekonomi, biobiljetters pris etcetera. Den anvindargenererade web-
ben har dirtill visat att nitets odndliga resurser, sdvil arkivariskt som
socialt, bor tas i bruk av kulturarvsinstitutioner. Webbens ofantliga
anvindarkollektiv har en uppsjo av berittelser att bidra med for att
berika arkivens samlingar, 4ven om de naturligtvis ocksa behover redi-
geras och granskas av ansvariga institutioner.
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FILMARKIVET.SE — ETT
AVSANDARPERSPEKTIV

Jon Wengstrém

DET FINNS EN utbredd uppfattning, eller snarare missuppfattning -
inte minst i akademiska kretsar — att Filmarkivet vid Svenska filminsti-
tutet endast handhar traditionell spelfilm, och att dokumentirt mate-
rial i huvudsak stir att finna i andra arkiv, som Filmarkivet i Gringes-
berg, som sedan januari 2011 sorterar under Kungliga biblioteket, eller
hos Sveriges Television, med sin stora samling av bland annat journal-
film. Men Filmarkivets uppdrag ir att samla in, bevara och tillginglig-
gora all film som visats pa bio i Sverige, eller som understillts gransk-
ning av Statens biografbyrd med avseende pd biografvisning. Detta
betyder att Filmarkivet i sina samlingar har lingfilm, kortfilm, spel-
film, dokumentirer, animationer, journalfilm, reklamfilm och trailers.
Totalt uppgar arkivets samlingar idag till drygt 22 coo titlar, varav ca
40 procent utgdrs av annan film dn traditionell spelfilm; allt som allt
cirka 9 ooo filmer. Eller rittare sagt: cirka 40 procent av de filmer som
finns registrerade och katalogiserade 1 filminstitutets databas utgors av
olika former av kort- och dokumentirfilm. Riknar man in material
som innu inte ir genomganget, identifierat och katalogiserat ir andelen
hogre 4n si, och det numerira antalet [aingt hogre 4n 9 coo. Att en av-
sevird mingd filmer av denna typ fortfarande ir okatalogiserade ir
inte en indikation pa bristande intresse, utan beror snarare pé att den-
na typ av material ir mer sviridentifierad. Det kriver helt enkelt mer
resurser, mer tid, per rulle eller per meter film att identifiera och re-
gistrera dessa ménga korta filmer 4n langa spelfilmer.
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Bilder fran Lysekil (1923)

— en av de mdnga stadsfilmer
som nu funnit en publik via
filmarkivet.se

Bilden av att kort- och dokumentirfilm utgér en visentlig del av

Filmarkivets verksamhet blir in mer tydlig om man studerar statisti-
ken for den aktiva omkopieringen och restaureringen som bedrivs.
Sedan bérjan av 1980-talet har det varit ett sirskilt fokus pd omkopie-
ring och restaurering av denna typ av film, framf6r allt fran nitratfilms-
perioden, det vill siga under 1900-talets forsta hilft. Bara under den
senaste femdrsperioden, 2006 till 2010, har 86 kort- och dokumentir-
filmer omkopierats och restuarerats s att de dr langsiktigt bevarade
och kan tillgingliggoras pa bista sitt. Denna siffra utgér 65 procent av
det totala antalet restaureringar/omkopieringar som gjorts under den-
na tid. Under samma period har 47 spelfilmer varit f6remal f6r omko-
pieringar; oftast har det i dessa fall inte varit friga om restaurering
utan framstillandet av nya kopior frin befintligt original- eller beva-
randematerial i samband med att visningskopior slitits ut.

Men kort- och dokumentirfilmer har i alltfér stor utstrickning varit
filmer som restaurerats, bevarats och sikrats for eftervirlden - for att
direfter arkiveras. Ett fatal filmer har visats i olika sasmmanhang, men
overlag ror det sig om en typ av filmer som sillan tillgingliggjorts i tra-
ditionella visningsfonster. Det finns inget kommersiellt intresse att ge ut
dem pé dvd, det édr filmer som kriver mer for att programsittas inom
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Norska motstdndsmdin i
Sverige under andra virldskriget
i bestdllningsfilmen Vi 46,000

(1945), giord pd uppdrag av den
norska legationen i Stockholm.

ramen for ordinarie visningsverksambhet, till exempel p4d Cinemateket,

och medvetenheten om att Filmarkivet 6verhuvudtaget har den hir ty-
pen av filmer i sina samlingar har dirfor varit lig. Det har heller inte fun-
nits ndgot intresse frin KB, eller tidigare Statens ljud- och bildarkiv, att
per automatik overfora dessa filmer till paseendekopior for forskning;
detta har endast skett vid de tillfillen di specifika forskarforfrigningar
om enskilda titlar har inkommit. Man skulle kunna hivda att dessa fil-
mer har vintat pa att en ny teknik, en ny plattform, skulle utvecklas och
att ett forum som filmarkivet.se skulle ta form. Det ir filmer som har ett
stort intresse, bide f6r allminhet och forskare (savil inom de filmveten-
skapliga institutionerna som inom andra discipliner), d& filmerna vitt-
nar om Sveriges utveckling frain bondesamhille till modern industristat.
Filmer som ger mojlighet att ta del av fler, och annorlunda berittelser
om oss sjilva, var samtid och vér historia.

I vissa fall har filmarkivet.se varit en absolut noédvindig férutsitt-
ning for tillgingliggorande éverhuvudtaget. I Filmarkivets samlingar
finns cirka 150 originalnegativ pi nitratbas frin den svenska delen av
den sé kallade Paramouni-journalen fran dren 1925 till 1933 — ibland un-
der namnet Liberty-journalen eller Liberty-revyn. Dessa negativ har sedan
mitten av 199o-talet omkopierats till polyesterfilm, men eftersom det
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ror sig om originalnegativ utan textskyltar har endast mastrar (inter-
positiv) tagits fram, inga visningskopior. For att framstilla visningsko-
pior skulle det krivts att det gjorts duplikatnegativ till samtliga filmer,
att aterskapade textskyltar sates in i dessa nya negativ, varefter visnings-
kopior framstillts. Det hade inneburit en extra kostnad pa ungefir 2,3
miljoner kronor. Filmerna dr bevarade, de mastrar som ir framtagna pa
polyesterbas ligger i klimatkontrollerade fryskasematter och kommer
att vara i precis samma skick om hundra, tvihundra eller femhundra ar
som idag (om man fir tro simuleringstester som gjorts vid bl a Image
Permanence Institute i Rochester), men med filmarkivet.se kan de ock-
s& goras tillgingliga. Mastrarna ir digitaliserade, varefter texter, dter-
skapade utifran bevarade textlistor pd Riksarkivet, fogats in i den digi-
tala versionen, och sedan har filmerna lagts ut. Idag finns 29 av dessa
journaler tillgingliga pa filmarkivet.se, och si smaningom ir det tinkt
att samtliga dessa journaler ska liggas ut pa nitet.

Materialkontextualisering

Oavsett vilken typ av filmer som finns i filminstitutes samlingar, sa be-
handlas de pa samma sitt, med samma respekt och med samma 6ver-
viganden. Originalmaterial och bevarandematerial ligger i -6°C och 35
procent RH (relativ fuktighet); visningsmaterial i +6°C och 35 pro-
cent RH oavsett om det giller Det sjunde inseglet eller en 16mm-film av
en okind upphovsmakare. Infér varje tillgingliggérande avgérs om en
visning kan dventyra filmens bevarande, eller om etr tillgingliggoran-
de bryter mot gillande upphovsrittslagar, allt enligt internationell
praxis och enligt de regler som finns fastlagda i den internationella
filmarkivfederationen FIAF:s Code of Ethics.

I samband med tillgingliggorande av filmer pa ett sitt som de inte
ursprungligen var tinkta att visas pa ir det for Filmarkivet som avsin-
dare viktigt att ange hur den enskilda filmen antagit den form i vilken
den visas, inte minst av respekt for de filmer vi dr satta att forvalta. Det
giller ocksé de filmer frin vira samlingar som lagts ut pa filmarkivet.se.
Detta ir en grundliggande form av kontextualisering. Frin vilket mate-
rial har den streamade filen sitt ursprung, vilken behandling har den ge-
nomgatt for att anta sin nuvarande form? Nir filmerna studeras i sam-
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band med att urvalet gors, dr det sliende med vilken forfining ocksa be-
stillnings- och industrifilmer en ging i tiden producerats med avseende
pa dramatisk struktur, bildkomposition, ljussittning och laboratoriear-
bete. Dessa filmer har inte fotts pa nitet — de har en fysisk, materiell his-
toria, som ir vird att beritta av respekt for dem som en ging i tiden
gjorde filmerna, for dem som lade ner tid, kreativ kraft och hantverks-
missig skicklighet pa att f4 filmerna att se ut som de gjorde — dessa upp-
hovsmiin, filmarbetare och tekniker ma sedan vara beromda, halvkinda
eller fullstindigt anonyma. En streamad fil innehiller trots allt bara en
brakdel av den information som finns i en 35 mm visningskopia.

Av denna anledning finns pa filmarkivet.se information om vad som
varit utgdngsmaterial (i vissa fall ocksé hur detta utgingsmaterial i sin
tur har tagits fram), i vilken typ av skanner filmerna digitaliserats, och
hur de digitaliserade filerna sedan komprimerats och streamats. P4 det-
ta sitt bor en riktig arkivsajt utmarka sig i férhillande till andra webb-
platser som tillhandahiller rorlig bild. Detta oaktat om anvindarna
bara ir intresserade av att se filmerna, och inte bryr sig om bakgrunden
och historien till det de ser. Som avsindare anser vi att det dr vikeigt att
denna information finns att ta del av; av respeke for filmerna och fil-
marna, men ocksd fér att motverka historieldshet; ingenting bara
?finns” dir ute - det finns en bakgrund, en orsak, en materiell historia.

LAt oss vidga perspektivet vad giller tillgingliggérande i andra for-
mat dn de ursprungliga, och se pi tillgingliggérande i vidare bemir-
kelse och vilka konsekvenserna kan bli av avsaknad om materialkinne-
dom. Alf Sjobergs klassiker, Karin Mdnsdotter (1954 ) dr utgiven av rit-
tighetsinnehavaren pa dvd, vilket gor att filmen kan nd en vida storre
publik 4n tidigare. Men pa dvd-utgdvan ir filmens borjan delvis felre-
digerad och hela filmen ér i svartvitt, trots att den elva minuter lainga
prologen ursprungligen var i firg. Denna dvd, som ir utgiven i fler 4n
50 exemplar, finns numera pid KB i form av pliktexemplar. Men det
framgér ingenstans pd dvd:ns omslag eller i KB:s databas att detta ir
en bastardversion. Om en forskare vill ta del av denna film om 20, 50
eller 100 4r, kommer dd nigon att minnas att delar av filmen egentli-
gen var i firg? Ett annat exempel: det delvis EU-finansierade projekt
Europe’s finest forvirvar rittigheter och liter framstilla DCP:er - digi-
tala biografkopior — av europeiska klassiker. En svensk rittighetsrepre-
sentant deltar i detta projekt, och en av filmerna som finns att tillga i
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Bild pé den nya busslinjen
mellan S:t Eriksplan och Sédra
Bantorget i Stockholm ur Para-
mountjournalen 1927. Journal
104 (april), en av de 29 Para-
mountjournaler som lagts ut
pa filmarkivet.se det forsta dret.

DCP-format frin Europe’s finest ir Ingmar Bergmans Gycklarnas afton

(1953). Filmarkivet stillde sin master — vart inter-positiv - till férfo-
gande, och digitaliseringen skedde vid ett laboratorium i Belgien. I
bérjan av filmen finns en scen som ér kraftigt 6verexponerad, en drom-
sekvens, nir Anders Ek géir ner till havet for atc himta sin hustru med-
an en mingd badande militirer hanskrattar 4t honom. Vid digitalise-
ringen rittade” man till denna sekvens i ljussittningen, s att den fick
samma utseende som resten av filmen. Eller ta dvd-utgivan av en an-
nan Bergmanfilm, Fangelse frin 1949. Filmen bérjar med en serie 6ver-
toningar. Tittar man pa originalmaterialet ser man att dessa dverto-
ningar ir skapade via duplikat, som klippts in i originalnegativet. Vid
de kopior som togs fram fran negativet blev det di ett hopp vid varje
skarv; det vill siga bilden skakar till lite grann. P4 de nya dvd-utgévor-
na ir det perfeke bildstillestdnd i dessa sekvenser. Utan kunskap om
ursprungsmaterialet kan man som anvindare fa for sig att filmen ska se
ut som den gor pa dvd:n.

Det finns ett otal andra exempel dir saker som alltid funnits har ta-
gits bort vid 6verforingen till nya medier, eller dir saker som aldrig
funnits i filmerna har lagts till. Darfér dr det oerhore viktigt att tillhan-
dahilla denna typ av grundliggande kontextualisering, dirfér bor en
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arkivsajt skilja sig frin andra webbplatser med rorlig bild. Det finns
viss typ av avgorande kunskap om materialets ursprungliga beskaffenhet
som bara kan komma frin de som férvaltar samlingarna. Avsindaren har
kunskaper som gér att utldsa frin det fysiska materialet som externa
anvindare inte kan begiras ha.

Andra kontexualiseringsformer

Naturligevis finns det ocksa andra typer av kontextualisering, pa en an-
nan nivé, som arkivarier inte alltid har tillrickliga kunskaper att utfora
lika bra som andra, som besitter specialkunskaper. En kontextualise-
ring som bland annat kan handla om orsaken till varfér filmerna gjor-
des, i vilket historiskt sammanhang de gjordes, vad man kan ldsa ut av
hur filmerna visades och hur de togs emot. Det finns andra som har
mer kunskap om detta 4n Filmarkivet som avsindare, och som inte
bara kan ge virdefull utan i manga fall n6dvindiga forklaringar, ram-
verk, tolkningar. De s kallade talarfilmerna ir ett belysande exempel,
som for 6vrigt Mats Rohdin diskuterar i sitt bidrag till denna bok. Ta-
larfilmerna ir en serie filmer i huvudsak producerade i bérjan av 1940-
talet, dir politiker och andra prominenta personer stir ritt upp och
ner i en talarstol och under cirka fem till femton minuter ger sin syn pa
en eller annan dagsaktuell friga - eller pa samhillsliget i stort.

Vad giller filmmaterialet finns originalnegativ till en del av filmer-
na bevarade, i vissa fall finns endast mer eller mindre slitna nitratko-
pior frin tiden, i vissa fall svil negativ som kopior. Ibland ir vare sig
negativ eller kopia komplett, men oftast 6verlappar de s att det vid en
omkopiering finns mojlighet ate anvinda delar frin olika utgdngsma-
terial for att fa fram en fullstindig version. Som filmarkiv vet vi det,
och kan dirfor beritta om det. Men varfor gjordes talarfilmerna, vilka
personer bjods in att delta; varfoér bjods just dessa in och inte andra?
Varfor gjordes filmerna just dren 1940 och 19417 Vad siger de om Sve-
riges forhallande till omvirlden under pigiende virldskrig?

Experiment- och konstfilmer 4r en annan kategori filmer som ock-
s& ofta behover sittas in i ett sammanhang. I filmarkivets uppdrag in-
gar att bevara den film som visats pa biograf i Sverige, eller som under-
stillts granskning av Statens biografbyra med avseende pd biografvis-
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ning. Minga av konstfilmerna i vira samlingar faller utanfér detta
uppdrag eftersom de inte har visats pa biograf eller granskats av censu-
ren. Men Filmarkivet har ofta gjort avsteg frin denna policy, eftersom
filmerna kan anses som virdefulla, de foreligger pa filmbas och arkivet
har bittre mojligheter att bevara dem for eftervirlden dn andra. Film-
arkivet har inlett ett fruktbart samarbete med Stiftelsen Filmform,
som distribuerar konstfilm pa video och dven pa film. Genom ett aktivt
uppsokningsarbete har Filmform férmarct filmare och deras ittlingar
att deponera originalmaterial till Filmarkivets samlingar. Men nir det
giller konst- och experimentfilm sd behovs ofta hjilp med kontextua-
liseringen, inte minst for att dverhuvudaget identifiera filmerna, vilket
Lars Gustaf Andersson, John Sundholm och Astrid S6derbergh Wid-
ding skriver om i sin artikel. Det ir en grannlaga uppgift att kunna av-
gora vad som tillhor en firdig film och vad som utgor arbetsmaterial,
for att inte tala om de sammanhang i vilka filmerna gjordes, och hur
och var de presenterades. Visades de separat, eller som en del i en stor-
re installation dir ocksd andra konstformer ingick?

Avslutning

Vi lever i en tid med en aldrig tidigare skddad tillgang till rorlig bild, i
alla dess former; vi moter den rorliga bilden i biografen, pa tv, pa nitet,
i form av dvd eller blu-ray, i telefonen. Dirfor ir det dnnu viktigare in
tidigare for ett arkiv act forklara vad det ar vi faktiskt ser och tar del av;
av respekt for filmerna, av respekt for filmarna och fér att motverka
historieloshet. Med filmarkivet.se har vi som avsidndare inte bara fatc
ett redskap for att sprida kunskap om vart arbete och vara samlingar;
filmarkivet.se ir en fantastisk plattform for att nd ut med, och lita fler
ta del av, fler roster, fler beriittelser om vir historia och var bild av oss
sjilva. Roster, bilder och berittelser som alltfor linge varit tysta.

Att det finns en nyfikenhet att ta del av de forhillandevis okinda
roster, bilder och berittelser visar sig av de anmirkningsvirda besok-
siffrorna som filmarkivet.se genererat under sitt férsta ar. Under peri-
oden frin lanseringen i februari 2011 fram till rsskiftet hade sajten
1085944 unika besok, vilket ger ett genomsnitt av 3331 unika besok
per dygn. Den genomsnittsliga lingden foér denna dryga miljon besok
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var drygt tolv minuter, vilket 4r en sensationellt hog siffra i jimforelse
med liknande sajter, och en siffra som visar att de som besoker sajten
faktiskt ocksa tar del av filmerna som finns dir.

Konferensen ”Filmens 190o-tal” visade ocksé att det finns ett in-
tresse for sajten dven fran forskarsamhillet, inte bara som kill- och un-
dervisningsmaterial. Manga nirvarande forskare, sdvil pd podiet som
i publiken, uttryckte 6nskemal om att bidra till att utveckla sajten och
fordjupa dess virde. Kanske var detta det mest glidjande med konfe-
rensen — hur akademi och arkiv kan métas och samspela for act skapa
en Okad forstielse och en forbittrad kontextualisering av materialet
som tillgingliggors pa filmarkivet.se. Bland de forslag och idéer som
lades fram mirktes bland annat nédvindigheten av fler filmer pé sajten
som representerar bortglomda eller annars mycket svirtitkomliga ka-
tegorier, en vidare och djupare férankrad diskussion om kategorise-
ringar och klassificeringar, mojligheter till feed-back frin anvindare,
samt tillgingliggorandet av annat material 4n filmer - allt frin tidigare
forskningsron till programblad, manuskript och information om ur-
sprungliga visningskontexter.

Kajsa Hedstrom, som dr huvudredaktor for filmarkivet.se, beritta-
de under konferensen om arbetet med att klarera rittigheter, som sil-
lan har skett med traditionella filmbolag utan med andra institutioner,
med bestillare och med enskilda upphovsmin. Inte sillan foregés 6ver-
enskommelser av tidskrivande efterforskningar for att 6verhuvudta-
get faststilla vem som ir legitim rittighetsinnehavare. Arbetet med
klareringar foljer EU-direktiv 2006/116 om rittigheter till audiovisu-
ella verk. En brist i detta direktiv 4r att den inte ger arkivinstitutioner
laglig rite at tillgingliggora si kallade “herrelosa verk”, det vill siga
verk som fortfarande ir upphovsrittsligt skyddade men dir legitim
rittighetsinnehavare inte kan identifieras eller kontaktas. EU-kom-
missionen har dirfér lagt fram forslag till ett nytt direktiv med sikte pa
denna problematik. Forslaget har reviderats ett flertal ginger sedan det
lades fram forsta gidngen varen 2011, och det finns nu inte stort hopp
om att direktivet gir igenom annat dn i mycket urvattnad form da inte
bara upphovsmannaorganisationer utan i Sverige ocksa ett flertal ar-
kiv- och musei-institutioner motsitter sig ett sdidant direktiv. I stillet
forordas licensklareringar, eftersom man fran dessa institutioners sida
anser att de efterforskningar som krivs for att faststilla om ett verk
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verkligen ir att betrakta som "herreldst” skulle vara for komplicerade
och resurskrivande att utfora. Till dess att situationen for ”herrelosa
verk” ir legalt utklarad, kan dessa filmer inte bli féremél f6r vidarean-
vindning, vilket annars varit en av de positiva foljderna av etableran-
det av filmarkivet.se. Filmer som tillgingliggors pa sajten kan efter till-
stind fran rictighetsinnehavare anvindas i exempelvis utstillningar el-
ler som en del i nyproduktioner. Denna vidareanvindning av arkivma-
terial via sajten ir yteerligare en aspekt av filmarkivet.se som skulle
kunna utvecklas, vilket skulle leda till att innu fler kan f3 ta del av de
roster, de bilder och de berittelser om oss sjilva och vir historia som
filmarkivet.se bidragit till att féra fram.
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ARKIVVARDE, PROGRAMVARDE,
MARKNADSVARDE

Per Vesterlund

DEN NYA SVENSKA filmpolitiken av 1963 har i hog grad forknippats
med en férnyad produktionspolitik. Biograferna befriades fran nojes-
skatt, och genom ett nytt avtal skulle istillet en mindre del av biljett-
intikterna aterforas till filmproduktionen. Uppdraget att administrera
dessa stodmedel 1g pa det nyinrittade Svenska Filminstitutet. I syfte
att stirka bade branschens ekonomiska barkraft och den nationella fil-
mens konstnirliga niva fordelade man pengar efter tre principer - som
forlustgarantier, i relation till intikter, samt inte minst med avseende
pé filmernas egenskaper. Pa sé vis inforlivades snabbt begreppet kvali-
tetsfilm i det offentliga svenska spraket. Filmproduktionen, som i takt
med televisionens okade tittarantal och biografpublikens avtynande
mer in halverats sedan 1956, tog fart igen. Dessutom kom filminstitu-
tet explicit ate verka for ate héja filmmediets kulturella status, en pro-
cess som ocksd sammanfoll med stromningar i 6vriga Europa. Sextio-
talet var tiden f6r nya filmvagor och for politisk film, och intresset for
den rorliga bildens estetik och retoriska kraft priglade tydligt den all-
minna debatten. Dessutom ir det ett decennium da filmforskning och
filmutbildning professionaliseras — filmskolor inrittas pA minga hall i
Europa (i Sverige 1964) och filmvetenskap bérjar etableras som akade-
misk disciplin.

Men under perioden kom 4ven nya filmarkivariska initiativ, praktiker
och institutioner att initieras i Sverige. Dessa var hogst forbundna med
det samtida mediala och kulturpolitiska landskapet. Att poingtera en
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nira relation mellan & ena sidan arkiv och 4 andra sidan sambhillelig
och teknologisk kontext kan te sig sjilvklart. Arkivarisk praktik lever i
symbios med medie- och kulturpolitik, och lika sjilvklar ir arkivens
beroende av teknologier - sirskilt vad giller filmarkiv. 1960-talet och
det tidiga 1970-talet kinnetecknades dock av sillsport intensiva for-
indringar vad giller bide kulturpolitik och medielandskap. Dels har vi
ovan omnimnda forindringar for just filmens del som 1963 drs film-
reform forde med sig i Sverige. Men dessa var ju samtidigt bdde en del
och en konsekvens av en mer vidstrickt tranformationsprocess. Detta
ir tiden for en nationell expansion av etermedier, dir en allt populi-
rare television och tva nya radiokanaler upptar en storre del av befolk-
ningens (och filmpublikens) tid. Det 4r en expansion som ir allt annat
in nationsspecifik. Mer nationellt ir istillet det svenska politiska land-
skap som ocksd det dr en viktig forutsittning for filmpolitiken.* Det
var nu under rekordaren som en socialdemokratisk vilfirdspolitik pa
allvar ocksa tog sig an kulturen. Med startpunkt i partiets kulturpoli-
tiska betinkande Manniskan och nutiden frin 1952 gick man i braschen
for en intensifierad statlig reglering av kulturen, dir stod till konstni-
rer och forfattare och strategier for att sprida kulturanvindningen i
breda folklager var centrala inslag.? De kommande decennierna kom
att kinnetecknas av ett antal kulturpolitiska reformer, krénta av 1968
ars kulturutredning vars betinkande, Ny kulturpolitik (1972) banade
vig for exempelvis den nya myndigheten Statens kulturrdd och de stat-
liga inkomstgarantierna for konstnirer. Detta ir alltsd de storslagna
samhilleliga reformernas tid - varav filmreformen blott 4r en. Allt det-
ta gor filmens arkivfriga under denna period extra intressant att iaktta.
Detsamma giller det faktum att filmarkiv i forindring ar ett koncept
som kanske inte s ofta diskuterats i samband med tiden for televisio-
nens och (s smaningom) videons ankomst som det satts i relation till
dagens digitala medier. Man kan hinvisa till hur exempelvis Giovanna
Fossati i boken From Grain to Pixel: The Archival Life of Film in Transition
i huvudsak associerar 2000-talets inledande decennium med dess om-
vilvande transformationer till digitalitet.3

1960-talets filmarkiv kinnetecknades av andra omvilvningar, som
bl.a. manifesterade sig i den nya teknologi som television och video
innebar, men ocksd som en in mer grundliggande transformation av
det offentligas attityd till kultur och utbildning i allminhet, och dir-
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med ocksi till ilmmediet. Filmreformens huvudperson Harry Schein
hade med debattskriften Har vi rdd med kultur? (1962) etablerat sig pa
den livliga kulturpolitiska scenen. Han var dessutom under en knapp
tiodrsperiod involverad i tre smirre — men alla mer eller mindre bety-
delsefulla eller intressanta — omstruktureringar av det svenska audiovi-
suella arkivlandskapet. 1963 deltog han (som virderingsman och for-
medlare) i Sveriges Radios f6rvirv av Svensk Filmindustris journal-
filmsarkiv. Som verkstillande direktér pad filminstitutet medverkade
han till att de filmhistoriska samlingar som hirbirgerats pa Tekniska
museet bytte huvudman och férdes till institutet. Slutligen utarbetade
han 1971-72 som sakkunnig p& utbildningsdepartementet ett forslag
om en (aldrig instiftad) svensk statlig filmcentral, dir lejonparten av
distributionen av svensk kortfilm och smalfilm skulle ha samordnats
for skolbruk, undervisningsbruk och annan offentlig verksamhet. Den-
na artikels huvudsakliga fokus utgérs av dessa tre filmarkivariska verk-
samheter. Syftet ir inte bara att lyfta fram tre arkivariska minor stories
ur historiens djup. I den kontext som kopplingen till filmarkivet.se
utgor blir de tre exemplen mer dn bara historiska perspektiv pi dagens
arkivsituation. De har alla tre pa olika sitt konkreta aspekter att tillf-
ora en diskussion om synen pa film som historisk killa i allmdnhet och
om filmarkivet.se i synnerhet. Exemplen kan dirfor bidra till att fraigan
om filmens 19oo-tal — frin att peka mot ett konkret filmmaterial —
orienteras mot sjilva férutsittningarna for en retrospektiv diskussion
kring den historia filmerna vittnar om och mot de historiska proces-
serna bakom arkivets bestind. Exemplen ir dessutom intressanta i sin
mediala heterogenitet. Bide Sveriges Radios forvirv av journalfilmsar-
kivet och den planerade filmcentralen hade ju hog relevans ocksé for
andra medier dn filmen: biografen var inte lingre det givna visnings-
fonstret for film. Filmprojektorn hade férvisso dnnu 1972 sin plats i
undervisningen — men bara i vintan pa ny teknik.

Vérderingen av AB Svensk Filmindustris journalfilmsarkiv
Viren 1963 anfértroddes Harry Schein uppdraget att virdera Svensk

Filmindustris stora arkiv med journalfilmer. Han var d& dnnu in-ber-
ween jobs som fri skribent och konsult, och fick uppdraget tillsammans
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med riksarkivarie Ingvar Andersson frin Riksarkivet. Anledningen var
att Sveriges Radio AB for televisionens rikning ville kopa det omfat-
tande arkivet (som bestod av nirmare en miljon meter film) for att an-
vinda det i sin programverksamhet. Bakgrunden till det 6msesidiga
intresset for dgarbytet var tidstypisk. Anvindningen av journalfilmer
som forspel pd biograf borjade i televisionsaldern te sig alltmer omo-
dern. SF-journalen skulle ocksa snart upphoéra. Samtidigt saknade det
unga tv-mediet ett eget arkiv med ildre bilder. Dessa filmbilder var
tinkta att anvindas som referensmaterial f6r program i det ordinarie
tv-utbudet (nyhetssindningar och samhillsprogram), men journal-
filmsarkivets kvantitativa omfing och dess historiska vidd - det fanns
i arkivet exempel pé filmer frin en si tidig epok som 189o-talet — inne-
bar ocksa att det hade en potential som bas for en egen historisk pro-
gramkategori.

Schein och Andersson var snabba med att i sin virdering pipeka
hur svarvirderat ett material av detta slag var. Dels rorde det sig inte
om en marknadsvara i gingse mening, dels medférde sjilva materialin-
nehavet (i synnerhet det arkivmissiga underhallet av filmmaterial) ar-
bete, ansvar, och inte minst kostnader. Man kunde inte heller anvinda
produktionskostnader som parameter vid virderingen — materialet be-
stod bade av filmer som SF tillskansat sig fran olika hall (inom och
utom landet) och sidana som man sjilv framstillt f6r sina dagsaktu-
ella filmjournaler. Materialet var dessutom av varierande ilder — de
ildsta bilderna var frin 1897 och de yngsta frin 1960 - vilket in mer
komplicerade bedomningen av produktionskostnaderna.

Anvindbarheten var, enligt Schein och Andersson, minst lika svir-
bedémd, bade for SF:s och for televisionens del. SF aterbrukade i och
for sig pa frekvent basis klipp frin journalarkivet i bolagets egen ny-
produktion, och skulle dven efter en forsiljning till Sveriges Radio fa
tillitelse att pa formanliga villkor fortsitta med detta. Huruvida svensk
television skulle kunna anvinda materialet handlade sitillvida mycket
om programpolitik. Som bilaga i Andersson och Scheins virderings-
PM ingick ocksd en sammanstillning av blivande tv-producenten Gar-
dar Sahlberg (da anstilld hos SF). Sahlberg foreslog dir 130 potenti-
ella tv-produktioner, ett slags kompilationsfilmer sammanklippta av
material ur journalfilmsarkivet, en produktionsvolym som dock fram-
holls som orealistisk i utredningen. Snarare var det som inklipp i di-
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verse lopande dokumentira tv-program, med sivil akcuellt som histo-
riskt fokus, som anvindandet av journalmaterialet frimst skulle kunna
komma i friga. Men i vilken omfattning det skulle ske var givetvis
svirt att beddma innan journalarkivet inférlivats med tv-arkivet.

I sin virdering laborerade Andersson och Schein med en virde-
ringsmetod dir de anvinde tre positiva virderingsparametrar — arkiv-
vdrde, programuvirde och externt marknadsvirde — samt en negativ para-
meter i restaureringskostnaderna. Det externa marknadsvirdet var
enklast att faststilla. Man utgick helt sonika frn de intikter som SF
redan hade for sin externa uthyrning av filmer ur journalfilmarkivet till
institutioner, till tv-bolag, eller till andra filmbolag. Da SF:s uthyr-
ningspolitik varit restriktiv gentemot konkurrerande producenter av
bestillningsfilm valde man dock att rikna upp beloppet. Uppskatt-
ningen av det man kallade programvirde handlade just om den svarbe-
démda omfattningen av hur materialet kunde omsittas i nya tv-pro-
duktioner. Sveriges Radio menade att hogst ett program i manaden av
det slag Sahlberg foreslagit kunde utvinnas ur materialet, och detta un-
der som lingst en tvdirsperiod. Virderingsminnen valde dock att
dubbla frekvensen till totalt 48 program da ”en kompetent och intres-
serad TV-producent” skulle ”kunna stimulera TV-ledningen till ett
hérdare utnyttjande av materialets programmaoiligheter”.# Arkivvirdet,
slutligen, omfattade flera parametrar. Nyttjandegrad var en sidan.
Schein och Andersson uppskattade efter undersokningar av den aktu-
ella situationen pa SR vad gillde nyttjande av det existerande tv-arkivet
att ungefir 1,2 procent av journalarkivets filmmingd skulle komma att
anvindas drligen i nya produktioner. Hir avsig man alltsd inte hur
hela specifika program skulle utvinnas, utan snarare hur material kon-
tinuerligt kunde anvindas som inslag och illustrationer i den 16pande
produktionen.

Schein och Andersson kom under den ndgot svivande rubriken arkiv-
virde ocksi att diskutera andra typer av virden, nigra av dem mer im-
materiella. Att virdera filmen som historisk killa var exempelvis ett sa-
dant virde. Detta virde var allra svarast att "uttrycka siffermissigt”,
enligt forfattarna till rapporten. Men 4dndd menade de att ”de kultur-
historiska synpunkterna” var av avgérande betydelse vid virderingen
av materialet”:
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Hittills har strivandena att sikra ett sd vite mojlige rikhaltigt och allsi-
digt killmaterial visentligen varit inriktat pa i skrift bevarade killor,
pa arkivmaterial i konventionell mening. Modern teknik har emeller-
tid sedan mer in ett halvsekel skapat nya utgingspunkter for fram-
tidens rekonstruktion av vér tids historia. Fér detta nya material utgér
dess bevarande respektive gallring, dess vard och tillgingliggérande for
forskningen, dess ordnande och fortecknande, problem som méste

16sas liksom for konventionellt arkivmaterial.s

I virderingen pétalade utredarna vidare hur materialet i SF-arkivet
belyste bade Sveriges och virldens pétagliga férindring under 19o00-
talet. Bland annat pekade man pa hur delar av filmmaterialet skulle
kunna anknyta till frigor av sivil internationellt som lokalhistoriskt
eller personhistoriskt intresse. Det var dock inte bara de enskilda be-
stindsdelarna som hade betydelse enligt Andersson och Schein. Ocksi
filmsamlingen som helhet hade ett virde i sig - det vill siga det faktum
att "ett s& omfattande och méngskiftande material [fanns] bevarati ett
sammanhang” var i sig av (film)historiskt intresse.b Det externa mark-
nadsvirdet bestdmdes slutligen till 250 ooo kronor, programvirdet till
1 200 000 kronor och arkivvirdet bestimdes till 2 150 coo kronor.
Restaureringskostnaderna uppskattades, efter konsultation med bland
annat firman Akustik-konsult AB, som genomforde en utredning av
olika alternativa kopieringsstrategier, till en miljon kronor. Till slut
stannade virderingsminnen Andersson och Schein vid att SF:s jour-
nalfilmsarkiv kunde virderas till 2,6 miljoner kronor.

Under de snart femtio ir som gatt sedan virderingen av SF:s jour-
nalfilmsarkiv genomférdes torde det gigantiska material, som vid ny-
dret 1964 inkoptes av Sveriges Radio for (till slut) 3 miljoner kronor,
med rige ha uppfyllt det programvirde som Andersson och Schein en
gang spekulerade kring. Som bekant kom en lang rad av svensk televi-
sions historiskt orienterade produktioner att helt skapas kring detta
material.” Det blygsamma externa marknadsvirde som Andersson och
Schein 1963 riknade fram torde under dren ocksd det vida ha 6verstigits
av intikterna frin SR:s uthyrning ur journalfilmsarkivet. Aterstar sa
arkivvirdet - dels virdet for televisionen av att kontinuerligt ha tillging
till materialet som illustrationsexempel, men ocksd de mer immateriella
virdena som bestér i att det har bevarats och vérdats i sin helhet. Virden
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som kan sammanfattas i ett slags kulturarvsbemirkelse. Hir 4r det i vissa
avseenden svérare att gbra en separat bedomning av huruvida (den
hoga) virderingen infriats eller inte. Anvindningen av materialet som
inslag i svensk televisions egna program av olika slag 4r en parameter,
men andra parametrar kan idag betraktas som mer visentliga, inte
minst de som har andra virden dn de televisionsspecifika. Mojligen ar
det till och med sa att virdet av Sveriges Radios och SVT':s arkivariska
vard av journalfilmsmaterialet 4n s linge langt ifrin maximerats med
avseende pa hur nya visningsfénster och informationsbirare oupphér-
ligen ger mojligheter att pa nya sitt tillgingliggora filmerna. Ett dill-
gingliggorande till glidje for bide den forskning som Andersson &
Schein virnade om och for en intresserad allmanhet.

De Filmhistoriska samlingarna blir nationellt filmarkiv

Filmreformen 1963 férde som sagt inte bara med sig en ny politik vad
gillde produktion och finansiering av ny film. Den innefattade ocksi
satsningar pa olika filmkulturella verksamheter. Bland annat var den en
forutsitening for ate de si kallade Filmhistoriska samlingarna, som Svens-
ka Filmsamfundet byggt upp, kunde foras in under Svenska Filminsti-
tutets verksamhet. Det skedde redan 1964. Harry Schein skriver i sin
bok I sjdlva verker frin 1970: *Det fanns redan ett klipparkiv i Sverige,
hos Filmhistoriska Samlingarna, en stiftelse med lokaler pa Tekniska
Museet. Dir fanns ocksa ett mycket fint bildarkiv, ett mindre bibliotek
pa ett par tusen band, en del manuskript och arkivalier, samt ett min-
dre filmarkiv, bestdende av i huvudsak ganska ointressanta filmer”.?
Detta "mindre filmarkiv” med sina 6vriga samlingar av bilder och
klipp blev alltsd basen till det arkiv som Svenska Filminstitutet idag
forfogar 6ver, och som riknas in bland virldens ildsta filmarkiv - ti-
den under Filmsamfundets flagg inriknad. Hir ska plats inte ldggas pd
att grava lingre bakit i denna historia, dven om de Filmhistoriska sam-
lingarna ir ett nog sd intressant case om man vill analysera vad ett film-
arkiv ir — med utgingspunkt i exempelvis parametrar som omfang och
systematik. Linge var samlingen ytterst liten. Fram till mitten av 1940-
talet lyckades man endast komma 6ver ett tiotal spridda langfilmer,
och ett storre antal kortfilmer, mestadels pa smalfilm.® Inte heller kom-
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mer man att i detalj redovisa hur arkivet successivt utokades vad gillde
savil filmkopior som kringmaterial och litteratur.’® Snarare ir ambi-
tionen att med ndgra ord beritta om principerna bakom detta arkiv
som de formulerades kulturpolitiskt nir arkivet inrdttades.

Redan i tidiga artiklar om ett framtida svenskt filminstitut — av ex-
empelvis Bengt R6si6 och Harry Schein i slutet av 1940-talet — fanns
tanken pa ett filmarkiv, eller snarare tanken pa att ett framtida institut
vid sidan av produktionsstod dven skulle ombesorja visningen av film-
klassiker.’* Det var alltsd inte s& mycket bevarandet av film, utan sna-
rare visningsverksamheten som initialt stod i fokus, ndgot som ir virt
att notera betriffande satsningen pé filmarkivet.se. I Scheins omtalade
skrift Har vi rdd med kultur fran 1962 var denna tanke mer utarbetad
mot ett reellt filmmuseum. Det var inte minst instrumentella behov
som borgade for en god foérvaltning av de Filmhistoriska samlingarna.
Hogre undervisning och forskning, filmundervisning i skolorna, folk-
bildningsrérelsen och yrkesundervisning inom filmen var omriden
som hade behov av ett offentligt finansierat filmmuseum.?

I ett utskick frin Harry Schein till filminstitutets personal med rub-
riken: ”Varfor gors inte sidant som borde goras?” frin hosten 1966,
dir en rad kritiska punkter gentemot olika verksamhetsgrenar radas
upp, far arkivdelen frimst anmirkningar {6r tva saker. For det forsta dr
det bristen pa systematik som kritiseras: ”Jag har for linge sedan ut-
tryckt en 6nskan att fi filmarkivets arbete mer programmerat, t.ex. var
ir prioriteringslistan pa de utlindska filmer vi bor ha - i vilken arbets-
takt och med vilka metoder forsoker vi fa tag i dessa filmer [...]? En
motsvarande prioriteringslista [...] dr sjilvfallet ocksd motiverad nir
det giller restaurationen av gamla filmer.”*3 For det andra efterlyser
Schein en tydligare extern kommunikation: ”Varfor tas det inga initia-
tiv nir det giller var informationsverksamhet? [...] Jag har inte ldst i
nigon tidning en rapport om uppbyggnaden av vért filmarkiv eller
vart restaurationsarbete”*# Oavsett huruvida Scheins kritik var berit-
tigad eller inte kan man se en hastig omsvingning fran ett tidigare mer
instrumentellt och internt orienterat forhillningssitt gentemot film-
arkivet till dels en skarpare fokusering pa filmarkivering som sjilvin-
damil, dels en angeligenhet om en mer utatriktad verksambhet.

Nir samme Schein ser bakit pa filmarkivet i sin bok I sjélva verket ar
det ocksa frimst visningsverksamheten for allminheten i filmklubben
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Cinemateket han lyfter fram. Arkivets bestind av film kom att basera sig
pé de filmer som visades och dirfor inforskaffades (oftare, precis som
under Filmhistoriska samlingarnas dagar, hyrdes eller lanades dock de
klassiker som visades) eller deponerades av filmbolag. For att aterga till
de virden som Schein och arkivarie Andersson laborerade med i sam-
band med journalfilmsarkivet s& verkar det sa kallade "arkivvirdet” nu
std i centrum for Scheins fokus. Det handlade om ett riddningsarbete,
snarare 4n om ett forsok ate sikra ett pedagogiskt dskadningsmaterial.
Schein skriver om hur filmkopior under decennier avsiktligt forstorts av
filmproducenter f6r att hindra kommersiellt missbruk”, da det inte var
virt att spara sidant som inte kunde exploateras. ”Virldens filmprodu-
center har pd detta sitc under ett halvt sekel gjort sig skyldiga till en van-
dalisering som jimforts med forstorelsen av Alexandriabiblioteket™?s,
skriver Schein, och fortsitter: ”[arkiven] har ofta tillkommit med ratts-
ligt hogst tvivelaktiga metoder. Man har stulit filmkopior, smusslat un-
dan dem, gjort piratkopior, haft — och har — hemliga kataloger. Skyddade
av lagen har producenterna vandaliserat kulturen - i strid med lagen har
arkiven bevarat kulturen 4t framtiden.”¢

Statens filmcentral

Journalfilmsarkivet som tv 6vertar och det mer heterogena filmarkiv
som SFI successivt bygger upp ir bigge pa olika sitt frukter av en stri-
van att sikra en filmens kulturhistoria. Diametralt motsatta virden ka-
raktiriserar forslaget att inritta en statlig filmcentral. I juli 1971 dill-
tridde Harry Schein som mediepolitisk expert pa utbildningsdeparte-
mentet. Ingvar Carlsson hade anlitat honom med bland annat ett 6ver-
gripande syfte i dtanke: att samordna den audiovisuella och mediala
liromedelssituationen i olika utbildningssammanhang - frin grund-
skola till universitet — pd ett nationellt plan. Hiri ingick exempelvis att
skapa synergieffekter mellan SR och TRU (tv och radio i utbildning-
en), att organisera landets AV-centraler, att se 6ver distribution av film
fér undervisningssammanhang, att inventera hur ny teleteknik kunde
anvindas f6r undervisning samt (inte minst) att skapa ett statligt kas-
settbolag som skulle se till att den nya videotekniken utnyttjades pa ett
optimalt sitt i undervisningen.
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Det finns mycket att siga om detta storskaliga projekt — si typiskt
for det tidiga svenska 7o-talets magnifika samhilleliga ingenjorskonst.
Jag tinkte hir fokusera pd en av de tva utredningar som blev den ome-
delbara f6ljden av Scheins uppdrag. Det idr bland de mer forvinande
inslagen i Scheins virv att han mitt i denna stora satsning pa ny teknik
allra forst initierar ett projekt kring smalfilm. Tillsammans med Gosta
Larsson (ordférande for Kommunférbundet, och en central gestalt och
expert vad giller frigor om nationell samordning av liromedel) gor
han utredningen Smalfilmsdistribution, som utkommer viren 1972.
Detta engagemang i den ildsta av de olika teknologier som ligger i
uppdraget, balanseras pé sitt och vis av den parallella utredning om
kabel-tv och bredbandsteknik som han pi egen hand gér samtidigt,
och publicerar hosten 1972 under titeln Infor en ny mediapolitik.

En friga man emellertid kan stilla sig i sammanhanget ir vad som
hinde med videomediet. En brevvixling mellan Schein och Johan von
Utfall, direktor pa SR:s tekniska avdelning, kan blixtbelysa: ”Mig synes
det som om luften har i stor utstrickning gatt ut ur ballongen kabel-
TV och kassett-TV, vilket ju inte var helt ovdntat.”, skriver von Utfall
till Schein i april 1972. I ett svar ordar dven Schein en del om "kassett-
hysterin”, och fortsitter “hoppas bara att min skrift inte kommer ate ge
upphov till kabel-TV-hysteri”.'” Under de férsta ménaderna p3 sitt nya
uppdrag sommaren 1971 hade Harry Schein satt sig in i den nya video-
tekniken och funnit att 4ven om det fanns bdde program att visa och
apparatur ute pa svenska liroanstalter, var systemen for sa kallad kas-
sett-TV flera och inte alls kompatibla med varandra. Dessutom var oli-
ka tillverkare sysselsatta med att utveckla dnnu fler standarder. Vilket
videosystem som skulle komma att dominera marknaden var idnnu
oklart. Det fanns ocksd brister i utbudet av undervisningsmaterial.
Rittighetsfrigorna for éverforing till kassett-tv vad gillde sidant ma-
terial som visats eller producerats av TRU eller SR var inte helt littlos-
ta. Dessutom skulle produktionen av kassetter bli kostsam. Sirskilt
fanns risker med avseende pa frigan om konkurrerande videosystem.®
Diremot fanns hos foretag, myndigheter och filmbolag; hos AV-cen-
traler och hos politiska partier gammal hederlig film en masse. Dirav
ambitionen frin Scheins sida att istillet for att satsa pa en dyr och dnnu
otymplig teknik — som dessutom riskerade att snabbt bli obsolet - ini-
tiera en nationell smalfilmscentral.
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Iinledningen till utredningen Smalfilmsdistribution kan man saledes
ldsa: ”Skolreformerna, vuxenutbildningen, folkbibliotekens vidgade upp-
gifter har medfort att den tidigare indelningen av filmer i undervis-
ningsfilm, kulturfilm, bestillnings- (féretags-) film och barnfilm mist
sin mening ur konsumentsynpunkt.”*? Utredningen fortsitter direfter
med en 6versikt over olika kategorier av svensk smalfilm:

1) Skattefinansierad produktion, avsedd for tv-visning. (TRU, SR/UTB)
I film eller elektronisk form, som i s fall skulle kunna *éverforas till
filmform’.

2) Ovrig skattefinansierad produktion. D.v.s. filmer producerade av
statliga verk och myndigheter samt av landsting och kommuner.
Utbildningsforlagets produktion (finansierad av SO). Filmer finan-
sierade av Posten, SIDA och AMS.

3) S.k. bestillningsfilm, som frimst i PR- eller informationssyfte be-
stills hos enskilda s.k. fria filmproducenter av foretag och organisa-
tioner.

4) Undervisningsfilmer, finansierade av enskilt foretag [exemplifieras
med Esselte Studium AB].

5) Reklamfilm som bestilles av enskilda foretag fér ren produktre-
klam. Visas vid utstillningar, forsiljningskampanjer o. dyl.

6) S.k fri film, med vilken traditionellt menas en film, tillkommen pi
initiativ av upphovsmannen. [...] Den dokumentira och politiska

syftningen ir idag mer allmin dn den rent cinematografiska.>®

Kategoriseringen byggde bland annat pé en enkitunderskning, stilld
till et antal statliga verk, myndigheter och filmbolag. Utredarna slog
fast att det forelig en massiv produktion av film for olika indamal som
pd grund av brister i distribution och informationsverksamhet dock
sillan eller aldrig visades. En 16sning pa detta problem var inrittandet
av en Svensk filmcentral som skulle ha f6ljande uppdrag:

A) Registrera och katalogisera all smalfilm.

B) Att lagerhilla och distribuera film som ir for lagfrekvent for den
kommersiella smalfilmsdistributionen och AV-centralerna.

C) At lagerhalla och distribuera, barnfilm, s.k. fri film och sidana un-
dervisningsfilmer som producerats av TRU och SR/UTB.
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D) Att importera barnfilm, undervisningsfilm och annan smalfilm av
god kvalitet.

E) At forsilja filmkopior.

F) Att exportera svensk kortfilm.

G) At distribuera upplysnings- och informationsfilm producerad av
stat och kommun,

H) At ge rad i produktions- och distributionsfrigor &t statliga och
kommunala bestillare av kortfilm.

I) Att producera liromedel f6r undervisning i film- och TV-kunskap.

J) Atti6vrigt frimja produktion och distribution av svensk kortfilm.

K) Att genom kursverksamhet och information frimja filmvisningar-
nas tekniska kvalitet.

L) Act pa sikt och i mén av behov utvidga verksamheten att dven om-
fatta ljudband, audiokassetter och videogram.

M) Att representera svenska intressen i sidana internationella organi-
sationer som arbetar med icke-kommersiell filmproduktion och

distribution.?!

Filmcentralen skulle vara en sjilvstindig institution i form av en stiftelse
med en styrelse, utsedd av utbildningsdepartementet. Mélet var att
centralen skulle svara {6r 10 procent av den totala filmuthyrningen och
for 15 procent av den totala filmforsiljningen i landet. Liknande cen-
traler fanns i flera europeiska linder (Danmark, Frankrike och Stor-
britannien nimns som exempel i utredningen och i korrespondens),
vilkas verksamhet kunde fungera som en forebild.

Utredningen inneholl ocksd som appendix ett omfattande forslag pa
klassifikations- och registreringssystem, anpassade f6r automatisk databe-
handling p4 hilkort, nigot man menade saknades i tillgingliga kataloger
for film pa den svenska marknaden. Man valde att inritta ett numeriskt
system for att underlitta databehandling och himtade inspiration frin de
standarder som redan existerade inom bland annat Dewey-systemet. Klas-
sificeringen delades upp i filmspecifika huvudkategorier (barnfilm, lang-
film, kortfilm) med underkategorier fér exempelvis tinkta aldersgrupper,
geografiske ursprung eller fiktion/dokumentir — men ocksé i en betydligt
mer finslipad innehdllsmassig kategorisering, dir rubriker som “Astrono-
mi - Rymdfirder” (4.01) eller ”Biologi” (4.03) kunde ha undergrupper
som "Satelliter” (4.01.03) eller "Ovriga ryggradslosa djur” (4.03.11.07).2
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Anledningen till att jag uppehéllit mig timligen ingdende kring den-
na typologi ir att de ytterst noggranna ambitionerna att hitta sitt att re-
gistrera filmer om lantbrukets djurvird (4.06.03) eller olika typer av
brandférsvarsfilmer - 4.04.01 avsig filmer for allminheten, medan
4.01.02 avsig instruktionsfilm fér brandmin - kan ses som illustrativa
paradexempel pd en byrakratisering av arkivet. Denna tendens ir nigot
som fundamentalt skiljer detta arkivforslag, om vi nu ska kalla det s,
frin mina tidigare tvd exempel. Om man bortser frin vad Harry Schein
tyckte, tinkte och gjorde i dessa filmarkivariska frigor, finns alltsa nagra
overgripande skillnader mellan dessa tre olika vigar att bevara och/eller
tillgingliggora filmer. Dir journalfilmsarkivet i hog grad byggde pa vad
som skulle kunna kallas {6r en hogt virderad proveniens - detta var en
kategori filmer som inte minst sigs som historiskt virdefulla i och med
sitt ursprung i ett filmbolags verksamhet — hade SFI:s successivt upp-
byggda arkiv med klassiker snarare karaktiren av exklusiv samling (sna-
rare idn arkiv) som kdnnetecknat de Filmhistoriska samlingarna pa Tek-
niska museet. Smalfilmscentralen ir i sin tur exempel pd nigot helt an-
nat; dels genom sin byrakratiserade organisation, dels i kraft av sitt in-
strumentella syfte. Man skulle kunna relatera denna myndighet, som
aldrig blev verklighet, till de tankar om arkiv och (politisk) makt som
exempelvis Michel Foucault eller Jacques Derrida formulerat. Bigge har
pé olika site beskrivit arkivet som en forutsittning for, eller som en del
av, en maktapparat. Som en sorts disciplineringens forlingda arm i ett
samhiille uppbyggt av kunskap, myndigheter och institutioner blir arki-
vet (hos Foucault) bide en metafor for makten och en konkret foreteel-
se.?3 Hir ir det kanske inte bara det officiella syftet att skapa en vilorga-
niserad del av en offentligt finansierad kunskapsapparat som motiverar
detta perspektiv. Man kan ocksa skonja andra dimensioner. En kontex-
tuell faktor, omdjlig ate forbise, dr exempelvis de strider som rasade
mellan Filminstitutets ledning (14s Harry Schein) och vinstervigens fria
filmare runt 1970. Det idr dirfor alls inte langsokt att se Filmcentralen
som ett sitt att pd typiskt scheinskt manér bade séka utmana och kon-
trollera FilmCentrum respektive Folkets Bio. Man skulle - kanske nigot
mer spekulativt — kunna se hela ambitionen att organisera det audiovi-
suella utbildningslandskapet som en vidare kontrollapparat. En paren-
tetisk anekdot finns att hdmta i journalisten Peter Bratts memoarer. Han
arbetade vid denna tid pd TRU och har vittnat om hur representanter
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frin SAP regelmissigt kontrollerade innehall i sidana program som ror-
de inrikespolitiskt brannbara frigor.>+

Om man bortser frin dessa nigot konspiratoriska tankegingar
blixtbelyser konceptet arkivet —makten —lagen ocksd den karaktiristiska
dubbelheten hos pragmatikern Harry Schein. Den olydnad infér lagen
med vilken han i boken I sjilva verket hade nirmat sig frigan om film-
arkivets mal och mening ur ett kulturhistoriskt perspektiv slar ett ar
senare i en ny arkivkontext 6ver i en hogst laglydig ambition att cen-
tralisera en allefor vildvuxen flora av kortfilmsproduktion. Vid en nir-
mare anblick kan dock denna féregivna motsittning framstd som en
chimir. Det var ju med helt andra mél in de arkivariska som Smalfilms-
centralen projekterades. Denna filmsamling skulle kategoriseras med
sikte pa ett hogst instrumentellt anvindande av rorliga bilder, inte
frimst med avsikt att nd en kulturell offentlighet, en fri publik eller
forskare. Den noggranna kategoriseringen hade ocksa (som utredningen
pipekade) en stor praktisk potential i att gora filmer s6kbara och till-
gingliga i stor skala pa ett helt nytt sitt.

Smalfilmscentralen blev aldrig verklighet. Motstdndet hos aktorer
som FilmCentrum, Féreningsfilmo, SolFilm och Folkets bio var for
stort. Tunga aktorer som Folkets Hus-rérelsen, TCO och TRU limnade
kritiska remissyttranden.>s Det som gor projektet intressant att stude-
ra idag ir inte minst att det 4r en sen — och stor — manifestation av
1900-talets tro pd filmens pedagogiska egenskaper. Det filmens 1900-
tal som vi kan se pa filmarkivet.se ir ocksd i hog grad den typ av filmer
som Smalfilmscentralen var tinkt att distribuera och registrera. Efter
hand torde dock det tinkta filmbestindets programvirde i huvudsak
ha transformerats till ett arkivvirde.

Fran arkivvarde till anvindarvirde?

De tre exempel jag tagit upp kan alla relateras till (vad som en géng var)
nya medier. Inképet av journalfilmsarkivet var ett sitt for televisionen
att profitera pa filmens arkivvirde. Det gamla filmmediet silde hir en
inte obetydlig del av sitt minne till det nya tv-mediet - ett medium utan
minne. Skapandet av SFI:s filmarkiv kan 4 den andra sidan ses som en
frukt av den filmpolitik som inte minst televisionens intig hade drivit
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fram - i det nya medielandskapet 1960 organiserade det gamla filmme-
diet sitt minne pa nya sitt. Bevarandet av film blev en kulturpolitisk gir-
ning av vikt. Smalfilmscentralen, slutligen, var ett smatt fordldrat alter-
nativ till den videoteknik som 1971 dnnu inte férmadde betjina en stat-
lig organisation for audiovisuellt utbildningsmaterial.

Webben ir forstas idag det nya mediet par excellence, och sajten film-
arkivet.se har en lika medial som praktisk koppling till alla de tre be-
skrivna arkivprojekten - i de tvé forsta fallen som (&tminstone potenti-
ella) forutsiteningar for verksamheten. Att Sveriges Radio en ging tog
over, samlade och hanterade det journalfilmsarkiv som SF inte lingre
behovde har en direkt birighet pa forekomsten av denna typ av filmma-
terial i dagens svenska offentlighet. Dels har de méinga produktioner
som skapats av svensk tv runt materialet redan visualiserat historien for
ett par generationer tittare, dels har materialet som sagt bevarats. Men
i televisionens bruk av journalfilmsarkivet finns sannolikt ocksd en
innu viktigare embryonal, nationell institutionalisering av sjilva tan-
ken pa film som historia implicerad. Svenska Filminstitutets arkiv har
en annan historia. Hir var 19oo-talets film snarare 4n filmens 19o0-tal
till en borjan det omedelbara objektet for filmarkivet. Idag ir det dock
en av grundpelarna dven for film som historisk killa. Fallet Filmcentra-
len utgdr snarast en paradoxal kontrast till filmarkivet.se. Det dr visser-
ligen inte minst pa denna sajt som tanken att samla och tillgingliggora
svensk kortfilm frin myndigheter, foretag och fria producenter éter-
finns idag — dock med helt andra arkivariska fortecken. Dir man genom
smalfilmscentralen skulle lita instrumentell nytta och forticke statlig
kontroll bli ett, dr filmarkivet.se istillet en kulturhistorisk instans dir
arkivvirde, programvirde och inte minst marknadsvirde (tink p3 saj-
tens formidabla succé vid premiiren i februari 2011) samsas pa andra
sitt. Alla tre fallstudierna leder ocksa pé olika sitt fram till den centrala
frigan: Vad ir det som ska bevaras? Filmens historia i Sverige eller
svensk filmhistoria — eller rentav Sveriges historia pa film?

I Harry Scheins medichistoriska biografi dr dessa tre fallstudier bade
signifikativa och intressanta di de tydligt och samfillt tecknar de para-
doxer som generellt kinnetecknar hans mediepolitiska verksamhet. A
ena sidan dr han smalfilmsutredningens grandiose teknokrat, 4 andra si-
dan en kulturvurmare som girna stiller konsten 6ver lagen nir det giller
det egna institutets arkiv. Han ir forhandlare, chef och utredare i ett.
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Alla de tre exemplen visar samtidigt hur det som stod pa spel vid
denna tid dels var bevarandet av filmer, dels tillgingligheten till filmer.
Dessa bagge svaruppnidda mal understilldes arkivets (och samhiillets)
aukroritet. Filmer i (mer eller mindre) privat dgo fordes 6ver i samhail-
lets 4go eller stilldes under dess kontroll. Den stora nyheten i de tre
fallen var ju inte (som i den samtida brytningstid Giovanna Fossati
idag beskriver) frimst en ny teknologi for arkivering/bevarande av
film, utan snarare den brett offentliga ambitionen att 6verhuvudtaget
understilla filmen Arkiver.>® Det storslaget byrakratiska anslaget kan
hir latt skymma en annan aspekt av arkivering i exempelvis fallet Film-
centralen. Utan att helt avfirda maktaspekten kanske organisationen
av den svenska kortfilmen, sisom Larsson och Schein tinkte sig den,
kan aktualisera ett fjirde virde - anvindarvirdet — vid sidan av mark-
nadsvirde, programvirde och arkivvirde. Den foregivna myndigheten
kunde bidra till atc avhjilpa bristerna i alla de olika filmproducenter-
nas distributionsméjligheter och 6ka deras offentliga synlighet. Kate-
goriseringen skulle bli en central del av tillgingliggorandet. Scheins
ilskna upprop till filmarkivet 1966 angdende extern information kan
pa samma sitt tolkas som ett virnande om anvindarvirdet. Detsamma
giller hans fokus pd cinematekets visningsverksamhet i passagerna ur
Isjidlva verker. Anvindarvirdet ir nu inte Scheins begrepp, och virnan-
det om det sannolikt inte unikt fér honom. Snarare kanske en alltmer
medierad offentlighet - i en tid priglad av demokratisering och aukto-
ritetsuppror — nirmast per automatik kom att aktualisera frigan om
arkivens utitriktade verksamhet. Idag, nistan ett halvsekel senare,
skulle problemet kunna beskrivas som det motsatta. Nya mojligheter
till tillginglighet och bevarande stiller potentiellt arkivets (och sam-
hillets) auktoritet pa spel. I Fossatis bok, From Grain to Pixel, beskrivs
hur den eviga filmarkivariska motsittningen mellan bevarande och
tillgingliggorande intensifierats i den digitala tidsildern.?” Arkivvirde
och anvindarvirde (om man viljer att anvinda de tva begreppen) rym-
mer i vissa avseenden inkompatibla mal. Med en blick tillbaka pi en
tid da arkivering av film inte var en sjilvklar allmin angeligenhet kan
mahinda spelet mellan dessa bigge virden aktualiseras pa nya sitt.
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Noter

Se exempelvis Roger Blomgren, Staten och filmen: svensk filmpolitik 1909—1993
(Hedemora: Gidlunds forlag, 1998), eller Per Vesterlund, "Den svenska model-
len — Arbetarrérelsen, staten och filmen” i Medier och politik. Arbetarrérelsens
mediestrategier under 1900-talet (red.) Mats Jénsson & Pelle Snickars (Stock-
holm: SLBA, 2007).

Se exempelvis Per Sundgren, Kulturen och arbetarrérelsen: Kulturpolitiska strivan-
den fran August Palm till Tage Erlander (Stockholm: Carlssons, 2007) eller Anders
Frenander, Kulturen som kulturpolitikens stora problem: Diskussionen om svensk
kulturpolitik under 1900-talet (Hedemora: Gidlunds, 2005).

Giovanna Fossati, From Grain to Pixel: The Archival Life of Film in Transition (Am-
sterdam: Amsterdam University Press, 2009).

Ingvar Andersson & Harry Schein, "Virdering av AB svensk Filmindustris Jour-
nalarkiv”. Harry Scheins personarkiv, Arbetarrérelsens Arkiv och bibliotek
(ARAB), Volym 4: 33, Handlingar rérande filmpolitik.

Ibid.

Ibid.

Man exemplifiera med Olle Higers och Hans Villius manga kompilationsfilmer
som genom arens lopp i hég utstrackning sammanstillts pa basen av materialet
fran SF-arkivet, eller med de méanga produktioner som just Gardar Sahlberg fak-
tiskt genomférde under 1960- och 7o-talen. Se David Ludvigsson, The Historian-
Filmmaker’s Dilemma: Historical Documentaries in Sweden in the Era of Hdiger and
Villius (Uppsala: Uppsala universitet, 2003), 9of. Ludvigsson beskriver ocks ta-
lande nog SF-materialet som "en ovirderlig resurs fér dokumentarer.” Ibid., 99.
Harry Schein, I sjilva verket (Stockholm: Norstedts, 1970), 59.

Bengt Bengtsson, Frdn filmhistoriskt vindsarkiv till digital databas pa Internet,
(Gavle: Hogskolan i Gavle, kommande 2012).

. Kort innan SFI évertog samlingarna innehdll den enligt en inventering av Einar

Lauritzen 1073 filmer samt en mingd Svrigt material. Man kan nimna 487 300
fotografier, 26 500 affischer eller 202 280 bilder och klipp. Einar Lauritzen,
"Filmhistoriska samlingarna: En period i det svenska filmarkivets historia”, i
Tekniska Museets drsbok Daedalus (Stockholm: Tekniska museet, 1996), 107.

. Bengt R&si®, ”Staten och filmen”, Tiden nr 6 1949. Harry Schein "Vertikalmono-

pol och smakférskimning”, Tiden nr 51947.

. Harry Schein, Har vi rad med kultur?: kulturhistoriska skisser (Stockholm: Albert

Bonniers forlag, 1962), 60ff.

. Harry Scheins personarkiv, ARAB, volym 4: 33, Handlingar rérande filmpolitik.
. Ibid.

. Schein 1970, 66.

. Ibid, 67.
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. Citaten fran brevvaxling mellan von Utfall och Schein, Harry Scheins personar-

kiv, ARAB, Volym 4:60, "Mediapolitik, korresp. PM o.d. 1970-tal (1972-1976)".

. Se exempelvis brev fran Harry Schein till Ingvar Carlsson 16/9 samt 27/9 1971.

Harry Scheins personarkiv, ARAB, Volym 4:51, Handlingar rérande utbildnings-
departementet 1971-1978.

. Gésta Larsson & Harry Schein, Smalfilmsdistribution (Stockholm: Utbildnings-

departementet, 1972), 1.

Larsson & Schein, 4f.

Ibid., 93f.

Ibid., 140f.

Se exempelvis Michel Foucault, Vetandets Arkeologi (Lund: Arkiv, 2002) och The
Order of Things (London & New York: Routledge, 1989) eller Jacques Derrida, Ar-
chive Fever: A Freudian Impression (Chicago: University of Chicago Press, 1996).
Peter Bratt, Med rent uppsdt (Stockholm: Albert Bonniers forlag, 2007), 102ff.
Se samlade remissyttranden i Smalfilmsutredningen 1972, upprattad av Gésta
Larsson 15/12 1972. Harry Scheins personarkiv, ARAB, Volym 4:54. Bengt Gérans-
son har beskrivit hur han som representant fér Folkets Hus-rérelsen i Filminstitu-
tets férvaltningsrad motarbetade férslaget med stéd av bl.a. medlemmar i Film-
Centrum. Bengt Goransson, "Harry Schein som katalysator” Citizen Schein (red.)
Lars llshammar, Pelle Snickars & Per Vesterlund (Stockholm: KB, 2010), 242.
Samtidigt dr naturligtvis den principiella uppdelning i fyra olika filmarkivariska
ramverk som Fossati gér — film som "Original”, "Art”, ”Dispositif” respektive
"State of the art” — i hogsta grad relevant dven for dessa arkivariska exempel.
Bevarandeaspekter aktualiserar begreppet "Original” vad giller bade journal-
filmsfallet och SFl:s arkiv, dar ambitionen att nogsamt bevara ett historiskt film-
material 4r central. Ramverket "Art” 4r helt centralt i det arkiv som SFI bygger
upp. " Dispositif” — med vilket Fossati avser (girnatransmediala) visningsaspekt-
er (aspekter pa visning) av arkiverad film 4r p4 olika sitt centralt i alla tre exem-
plen. Det fjarde ramverket "State of the art” avser hos Fossati de aspekter som
handlar om teknologisk innovation (framgéangsrik eller ej) i samband med film
och (i detta fall) filmarkivering. Har kanske smalfilmscentralen 4r det intressan-
taste exemplet, da inte s& mycket med avseende pa innovativa bevarandepro-
cesser som pa de katalogiseringsprinciper som Larsson och Schein laborerade
med. Man skulle ocksa kunna relatera de tre varden som Ingvar Andersson och
Schein anvander i varderingen av journalfilmsarkivet till Fossatis begreppsarse-
nal. Se Fossati, 117-131.

Fossati, 103ff.
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EXPERIMENTFILMENS BEHOV
& FILMARKIVETS MOJLIGHETER

Lars Gustaf Andersson, John Sundholm & Astrid Soderbergh Widding

UNDER DE SENASTE dren har vi arbetat med ndgra projekt dir vi i
olika konstellationer studerat frimst den svenska experimentfilmens
historia men ocksa andra alternativa filmkulcurers villkor.* Under ar-
betet med de hir specifika filmformerna har vi haft anledning att re-
flektera over i vilken omfattning och pa vilket sitt och pa vilka grunder
de har arkiverats och gjorts tillgingliga. Filmverkstider, filmarbetar-
kollektiv och fria filmare utanfér etablerade branschstrukturer bar upp
mycket av det estetiska och filmpolitiska nytinkandet under den euro-
peiska konstfilmens si kallade guldilder, 1960- och 70o-talen. Men i
filmvetenskaplig forskning savil som i filmhistoriografi har dessa min-
dre filmkulturer, minor cinemas, ofta negligerats och stillts i skuggan av
auteur-filmen som avsatt imponerande forskning och priglat var syn
pé den nationella filmen. Det dr detta konstfilmsarv som format filmen
i forskning, undervisning och historieskrivning. En treenighet, besta-
ende av nationell film, regisserad av erkinda auteurer och producerad
och distribuerad for biografvisning har dominerat, och gjorts mojlig
att studera genom den enskilda texten, den enskilda filmen, som pri-
mirt objekt. Dirigenom har inte bara andra, mindre filmkulturer som
experimentfilmen, den politiska filmen, amatorfilmen etcetera undan-
tagits fran det filmvetenskapliga studiet; dessutom har filmvetenskapen
under ldng tid reducerats till att bli en textvetenskap; den pejorativa
termen “Interpretation Inc.”
David Bordwell.>

myntades for flera decennier sedan av
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De hir missférhallandena har korrigerats i de senaste decenniernas
filmforskning som i stor omfattning uppmirksammat just teknologiska
och kulturella kontexter och i allt hégre grad fokuserat pa annan film
in bara den kanoniserade spelfilmen. Filmvetenskapen har utvecklats
fran att vara en estetisk textvetenskap till att omfatta dven andra as-
pekter av de rorliga bilderna, inte minst de kultursociologiska och
samhilleliga. Dirvidlag har man ocksd uppmirksammat arkivets roll.
Traditionellt sett har filmarkiven i de nordiska vilfirdsstaterna instiftats
som en manifestation av sivil nationalstatens ideologi som dess konst-
nirliga kanon. Filmens Arkheion har haft som uppgift att dokumentera
de storsta konstnirliga framgangarna for den egna nationen, dtergivna
pa ett sitt som ir logiskt for denna ideologi, det vill siga oftast fore-
visade i retrospektiv pd cinemateksvisningar. Experimentfilmen och
andra alternativa filmkulturer eller minor cinemas har varit marginali-
serade i denna kontext, men har pi senare tid tilldragit sig ett nytt in-
tresse, kopplat till nya mediers “kulturella demokratisering” och den
digitala teknologins genomslag. Experimentfilmen kan i kraft av sin
marginalitet mycket vil ses som en minor cinema par excellence, men den
ir ocksd en probersten for generella problem som ror filmhistoriografi
och filmarkivering, alltsé dven nir det handlar om major cinema.

Arkiv & kontext

Filmdatabasen filmarkivet.se dr pa flera sitt ett illustrativt exempel pd
hur en ny teknologi gor att filmkulturer och filmformat som tidigare
varit svira att forevisa och hantera plétsligt kommer i takt med tiden.
Filmarkivet.se tycks vara gjort for precis den film som tidigare margi-
naliserats eller exkluderats, och hir kan man ocksé finga nigot annat
in bara slutprodukten. Teoretiskt sett ir utrymmet oindligt for den
som vill ligga ut material som gestaltar processen bakom den firdiga
filmen. Detta forutsitter givetvis att materialet forst bade lokaliseras
och digitaliseras. Nir det giller de mindre filmkulturerna ir det snara-
re regel att filmerna inte finns arkiverade som visningskopior och dir-
med inte heller kan digitaliseras. Nir det giller video ir det oftast 4n
mer problematiskt d& det ju inte finns ett negativ att utgd ifrin.3
Frigor om filmarkivering och bevarande har aktualiserats i en rad
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skrifter de senaste dren, allt frin Paolo Cherchi Usais The Death of Cinema
till Jan Holmbergs pa svensk botten uppmarksammade Sluzet pd filmen.+
Ett firske bidrag dr Caroline Fricks Saving Cinema dir hon resonerar
kring bevarandets politik.5 Frick diskuterar hur filmarkivets roll kan
vidgas och problematiseras, och fér bland annat ett resonemang om
hur det nationella kulturarvet maste utmanas.® Ett annat, mer teoreti-
serande angreppssitt har Giovanna Fossati som gor en distinktion
mellan olika arkivprinciper i sin hirom aret utkomna, From Grain to
Pixel: The Archival Life of Film in Transition.” Principerna ir naturligtvis
vilkinda for alla som dr verksamma i filmforskning pa ett eller annat
sitt men den viktigaste dikotomin fértjanar att upprepas: Fossati skil-
jer pa “film as original” och “film as dispositif”. Kortfattat bygger
?film as original” pa forstillningen om att det finns en ursprunglig ar-
tefakt som det dr arkivets mal att aterstilla for kommande generatio-
ner. "Film as dispositif”, 4 andra sidan, forutsitter att man erkinner
det faktum att varje enskild visning av en film skapar en specifik kon-
text i métet med en specifik publik.

Dikotomier som formalism versus realism eller intention versus
kontext kan ocksi teoretiseras som atskillnaden mellan Cinemateket
(som visar) och Arkivet (som bevarar). De flesta filmarkiv férsoker na-
turligtvis efter bista formdga att kombinera principerna. Ett arkiv som
bygger pa forestillningen om bevarandet av ett original, kan emellan-
dt dterskapa auran kring det ursprungliga genom att lita filmen visas
for en publik. Och forestillningen om att visningen av filmerna ir det
primira forutsitter ju anda att det finns ett original - vad skulle man
annars visa? Originalet méste visas eller reproduceras for att vi ska bli
medvetna om dess existens. Dirfor maste varje filmarkiv i praktiken
erkidnna bdde original och visning i vad Fossati kallar ”filmens arkiv-
liv”. Frick dterger Clyde Jeavons koncentrerade summering av denna
dubbelhet, genom att formulera forhallandet mellan Henri Langlois
och Ernest Lindgren pi foljande sitt: ”’To show is to preserve,” said
Langlois. "No’, said Lindgren. *To preserve is to show.””8

I en praktik som experimentfilmen, dir amatorproduktioner sam-
sas med professionella, dir de skoéna konsterna blandas med social
praktik och trining, blir "dispositif” det centrala virdet. Det som var
unikt med experimentfilmen var hela kontexten, experimentfilms-
kulturen. Det original som i s fall skulle bevaras ir inte en enskild
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filmrulle, utan hela praktiken, dokumenten, manuskripten, bidrags-
ansokningarna, den interna polemiken, testfilmerna, skisserna si vil
som de firdiga filmerna. Att s3 mycket av denna kultur har férskingrats
- dokumentationen ir ofullstindig och filmerna férsvunna — ar forstas
nigot som underbygger Foucaults kritik av arkivet som en mekanism
som forintar och skapar sanningar. En portal som filmarkivet.se kan
inte heller undga att bli en del av ett sidant spel. Hir ir det pé sin plats
att skjuta in en parentes om arkiv och dokument: Foucault har pa ett
overtygande vis argumenterat fér att dokument inte ir ndgot som
finns, utan nidgot som gors, och pd samma séte ir ett arkiv en instans som
skapar dokument och dirmed utsagor, snarare 4n att bara lagra dem.?
Den tidigare filmhistorieskrivningen (och i viss man arkivpolitiken)
utgor ett fornekande av allt som ses som orent men som egentligen ir
en historia om hur filmen alltid producerats och distribuerats i skiftan-
de kulturella och teknologiska miljoer. En tanke dr att man med den
digitala tekniken skulle kunna bygga helt nya virtuella arkivmiljer
dir “det orena” skulle kunna férevisas sida vid sida med ”det rena”,
dir fragmentet och misslyckandet har sin plats vid sidan av det kano-
niserade misterverket. Detta skulle mycket vil passa just experiment-
filmen, dir den konstnirliga processen och den kulturella kontexten
ofta ir lika viktig som det firdiga verket. Men i sin marginella position
och utsatthet synliggdr experimentfilmen villkor som giller allmint,
for all produktion av rorliga bilder.

Experimentfilmens historier: Holtermann & Nordenstrém

For att konkretisera ovanstiende diskussion kring den konstnirliga
processen och det firdiga verket kan tvd exempel ur vart férsok att
skriva experimentfilmens historia — eller rittare sagt dess historier —
anforas.’ Det forsta fallet giller Reinhold Holtermann (1899-1960)
som representerar en utvecklingsvig i svensk filmestetik som gick for-
lorad. Redan 1922 gjorde Holtermann,som di varenrelative framgings-
rik bildkonstnir frin en burgen Stockholmsfamilj, bildcollage av samma
slag som hans samtida GAN (Gosta Adrian-Nilsson) och Erik Olson.
Holtermann fotograferade mycket, och fick ocksi en liten smalfilms-
kamera med vilken han genom aren gjorde att antal filmer. For en till-

70| "SKOSMORJA ELLER ARKIVDOKUMENT?”



stillning pad Konstnirsklubben 1928 redigerade han bland annat tvé
rullar som han gav namnen ”Arabesk 1” och ”Arabesk 2”. Filmerna var
upptagna i Stockholm och har beskrivits som associativa element” i
en "halvmekanisk rapsodi”, dir ett antal enkla filmestetiska grepp sys-
tematiserats. Till exempel hade Holtermann gjort snabba samman-
stillningar av klipp som féormedlar hur byggnader ror sig och férvandlas,
eller hur monster i gatsten eller pa husfasader blir till abstrakta figurer.
Filmerna redigerades samman till ett verk i mitten av femtiotalet, tro-
ligen 1956 och antagligen av Holtermanns gode vin Hans Eklund,
som da assisterade Lennart Ehrenborg pi ArtFilm. Filmen som uppen-
barligen bara fanns i en kopia forsvinner sedan efter nigra uppmairk-
sammade visningar. Ingen minns lingre exakt vad som hinde och do-
kumentationen ir ofullstindig, men formodligen gick filmen till spillo
nir ArtFilm séldes. Den har inte gatt att spara i nagot arkiv eller nigon
privat samling och finns nu uppsatt som en post i databasen Lost Films
som drivs av Deutsche Kinemathek.

Vid en genomgéing av Holtermanns privata arkiv hittades dock
andra filmer. Det var framfor allt amatérfilmer som skildrade semester-
resor och familjebegivenheter, ndgra underfundiga spelfilmer och dock-
animationer, samt en rad filmer som Holtermann uppenbarligen an-
vint som caméra-stylo avant la lettre. Som landskaps- och portrittmalare
fir han sigas ha varit timligen konventionell. Men i sina filmupptag-
ningar, vilka han gjorde som ett slags anteckningar eller skisser for att
kunna arbeta med motiven i ateljén, koncentrerar han sig ofta pa for-
mella repetitioner och ljusets spel. Sedda isolerade representerar fil-
merna ett konstnirligt temperament som tillhor det avantgarde vilket
Holtermann i sin professionella praktik stod utanfor.

Ett odaterat, naturligtvis stumt, fragment frin borjan av 1930-talet
(formodligen 1931) dr hir av sdrskilt intresse, Stockholmsbilder, Experi-
ment. Hir avbildas Stockholms husfasader och gatukorsningar; arki-
tektoniska detaljer som friser och atlanter formar moénster i ett snabbt
montage. Enligt de f4 dsyna vittnen som finns i livet pAminner filmbil-
derna mycket om den forlorade Arabesk-filmen. Stockholmsbilder, Expe-
riment gjordes som en skiss till en planerad film om Strindberg och
hans bilder av det vixande slottet i E# drimspel. Hir finns bland annat
sekvenser av det hus dir Strindberg levde vid forra sekelskiftet. Fran
huset kunde han se Livgardeskasernen som inspirerade honom till bil-
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Reinhold Holtermann,
"Stockholmsbilder, Experiment”

(c. 1931).
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Reinhold Holtermann,
1899—1960, hiir med sin
' dotter, privat film (odat.)
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derna av slottet i dromspelet. Genom klippningen ville Holtermann
ge bilden av hur huset vixte. Han ville ocksi kombinera detta med tag-
ningar frin katedralen i Milano, och bilder av vixande murgronor.

Holtermanns intresse for experimentfilm har dokumenterats av
familj och vinner och genom anteckningar han forde nir han liste tid-
skrifter och bocker, till exempel tidskrifterna Experimental cinema och
La révolution surréaliste. Hans son, Sten Holtermann, har berittat for
oss om faderns intresse for optik, laterna magica, episkop, parallax-
fenomen, ljusets brytning. Denna optiska fantasi och forestillnings-
formaga, sd viktig for filmkonsten - och genom den urbana tematiken
forknippad med moderniteten — blir till ett motsigelsefullt och git-
fulle drag hos den annars traditionelle landskapsmélaren Reinhold
Holtermann. Ndigra av hans filmer pdminner mycket om vad som sedan
skulle goras under 1950-talet av unga konstnirer i Arbetsgruppen for
film, som Hans Nordenstrom. Kanske tillhorde dessa fria filmare ocksa
den publik som sig Arabesk 1-2 di den distribuerades i ArtFilms regi.
S4 vitt vi vet fick ingen annan av Holtermanns filmer nigon offentlig
visning. Han arbetade isolerat i en marginaliserad filmkultur, och nir
hans Arabesk 1-2 visades pa 1950-talet var det genom vinners forsorg;
sjilv hade han d3 tappat intresset for film.*!

Det andra exemplet ir just Hans Nordenstrom, arkitekt och cineast,
samt en av centralfigurerna i Arbetsgruppen for film. Arbetsgruppen
var ett oberoende filmkollektiv som slot sig samman under bérjan av
1950-talet. Till de mer namnkunniga medlemmarna hér Pontus Hul-
tén, Peter Weiss och de numera aktuella Rut Hillarp och Mihail Liva-
da.’> Med undantag for just Livada var fi av medlemmarna skolade fo-
tografer eller filmare. De kom frdn litteraturen, arkitekturen eller bild-
konsten, och det var sedermera inom dessa ridjonger méinga av dem
skulle gora karridr efter att ha skolats i experimentfilmsproduktio-
nen.3 En av de mest kinda filmerna frdn perioden dr E# dag i staden
som gjordes av Pontus Hultén och Hans Nordenstrém 1955/56, och
tillhér den lilla grupp av filmer som kanoniserats och hillits tillgiang-
liga genom dren. Si finns den till exempel med pi den dvd som med-
foljer Sveriges Allminna Konstfoérenings arsbok 2006, Kowst som rirlig
bild. En dag i staden ir en dadaistisk stadssymfoni med oblyga lin av
bade Ruttmann och Clair, och samtidigt en poetisk Stockholmsskild-
ring som har en egenartad affinitet med savil kollektivfilmen Gamla
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Hans Nordenstrom, film-

fragment utan titel (odat.)
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Hans Nordenstrom, 1927—2004,
filmfragment utan titel (odat.)
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stan frin 1930 som med Sucksdorffs Oscars-belonade Mdénniskor i stad
fran 1946. Filmen ir 19 minuter ling och formellt mycket genomtinkt
i montage och narrativ.

I Stiftelsen Filmforms arkiv finns en annan film av Nordenstrom,
ett obetitlat fragment som ir sju minuter langt, dir tagningar fran Ex
dag i staden dterkommer — och vilken av filmerna som kom férst kan vi
inte veta. Aterigen ser vi bilder av Stockholm men dir narrativet och
montaget ér helt dsidosatt och Nordenstrom nirmar sig ett fritt film-
sprik utan direkta foérebilder bland de samtida. Om denna lilla film av
Nordenstrom vet vi nistan ingenting. Det finns ingen dokumentation
som anger om den visats, om han planerat att fullborda den, eller i vilken
hierarkisk eller kronologisk relation den stér till E# dag i staden, férut-
om det vittnesbord den ger i sig sjilv som ett spar av en fri film som
aldrig manifesterats i biograferna eller pd annat sitt nitt offentlig-
heten. Den pidminner om filmen Mozto som Nordenstrom gjorde till-
sammans med sina konststudenter nigon ging i mitten av 1960-talet,
som dr ett slags visuell laboration i arkitekturteori, dir den kinemato-
grafiska och fotografiska reproduktionen och manipulationen av det
sedda integreras med dokumentationen av Stockholms slotts interior-
er (vilka for ovrigt ir besynnerligt vil representerade bland experi-
mentfilmarna).

Avslutning

De diskuterade filmerna av Holtermann och Nordenstrém represente-
rar ett material som dr vanligt i experimentfilmkulturen: halvfirdiga
skisser och fragment som aldrig fullbordats till visningskopior, men
inda haft stor betydelse f6r de individuella filmskaparna och de arbets-
kollektiv dir filmerna eventuellt kunde visas. I experimentkulturen ir
det dessutom vanligt att filmer som fardigstillts for visning fortsitter
att undergd omredigering i nya versioner, eller framstills i olika format
for olika visningskontexter. En film eller en video kan ju till exempel
framstillas som en loop for att fungera i en gallerikontext eller i en
installation. Men som redan pipekats handlar det hir inte bara om ex-
perimentfilm; dven bakom den mer tillgingliga, biografdistribuerade
filmen finns en skuggvirld av utkast och skisser, vird att ta i betrak-
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tande - inte bara av forskarvirlden. Aven hir finns det olika versioner
och format.

Det finns for experimentfilmens vidkommande nu flera digitala arkiv
och sokmotorer. Ett exempel ir brittiska Luxonline som férutom en
forteckning 6ver brittiska film- och videokonstnirer med filmklipp
och stillbilder ocksa innehéller mediepedagogiska hjilpmedel och te-
matiska sektioner som ir mycket anvindbara. Ett annat exempel ir
det europeiska projektet GAMA (Gateway to Archives of Media Art)
dir flera arkiv samarbetat for att gora sitt innehav sékbart. Frin svensk
sida deltar Stiftelsen Filmform som ocksd har en egen sokbar databas.
Men bland studenter och lirare och alla som ir intresserade av det fil-
miska avantgardet ir nog piratarkivet UbuWeb, grundat av Kenneth
Goldsmith, det som anvinds mest. Ubuweb ger oss generost tillging
till hundratals filmer, till bilder, ljudfiler och skrivna dokument fran
avantgardets och modernismens dominer. Arkivet ir oforutsigbart
och sviroverskadligt och opererar i legalitetens grizoner. Kanske ir
ind4 detta pd manga sitt problematiska arkiv indi en god forebild for
vad ett digitalt filmarkiv skulle kunna innehélla. Hir skulle man kun-
na tinka sig att se Reinhold Holtermanns skissfilmer, hans inskannade
anteckningar, hans malningar baserade pa filmade forlagor, sivil som
Hans Nordenstroms filmfragment och hans skrifter om arkitektur och
estetik tillsammans med E# dag i staden och andra manifestationer av
den svenska experimentfilmkulturen.'4 For att kvarhalla spinningen
mellan att spara och visa, mellan “original” och dispositif” dr det
viktigt att ett sidant arkiv uppvisar en medvetenhet om lixan vi lirt av
Foucault, ndmligen att original, arkiv och historia dr diskursivt produ-
cerade. Det giller naturligtvis dven filmarkivet.se, vilket inte ir ett
neutralt arkiv for dokument eller en enkel genvig till det forflutna,
utan en produktionsinstans for att géra arkiv och historia. Med en
sidan medvetenhet, manifesterad pa alla nivder frin noteringen av
metadata till katalogprinciper och grinssnittsestetik, skulle just film-
arkivet.se kunna bli ett intermedialt och 6ppet arkiv av helt nytt slag,
synnerligen vil dgnat atc hantera de rorliga bildernas stindigt oroande
och fascinerande flyktighet.
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Noter

Experimentfilmsprojektet ar avslutat och finns avrapporterat framfér allt i Lars
Gustaf Andersson, John Sundholm, Astrid Séderbergh Widding, A History of
Swedish Experimental Film Culture: From Early Animation to Video Art (Stock-
holm: National Library of Sweden, 2010 ). Undersékningen av Filmverkstan —
som inte bara ticker experimentfilmen utan innefattar en mingd olika genrer
och uttrycksformer — befinner sig i sin slutfas och har hittills avrapporterats i
form av tidskriftsartiklar och konferenspresentationer, men skall ocks4 avsitta
en monografi.
David Bordwell, Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of
Cinema (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1989), 21 ff.
For ett resonemang om videoformatets arkivproblem, se Dagmar Brunow, "Be-
fore YouTube and Indymedia. Cultural Memory and the Archive of Video Collec-
tives in Germany in the 1970s and 1980s” Studies in European Cinema nr 3, 2011.
Paolo Cherchi Usai, The Death of Cinema: History, Cultural Memory and the
Digital Dark Age (London: British Film Institute, 2001); Jan Holmberg, Slutet pd
filmen: o. s. v. (Goteborg: Daidalos, 2011).
Caroline Frick, Saving Cinema: The Politics of Preservation (Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2011).
Ibid.
Giovanna Fossati, From Grain to Pixel: The Archival Life of Film in Transition
(Amsterdam: Amsterdam University Press, 2009).
Clyde Jeavons, "The Moving Image: Subject or Object” Journal of Film Preserva-
tion nr 73, 2007.
Jamfdr, Knut Ove Eliassen, "The Archives of Michel Foucault”, Eivind Rgssaak
(red.), The Archive in Motion: New Conceptions of the Archive in Contemporary
Thought and New Media Practice (Oslo: Nasjonalbiblioteket, 2010). Ytterligare
nagot skulle kunna sigas om risken med att ta dokumentet fér givet, som en
artefakt som har ett férklaringsvirde i sig och inte behéver nagon kommentar
eller problematisering. En viss form av populdr museipedagogik arbetar konst-
fullt och estetiserande med objekt som "far tala fér sig sjilva”, men en sidan
hallning skulle fér mediearkiveringens vidkommande vara férédande. Objekten
eller dokumenten &r inte fetischer utan materiella (och ibland immateriella)
spar av komplexa kulturella processer som stindigt maste situeras.

. Foucaults atskillnad mellan Historia och historier utgér det teoretiska ramverket

for var studie av den svenska experimentfilmen, Andersson, Sundholm & Séder-
bergh Widding 2010.

. Ibid., 41—43.
12.

Birgitta Holm, Rut Hillarp: poet och erotiskt geni (Stockholm: Atlantis, 2011).
Mihail Livada (1908-1992) har inte manga egna filmer pa sin meritlista men har
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spelat en mycket stor roll i formandet av en svensk experimentfilmkultur fran
1950-talets bérjan och framat. Han var ocksa en av de centrala handledarna i
Filmverkstan.

13. Aven om en del av de mest inflytelserika experimentfilmarna aldrig tradde in i
nagon professionell kulturutévning. Arbetsgruppens drivande kraft, Arne Lind-
gren, holl troget fast vid sin tandlakarpraktik.

14. Med reservation fér den objektsfetischism vi diskuterar i en tidigare not finns
naturligtvis i férlingningen av ett digitalt arkiv méjligheten att diskutera hur
materiella artefakter skulle kunna sparas och férevisas. Bergman-arkivet bestar
till exempel av en dylik samling som visserligen skulle kunna férevisas digitalt,
men som ocksa har ett forskningsvirde just i sin materialitet. Experimentfil-
mens materiella [amningar i form av scenografiska detaljer, tekniska uppfin-
ningar, personliga minnesobjekt etcetera skulle naturligtvis ocksa kunna vardas
och forevisas. Relationen mellan ett arkiv och ett museum ir inte sjilvklar och
erbjuder manga teoretiska och prakitska utmaningar, vilka visserligen ligger
bortom ambitionerna med féreliggande text, men som inte heller bér osynlig-
goras.
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FILMARKIVET.SE/.GOV/.EDU/.COM
— REFLEKTIONER KRING GRANSERNA
FOR DET OBEGRANSADE ARKIVET

Jan Holmberg

PARKIV” SOM BEGREPP och foreteelse har i den digitala eran kommit
att fi en utvidgad betydelse. Ett tydligt exempel ir att ett nytt, tomt
dokument i Microsoft Word©™® himtas frin just “Arkiv”, vilket
allesd numera innehéller inte bara det forflutnas dokument utan ocksé
framtidens. En ganska oerhord tanke.

Men vi skall inte [ata oss luras. Vad som har hint ir att begreppet
Parkiv” har reducerats till en metafor, vilket ir gott och vil eftersom
begreppets nya betydelse uppenbarligen fyller ett tomrum: varje slags
bestillbar resurs kan kallas arkiv”. Men ir dd exempelvis YouTube ett
arkiv? Aven om vi hér det ibland ir det helt enkelt inte sant. Arkiv?
YouTube ir en miljardindustri som tillhandahiller en tjinst. Nog for
att det finns kommersiella arkiv, men knappast nigot vars affirsidé
bygger pa reklamférsiljning. Traditionella arkivariska ledord som be-
varande, dokumentvard, proveniensprincip och si vidare lyser vidare
med sin frinvaro. Som sagt: for webben ir arkivet — som mest — en me-
tafor.

Att YouTube till yttermera visso dr en forlustaffiar gor inte direkt
fortroendet storre for tjinsten som langsiktigt “arkiv”. Agaren Google
limnar visserligen inte ut nagra siffror, men enligt en analys frin Cre-
dit Suisse forlorade YouTube under 2009 nira en halv miljard dollar.
Att ligga ut kulturarvet pa entreprenad till féretag med kortsiktigt
vinstintresse och helt utan demokratisk insyn ir inte oproblematiskt.
Tala om protektionism! (Friga Google om foretagshemligheter som
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balansrikningar eller de 6verligset framgangsrika sokalgoritmerna,
och se vilken reaktionen blir.) Den gamla cyberpunkens devis att ”in-
formation needs to be free” dr en fin tanke, som hir perverterats till
propaganda for monopolkapitalistiska syften.

Jag vill ocksa att information ska spridas. Jag vill ocks3 tillgingliggo-
ra kulturarvet. Min poidng ir bara att detta sker till ett pris som i varje
unik situation méste stillas mot férdelarna. Frigan om upphovsrite dis-
kuteras ofta. Mer sillan diskuterar man en brydsam men ”enklare” fra-
ga: om och nir arkiv, bibliotek och museer &liggs eller sjilva viljer att
prioritera digitalisering av sina samlingar, fir man hoppas att utgifterna
for digitaliseringen inte allokeras frin de synnerligen begrinsade resur-
ser som dr avsatta for bevarandet av samlingarna. Dessutom, vilket bor-
de vara uppenbart, ir olika slags foremal och medier mer eller mindre
limpade for digitalisering an andra. (Om bécker dr synnerligen limpliga
kandidater, inser vil de flesta att oljeméalningar och marmorskulpturer
ir svarare att gora rittvisa. Filmen 4r lite mer forridisk.)

Filmarkivet.se dr inget arkiv och utger sig inte heller for att vara
det: dominindelsen ”.se” avslojar att detta ir ett visningsfonster och
inte ett eget arkiv. Det kan jimforas med att Cinemateket visar filmer
ur arkivet utan att sjilvt uigéra arkivet. I absolut motsats till YouTube
star ett eller riteare sagt flera arkiv bakom filmarkivet.se, vilket ocksd
framgér pa webbplatsen:

For att det svenska filmarvet ska finnas kvar till kommande generatio-
ner, bevaras filmerna i specialbyggda arkiv, som ger dem lingsta tink-
bara hallbarhet. Filmarkivet vid Svenska Filminstitutet bevarar filmer
i originalformat, och pa den informationsbirare den slutgiltiga versio-
nen framstilles. [ ... ] De flesta filmerna dr skanneréverforda i Standard
Definition PAL och streamas for uppspelning. Ur Filmarkivets sam-
lingar dr utgdngsmaterialet frimst restaurerade visningskopior som
skanneréverforts piA en CTM Debrie Dixi filmskanner. Overforingen
har gjorts av Conny Franzén, Linn Brissman och Tony Ericsson pa
Filmarkivet i Gringesberg. [ ...] Ur Kungliga bibliotekets samlingar ir
det frimst 35 mm film som skanneroverfoérts pid en Bosch FDLgo
filmskanner. Overféringen har gjorts av Tomas Ehrnborg, Johan Filt
och Nina Roghed.
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Men alla 4r inte lika noggranna som filmarkivet.se med att ange hur
originalmaterialet dr beskaffat. Ett illustrative och alldeles for vanligt
exempel ir nir konstmuseer projicerar dvd:er och pastar ate det ror sig
om 16 eller 35 mm film. Motsvarande misstag skulle knappast ske med
en reproduktion av en oljemdlning.

Problemet med utrymme

Lit oss atergd till det oerhérda i Microsofts pastiende att ett nytt do-
kument himtas ur ett "Arkiv”. Traditionellt forhaller det sig ju annars
p& motsatt sitt: ingenting bérjar i arkivet. Tvirtom: arkivets tempus ir
vanligen ett “efterat”, post festum. En hindelse dger rum, lever ett mer
eller mindre kort liv i ett mer eller mindre offentligt ljus, och f6rst dir-
efter samlas resterna efter hindelsen in, arkiveras, registreras och goms
undan i ett férvaringsutrymme nagonstans lingt borta frin allmin
insyn. Ordets etymologi till trots (arkiv kommer frin grekiskans arkhe
som betyder ”grund” eller ursprung”) ir arkivet sillan borjan pa
nigonting alls: snarare ir det en papperskorg for byrikratisk eller
konstnirlig bréte.

Om vi hiller oss till det specifika fallet med filmarkivering - och for
att fortsitta analysen av grammatiska tempus — kan vi begrunda ett
mantra som ofta hérs frin den internationella filmarkivfederationen
FIAF: ”forst bevara, sedan visa”. Idén ir enkel och uppenbar - var for-
siktig med originalmaterial. Som alltid 4r dock forestillningen om en
jungfrulig "férsta gdng” bara dnsketinkande. Arkivens bestidnd ar vill-
korat av féremadlens rittighetsinnehavare, som normalt vill ha en om-
sdttning pa sin produkt innan den tas ur cirkulation, det vill siga arki-
veras. Och Yomsittning” i fallet film betyder skadat gods. Drommen
som vi arkivarier har — att ta emot vira foremal i perfeke skick - ar dir-
for ingenting annat 4n just en tom drém (jag dterkommer strax till det-
ta). Till arkivets villkor hor ocksd att om ndgot kommer in, méste sma-
ningom nagot férsvinna. Alternativet ir att arkivet byggs ut. Det se-
nare kan goras till en viss grins, men ingen expansion kan ske i det
oidndliga: det obegrinsade Bibliotek som Jorge Luis Borges tinkte sig
publicerades darfér som en av hans Ficciones. Hur rdder man allts bot
pd utrymmesbristen i arkivet?
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En berikning vid Berkeley-universitetet visade att virlden under
r 2002 genererade fem exabytes av nya data, lagrade pa fyra fysiska
medier: papper, film, magnetiska och optiska. Det motsvarar fem
tusen petabytes, fem miljoner terabytes eller fem miljarder gigabytes,
eller om man sa vill, fem och en halv biljoner bocker. (Det kan jim-
foras med ate virldens storsta bibliotek, Library of Congress, har tju-
goen miljoner volymer.) Anda slir rapporten fast att denna ansenliga
mingd bara utgor en tredjedel av den totala volymen 6verforda data
under detta enda ar. Frigan som alla arkivansvariga (ocksé privata ar-
kiv 2??) da och dé stiller sig — Vad skall sparas? - blir inte nodvindigt-
vis enklare att besvara med ett digitalt system (dven om det ir en po-
pulir uppfattning att sa ir fallet). Och om inte allt kan bevaras, vem
bestimmer di 6ver vad som skall finnas kvar? Och hur? Och nir?
Drommen om det fullstindiga arkivet dr dirfor lika tom som drom-
men om att dess bestind skulle vara felfritt, oforinderligt och stindigt
reproducerbart.

Problemet med bevarande

S3 kommer da problemet med bevarande. Borges slar fast att det bib-
liotek han fantiserar om inte bara dr odndligt i rumslig mening utan
dven i tid: "Biblioteket finns @b aeterno. Denna sanning, vars omedel-
bara konsekvens ir virldens framtida evighet, kan inget férnuft be-
tvivla.” ("Biblioteket i Babel”, 1941) Men jag upprepar: detta ir en fik-
tion, och Borges skulle vara den forste att erkdnna det — om dn mot-
villigt. Men den digitala eran har givit fantasin sidant sjilvfortroende
att detta pahitcade férhallande upphojs till faktum. DA kan det vara
virt att dra sig till minnes de analoga arkivens soliditet — medichistori-
kern och arkivteoretikern Wolfgang Ernst kallar dem ”arkitektoniska
makrochips” - och jimfora dem med det dynamiska arkivet internet,
som, enligt samma Ernst, "bygger pa losan sand”, det vill siga kisel.
Det ir inte s mycket arkivering som utmirker internet. Snarare ir det
sd att internet nu “férfogar over kulturellt vetande pa ett nytt site.”
Emellertid, fortsitter Ernst, hade tanken pa arkivet som platsen for ett
alltomfattande vetande redan borjat vackla med den moderna fysikens
entropibegrepp, det vill siga ”att all materia ror sig frin ett organiserat
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tillstind mot ett oorganiserat”. Det ir en beskrivning som passar mer
in vil in pa just filmarkivet.

De primira materialen i ett filmarkiv ir cellulosanitrat, cellulosa-
triacetat och polyester. De forsta tvd filmbaserna dr organiska hirled-
ningar frin tri- eller bomullsfibrer och bryts dirmed ned relativt
snabbt, medan polyester ir oorganiskt och hiller mycket lingre. Emel-
lertid bestar emulsionen ocksa dir av gelatin, ett protein i form av ben-
rester frin kor och grisar. Med andra ord en synnerligen nedbrytbar
materia. Filmarkivens bestind kommer - forr eller senare — att brytas
ner. Filmerna kommer inte att vara for evigt eller ens sirskilt linge.
Det kan de inte. S& mycket {6r arkivets — eller konstens - evighet.

Vad ir ett filmarkiv?

Den institution dir jag sjilv arbetar, Ingmar Bergmans Arkiv, bevarar
bland annat handskrivna manuskript, maskinskrivna regimanus, an-
teckningsblock, brev, med mera. Med andra ord: nistan uteslutande
papper. Ar di Ingmar Bergmans Arkiv ett filmarkiv? Papperslappar ir

uppenbarligen inte film. Men vad ir det da?
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Anteckningsbécker i

Ingmar Bergmans Arkiv.

Foto: Jan Holmberg

© Stiftelsen Ingmar Bergman.

I ett lingre perspektiv kommer inte filmen att kunna finnas kvar.

Ocksé under bista tinkbara villkor (inklusive att aldrig visas), kom-
mer en filmkopia att ha en férvintad livstid pa hundra, eller kanske
ndgra hundra 4r. Livslingden {6r nitrat ir sannolikt kortare, for acetat
dnnu kortare, och for polyester - forhoppningsvis, men vem vet? - lite
lingre. Tar vi ocksd den organiska sammansittningen av emulsionen
med i berikningen ir prognosen innu simre. Det skall jimféras med
en lerkruka eller en papperslapp, som kan hilla i drtusenden.

Lit oss tinka pd en annan konstform. Goldbergvariationerna kan
framféras pd det piano Bach aldrig hade. Instrumenten ma ha férind-
rats, men hans musik bestér tre hundra ar senare. Men anledningen till
detta ir inte nigon metafysisk idé om ododligheten hos misterverk,
utan helt enkelt att Bachs musik existerar pd det jimforelsevis bestin-
diga lagringsmediet papper, migrerat genom otaliga transkriberingar
av notationer i hans hustru Anna Magdalena Bachs anteckningsbok.
Vad ir di musik - flyktiga konfigurationer av ljudvigor eller mindre
fragila noter pd papper? For Ingmar Bergman, som framgér av den
fullstindiga (och motsigelsefulla) titeln till det ofilmade manuskrip-
tet, ”Sann berittelse: Novell for film” (1948), ir en film ndgonting
skrivet. Och tiden kan ge honom ritt.
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Jag inledde med att skriva om hur arkivbegreppet har reducerats till
en metafor, och mitt exempel frin Microsoft Word visade att ocksi
framtidens dokument, redan innan de blir till, finns i ett virtuellt arkiv,
potentiellt till och med matematiskt storre in det som Borges fantise-
rade om. Ett av de - i mina 6gon - mest fascinerande féremélen i Ing-
mar Bergmans arkiv ir ett ooppnat paket anteckningsbdcker. Nir den
neurotiske Bergman hade vant sig vid att skriva pé ett visst slags gult
papper av ett visst fabrikat, kopte han ett helt restlager for att vara si-
ker pa att aldrig bli utan. Och uppenbarligen lyckades han. S& nu ingar
de i Ingmar Bergmans arkiv, 4ven om vi inte har brytt oss om att kata-
logisera eller registrera, in mindre digitalisera dem. Dessa bokstavli-
gen oskrivna blad representerar, om man sa vill, Bergmans verkliga
misterverk: det som aldrig ens nadde till papperet. Si fick d4 Micro-
soft ritt: ocksa ett nytt, tomt dokument kan finnas i ett arkiv.

Nir den sista rullen fotografisk film har tillverkats, nir den sista
analoga projektorn forevisats i en monter pa ett tekniskt museum
nigonstans, nir den sista biografen har uppdaterats till att tv-sinda
operaforestillningar, kan resterna av vad som en gang var filmen mycket
vil vara ansprékslosa papperslappar. Med lite tur kan det finnas lisbara
bokstiver pd dem, men - vem vet? — blanka sidor kan vara det nirmaste
framtida generationer nigonsin kommer filmens nittonhundratal.
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PROCNOS — DIGITALA FILMARKIV

Pelle Snickars

FOR HUNDRA AR sedan var det fi personer som ansig att film var
virdefull att bevara — 4n mindre att visa efter att populariteten falnat
pa repertoaren. Filmmediet var en kommersiell produkt i en vixande
upplevelseindustri med en snabb biograftillvixt som stadig marknads-
garant. Till en borjan var filmen lika ligkulturell som det si kallade
biografeldndet var spritt; virderingar, smakhierarkier och kulturella
synsitt forindrades [Angsamt. Linge ansdgs bara den dokumentirt,
icke-fiktiva filmen ha nigot storre kulturellt och samhilleligt virde,
den var pedagogisk och didaktisk f6r samtidens barn och unga - lik-
som for kommande generationer. ”For framtida forskning blir det gi-
vetvis av allra storsta virde att kunna f6lja gingna tiders liv s fullstin-
digt som kinematografbilden méjliggor”, som filmtidskriften Biogra-
fen uttryckte det 1913.}

P3 Svenska Filminstitutets och Kungliga bibliotekets gemensamma
webbsajt filmarkivet.se dr det just sidan dokumentir film som till-
gingliggjorts.> Det ska visserligen tillstds act det inte 4r dokumentira
genrer som sedermera gjorde filmen till en av 19oo-talets mest centrala
medieformer. Icke-fiktiv film har aldrig konkurrerat med vare sig den
europeiska konstfilmen eller Hollywood, i synnerhet inte pd den kom-
mersiella biografen. Idag ir biosituationen férstas annorlunda. De sto-
ra dukarna blir allt firre i takt med att de smé skidrmarna blir fler. Fil-
men m4i ha haft sin glanstid under 19oo-talet, men den ir forstés lingt
ifrin dod. Mojligen anar vi slutet pa filmen, dtminstone om man ska
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tro Jan Holmbergs melankoliska meditation i hans bok med just den
titeln.3 Men filmediet dr samtidigt digitalt sedan mer dn ett decennium
- forst produktionsmissigt, och pd senare ar ocksa nir det giller vis-
ning och distribution. Utbyggnaden av digitala biografer sker f6r fullt;
uppemot 300 biografer har idag digital utrustning (2K) vilket motsva-
rar ungefir en tredjedel av biografmarknaden.4 Regeringen har hivdat
att digitalisering av biografer ir en viktig insats for att kunna uppritt-
hilla ett rikt kuleurliv i hela landet och anslagit 6o miljoner for dnda-
milet. Det dr en satsning som SFI administrerar och ansvarar for.

Det finns forstds en korrelation mellan digitaliseringen av biogra-
fen och digitaliseringen av filmens historia. Filmen har alltid nyttjat
béde sin higrande teknologiska framtid och sitt rika narrativt férflut-
na. Gamla berittelser har under filmens hundra ar stindigt framkallats
i ny teknologisk skepnad, om s i ljud, firg, 3D, widescreen, video eller
dvd. Den digitala filmen 4r dock pa flera sitt annorlunda, inte minst
eftersom den forefaller upplosa mediets traditionella grinser. P4 drift
mellan olika visningsgrinsnitt ser vi idag ny och ildre film pi hogst
olika sitt. SFI uppskattar att svensken numera ser i genomsnitt 6o fil-
mer per dr. Men bara tvd av dem ir biografbesok. Alltmer film ses i an-
dra visningsfonster, framfor alle digitalt — och i digital form betraktar
filmen dven oss som tittar. Den binira blicken har pa senare ar vixlat
riktning. Aven Hollywood vill tinka som Google. Mer in hilften av
intikterna hos Netflix till exempel, den mest populira video-on-de-
mand-sajten i USA, kommer frin algoritmbaserade rekommendatio-
ner himtade ur den data som filmanvindare genererar. Mediet viljer
ut sig for dskddaren. Enligt samma perceptuella (penga)logik registre-
rar olika former av eye-tracking, kopplade till interaktiva reklamskyltar,
var nigonstans i bildflédet konsumenten fister blicken. Den inbyggda
kamera som finns i de flesta laptops och smarta mobiler har samma po-
tential. Logiken giller forstis dven pa filmarkivet.se dir alla sitt att se
bokstavligen registreras.

Alla digitala produkter har idag karaktiren av panoptiska medie-
former, och var just filmen som medium slutar ir dirfor inte si enkelt
att faststilla. Faktum ar emellertid att s& ocksa var fallet f6r hundra ar
sedan. Under filmens f6rsta tio ar sirskiljdes den knappt frin andra
projektionsmedier; rorlig bild var fram till och med 1905 lika syno-
nymt med kinematografi som med laterna magica-bilder eller tittskép.
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Forst med etableringen av fasta biografer dndrade sig denna mediala
forforstaelse. Idag ar det snarare det mobila seendet, rorelsen mellan
olika skdrmar och blick/klick-riktningar som data, konstitutiva for
det samtida ror(l)iga bildlandskapet.

Film var linge synonymt med bio, men ir det alltsd inte lingre. Det
har dock aldrig gillt den dokumentira filmen som snarare (efter at-
minstone 1950) associerats med framfor alle tv. Televisionen ir for-
modligen det medium som spelat storst roll f6r filmhistoriens publika
genomslag; public service har ju stillvis fungerat som ett slags folkligt
cinematek. Idag ir tv-utbudet dock hogst diversifierat. Televisionen ir
nistan lika mycket webb, men i traditionell form haller den jimvil
greppet om publiken. Aven de medier som nyss betraktades som spjuts-
spetsteknologier, frin dvd-spelare till hemmabiosystem, blir snabbt
konkurrensutsatta - pd senare tid av allt skarpare surfplattor och smar-
ta tv-digitalboxar. Tjinsten Netflix ir till exempel vil integrerad med
spelkonsoller som XBox, Wii och PlayStation. Somliga menar att film
fortfarande ir bist pa biograf, men webbens skiftande hird-och mjuk-
vara haller sakta men sikert pd att underminera denna forestillning.
De giller ny som gammal film - och inte minst sittet att presentera
den. Digital filmdistribution (legal och illegal) har resulterat i att dvd-
forsiljningen som linge varit ett av filmbolagens viktigaste inkomst-
killor, snabbt sjunkit. Om filmbranschen héller fast vid lika traditio-
nella som hierarkiska visningsfonster finns det mycket som talar for att
filmindustrin mycket vil kan gi samma 6de till motes som musikbran-
schen. Nittjinster i Sverige som SF Anytime, Headweb, Film2Home
och Voddler levererar allt bittre filmupplevelser, men utbudet ar skralt
(bade nir det giller ny och ildre film) eftersom branschen fortsatt tji-
nar mer pengar pi den traditionella filmkedjan. Biografniringen och
Svensk Filmindustri bestimmer alltjimt nir visningsfonster 6ppnas
och stings (mojligen med SF Anytime som kommande undantag).
Fortsatt [dnsamma affirsmodeller 6verges inte i férsta taget, dtmins-
tone inte sd linge det rider oklarhet i hur man egentligen ska lyckas ta
lika mycket (eller helst mer) betalt f6r film online som pa bio. Den digi-
tala devalvering som musikindustrin genomlidit kommer dock med all
sannolikhet att drabba dven filmindustrin - vare sig biografbranschen
vill det eller inte. Det ligger i digitaliseringens natur. I det digitala eko-
systemet finns visserligen pengar; att tillvixten ir god visar om inte
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annat virldens hogst virderade foretag, Apple. Men webbutbudet (av
exempelvis film) har fortsatt en marginell ekonomi, &tminstone jamfore
med harda och mjuka affirsmodeller for nitaccess. Medichistoriskt har
en (mer eller mindre) innehéllsligt manipulativ kulturindustri (Holly-
wood) pa senare ar flankerats av savil en (férment) neutral ppenhets-
industri (Google) som en sluten hardvaruindustri (Apple). Pengafloden
licker sedan ett decennium fran den senare till de forra, och den stora
frigan for innehillsproducerande mediebolag ir hur webbekonomin ska
titas till.

Poingen dr att denna samtida digitala utveckling forstds ocksé
?3terverkar” medialt pad arkivsektorn, fér att anvinda ett av Walter
Benjamins mest centrala mediebegrepp. Arkivet innehaller ju inte bara
det forflutna; snarare far det alltid sin inneboérd i relation till nuet och
framtiden - och den kommer inte att vara analog. Benjamin hivdade
faktiskt annu dazumal att medierna 13g ”férborgade” i varandra; nira
nog havande med nya egenskaper. I sin klassiska konstverksessi
menade han att reproduktionen av konstverk och filmkonst for en si-
sddir hundra ar sedan hade borjat ”4terverka pd konsten i dess tradi-
tionella form”, detta eftersom ”den tekniska reproduktionen [da] nétt
en niva dir den inte bara bérjade gora samtliga bevarade konstverk till
sitt objekt och utsitta deras verkan for djupgiende férindringar, utan
ocksd erovrade en egen stillning”.5 Att den modernistiska konsten
uppstod som en reaktion pd mediemoderniteten ir ingen djirv giss-
ning. Men férestillningen om medial dterverkan ir mer produktiv in
sd. Reproduktion, kopiering, dterverkan; alla medieformer bygger pa
varandra och ménga existerar parallellt. Med de influerar varandra
ocksa retroaktivt. Idéen om dterverkan - som Jay Bolter och Richard
Grusins begrepp ”remediering” ir mer eller mindre kalkerat pd - for-
utsitter dirfor att medieutvecklingen samtidige alltid blickar bakit. En
ny digital situation limnar inte bara nya filmlager - for att med ”lay-
ers” apostrofera en annan produktiv digital metafor och praktik for att
beskriva det samtida medielandskapet — den foriandrar ocksa (for)-
forstaelsen av det (film)material som tidigare bevarats, speciellt nir
ildre analoga filmer omkopieras digitalt till nya filmfiler. Man behéver
inte vara tysk filosof eller allmint deterministiskt lagd for att inse att
ny teknik alltid paverkar arkiv och deras bestind. Aterverkan ir dock
(som fildelning) reciprok; den ror sig at bdda hall samtidigt, i synner-
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het nir ny lagrings-, distributions- och uppspelningsteknik konfigure-
rar om arkivets sjilva forutsittningar. Mikrofilmens revolution av bib-
liotekssektorn ir kanske det mest illustrativa exemplet frin 19o0o-talet.
Mer eller mindre explicit resonerar diarfor den hir artikeln om samti-
dens digitala utveckling och hur minnesinstitutioner och filmarkiv
svarat upp mot den - {6r det bor de, och inte latsas som om allt dr busi-
ness as usual.

Praktik: bevara & tillgangliggéra

Aldre film férekommer idag flitigt pA nya mediala plattformar. Samti-
digt baserar sig den videoklippets kultur som dominerar nitet pa just
ildre korta filmgenrer. Materialet pa filmarkivet.se utgor i s motto dter
en central samtida filmkategori — precis som for ett sekel sedan. P saj-
ten excellerar, om man si vill, en uppdaterad variant av stumfilmens
biografprogram. En oindlig succession av (kort)film resulterar dir at-
minstone potentiellt i ett odndligt visuellt begir, om man nu skall folja
den linga svansens liturgi. Ditidens maskinist som skarvade ihop film-
programmet ir ersatt av den samtida anvindaren som mer eller mindre
associativt linkar och klickar sig genom materialet. Publiken satt tidi-
gare i biografen; dagens webbanvindare befinner sig 7 filmarkivet. T det
webbaserade filmarkivet sitter dessutom all film ihop. Det dr dock inte
lingre klippandet som skiljer tagningar 4t — utan fastmer klickandet.
Fore mitten av 1960 visades stringt taget ingen film separat. Aven
om cinematek i dag tror sig rekonstruera filmens historia gor det sillan
de eftersom det ir ytterst ovanligt att filmprogram visas i sin helhet.
Filmens programmering ir en viktig praktik som bade skiljer och sam-
manlidnkar filmen med andra medieformer - inte minst digitalt. De
miljontals klipp ur édldre film som idag dterfinns online, framfér allt pa
YouTube, har i regel en ytterst oklar arkivproveniens, men de presen-
teras inte desto mindre ofta i ett konsekutivt fléde som faktiskt upple-
velsemissigt piminner mer om traditionella film- och tv-program in
exempelvis den isolerade cinemateksvisningen. Om programmering
idag handlar om att instruera en dator att utfora vissa uppgifter, hand-
lar programmering i ett medichistoriskt perspektiv om att presentera
mediematerial pa ett genomtinkt sitt. Forestillningar och praktiker
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har givetvis skiftat genom medichistorien; radions program hade sitt
utseende, televisionen ett annat. Programmeringsfiguren ir dock helt
central for 19o00-talets medielandskap och ndgot som filmforskningen
innu inte uppmirksammat i nigon stérre utstrickning. I samman-
hanget kan nimnas att ddvarande Statens ljud- och bildarkiv (numera
KB) och den filmvetenskapliga institutionen vid Stockholms universi-
tet f6r ndgra ar sedan paborjade ett gemensamt projekt (inom ramen
for davarande Accessprogram) kring inskanning och digitalisering av
omkring 8 ooo tidiga biografblad frin stumfilmstiden, ofta kallade
stolpaffischer. Internationellt sitt dr det ett unikt film- och reklamhis-
toriskt material som vittnar om savil den nationella filmkulturens ut-
veckling som om biografernas faktiska utbud. Si hir ménga ildre
stolpaffischer har faktiskt inte bevarats i ndgot annat land - och fér-
hoppningen framéver ir ate filmarkivet.se just ska berikas med detta
material liksom med den “korrespondens i filmirenden” frin Statens
biografbyra som med start 1911 digitaliserats i ett snarlikt projeke.
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Filmens historia bestar av mer dn film. Férhoppningen dr att
filmarkivet.se framéver ska berikas med 8ooo digitaliserade
stolpaffischer fran stumfilmstiden liksom med filmcensurens
inskannade "korrespondens i filmdrenden” fran 1911 och framat.
Stolpaffisch fran Lysekil 1905 samt Pathé-korrespondens,
Statens biografbyrd, volym 1911 oktober.

PROGNOS: DIGITALA FILMARKIV | 93



Vissa menar dock att ingen digitalisering kan mita sig med att se
film i original. Men om biografen eller klippbordet tidigare var de enda
plaster dir cineasten eller filmforskaren kunde se och studera film,
erbjuder webben numera oindliga (och oanade) mojligheter att lira
kinna filmarvet. Vissa organisationer som FIAF, den internationella
federationen av filmarkiv, forefaller visserligen forskrickta av blotta
tanken att visa film online — 150 anslutna filmarkiv presenterar idag en
enda film pé fiafnet.org (genom Vimeo). Annars kan exemplen natur-
ligtvis mangfaldigas. Det ideella Internet Archives svillande samling
av foretridesvis amerikansk dokumentir film omfattar numera 652
878 digitalt distribuerade titlar; European Film Gateway ir en filmhis-
torisk portal med sexton medverkande arkiv dir film kompletteras
med kontextualiserande forskningsmaterial i form av till exempel in-
spelningsfotografier, dokument, ljusbilder och censurkort. Video Ac-
tive och EUscreen ir tvd andra EU-projekt med syfte att tillgingliggo-
ra det europeiska kulturarvet inom filmens och televisionens rijonger.
Just KB har under de senaste fem aren aktivt deltagit i dessa bagge pro-
jekt (i samarbete med SVT), och det senare projektet, EUscreen, kom-
mer nir det dr klart hosten 2012 att ge access till 35 ooo audiovisuella
dokument (’items’), vilka ocksd dr sokbara genom den gigantiska
kulturarvsportalen Europeana. Ett annat lika bokstavligt som metafo-
riskt arkiv av film online hittar numera den kunnige nitsurfaren for-
stas ocksd genom de ofantliga mingder av nedladdningsbara torrents i
det lika organiska som oéverblickbara medie-ckologiska system av
semi-legala BitTorrents med delvis 6ppna index och trackers. Vissa fil-
mer och filmarkiv nir man enkelt via vanliga Google-sokningar, andra
- som det lika omfattande som slutna filmarkivet Karagarga — méste
man bli inbjuden till.

Naturligtvis ar YouTube yteerligare ett exempel pd nitfloran av ki-
nematografiskt utbud - utan att f6r den delen atnjuta nigon storre
uppskattning i filmarkivariska kretsar. YouTube ir forstds inget film-
arkiv i traditionell bemirkelse; det ir en gigantisk semi-kommersiell
databas. Sajten dr dock kongenial med webbens utveckling och har,
som bekant, p4 nigra i ir satt en ny standard for dtkomst till film. Inte
minst fungerar YouTube som mer eller mindre legal informationsnod
- sajten ir efter Google webbens nist storsta sokmotor - till allskons
rorlig bild, vilken ibland kan dterfinnas i bittre kvalitet eller i hellingd
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nigon annanstans pd nitet (iven om dessa bigge kriterier numera
ocksd giller material pi sajten sjilv). Fyra miljoner svenska besokare
ser numera varje dag 25 miljoner videoklipp p& YouTube; genomslags-
missigt ir sajten efter TV 4 den storsta kommersiella kanalen for rorlig
bild i landet.6

Att en del filmarkivarier (och en organisation som FIAF) nog skul-
le 6nska att YouTube forsvann ir ingen vild gissning. Likvil fungerar
sajten sedan flera ir som bide konceptuell modell och praktik for hur
film- och tv-historien aterpresenteras. For anvindare online spelar in-
stitutionell hirkomst och arkivproveniens allt mindre roll, dtminstone
s& linge som access garanteras och grundliggande information om fil-
men ir angiven. Tillging till materialet per se innebir ju att viss meta-
data kan deduceras fran filmfilen sjilv, och pa si vis kan arkivariska re-
surser frigéras. Online ir forhdllandet mellan metadata och material
radikalt annorlunda 4n tidigare, och det, om nigot, ir en avgdrande
skillnad mellan en oppet digitalt och ett slutet analogt arkiv. Visserli-
gen kan det vara nog sa svért att utan adekvat metadata eller taggning
hitta filmmaterial online; det dr ofta det stora problemet p4 YouTube.
Men det ir knappast nidgon nyhet; ett visst mitt av obestindighet och
forflyktigande ligger i det digitalas natur. Som Karl-Erik Tallmo pape-
kade redan 1994 i en artikelserie om digitala lagringstekniker 42z den
digitala gléomskan vara nirmast absolut. En bok som blivit férlagd pa
ett bibliotek hittas alltid av ndgon, men ”en bortglomd elektronisk bok
i ett otydbart tekniskt format snubblar man inte 6ver.”” Pi YouTube
kan man dock snubbla 6ver miangder av material ur filmens historia.
Att den numera frimst later sig presenteras i ett nytt medialt samman-
hang, visenskilt frin biografen, ir pa flera site signifikative. Men film-
arkivet.se ir nu inte YouTube, och heller inget massdigitaliseringspro-
jekt. Med gingse terminologi 4r sajten snarare att betrakta som ett slags
kritiske digitalisering dér urval och metadata ir lika viktigt som volym.
Sajten liknar pa sa vis litteraturbanken.se som KB arbetat med under
ett antal ar for att tillgingliggora dldre, fri svensk skonlitteratur.

PEftervirlden drar helt enkelt pi vefven och ser allt lifs levande for
sig”, menade Stockholms-Tidningen redan 1897.% Filmen sparade samti-
den for framtiden, och givetvis finns det en filmhistorisk poing att de
rorliga bilder som idag visas pa filmarkivet.se ir de som for ett sekel se-
dan ansags virda att bevara. Utan sparad film finns férstas inget att visa,
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vare sig da eller nu. Men tanken att film 6verhuvud taget skulle bevaras
hinger ocksi samman med mediets egen instrumentella lagringspoten-
tial. Dokumentationens mediehistoria - frin fotografi och film till
mikrofilm och digitalisering - utgdr ett slags raster som arkiv- och bib-
lioteksvisendet med fordel kan betraktas genom. Att mingder av artik-
lar om tidig film handlar om mediets mirkliga formaga att dokumen-
tera en forsvinnande samtid dr dirfor inte forvanande. Boleslaus
Matuszewski plaidoyer frin 1898 — med uppmaningen att skapa en sam-
ling historisk kinematografi, création d’un dépor de cinématographie histori-
que —sitter pa flera sitt agendan for denna arkivdiskurs. I mer praktiskt
hinseende dr Albert Kahns, Archives de la Planéte en samtida, om in
lingt mer omfattande medial dokumentationsinsats.?

Vinder man pa frigan ir det anmirkningsvirt hur masskulturen
och moderniteten driver pd samma (hotande) samhillsutveckling
som de alltsd samtidigt medieteknologiskt formér 16sa genom ett nytt
slags kemiskt-mekaniskt lagrande. Atminstone ir det en aterkommande
forhoppning, starkt forknippad med den tidiga filmen. Nordiska museet
paborjar exempelvis under tiotalet en trevande filmverksamhet dir
rorlig bild snabbt blir ett komplement till institutionens kulturhisto-
riska fotoinsamlande. Mediemoderniteten 4r pd samma ging under-
ging - och frilsning. Aven digitala format ir inskrivna i en liknande
paradox; idag tinker vi oss att webben ir ett lagringsmedium av rang,
ibland apostroferad pd samma sitt som filmen for hundra ar sedan.
Digitaliseringen av filmens arkiv erbjuder nirmast utopiska méjlighe-
ter for anvindare, men dess bevarandepotential dr mer omstridd. De
samlingar av film som finns p4 webben 4r dock i regel inte konstruerade
for att lagra film pd traditionellt arkivmanér, utan for att tillging-
liggdra material. Digitalt [ingtidsbevarande 4r en svir not att knicka,
men med all sannolikhet utgor det distribuerade arkivet — som bevarar
film med utgingspunkt i internets distribuerade nitverkspraktik - ett
forsta steg att 1osa denna lagringsproblematik.

Pa filmarkivet.se tillgingliggors bevarad film. Bevara och tillginglig-
gora har under ling tid varit basfigurer f6r arkiv, bibliotek och muséer
(ABM). Minnesinstitutioner ir i regel rentav organiserade (och statligt
finansierade) utifrin dessa grundkriterier. De utgor dessutom ett slags
arkivfilosofiska och (ibland) tankemissiga motpoler inom ABM-
sektorn. A den ena sidan forfikras dsikten att tillginglighet alltid forut-
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sitter bevarande, dir det absolut frimsta sittet att spara ndgot i princip
aldrig 4r visa det. Arkivens etiska férpliktelse blir i denna tappning till
ett slags bevarande sub specie aeternitatis. A den andra sidan menar som-
liga - inte séllan utifran ett forskarperspektiv — att det dr poinglost att
spara nagot som inte fir anvindas. I samma 6gonblick som ett kultur-
arv slutar att nyttjas ir det inte lingre ett arv virt att bevara.

Mellan dessa yteerligheter bedriver minnesinstitutioner sin verk-
samhet. Under de senaste decenniet har digital teknik emellertid f6r-
skjutit arkivbalansen genom att radikalt férindra grundforutsittning-
arna for arkivsektorn. Den digitala tekniken har med kraft borjat dter-
verka pd arkivens bestind - ndgot som varit en ganska lingdragen pro-
cess. Aven om Kungliga biblioteket slipat efter betydligt i den digitala
utvecklingen, s var man exempelvis tidigt ute med att anvinda dato-
rer som hjilpmedel for att lagra och bearbeta textuella uppgifter som
exempelvis kataloger, det som under 1960-talet kallades for »automa-
tisk databehandling” (ADB). KB stod faktiskt 1970 som vird for en ut-
stillning om "ADB i forskningsbibliotek”.

Idag har internet blivit ubikvitirt och webben den primira kom-
munikationskanalen, en utveckling som gjort att aven filmarkiv maste
vara presenta online. Filmarkivet.se dr ett tydligt exempel pi denna ar-
kivmediala utveckling. Arkivet som fysisk plats har inte ersatts, men
vil kompletterats av arkivet som streamad tid. KB har exempelvis i sitt

audiovisuella arkiv tre miljoner mediefiler som laddas fram ur bandro-

"Vi dr nog allesammans éver-
tygade om att béckerna kom-
mer att bibehdlla sin rangstdll-
ning ocksd om mikrofilmerna
har sin funktion att fylla for att
dt eftervdrlden ridda forvittran-
de tidningsligg och annat
littforstérbart material. Men
att pa det hela taget saval
mikrofilm som ADB-teknik
kommer att utvecklas inom

biblioteksvéisendet, dirom stdr
det naturligtvis inga tvivel.”
Gunnar Strdng talar — och inviger
ADB-utstdllningen i Kungliga
biblioteket i november 1970.
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boten nir anvindare si 6nskar. Framfor (den stora eller lilla) skirmen
befinner sig anvindaren numera stindigt i mediearkivet. Det dr en be-
tydande forindring, som dnnu inte riktigt dterverkat pd hur arkiven
sjilva forstér, eller for den delen bedriver sin verksamhet. Tvirtom har
digitala format i allmdnhet och webben i synnerhet ofta utmalats som
etthotiarkivariska kretsar; bristen pa materialitet och filmfilers kopier-
barhet stir hir i bjirt kontrast mot arkivens fysiska och reella objekt.
Digitala filer ir obestindiga, hivdas det, och nitmediet lika flyktigt
som foranderligt.

Men hir bor nog dven den mest traditionella delen av filmarkivsek-
torn tinka om, och dven tankemissigt uppgradera sig digitalt. For det
forsta har all digital teknologi ocksa sina materiella forutsictningar. Fa
av oss tittar pd den egna harddisken nir den roterar, men den ser ut un-
gefir som en gammaldags skivspelare i miniatyr. Innanfoér det kassett-
liknande skalet bestir en hirddisk av ett lis- och skrivhuvud, samt en
eller flera platta, cirkulira diskar med information i form av magnetis-
ka spar. Informationen lagras i koder bestdende av serier av ettor och
nollor — binira enheter, bits. Hirddiskar "lidser” alltsd data genom att
spara i den roterande skivans lager av magnetiskt material; skivan
spinner tusentals varv i minuten. P4 en Apple-dator kan man visser-
ligen ”visa” héirddisken som grafisk representation pa skrivbordet,
men en harddisk verkar i det tysta.’® Karakeeristiskt for digitala arkiv
ir dock, for det andra, en snarlik medial opacitet. Filmfilens .mpeg-
ikon pa skirmen ir till exempel bara den allra sista datarepresentatio-
nen av ett stycke kod. Under ikonen finns ytterligare kodlager som ir
beroende av multipla processer i datorn; mekaniska, magnetiska, pro-
grameringsmissiga. Arkivets lagring och lokalisering i en digital mil-
jon dr allesd lingt mer komplex dn i en fysisk arkivkontext. Men utifran
ett slags skidrmessentialistiskt perspektiv framstir bara ikonen som
sjilva filmfilen, nir ett digitalt objekt i sjilva verket dr lingt mer avan-
cerat 4n si. I digital form ér det farligt ate stirra sig blind (som i biogra-
fen) pé arkivets representationer.

Liksom filmen behover en tekonologi for att kunna projiceras ir en
filmfil beroende av en komplex systemarkitektur fér att kunna visas.
Samtidigt kan i princip datorns alla funktioner reduceras till alfanu-
merisk kod. Tar man exempelvis ett vanligt digitalt fotografi i kompri-
merat .jpg-format kan extensionen enkelt dndras till .txt varpa bilden
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\ Harddisken — det digitala
filmarkivets materiella bas.
omvandlas till maskinkod. Utan att behova forstd kodens mening kan
den kopieras hit och dit, och aterstiller man sedan fil-suffixet till .jpg
ser bilden ut direfter. Samma sak giller en mp3-fil eller en .mov-fil,
och i princip kan kod foridndra all slags media. Omvint ér alla digitala
medier uppbyggda av kod. Den konceptuella forstielsen av digitala
filmarkiv bor dirfor ta sin utgdngspunkt i det medialt specifika; film
och kod ir inte samma sak - filmen ir platt och koden ar djup, for att
parafrasera N. Kathryn Hayles.!!
En annan anledning varfér filmarkivsektorn bor uppgradera sig ir
finansiell. For en mer eller mindre anemisk kulturarvssektor, som
linge saknat politiskt-finansiella argument, ir samtidens digitala revo-
lution att betrakta som en skink frin ovan. Att dska pengar for digita-
liseringsprojekt ir inte alltid det enklaste, men det dr betydligt littare
in att soka medel for traditionell arkivverksamhet. Den demokratiska
och publikt folkbildande potential som 6ppnandet av arkiven i digital
form inneburit mé vara sondertjatad - men den ir likvil hogst reell. P4
sikt 4r nitet ABM-sektorns riddning — det giller ocks3 ett filminstitut.
Filmarkivet.se utgor hir ett illustrativt exempel; sajten lanserades i fe-
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bruari 2011 och har sedan dess haft nira en halv miljon unika besokare.
Bland institutionella kulturarvssatsningar pa webben ir det spektaku-
lira anvindarsiffror. Filmarkivet.se dr inte bara folkbildningsmassigt
och publike ett lyckat institutionellt projekt dir kort-, dokumentir-,
journal- och reklamfilm speglar ett svenskt drhundrade i férvandling.
Sajten ir ocksa kongenial med den samtida digitala utvecklingen; p
webben konvergerar ju inte bara dldre medieformer utan ocksa institu-
tioners arkiv. Online finns dirfor stora mojligheter att samverka och
samarbeta.

For hundra &r sedan 1912 var filmmediets potential lika uppenbar
som internets kapacitet ir idag. Men resultaten d§, liksom kanske nu,
var bokstavligen (timligen) bleka. Det ir under tiotalet som filmen
gradvis byter skepnad frin regionalt marknadsnoje och urban attrak-
tionskultur till kulturindustriell produkt och kulturellt accepterad
konstart — och dven nitet kommer férstds under nuvarande decennium
att forindra sig som kommunikationsform. Likheterna mellan filmen
och webben bor emellertid inte 6verdrivas. De dr hogst olika mediefor-
mer dir den senare har ett visst overtag eftersom den digitalt kan si-
mulera mediehistoriens alla tidigare upptridelseformer. Dirfor finns
det flera mediehistoriska podnger av att betrakta det férra mediet ge-
nom det senare. Inte minst som en ny form av arkivpraktik dir en nira
nog sekelgammal tradition av bevarande pi allvar utmanas av access
och tillganglighet som primir drivkraft. Ny teknik forandrar alltid var
forstdelse av det forflutna. Om rorlig bild i film och pd tv dominerade
forra seklet, dr webben idag den plats dir filmhistorien hiller pa att
anta en ny skepnad. Med nya medier foljer en ny historieskrivning -
vilken filmarkivet.se numera aktivt bidrar till.

Teknologi: det metaforiska arkivet

Filmen ansags linge vara ett slags fénster mot verkligheten. I biogra-
fen var det allefor late act bokstavligen se filmens sammanstillda bilds-
ekvenser som en naturlig representation av verkligheten — och glomma
bort mediet. Detsamma giller foér digitala grinssnitt; allt sedan ut-
vecklandet av dem kring 1980 dr de medvetet transparent iscensatta och
kodade. Att operativsystemet Microsoft Windows heter sd ir ingen
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tillfillighet. T alla webblisare kan man litt 6ppna ett nytt “fonster”,
och samtidigt har de en flik som enkelt visar killkoden — men den bryr
sig de flesta av oss inte om. Men den finns dir, dold. Precis som inter-
net dr uppbygt av lager av kommunikationsprotokoll (ett av dem ir
webben), kan datorns GUI (graphical user interface), forstis som olika
lager av alfanumerisk kod, som till exempel ASCII-kod fér att repre-
sentera bokstiver och andra tecken.

Liksom film ir all digital informationsteknologi just teknisk. Film-
tekniska kunskaper ir visserligen inte alltid nédvindiga for ate forstd
film, men de skadar inte. P4 samma sitt forhéller det sig med digitala
format. A den ena sidan kan man, givet datateknikens fundamentala
forindring av vér tillvaro, argumentera for att det ir ldngt mer bety-
delsefullt att lira kinna kod (dn film), detta den digitala tidsilderns
latin. Programmerare och hackers framstar ju numera som den digitala
dominens kejsare med nirmast oinskrinkt makt. A den andra sidan kan
situationen ocksd beskrivas som betydligt mer klaustrofobisk, nimli-
gen att vi haller pa att omslutas av datorkod - och dir de flesta av oss
egentligen dr att betrakta som ett slags digitala analfabeter. Om det
kan man nu tvista, men likvil rider i arkivariska sasmmanhang ett hie-
rarkiskt forhillande mellan medier. I arkiv och bibliotek har alla me-
dier inte lika virde; ndgra ir finare 4n andra. En snabb blick pi var
resurserna laggs ricker for att inse att sd 4r fallet; KB har exempelvis en
hel enhet som dgnar sig 4t handskrifter. Film har fortfarande mindre
kulturell nimbus 4n gamla handskrifter och bocker, men det dr en langt
mer prestigefylld medieform dn exempelvis radio, television eller vi-
deo. Ligg dartill forestillningen om film som konst, samt en filmarki-
varisk fetischering av celluloidremsan som unikt objekt - inte olikt ett
konstverk, men samtidigt per definiton alltid tekniskt kopierbar - s3 in-
ser man litt vilket nivelleringshot digitaliseringen innebir for film-
arkivet som institution. Dirav exempelvis FIAFs digitala animositet;
digitalisering innebir alltid ett méte av kulturell devalvering. Samlingen
ir arkivets hardvaluta. Men som kod befinner sig film plotsligt pé sam-
ma nivd som andra medieformer — och filmarkiv vill vare sig byta va-
luta eller riskera att felvixla sitt ihopsamlade kapital.

And3 ir det forstas sd att digitala format och former idag driver
medieutvecklingen. P4 filmarkivet.se dterges exempelvis dokumentira
upptagningar kodade genom tva teknikmediala lager - film och webb

PROGNOS: DIGITALA FILMARKIV | 101



- och precis som filmkameran utgor alla webblisare ett slags kodad
oversittning och tolkning av data. Den metadata som inkluderats for
de filmer som finns presenterade pa filmarkivet.se anger alltid filmtek-
niska specifikationer som film- och ljudformat, firg etcetera. P4 sajten
finns ocksa en flik, ”om digitalisering”, dir det framgar vilken filmskan-
ner som anvints, om si en ”CTM Debrie Dixi filmskanner” eller om
det handlar om en ”Bosch FDLgo filmskanner”. Mindre intresse dgnas
de digitala format som skanningen resulterar i — och varfor det ir s
kan man fundera 6ver. All skanneréverforing inom projektet resulterar
dock i KB:s digitala arkivformat for svensk film: MPEG-2, 720x576,
CBR, 12 Mbit/s (bild), MPEG-1, layer II, 48 kHz, 320 kbit/s (ljud).
Filmfilerna sparas dven pi Digital betacam for att underlitta eventuell
efterbearbetning. Poingen ir hir inte att efterlysa mer av dylik teknisk
metadata, utan snarare att lyfta fram det tekniska motsatsférhallandet
mellan ”analogt” och “digitalt”, vilka som tvd motpoler kodar den
filmarkivariska verksamheten i olika kulturellt hierarkiska lager.

Det giller nu inte bara pa filmarkivet.se utan dven i andra arkiv- och
bibliotekssammanhang. Kungliga biblioteket har exempelvis allgjimt
ingen klar uppfattning varfér man skannar ildre material trots en nyli-
gen antagen digitaliseringsstrategi; ofta dr det av bevarandeskil, mer
sillan (for attinte siga aldrig) for ate tillgingliggéra material. ”En grund-
liggande del i KB:s uppdrag ér att bevara kulturarvet till eftervirlden.
Bevarande ir dirfor ocksé ett av de viktigaste urvalskriterierna”, kan
man exempelvis lisa online. ”Vi prioriterar dirfor digitalisering av ma-
terial pd papper av dalig kvalitet, till exempel tidningar, tidskrifter, re-
klamtryck och audiovisuellt material dir uppspelningsmediet haller pa
att forstoras.”? Paradoxen hir ir naturligtvis att digitalt lngtidsbeva-
rande dnnu framstir som oklart; digital access diremot dr uppenbar for
var och en - inte minst for staten och de politiker som bestimmer om
KB:s regleringsbrev. Att KB fitt upprepad kritik for sin brist pa digitala
visioner och praktik kommer dirfor inte som nigon 6verraskning.

Pi webben ir all film kod. Den dr ldsbar data bade for webbens miark-
sprak, HTML och XML, och den digitalt fédda eller inskannade film-
filen. Den bestér dels av ett mer eller mindre komprimerat behéllarfor-
mat som mpeg, avi eller divx, dels av en kodek som kodar denna data-
strom och 6verfor, lagrar och tolkar den for uppspelning. Liksom film ir
kod dirfor ocksé en sorts medium, vilket sillan uppmirksammas i film-
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eller mediearkivariska kretsar. Killkod 4r dock mer eller mindre obe-
griplig for de flesta av oss. Visserligen kan programmerare lisa kod, men
dess syfte ir bokstavligen ominskligt; det dr bara datamaskinen som be-
hover forsta kodens kommandon, logik och utforbarhet. Kod skiljer sig
darfor frin andra medieformer eftersom den inte har nigon egentligen
mening — bara funktion. Kod, det vill siga ett dataprogram, har faktiskt
bara en enda mening: det som utfors.

Denna alfanumeriska, tekniska dimension av digitala filmarkiv
kommer ofta i skymundan eftersom fa begriper sig pa den - och det
giller aven filmforskare. Man kan rentav, i likhet med Geert Lovink el-
ler ny forskningsmetodik utvecklad inom digital humaniora, ifrigasit-
ta om humanvetenskapliga perspektiv och traditionella ”ldsningar” av
material pa exempelvis filmarkivet.se darfér inte missar mer dn de bi-
drar med (vilket ocksa giller den hir boken.) Den visuella kulturens
teori- och analyspalett passar nimligen illa for att forstd digitala ob-
jeke: “these concepts are ill prepared for the fluid media objects of our
real-time era [with their] interactive dynamics”, enligt Lovink. Han
gar rentav ett steg lingre i sin kritik; dven den kulturteoretiska kanon
har féga kapacitet att forklara digitala kommunikationsformer. Den
digitala kulturen dr fundamentalt annorlunda, varfor det, enligt Lovink,
ir helt meningslost att applicera, sig, Derrida pd Wikipedia.3 Ny teori
behovs for att forstd en helt ny medial praktik.

Det ir satillvida inte bara filmarkivsektorn som slipat efter i forsta-
elsen av ’det digitala’. Om arkivkompetens idag betyder ndgot helt an-
nat dn for tjugo ar sedan, giller en snarlik forindring ocksa den huma-
nistiske (film)forskaren — som inte heller hon nog riktigt insett vad
forskning i exempelvis det digitala arkivet egentligen innebir. Kun-
skap dr ju numera digital; den skrivs dock inte lingre nédvindigtvis in
i ett individuellt minne utan medieras genom olika datoriserade grins-
snitt och lagras som elektromagnetiska spar i namnlésa serverhallar.
Mjukvarubaserade verktyg anvinds idag i niastan all kunskapsoverfo-
ring. Det ér en forindring som i hogsta grad inbegriper humaniora,
trots — eller kanske pa grund av - dess traditionella teknikfientlighet,
och i sd motto borde mer uppmirksamhet riktas mot forskningens for-
utsittningar och materialiteter 4n de kulturella objekt som ofta stér i
fokus. Alltsedan 1960-talet har datorer pa ett dvergripande plan om-
programmerats frin att vara maskiner som processar data, till atc bli

PROGNOS: DIGITALA FILMARKIV | 103



kreativa verktyg for hur data gestaltas. Det ir en betydande f6rindring
som vi fortfarande inte insett magnituden av — och fortsatt inte riktigt
begriper oss pa.

I minnesinstitutionella ssmmanhang framfors ibland dsikten att in-
ternet inte dr nigot arkiv. De digitala formatens skenbara flyktighet lik-
som omdgijligheten att pa ling sikt sikert bevara digitala medier ger vid
handen att digitala filmarkiv ir en teknisk liksom arkivfilosofisk anoma-
li. T princip 4r det dock omojligt ate radera en hirddisk - annat dn att
kora 6ver den med en stridsvagn. Mjukvara ir inte hur mjuk som helst
- den limnar som Matthew Kirschenbaum péapekat alltid spar efter sig.4
Digitala format ar alltsd bestindiga, och dartill anvinder alla betydande
minnesinstitutioner idag webben som plattform fér att tillgingliggora
sina samlingar. Likvil ir det argument som (4nnu) inte biter pa det mest
hirdnackade analoga arkivromantiker. Men kanske hiller fragestill-
ningen pé att upplosas av sig sjilv. Den verkligt betydande férindringen
handlar nimligen snarare om sjilva termen “arkiv”, vilken under de se-
naste decenniet (likt begreppet ”publicering”) férskjutits s till den grad
att den forlorat sin semantiska betydelse. Lev Manovich lanserade f6r
tio ar sedan termen ”databas” som medieteoretiskt koncept for att be-
skriva hur nitet som medium férefoll innesluta (eller lagra) andra medie-
former och deras innehill i sig sjilve; det vill siga, databasmediet som ett
slags arkiv.’s Det var linge ett anvindbart koncept. Inte minst som mo-
dell for att forstd hur exempelvis webb-tv som SVT Play alltid innefat-
tade hela sitt utbud. I digital form framstod tv-mediet helt enkelt som
omoijlig ate skilja frin sitt eget mediarkiv.

Men termen databas hade d& (och nu) egentligen en mycket vidare
innebord; det finns nimligen olika slags databaser (relationella, ob-
jektorienterade etcetera) och termen anvinds sedan linge mer eller
mindre synonymt som beteckning fér information i en komplex data-
struktur pa en hirddisk eller server. Pa ett snarlike site férhiller det sig
med begreppet arkiv. Wolfgang Ernst menade exempelvis for nagra ar
sedan att det redan da var hog tid att arkivera termen “arkiv” eftersom
den inte lingre pa ett meningsfullt sict beskrev den digitala utveckling
som minnessektorn befann och alltjimt befinner sig i.'¢ I det digitala
arkivet dr det till skillnad frin exempelvis bestindskatalogen inte in-
formation om material (metadata) utan materialet sjilvt som ir cen-
tralt - vilket naturligtvis drerverkar pa vilken metadata som behover
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matas in och katalogiseras. Sorteringsmekanismer dr ocksa radikalt
annorlunda; kronologi eller imnesord ir inte lingre nédvindiga arki-
veringskriterier. Digitalt kan material i princip sorteras hursomhelst.
Med digitala teknik finns forstas ocksa potentialen att koppla samman
dokument pa helt nya sitt dver natverk — samt forstas att nyttja anvin-
dares interaktion for att berika materialet med kontextuella beskriv-
ningar. I korthet, baserar sig nitet som arkiv pa en helt ny mnemonisk
arkivlogik — dynamisk data, interaktion, nitverksanrop - dn det stabi-
la kulturella dokumentet i det klassiskt textuella arkivet. Denna slags
mediala instabilitet 4r dock inte ny; forestillningar om det samman-
linkade och subjektivt interaktiva arkivet har figurerat en lingre tid.
Arkivets flexibilitet, dess forméga att potentiellt ocksa lagra det sub-
jektiva motet med dokumenten till fromma for senare anvindare var
exempelvis en utgingspunkt for Vannevar Bush klassiska arkivmaskin,
Memex, 1945. Och i den laddades faktiskt film fram - i mikroformat.
P4 en mer datateknisk niva dr det digitala arkivet beroende av da-
torers minneskapacitet. All mjukvara dr samtidigt instruktioner, infor-
mation och minne. I datorns arkiv/minne ir funktion ledord, och en
dator gor ingen storre skillnad mellan instruktioner och data. Som
Wendy Hui Kyong Chun papekat behandlar ”datorns minne” snarare
sddana storheter som likheter. Foljden ir, menar hon, att digitala me-
dier utgor ett slags evigt vixande arkiv av data: ”an ever-increasing ar-
chive in which no pice of data is lost”.17 Ingenting forloras — och just
darfor har andra forskare som Viktor Mayer-Schénberger argumente-
rat for att vi digitalt bor radera mer: hans bok heter foljaktligen helt
sonika, Delete.® Chun ir dock noga med att pdpeka att det digitala ar-
kivet dr baserat pd mjukvara och denna utlovar ett slags utopisk moj-
lighet att lagra det forflutna i skannad form samtidigt som dess bestin-
dighet dr allt annat 4n klarlagd. Begrepp som ”storage” och "memory”
har ocksd en annan betydelse i en dator 4n i en traditionell arkivkon-
text. Stindig uppgradering av hird- och mjukvara ir hir ett storre pro-
blem #n fil(m)formatens lisbarhet. Att digitala medier innebir nya ut-
maningar och mojligheter for ‘arkivet’ ir det inget tu tal om, men si-
tuationen ir januslik: ”digital media’s promise is also its threat.” En
annan paradox giller synen pd mjukvara som minne, ”software as me-
mory”. Arbetsminnet pa en dator driver dess program och processer;
datorminnet ir hela tiden satt i arbete — data lises konstant — och ge-
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nom iterkommande uppgraderingar lagras stindiga nya format. Aldre
versioner forsvinner i denna process. Olika lager av inskriptioner pa
hirddisken leder, enligt Chun, till att digitala mediers minne forutsit-
ter konstant radering: ”digital media’s memory operates by annihila-
ting memory”.*?

Digitala arkiv ir sitillvida radikalt annorlunda - och framfér allt ir
de beroende av en komplex systemarkitektur av lisning, lagring och
radering. Lokala och globala nitverk dr hir ocksa fundamentala, frimst
betriffande access. Samtidigt existerar det fortfarande inte nigon
egentligen arkivarisk kultur pa internet, &ven om KB (inom ramen for
Kulturarw?) liksom Internet Archive i snart femton ar forsoke att lagra
nitets mest populira kommunkationsprotokoll, webben. Framgangen
far vil beskrivas som beskedlig, inte minst med tanke pd oméjligheten
att lagra en stindigt uppdaterad webb, f6r nirvarande priglad av de
sociala mediernas oupphorliga interaktion. Det dr vil kanske heller
inte onskvirt att for framtida generationer spara alla Facebook-upp-
dateringar, 4ven om Library of Congress faktiskt samarbetar med
Twitter och redan lagrat miljarder av rweess. Internet Archives Way-
back Machine ir dock en fantastik resurs, som visserligen reducerar
webben till ett fruset nidt med hogst rudimentira navigationsmaéjlighe-
ter. Bara genom att skriva in specifika URLer kan man med denna
tidsmaskin ”surfa” tillbaka i webbhistorien - si dven till filmarkivet.se
som forsta gdngen sparats i en version frin juni 2011.

Nitets uppgradering av tillginglighet som fokus for arkivarisk
verksamhet kan alltsd forefalla kontradiktoriskt; arkiv bevarar ju pri-
mirt material. Att den digitala utvecklingen méter visst motstdnd ir
dirfor inte forvanande, det giller bide inom arkivsektorn sjilv - vilken
av tradition ir trog (och kanske ocksé ska vara det) - liksom politiske,
ekonomiskt och inte minst juridiskt. Men ser man medichistoriskt pa
etableringen av filmarkiv i Sverige (som i inledningen till den hir bo-
ken) dr frigan inte mindre kontroversiell och kulturellt trég. Moderna
medier har pa fler 4dn ett sdtt rort sig frin underhallning i arkaden till
kulturarv i arkiven — och ut igen i offentligheten genom nitets forsorg.
Kulturarvssektorn dr som bekant sedan nfgra ar intensivt sysselsatt
med att digitalisera sina samlingar och webben framstir hir som det
forflutnas slutstation, det giller sivil gammal film som 4nnu ildre
bocker. Av de 129 854 880 boktitlar som enligt Google finns i virldens
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alla bibliotek har till dags dato uppemot tjugo miljoner skannats in i
samarbete med en rad vilrenommerade bibliotek. Dit hor dessvirre
inte KB, men likafullt bedriver Google digitalisering som skalbar in-
dustriell process och utgér sedan tiotalet dr ett slags konceptuell led-
stjarna for minnessektorns massdigitaliseringsprojekt. Den europeiska
kultarvsportalen Europeana innehaller uppskattningsvis tjugo miljo-
ner digitala objekt — frin inkunabler till tv-program — medan ameri-
kanska Library of Congress har kommit 4n lingre. Kritik av Googles
praktik ir forvisso legio, sivil kvalitetsmissigt som juridiskt och kom-
mersiellt. Samtidigt anvinder bibliotek virlden 6ver foretagets 6ppna
API:er och frite tillgingliga data; i princip alla de dldre svenska bocker
som nds genom KB:s Librissystem har skannats av Google. Samma
monster giller YouTube dir flera internationella mediearkiv har en
etablerad kanal.

Givet det faktum att kulturarvet omkodas till data i en rasande
takt, finns en uppenbar tendens att nitet (pé kortare eller lingre sikt)
de facto kommer att ersitta traditionella arkiv och bibliotek. I ndgra fall
har webben redan konceptuellt passerat den fysiska lokalen som pri-
mir arkivnod, i andra ir det en tidsfriga innan si sker. Som globalt
granssnitt ir nitet gemensamt f6r hela minnessektorn. Det innebir
inte att materialets proveniens — avant I’archive, s att siga — minskar i
betydelse, och inte heller att arkiv och bibliotek med nédvindighet bor
dra ner kvalitetskriterier f6r metadata (iven om flertalet institutioner
som exempelvis KB nog borde gora det och istillet ligga 6kade resur-
ser pd digitaliseringsdtgirder). Men med tanke pa att det bara finns ett
nit — och vildigt manga kulturarvsinstitutioner - ir en trolig konse-
kvens av denna utveckling att vi pa sikt ocksd kommer {3 firre fysiska
arkivnoder. Online kan institutioner (som SFI och KB) naturligtvis
samarbete — men de konkurrerar ocksa. Just den dimensionen av digi-
taliseringen av kulturarvet var tema for en konferens i Berlin i novem-
ber 2011, ”Ins Netz gegangen — Neue Wege zum kulturellen Erbe”.
Stefan Gradmann menade exempelvis i sitt foredrag att den semantis-
ka webben inte bara kommer att innebira att alla digitaliserade kultur-
arvsobjekt per definition kommer att knytas till den globala informa-
tionskontext som nitet innehéller. Denna utveckling kommer med all
sannolikhet ocksd betyda ett politiskt ifrigasittande av sjilva existensen
av mdngden kulturarvinstitutioner. Givet att informationen konverge-

PROGNOS: DIGITALA FILMARKIV | 107



rar online, och att det dr av relativt ointresse for anvindare var sivil
metadata som digitala objekt egentligen kommer ifran, hur manga si-
dana institutioner har samhillet egentligen rid med? Med ez nit finns
faktiskt inget behov av hundratals kulturarvsinstitutioner.?°

Digitaliseringen av minnessektorn verkar sitillvida i minga led.
Framfor allt haller dock digital tillginglighet pa att gradvis detronisera
bevarande som minnessektorns arkivpolitiska kungstanke. Att tro att
denna digitala utveckling inte medialt skulle dterverka pd det analoga
filmarkivens verksamhet ir sdcillvida act grave missbedéma det fram-
tida rorliga bildfiltet. Filmarkiv behover dock inte frukta framtiden
utan har mycket att vinna pa denna utveckling, inte minst finansiellt,
forsknings- och utbildningspolitiskt. Inom den digitala agendan for
Europa finns exempelvis stora pengar for systemutveckling; bara inom
det sa kallade Competiveness and Innovation framework Programme
finns 127 miljoner euro anslagna. Frin EU-hill lyfts ocksd kultur-
arvsportalen Europeana fram i allt fler ssmmanhang. Syftet dr okat
samarbete och koordinering dir Europeana sedan linge fungerar som
mottagare av aggregerat kulturarvsmaterial.

Webben har pi ett (mer eller mindre) demokratiskt sitt 6ppnat
upp skattefinansierade arkiv virlden 6ver till fromma for medborgare
och global access. Visserligen dr manga plattformar semi-kommersiel-
la och annonsfinansierade, det giller sdvil Google Books som Flickr
och YouTube. Om 1900-talets informations- och kulturindustri hand-
lade om kontroll och férpackning av innehill, 4r stora delar av kultur-
produktionen idag gratis och det kommersiellas natur pa nitet av allt-
mer socio-relationell art. Det 4r en helt ny tekno-kulturell logik som
minnessektorn inte bor blunda fér. Inom den finns givetvis problem
- men ocksd mojligheter. Googles samarbete med en mingd olika
nationalbibliotek ir ett, Wikimedia och Flickr Commons ett annat.
For svenskt vidkommande ir Riksantivkvarieimbetets digitala sam-
arbeten med den senare ett av de piggaste exemplen hur en traditionell
myndighet visentligt kan uppgradera sin verksamhet (och bilden av
denna) utan att det behéver kosta speciellt mycket. Den anvindarge-
nererade webben har ju visat att kulturella allminningar paradoxalt
nog kan byggas pd "kommersiella” plattformar, ndgot minnessektorn
kan dra nytta av (och redan gér). Google vill ha anvindare, och det vill
Library of Congress ocksa. Dessutom handlar det i en digital kontext
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om kopior av kulturarvet som tillgéingliggors. Skillnaden mellan de olika
medieformerna héller férstas ocksa pa att suddas ut — det kan inte nog
framhallas; dirav ocksé den prunkande mediala exempelfloran i denna
artikel — mediekonvergens 4r inte bara ett begrepp utan ocksa en hogst
pataglig praktik. Det giller inte minst for filmarkivsektorn vilken tra-
ditionellt (likt bibliotek) haft ett hantverksperspektiv pé sin egen verk-
samhet, ndgot som inte varit fallet med mer produktionsorienterade
tv- eller radioarkiv. Som institutionell satsning ir filmarkivet.se darfor
langt storre 4n summan av sina delar.

Juridik: arkivet i obalans

Av de resurser som gatt till digitaliseringen av kulturarvet har endast en
beskedlig del anvints for att presentera det. I den s kallade digitalise-
ringskedjan - vilket for ovrigt ir en metafor som kan ifragasittas — ut-
gor granssnittet mot anvindaren i regel den sista linken, varfor den ofta
nedprioriteras. "En anmirkningsvird svirighet nir man vill 6ka och
forbittra anvindningen av digitalt material 4r atc det kan vara proble-
matiskt att gora materialet tillgingligt”, som Outi Hupaniittu pdpekat
i en aktuell finsk utredning om tillgdng och behov av minnesorganisa-
tioners digitala material.?* Inte sillan 4r det immaterialritten som stil-
ler till problem. Den om nigot ir ABM-sektorns digitala probersten,
knappast en foucaultsk forstielse av arkivet som regulativ instans. Att
alla arkiv ir representationsformer ir uppenbart for var och en som
praktiskt arbetar i samlingarna (och det gor inte arkivteoretiker).
Filmarkivet.se utgér hir ett undantag; inte i bemirkelsen att det
saknas juridiska hinder for at tillgingliggora dldre film, men vil for att
filmmaterialet dir digitaliserats for att de facro presenteras for en vidare
publik. Det finns ocksé andra tecken pd ate digitalisering av arkiv idag
handlar mer om tillgingliggorande in bevarande. Kulturarvssajten
Europeana lanserade exempelvis for nagot ar sedan en strategisk plan
for dren 2011 till 20154. Tillginglighet till kulturarvet samt mojligheten
att dteranvinda texter, bilder, filmer och musik lyfts dir fram som allra
mest centralt — inte minst fér nya kreativa niringar. ”Digitisation and
online accessibility are essential ways to highlight cultural and scienti-
fic heritage, to inspire the creation of new content and to encourage
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new online services to emerge”, kan man bland annat lisa.>> Access till
kulturen som data har fitt hégsta prioritet, och det giller dven i rap-
porten, The New Renaissance. Report of the ’Comité des sages’. “Jag vill upp-
riktigt tacka ’De vises kommitté’ for de konstruktiva forslagen till hur
vi kan inleda en ’digital rendssans’ i Europa”, kommenterade den da
ansvarige EU-kommissionidren Neelie Kroes rapporten i en pressrelea-
se. "Att ligga ut vira museers och biblioteks samlingar online skulle
inte bara framhiva Europas rika historia och kultur utan dven skapa
nya mojligheter for utbildning, innovation och ekonomisk verksam-
het”. Som det framhalls i rapporten ir tillginglighet ledstjarna: ”if one
word should encompass and summarise the vision of the Comité des
Sages, it would be ’access’. When it comes to our common cultural heri-
tage, there is no bigger challenge, there is no more urgent question
than to secure the access of current and future generations to this heri-
tage.”?3 Aven i Sverige anger regeringens nya digitala agenda, liksom
Kulturdepartementets promemoria, ”Digit@lt kulturarv”; en ny in-
rikening. I den senare framhélls bland annat att "tillgdngen till inter-
net ... lett till en rad forindringar i hur minniskor tar del av, skapar
och sprider kultur. For de offentliga minnesinstitutionerna - arkiven,
biblioteken, museerna och de audiovisuella samlingarna — har méijlig-
heterna att formedla, bevara och tillgingliggora kulturarvet 6kat. Den
tekniska utvecklingen har fortsatt stor betydelse for hur institutioner-
na arbetar for att bevara och sprida sina samlingar och méta sin pu-
blik.”?4 Noterbart ir hir hur det enskilda begreppet ”bevara” relativt
ges mindre betydelse dn trojkan, ”férmedla”, 7tillgingliggora” och
?sprida”. Accenten fran politiskt hill har allesd férskjutits mot ate digi-
taliseringens uppgift ir den senare och inte den forra.

Det dr hog tid att sd ir fallet. Act digitalisera kulturarvet och spara
det pd en server lingt nere i Humlegardens underjord i Stockholm (un-
der KB) gor forstds ingen anvindare (eller politiker) glad. Bristen pi
uppdaterade grinssnitt dr nér det giller filmarvet ocksd nagot av en pa-
radox givet filmens sirstillning att audiovisuellt iscensitta suggestiva
intryck. Aven om filmarkivet.se ir en lyckad satsning, har det tagit
lingt tid dven for SFI att prioritera denna typ av digital verksamhet.
Avsaknaden av institutionell tillginglighet 4r inte minst mirkbar
eftersom minnesinstitutioner de senaste ren blivit utmanade av helt
nya kulturarvsaktorer pd webben - frin Wikimedia och Flickr Com-
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mons till YouTube och Google Books - vilka snabbt byggt nya grins-
snitt. De har visserligen inte brytt sig om - eller haft finansiella muskler
- att hantera en legalt minerad digital domin, men icke desto mindre
har de skaffat sig lika stor popularitet som konceptuellt forsprang jam-
fort med den traditionella ABM-sektorn. Aven politiker som bestim-
mer 6ver sektorns anslag har insett den hir forindringen; beslutsfat-
tare surfar ju ocksd pad webben. Minnesinstitutioner var linge forva-
nansvirt frinvarande, ja ibland nirmast osynliga pa nitet; i vissa lian-
der har privatpersoner till och med personligen gjort mer for att digi-
talt tillgingliggora bokarvet dn landets nationalbibliotek — som i Sve-
rige. Foljden har blivit att den digitala dominen i mangt och mycket
overlitits 4t marknaden och semi-kommersiella l6sningar, samt diver-
se anvindarorienterade initiativ som Wikimedia Commons.?5

Det ir alltsi pa tiden att minnesinstitutioner tar sitt ansvar och inte
bara forlitar sig pd traditionella former av fysisk tillginglighet till mate-
rial. Fran forskarhall har framforts kritik over bristande digital tillging-
lighet till dldre material; det har exempelvis varit fallet med KB och insti-
tutionens avsaknad av presentationssgrinssnitt. Att gomma sig bakom
juridiken har ibland varit en institutionell strategi, lika liglig for ett tek-
niskt underutvecklat bibliotek som den i lingden ir orimlig. Andra kri-
tiksugna forskare har hivdat att exempelvis filmen ocksd i en digital tid
maéste bevaras och vardas pi optimalt sitt. Ett av foregingsprojekten till
filmarkivet.se var till exempel pionjirprojektet SF-Kino/Journal Digital
pa Statens ljud- och bildarkiv, vilket rénte bide uppskattning och kritik
for sittet som filmmediet massdigitaliserades. For att pa kort tid och
med begrinsade resurser digitalisera § 500 journal- och dokumentira
filmer gjordes i borjan av 2000-talet en rad kompromisser; 6verféringen
av filmerna gick snabbt, hastigheten pa stumfilmer korrigerades inte all-
tid, olika filmer som av en eller annan anledning hamnat pa samma film-
rullesepareradesinte, etcetera. Dessutom kunde materialetavimmaterial-
ritsliga skl inte tillgingliggoras pa webben.

I en virld av obegrinsade resurser hade dessa problem givetvis kor-
rigeras; men si ir inte fallet inom ABM-sektorn. Forestillningen (hos
framfor allt forskare) att kvantitet och kvalitet kan uppritthillas pa
samma sitt i digital form héller helt enkelt inte streck. Med obegrinsa-
de resurser kan ett filmarkiv nacurligtvis digitalisera hela sitt bestdnd i
fullgod kvalité och med fullddig metadata. Men si ser inte minnesinsti-
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tutionernas verklighet ut. Arkiv méaste dirfor vilja digital vig; 4r det
sma kvalitativa satsningar som ska utforas eller storskaliga massdigita-
liseringsprojekt? Storleken pd samlingarna spelar naturligtvis roll, och
pa filmarkivet.se rider idag ett slags kvalitativ filmfilosofi. Det ir ett val
som gjorts, med foljden att bara en tiondel filmer digitaliserats i jimf6-
relse med SF-Kino/Journal Digital — trots att tekniken numera forfi-
nats. Det finns goda skil att framover ifrigasitta detta kvalitativa fokus.
En av digitaliseringens stora fortjanster ir att den potentiellt har moj-
lighet att timligen snabbt producera en kritisk massa av material - men
da ofta pd bekostnad av kvalitet. Stora arkiv-, biblioteks- och museiin-
stitutioner som exempelvis National Archives and Records, Library of
Congress och Smithsonian i USA, har visserligen fortsatt bara digitali-
serat en brakdel av sina bestind, men kommande strategier och verk-
samhetsplaner visar med all tydlighet att kvantitet snarare 4n kvalitet 4r
ledstjirna. Det ir en lixa som Google lirt sektorn. Det massdigitalise-
rade 6ppna arkivet kan nimligen rikna med savil politiska poing, som
okade anslag - och, framfor allt, anvindarnas gillande.>®

Av immaterialrittsliga skil utgors materialet pd filmarkivet.se
frimst av dokumentira genrer. Anledningen ir att de dr enklare att
klarera dn fiktionsfilm. For att pa allvar ta plats i de digitala dominen
miste film- och mediearkiv som SFI och KB naturligtvis borja nidgon-
stans — och som stiftelse och myndighet méste organisationerna ocksé
folja lagen. P4 filmarkivet.se kan man ldsa att sajten ”f6ljer Europapar-
lamentets och radets direktiv 2006/116/EG om skyddstiden f6r upp-
hovsritt och vissa nirliggande rittigheter” som implementerats i
svensk lagstiftning. Den s kallade skyddstiden fér filmverk eller au-
diovisuella verk dr som bekant 70 ar efter upphovsmannens dod - eller
50 ar om en film inte anses ha sa kallad verkshojd. Det ir ett juridiske
omtvistat begrepp som baserar sig pé ett verks originalitet, individua-
litet eller sjilvstindighet; en Bergmanfilm har verkshojd, en industri-
film har det (i regel) inte. Tolkar man immaterialritten stringt ir allt-
sd merparten av filmerna p3 filmarkivet.se upphovsrittsligt skyddade;
en mer liberal jurist skulle méjligen hivda att flertalet av de dokumen-
tira filmerna fore 1963 4r fria att anvinda for envar. De tillhor da vér
allas gemensamma kulturella allminning.

Juridik ir en hermeneutisk praktik. Att lisa och forstd lagen ir sil-
lan svart eller vitt - i princip tolkas den alltid. S4 borde dven vara fallet
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p& minnesinstitutioner, dir tolkningspraxis borde handla om att i s
stor utstrickning som mojligt ge storsta mojliga access till det gemen-
samma kulturarvet. Men sa ir inte fallet. I Sverige finns en mirklig tra-
dition (i kontrast till exempelvis USA) dir foretridare for minnessek-
torn (eller progressiva jurister) nistan aldrig vigar ta strid for dessa
fragor. Hir handlar det inte om kritik av upphovsritten i sig, utan fast-
mer av de orimliga skyddstider som bokstavligen ldser in vart gemen-
samma kulturarv, inte minst i digital form. Under de senaste aren har
en rad oberoende undersokningar visat att kulturella produkter som
bocker, musik eller film har ett kommersiellt virde pd marknaden un-
der en fem- till tiodrsperiod. Med nagra ytterligt f4 undantag sjunker
direfter efterfrigan drastiskt — men det tar Lagen ingen hinsyn till.?7
Genom lobbyarbete forlings snarare skyddstider, senast fér nigot ar
sedan betriffande musikrittigheter.® Att samme person som leder re-
geringens pagiende Upphovsrittsutredning samtidigt 4r ordférande
for Svenska Foreningen for Upphovsritt (min kursiv) dr talande.

Aven pa filmarkivet.se tolkas immaterialritten timligen stringt:
”Skyddstiden for filmverk eller audiovisuella verk ska 16pa ut 70 ar efter
den tidpunkt di den sist avlidne av foljande personer dor, oavsett om
dessa personer anses som med upphovsmin eller inte: huvudregisso-
ren, filmmanusets férfattare, forfattaren till dialogen och komposito-
ren till den musik som sérskilt skapats for att anvindas i filmverket el-
ler det audiovisuella verket.” Med sidana foresatser klassas all film,
dven rena reklam- och uppdragsfilmer, som alster med verkshojd. Sam-
tidigt har all dokumentir film inte klarerats: ”for vissa av filmerna har
vi inte lyckas spira upp om négon eller vem som dger dem, si om na-
gon gor ansprak pa rittigheter kontakta oss”. Det senare ir en progres-
siv strategi dir SFI och KB visserligen utsitter sig sjilva for en liten
risk, men med de allminnas basta for 6gonen.??

Samtidigt bryter filmarkivet.se hir mot lagen. Den ir nimligen all-
tid binir. Lagen kodar alltid hindelser och verksamheter som anting-
en lagliga eller olagliga. En domstol kan aldrig lata bli att avgora ett
fall; rittens funktion ir allzid att avgora tvister, som Niklas Luhmann
konstaterat.3° Lika lite som en kvinna kan vara lite gravid, kan institu-
tioner alltsd bryta bara lite mot lagen. Det ir virt att fundera 6ver nir
strategier for att digitalt tillgingliggora kultur- och filmarvet diskute-
ras. Min egen personliga erfarenhet — efter att ha arbetat med olika au-

PROGNOS: DIGITALA FILMARKIV | 113



diovisuella digitaliseringsprojekt i snart tio ar - ir att den juridiskt be-
grinsade medichistorien dr norm snarare 4n undantag. Lagen kontrol-
lerar Historien. Det ir naturligtvis samhilleligt vanskligt, for ate inte
sdga forkastligt. Betriffande digitala arkiv kan situationen emellanit
bli smétt absurd nir en institution nirmast slar knut pa sig sjilv for att
folja regelverket. KB digitaliserar till exempel for nirvarande tillsam-
mans med Riksarkivet en del av den svenska dagspressen, och diskus-
sioner fors nu huruvida 1852 ir en rimlig grins for pressmaterial som
tillhér den kulturella allminningen eller inte. 1852; det dr 160 4r sedan
- utgdende frin det hypotetiska rikne-exemplet att en person lever i
9o ar (vilket for 6vrigt inte var fallet pd 1800-talet).

Skyddstider p4 70 ar efter upphovsmannen eller kvinnans déd fraim-
jar knappast kreativitet. Som bland annat Lawrence Lessig framhallit i
den svenska riksdagen ir det snarare fullstindigt galet: ”insane” ir fak-
tiskt det ord han anvinde.3* De hindrar effektivt att arkiv- och bibliotek
har mojlighet att sprida och distribuera material till medborgarna vilka
i regel bekostar verksamheten 6ver skattsedeln. I s motto ir det inte
arkivens faktiska bestdnd utan juridiska hinder som reglerar hur det
forflutna tilldcs att presenteras online. Att det, frin bide ett medborgar-
och forskningsperspektiv, dr problematiskt ter sig som sjilvklart. P4
sikt kommer denna tvingande laglydighet att underminera den bety-
delse som offentligt finansierade (film)arkiv har. Sivida inte lagen mo-
difieras. Till exempel kan man friga sig varfér kulturarvsmaterial over-
huvud ska digitaliseras som sedan inte far tillgingliggéras av immateri-
alritesliga skil annat 4n pé traditionella, analoga sitt (det vill siga i
minnesinstitutioneras fysiska lokaler). Det dr exempelvis fallet med
KB:s audiovisuella medier - vilka uppgér till mer 4n tre miljoner filer.
Tekniskt ar de digitalt tillgingliga var nigonstans man dn befinner sig
pé denna jord, men av upphovsrittsliga skil fir de bara anvindas i KB:s
lokaler. Detta material ska nu enligt pliktexemeplarslagen de facto sam-
las in, vérre ir det med de digitala satsningar som gjorts dir man pa for-
hand vet att materialet inte kan tillgingliggoras 6ver nitverk. Det har
till exempel varit fallet med det samarbetet mellan KB och Stiftelsen
Ingmar Bergman som for nigra ir sedan resulterade i 50 ooo manu-
skriptsidor - vilka inte ens finns tillgingliga digitalt pA KB. ”For att
skydda och bevara de unika émtéliga handskrifterna har [dessa] manu-
skriptsidor digitaliserats”, kan man lisa pd Bergmansstiftelsens hem-
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sida. ”Det digitala arkivet med upphovsrittsskyddat material finns till-
gingligt for forskning pa lisstationer i Svenska Filminstitutets biblio-
tek.”3? T just detta fall handlade det visserligen om mycket 6mtéliga
handskrifter som filmforskare knappt annars skulle haft tillgdng till,
men frigan ir likvil huruvida det inte vore en rimlig princip f6r min-
nesinstitutioner att frimst inrikta sina digitaliseringsinsatser pd mate-
rial som tillhor den kulturella allminningen. S har skett internatio-
nellt; Bibliotheque Nationale och databasen Gallica dr exempelvis ute-
slutande dgnad material som kan laddas upp pa webben.

Om Lagen kontrollerar Historien och Arkivet — kommer dock Tek-
niken till undsittning. Det legala utbudet av film pé exempelvis filmar-
kivet.se stdr dirfor i bjart kontrast till det gigantiska samlingar av film
som obeoroende av lagen kan hittas pd nitet — om betraktaren bara vet
var (och hur) denne skall leta. Som patalats ir det legala utbudet av ny
och ildre film fortsatt skralt online, men torrents via The Pirate Bay
(TPB) kan alla ladda ned om man inte fruktar IPRED alltfor mycket.33
TPB ir kanske det mest uppenbara exemplet f6r den filmintresserade
som soker, sig en populir Hollywoodfilm eller en Bergman. Och i den
famosa piratbukten - som ingen idag intressant nog vet var den ir lo-
kaliserad - finns forstas i princip alla Bergmanfilmer tillgingliga. Men
nitet erbjuder inte bara en fristad it uppburna auteurer eller Holly-
woodblockbusters; utrymmet 4r som bekant odndligt. Det lika prun-
kande som snariga UbuWeb ir ett exempel pa ett film- och mediearkiv
med avantgardistiska fortecken, som ocksd Lars Gustaf Andersson,
John Sundholm och Astrid Soderbergh Widding skriver om i sin arti-
keln i den hir boken. ”UbuWeb functions as a distribution center for
hard-to-find, out-of-print and obscure materials, transferred digitally
to the web.” Det ir dock inte friga om nigon piratverksamhet; mate-
rial som alltjimt har kommersiellt virde sorteras bort; ”The last thing
we’d want to do is to take the meager amount of money out of the
pockets of those releasing generally poorly-selling materials of the
avant-garde”. Men givetvis bryter man mot upphovsrittslagen. Dock
konstarer sajten nyktert: “Let’s face it, if we had to get permission
from everyone on UbuWeb, there would be no UbuWeb.”34

Utan juridiskt tillstdnd fran rittighetsinnehavare kan med en string
lisning av immaterialritten mycket lite mediematerial frin 19oo-talet
tillgéingliggoras pad webben. Bade strategi och praktik pi exempelvis
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UbuWeb - himtad frin en 6vergripande fildelningsdiskurs under devi-
sen ”sharing is caring” — ar darfor att inte fraga alls. Det giller ocksd pa
web 2.0-sajter som YouTube som inte dgnar sig it forhandsgranskning
av videomaterial som laddas upp (men vil algoritmbaserad igenkinning
i efterhand av upphovsrittsligt skyddad material). Samma strategiska
vigval giller pA manga sitt ocksd Google Book Search. Det medichisto-
riskt kanske mest intressanta med detta gigantiska digitaliseringsprojek-
tet 4r just hur foretaget ifrigasatt immaterialriteen, ja rentav stillt all
upphovsritt pd huvudet. Google har inte frigat férst om de fir skanna
bocker - vilket gjort bokbranschen rod av ilska — de har snarare produ-
cerat bildfiler i rasande takt, och nyttjat ett dldre riteslige forhallningssate
dar det dr upp till rittighetsinnehavaren att aktive siga ifrdn om hon inzre
vill vara med. Om Bernkonventionen 1886 gjorde att alla kulturmakare
per automatik tilldelades ritten till sina alster, har default-virdet pi
Google Book Search varit det motsatta. Det har ocksé resulterat i ett
forhallningssitt till information som béttre svarat upp mot den digitala
dominens grundliggande logik — kopiering.

Googles bokskanningsprojekt har nu sedan ndgot ar avstannat; det
juridiska maskineriet kan inte ens virldens mest framgangsrika webb-
foretag mala ner. En annan medieinstitution av lika betydande digni-
tet, BBC, har i sin tur riknat ut att det i genomsnitt tar dem sex tim-
mars juridiskt arbete att klarera en timme rorlig bild for anvindning pa
webben. Med tanke pé arkivets omfattning skulle BBC med nuvarande
lagstiftning dirfér behova 685 ar for att enbart g igenom den juridiska
delen i 6ppnandet av arkiven. Med den lagstiftning vi har fir vi helt
enkelt den mediearkivariska situation vi fortjinar. Samma sak giller
forstds ocksa det mer samtida medieutbudet, dir det alltjime 4r omoj-
ligt att legalt se exempelvis ny film online.

Aterstir dirfor den illegala dominen av fildelning, diir en uppsjo av
reella och vil fungerande losningar for digital arkivaccess etablerats.
Det ir hir som framtidens filmarkiv aterfinns. Bland fildelare ir lagen
verkningslos; dir dr snarare kod lag. Bara kod - utan nigra som helst
juridiska hinder - sitter grinser for vad som ir mojligt. Debatten om
fildelning har nu stundtals varit vulgir; fildelare har utmalats som hag-
16sa tondrspojkar som inte har ndgot bittre for sig dn att ”stjila” digi-
tala kopior - en semantisk och teknologisk sjilvmotsigelse om nigot.
I'sjdlva verket ir fildelning som béde koncept och praktik det allra mest
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centrala fenomenet for att begripa hur medielandskapet forindrats det
senaste decenniet. Fildelning utgor pd méinga site ett overgripande
prisma for att forstd den digitala senmodernitetens informationsland-
skap. Det giller inte minst arkivsektorn dir nya delningssajter fram-
star som ett slags hypermoderna mediearkiv. The Pirate Bay utgor hir
forstas det emblematiska filarkivet, men f6r bocker ir till exempel saj-
ten aaaaarg.org ett bokstavligt digitalt bibliotek med hundratusentals
titlar. Aaaaarg.org utgér en form akademisk fildelning och ser sig sjilv
som en konversationsplattform, “at different times it performs as a
school, or a reading group, or a journal.”3s Undervisar man exempelvis
en kurs i medieteori behover vare sig lirare eller studenter nagot bib-
liotek eller bokhandel; alla texter finns férhanden pé aaaaarg.org i di-
gitala pdf-versioner som visserligen inte haller hogsta kvalitet men all-
tid ar fullt ldsbara.

Det finns otaliga mer eller mindre synliga sajter av detta slag p nitet,
sd kallade darkners. De ir en form av privata, slutna eller semi-slutna
nitverk for fildelning dir anvindare endast kan ansluta sig efter att ha
loggat in - och i regel ir det bara méjligt genom speciella inbjudningar
fran redan invigda vilket i sig 4r en paradox eftersom informationen
hir sigs vara fri. Darknets anvinder sig oftast av ndgon form av kryp-
tering eller privata VPN-nitverk. Ett mycket omfattande darknet for
film ar Karagarga, med nistan 70 ooo filmer tillgingliga online. Om-
kring 30 ooo anvindare har tillgang till detta filmarkiv virlden 6ver,
vilket uteslutande innefattar smalare filmgenrer - populir Holly-
woodfilm ir i princip bannlyst. Det speciella med Karagarga ir att det
handlar om illegal fildelning i synnerligen kontrollerad digital miljo;
forhillandet mellan reciprokér (uppladdning) och distributér (ned-
laddning) ir exempelvis strikt reglerat. Atc bli inbjuden 4r heller inte
det enklaste, och vil i filmarkivet maste anvindare alltsd ta ansvar for
samlingen och dven ladda upp material for att behalla en hog si kallade
ratio. Blir den for lag har man inte lingre tillatelse att ladda ned film.
P4 Karagarga finns det mesta av europeisk auteurfilm - en s6kning pa
Ingmar Bergman ger exempelvis 711 triffar: alla hans filmer, bocker,
intervjuer, tv-program etcetera finns dir. Alla Mai Zetterlings filmer
finns ocks3, liksom Bo Widerbergs, fér att nu ta nigra svenska exem-
pel. Betriffande tidig film aterfinns hundratalet titlar med samlings-
dvd:er som framfor alle filmarkiv givit ut: givetvis Edwin S. Porter,
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Georges Mélies och D. W. Griffith, men ocks smalare alster som Mit-
chell & Kenyon eller Saturn-Film fran Filmarchiv Austria. Samtliga fil-
mer ir férsedda med enklare metadata (regissor, artal, land) men ock-
si med lankar till andra sajter pa nitet som imdb.com. Karagarga har
ocksd en vital gemenskap (community) och nir dessa rader skrivs an-
vinds sajten av drygt 4 ooo anvindare; den senaste kommentaren 4r ett
tack till den person som just laddat upp Yevgeni Bauers, Schastye vech-
noy nochi aka frin 1915.

Coda

I november 2004 publicerade Dagens Nyheter en artikel under temat,
”Den digitala filmen”. Artikeln handlade om projektet Journal Digital,
som digitaliseringen av Svensk Filmindustris journalfilmsarkiv (SF-
Kino) d& kommit att kallas. Redan artikelrubriken, ”SVT stoppar fri
journalfilm pé nitet” skvallrade om den polemiska tonen. Som tidigare
pétalats i denna bok koptes det sa kallade SF-Kino-arkivet av SR/SVT
1964, vilka allt sedan dess hivdar nirstiende rittigheter till detta gamla
filmmaterial. Som Per Vesterlund skriver i sin artikel féregicks kopet av
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ett intensivt utredande av materialets arkiv- och programvirde, utfért
av davarande riksarkivarien och chefen for SFI. Varken Ingvar Anders-
son eller Harry Schein dgnade frigan om rittigheter nigon storre om-
fattning, och vil var det eftersom filmernas immaterialrictsliga status
var (och ir) allt annat 4n klar. Materialet omfattar bland annat bety-
dande samlingar film fran Statens Jirnvigar och Kooperativa forbundet
vilka SVT naturligtvis inte har mer réttigheter till in ndgot annat arkiv.
I DN-artikeln menade f6ljaktligen ddvarande chefen for Statens ljud-
och bildarkiv, Sven Allerstrand: ”- Ligg ut allt gratis p4 nitet it svens-
ka folket, det dr virt gemensamma historiska minne. Med den nya digi-
taltekniken gir det att distribuera journalfilmerna vart som helst dér
det finns bredband och en dator”. SVT menade dock att de imnade av-
vakta. ”Det finns skilda intressen f6r hur SVT':s arkivmaterialet ska bli
tillgangligt. For var del ar fragan direkt kopplad till hur mycket av SVT:s
ovriga programarkiv som i framtiden kan komma att liggas ut pa nitet
och upphovsrittsliga problem i samband med detta”, menade davaran-
de arkivchefen pa SVT, Eva-Lis Green.3%

SVT ir en vil fungerande institution; de goér utmirke tv och har ord-
ning p4 site arkiv. Bide KB och SFI har goda samarbeten med dem, ex-
empelvis nir det giller filmarkivet.se eller det tidigare nimnda projek-
tet EUscreen. Men arkivfokus hos SVT ligger enbart pa tv-program el-
ler filmmaterial som bolaget dger ritten till; resterande film- och tv-ut-
bud ir i arkivhinseende av marginellt intresse for dem. SVT ir inte hel-
ler nagon 6ppen kulturarvsinstitution; deras programarkiv ir exempel-
vis inte frite tillgingligt for medieforskare. SVT samarbetar girna, men
de vill naturligtvis behélla kontrollen &ver sitt arkivmaterial sjilva. Det
driver potentiell trafik till deras sajt - vilket satsningen pa "Oppet ar-
kiv” exempelvis visat. Dirtill ger de mojligheter att visa upp streamat
material som senare i hogupplost form kan siljas till andra tv-kanaler
och filmproducenter via SVT Sales. Det finns naturligtvis en betydande
handel med ildre rorlig bild virlden 6ver; arkiv dr hirdvaluta.

Jamf6ért med minnessektorn institutioner dr SVT ocksa en langt
mer kraftfull aktor; dven ett nationalbibliotek star sig slitt i konkur-
rensen med dem. Foga férvinande beslot darfor regeringen (efter ar av
lobbyarbete) att i september 2011 tilldela SVT, SR och Utbildningsra-
dion 100 miljoner kronor ”for att gora arkiven tillgingliga”. Hos dessa
institutioner, kunde man ldsa i ett fakeablad till budgetpropositionen
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for 2012, ”finns arkiv med ett rikt kulturarv bestdende av radio- och
tv-sindningar fran flera decennier. Det ir angeliget att arkiven gors
tillgingliga for allminheten och regeringen foreslar dirfor atc pro-
gramforetagen fir sammanlagt 100 miljoner kronor extra frin rundra-
diokontot 2012. ... Regeringen bedomer att den extra tilldelningen
for att gora arkiven tillgingliga ocksé ger SR och SVT forbittrade moj-
ligheter att fullgéra det uppdrag som bolagen har att fordjupa, utveck-
la och vidga sitt kulturutbud.”3”

Den hir artikeln har dels resonerat om hur nya digitala teknologier
dterverkar pé arkivens bestind och dirigenom bidrar med en ny syn pi
det medialt férflutna, dels diskuterat och gjort ett slags prognos 6ver de
sitt som filmarkiv kan tinkas (eller mojligen borde) uppgradera sig
framover. Den socialt anvindardrivna webben med YouTube i spetsen
utgor hir en variant; en annan forebild - eller hot, beroende pa per-
spektiv — ir de piratarkiv som numera ger traditionella minnesinstitu-
tioner konkurrens. Men som denna avslutande koda med SVT visar ut-
gor ocksa starka medieinstitutioner en arkivarisk rival. Nir public ser-
vice med hundra extra miljoner utvecklat lika snygga som vilfungeran-
de applikationer for webbaccess till sina stora programarkiv — med pre-
midr satt till viren 2013 - vilken roll har d& film- och mediearkiv som
SFI och KB? De senare har av tradition haft som uppdrag att samla in,
varda och tillgingliggora exempelvis filmarvet - men de har inga rittig-
heter att visa det. Dessa ligger givetvis hos de aktorer som producerar
film- och tv-material, och numera kan de (likvil som nigon annan)
ocksi tillgingliggora det online. Att fokusera pé att bevara film fram-
star, som den hir artikeln visat, inte som ett klokt strategiskt framtids-
val; de politiska tongdngarna (om de 6verhuvud taget intresserar sig for
frigan) antyder en annan riktning. Aterstir dirfor att forsoka dyrka
upp det juridiska l4s som fjittrar film och annat mediematerial vid olika
minnesinstitutioner. Glidjande nog finns ansatser i denna riktning,
nimligen si kallade kollektiva avtalslicenser. Den pigiende Upphovs-
rittsutredningen (SOU 2010:24) avser just att se 6ver frigor om for-
enklade mojligheter att ingd avtal i kollektiva former ”betriffande an-
vindning av upphovsrittsligt skyddat material pa arbetsplatser, radio-
och TV-bolag och vid bibliotek och arkiv, s kallade avtalslicenser.”3®
En lagradsremiss vintas till sommaren 2012. Men vem som ska betala
for dessa licenser dr dock alltjimt en 6ppen friga.
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Noter

Som pépekats i inledningen till den hir boken plockade tidskriften Biografen
upp detta citat fran Gustaf Blom som formulerat sig p4 samma sitt i en motion
stalld till Goteborgs stadsfullmiktige 1912.

| den hir artikeln férekommer en hel del funderingar kring filmarkivet.se — och
stundtals viss kritik. Jag dgnar mig sedan flertalet ar med dessa fragor, men har
inte aktivt arbetat med utformandet av denna sajt (dven om jag genom KB:s led-
ningsgrupp argumenterat fér behovet av en snarlik satsning). | skrivande stund
arbetar jag dock personligen med sajten; bland annat har jag nyligen (senvaren
2012) skrivit en storre ansokan till R) om infrastrukturellt stéd for utvecklandet
av filmarkivet.se — ur vilken delar av denna artikel tar sin utgangspunkt.

Jan Holmberg, Slutet pa filmen. O.s.v (Géteborg: Daidalos, 2011).

Se, SFI "Fimaret i siffror 2011” — http://www.sfi.se/sv/statistik/ (senast kontrol-
lerad 15/6 2012).

Walter Benjamin, "Konstverket i reproduktionsaldern” (1935/36), Bild och dialek-
tik (Stockholm: Symposion, 1991), 63.

Fér en diskussion om YouTube, se Pelle Snickars & Patrick Vonderau (red.), The
YouTube Reader (Stockholm: KB, 2009).

Karl-Erik Tallmo, "Blir framtidens arkeolog en hacker” Svenska Dagbladet 19/1
1994 — numera tillgénglig online pa http://www.nisus.se/archive/940119.html
(senast kontrollerad 15/6 2012).

Fér en diskussion om tidig film som historisk kélla, se Pelle Snickars, Film och
visuell masskultur 1900 (Stockholm: Aura férlag, 2001).

Boleslaus Matuszewski, "Une nouvelle source de I'histoire: création d’'un dép6t
de cinématographie historique” Le Figaro 25/3 1898. Information om Albert
Kahn aterfinns pa: http://albert-kahn.hauts-de-seine.net/, samt i Paula Amad,
Counter-Archive: Film, the Everyday, and Albert Kahn's Archives de la Planéte (Co-
lumbia University Press, 2010).

. Féren vidare diskussion, se Pelle Snickars, "Harddisken: en berittelse om sam-

tidens lagringskultur” Storage (red.) Lars Bjérk, Janis Kreslins & Matts Lind-
strom (Stockholm: KB, 2009).

. N. Kathryn Hayles, "Print is Flat, Code is Deep. The Importance of Media-Speci-

fic Analysis” Poetics Today nr. 1, 2004 — http://muse.jhu.edu/journals/poetics_
today/vo2s5/25.1hayles.html (senast kontrollerad 15/6 2012).

. For mer information, se exempelvis — http://www.kb.se/om/verksamhet/digita-

lisering/ (senast kontrollerad 15/6 2012).

. Geert Lovink, Networks Without a Cause. A Critique of Social Media (London: Po-

lity Press, 2011), 78, 79. Fér en introduktion till ny forskningsmetodik inom digi-
tal humaniora, se till exempel, Switching Codes. Thinking through Digital Techno-
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19.
20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

logy in the Humanities and the Arts (red.) Thomas Bartscherer & Roderick Coover
(Chicago: University of Chicago Press, 2011).

. Matthew Kirschenbaum, Mechanisms. New Media and the Forensic Imagination

(Cambridge, Mass.: MIT Press, 2007).
Lev Manovich, The Language of New Media (Cambridge, Mass.: MIT Press,
2001).

. Wolfgang Ernst, "Art of the Archive” Kiinstler.Archiv — Neue Werke zu historischen

Bestcinden (red.) Helen Adkins (KéIn: Walter Konig, 2005).

. Wendy Hui Kyong Chun, Programmed Visions. Software and Memory (Cambrid-

ge, Mass.: MIT Press, 2011), 98.

. Viktor Mayer-Schénberger, Delete: The Virtue of Forgetting in the Digital Age (New

York: Princeton University Press, 2010).

Chun 2011, 138, 137.

Audiovisuell dokumentation fran konferensen, "Ins Netz gegangen — Neue
Wege zum kulturellen Erbe”, 17-18/11 2011 é&terfinns pa — http://ins-netz-
gegangen.org/tagungsprogramm/ (senast kontrollerad 15/6 2012).

Se, Kulturdepartementets promemoria, "Digit@lt kulturarv” (2011) — http://
www.regeringen.se/sb/d/13149 samt Niringsdepartementets strategi, ”Digital
agenda” — http://www.regeringen.se/sb/d /14375 (senast kontrollerad 15/6 2012).
"Europeana Strategic Plan 2011-2015" (2010) — http://pro.europeana.eu/c/
document_library/get_file?uuid=c4f19464-7504-44db-ac1e-3ddb78cg22d7&gro
upld=10602 (senast kontrollerad 15/6 2012).

Se, The New Renaissance. Report of the 'Comité des sages’. Reflection Group on
bringing Europe’s Cultural Heritage Online (2011) — http://ec.europa.eu/informa-
tion_society/activities/digital_libraries/comite_des_sages/index_en.htm, samt
EU-pressrelease med Nelie Kroes uttalande 10/1 2011 — http://europa.eu/rapid/
pressReleasesAction.do?reference=IP/ (senast kontrollerade 15/6 2012).

Outi Hupaniittu, "Forskarnas rést och digitalt material”, Svenska litteratursill-
skapet i Finland 2012 — http://www.sls.fi/doc.php?docid=780 (senast kontrolle-
rade 15/6 2012).

Fér en diskussion, se Anna Dahlgren & Pelle Snickars (red.), I bildarkivet. Om

fotografi och digitaliseringens effekter (Stockholm: KB, 2009).

Inom ramen fér en doktorandkurs, ”Kulturarvets institutionalisering”, pa Stock-
holms universitet, Forskarskolan i kulturhistoriska studier, genomforde jag som
ansvarig larare i april 2012 ett tiotal studiebesck i Washington D.C. pa nagra av
USA:s stérsta minnesinstitutioner. Det sammantagna intrycket ar att tillgéanglig-
gérande och anvindaren/anvindandet i fokus var starkare drivkrafter och
grundfigurer for verksamheterna dn motsvarande (snarlika) institutioner i Sve-
rige, av vilka bland annat Riksarkivet och Riksantikvarieimbetet ocksa beséktes
under kursen.

Se till exempel, lan Hargreaves, "Digital Opportunity. A review of Intellectual
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Property and Growth” (2011) — http://www.ipo.gov.uk/ipreview.htm (senast
kontrollerad 15/6 2012).

Se exempelvis, "New rules on term of protection of music recordings” EU Bryssel
12/9 2011 — http://www.consilium.europa.eu/uedocs/cms_data/docs/pressdata/
en/intm/124570.pdf (senast kontrollerad 15/6 2012).

For information om vilken rattighetsklareringspraxis som rader pa filmarkivet.
se, se — http://www.filmarkivet.se/sv/Rattigheter/ (senast kontrollerad 15/6 2012).
Niklas Luhmann, Law as a Social System (New York: Oxford University Press,
2004).

Lawrence Lessig hsll 18/11 2009 en féreldsning i Sveriges Riksdag om behovet
av en férnyad upphovsritt, delarrangerad av KB, se — http://www.youtube.com/
watch?v=dvY49qw4ngl&feature=plcp (senast kontrollerad 15/6 2012).

Se exempelvis, http://www.ingmarbergmanarchives.se/Search/Regulations.
aspx eller http://www.kb.se/aktuellt/nyheter/2009/Bergman-pa-KB/ (senast
kontrollerad 15/6 2012). KB &r pa sin hemsida mycket man om att beskriva hur
svart detta projekt var rent tekniskt: "De inbundna regibéckerna har varit kom-
plicerade att fotografera da texten forsvinner in i den inbundna marginalen. |
majligaste man har regibdckerna fotograferats i hela uppslag. Nar de har varit
vildigt hart inbundna, eller uppslagen varit stérre an kamerans maximala matt,
har vinster- och hégersidorna fotograferats separat.” Ingenting sigs daremot
om att landets nationabibliotek inte tillgangliggér detta material digitalt pa plats
ens i sina egna lokaler.

Fér en diskussion om TPB, se Jonas Andersson & Pelle Snickars (red.) Efier The
Pirate Bay (Stockholm: KB, 2010).

UbuWeb, "FAQ” — http://www.ubu.com/resources/faq.html (senast kontrolle-
rad 15/6 2012).

Se — http://aaaaarg.org/about (senast kontrollerad 15/6 2012).

Marcus Boldeman, "SVT stoppar fri journalfilm pa nitet” Dagens Nyheter 24/11
2004.

"Oppna arkiv och digitalisering av biografer”, Regeringskansliet faktablad bud-
getpropositionen 2012 (september 2011) — http://www.regeringen.se/con-
tent/1/c6/17/56/08/5204637f.pdf (senast kontrollerad 15/6 2012).

Se exempelvis pressmedelande fran Justitiedepartementet 8/4 2010, "Moder-
nare och tydligare bestimmelser om upphovsréttsliga avtal” — http://www.swe-

den.gov.se/sb/d/13040/a/143382 (senast kontrollerad 15/6 2012).
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"MODARNT ATT GORA
STJARNORNA MANSKLIGA”

Tommy Gustafsson

DAGENS MODERNA STJARNOR ger ofta upphov till stor offentlig fas-
cination och férekommer som prominenta profiler i det dagliga medie-
flodet. Deras populira dragningskraft hirror foretridesvis fran de filt
dir de arbetar - oftast som skddespelare, idrottare eller musiker — och
de frimsta mediala platserna for dessa aktiviteter har under 19oo-talet
varit film och tv. Florence Lawrence, the Biograph Girl, brukar i regel
riknas som den forsta filmstjarnan. P3 flera sitt blev hon det redan
1909 efter att den amerikanska biografpubliken hade krivt att 3 veta
mer om sin anonyma favorit. I ett forsok att hélla nere kostnaderna
hade filmproducenter avsiktigt undanhillit skidespelarnas namn i
marknadsforingen eftersom den otillborliga uppmirksamheten kunde
leda till att skddespelarna krivde hogre lon for sina insatser.

Att publiken vill veta mer om sina stjdrnor, ja, rentav kriver det, 16-
per som en rod trdd genom 19oo-talets mediehistoria. For att bemota
detta 6nskemal lyftes stjirnan oftast ner frin sin piedestal och gjordes
tillginglig som ett slags imaginir privatperson. Denna privata individ
skapades genom en massmedial mix som utgick frin den celebra verk-
samheten men bestod dven av fakta, rykten och skvaller kring privatli-
vet, ndgot som skapade ett slags professionell privatperson. Samman-
kopplad med denna process var dven stjirnans persona, det vill siga
den sociala roll eller mask som stjarnan valde att visa upp f6r omvirl-
den. Den rollen var byggd p4 den officiellt skapade bilden - men var
samtidigt ocksd understilld kravet att &tminstone framstd som om den
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inneholl ndgot privat. ”Det har skrivits mer om filmstjirnors privatliv
in om nigra andra slags ménniskor i virlden [...] Forst och frimst,
heter det, anlidgger varje skddespelare, som dras till offentligheten, en
mask. Han poserar, om ni si vill”, patalade till exempel Filmnyheter
1923 om den ”privata” stjirnan.

[Poserandet], om det goéres med maitta, dr lika ursiktligt fér stjirnan
som det ir for er, dd ni ir borta pd middag. Ni har di ett sitt, som i viss
man skiljer sig frin det sitt, pa vilket ni utrictar era husliga sysslor om
morgnarna. En filmstjirna ér alltid, utom i skétet av sin familj eller i en
krets av nira vinner, medelpunkten i en bjudning - alla minniskor tit-
ta pd henne. Men i ett avseende skiljer sig posen frin ’bjudningsmi-
nen’. Stjarnan har ofta sjilv f6ga att skaffa med utformandet av den eti-
kett, som satts pd henne. Om salunda en ingenue ser sot ut, forsoker
hennes bolag att f4 henne lika st igenom hela hennes bana. Hon pose-
rar for flickroller d4ven sedan hon blivit gift och mor. Om hon ir en
‘vamp’, fir hon vara vamp tills hon sjilv storknar av rokelsen, om hon
ir en trogen hustru, fir hon vara ddel och trofast till dess att domstolen
fille skilsmissoutslaget mellan henne och hennes make - for otrohet
[...] Att fi en skymt av stjidrnan, sidan hon verkligen ir, fordrar skick-
lighet, liksom det fordras skarpblick att se minniskan bakom den be-

romda politikern, den stora tenoren, den firade societetsdamen.?

Ett annat exempel pd notabiliteter som kring sekelskiftet 1900 for-
vandlades till tidiga filmcelebriteter var kungar och andra medlemmar
ur Europas kungahus. Som bland annat Pelle Snickars har framhallit
finns det ett 6verflod av tidiga filmsekvenser med just kungligheter be-
varade i filmarkiven. Ofta handlar det inte om nagra spektakulira bil-
der utan, foretridesvis, om allvarliga min i moérk kostym och cylinder-
hatt som gick upp- och nerfér trappor, invigde ndgon begivenhet eller
holl tal som i Bondetdget 1914 dir kungens, kronprinsen och prins Carls
identiska "borggardstal” filmades pa olika avstind beroende pé rang-
ordning med Gustaf V allra lingst bort frin kameran. Férutom att det
fanns en lénsamhetsaspekt for filmbranschen att filma och rapportera
om kungligheter innebar detta dven att kungafamiljen blev synligare,
och som en konsekvens av det, mer populir for att s3 sminingom bli
folklig pa ett sitt som varit fullstindigt otdnkbart bara nigra decennier
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tidigare.3 Leif Furhammar framhéller emellertid att det férnima Bio-
graf Victoria AB producerade journalfilmsserien ”Vira kungliga hem-
ma hos sig” dir bland annat filmen Kronprinsparet pé Drottningholm
(1911) ingick och som visade kronprins Gustaf Adolf och kronprinses-
san Margareta tillsammans med barnen ”hemma” pd Drottningholm.#
Av stillbilder framgar det dock att det ”privata” ir langt borta d kron-
prinsparet och ungarna ir uppklidda i uniform respektive finklinning
samtidigt som de utfor olika poser. I Dagens Nyheter kommenterades
filmen ocksd med: ”Den okonstlade enkelheten i bilderna forefaller
visserligen nagot falsk, men det ir ju icke heller sa litt att vara okonst-
lad, di man stir modell f6r en biografkamera.”s

Men i bérjan av 19oo-talet var det dnnu langt kvar till det person-
liga 6gonblick da kungen berittade om klicket” med Silvia - och 4nnu
lingre till avslojandena om en motvillig monarks privatliv. Europeiska
kungligheter var och forblev linge ett slags celebriteter vars privatliv
inte tillits tringa igenom den offentliga bild som skapades i media,
exempelvis via tidiga aktualitetsfilmer. Det var med andra ord monar-
kins officiella funktion i samhillet som styrde upptagningarna och
efterarbetet med dessa filmklipp — under hot om 4tal for majestitsbrott
- dven om visningskontexten naturligtvis var svirare att kontrollera da
aktualitetsfilmer varvades med fiktiva filmer i ett filmkulturell bricolage.®
En kung kunde dirfor inte, utifrin dessa kriterier, vara en privat stjir-
na eftersom kungligheter forblev officiella dven i det privata.

Mary & Doug i Stockholm

Hur gick man da tillviga for att forvandla en filmstjirna till en privat
stjarna? Hur skiljer sig till exempel den visuella framstillningen av den
?privata” filmstjirnan fran visuella skildringar av kungligheter? Ett ti-
digt exempel pa en skddespelare som nidde superstjirnestatus inom
filmen var den amerikanske skadespelaren Douglas Fairbanks. Han
slog igenom som émfotingen som blev man i sociala och romantiska
komedier under 1910-talet for att sedan ga o6ver till storslagna dven-
tyrsfilmer som The Mark of Zorro (1920), Robin Hood (1922) och The
Thiefof Bagdad (1924). Fairbanks och hans oerhért populira och fram-
gangsrika fru Mary Pickford betraktades rentav som kungligheter i
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Hollywood dir de underholl sina gister p sin omtalade Beverly Hills-
egendom Pickfair. Under 1920-talet gjorde de tillsammans flera turné-
er runtom om USA, Europa och Asien dir de gjorde reklam for sina
respektive filmer, sitt filmbolag United Artists — och inte minst Holly-
wood som foreteelse. Det flitiga turnerandet inleddes redan under slu-
tet av forsta virldskriget di Fairbanks, Pickford och Charles Chaplin
reste runt USA och infor enorma folkmassor bedrev kampanj f6r Li-
berty Loan’s.

Richard Schickel har hivdat att en storslagen filmstjirna som Fair-
banks var lika mycket ett konstverk i sig sjilv som en artist. Hans filmer
var resultatet av samarbeten med manga inblandade hinder, samtidigt
som hans privata image utformades genom publika intervjuer, skvaller
och offentliga framtridanden.” Forutom marknadsforingen hade Fair-
banks resor till Europa och Asien dven privata syften, bland annat var
turnén 1920 dven Fairbanks och Pickfords brollopsresa. Under sina
resor mottes de alltid av stora folkmassor, och i varje ny stad umgicks
de med lokalt filmfolk och lokala celebriteter samtidigt som Fairbanks,
for att citera Schinkel, ”bokade in sina egna kungliga besokare infor
det kommande aret” i ett slags omsesidigt utbyte av stjirnglans. Av
den linga rad av beromdheter som besokte Fairbanks under 1920-talet
kan bland annat nimnas svenske prins Wilhelm, kung Prajadhipok av
Siam samt Lord Mountbatten, som spenderade en del av sin smek-
manad pa Pickfair 1922.%

Det ir tydligt att den dubbla funktionen med reklam och privatliv
bidrog till utformningen av Fairbanks som privat stjirna. Resorna do-
kumenterades dessutom i en rad olika journalfilmer under 1920-talet,
exempelvis d4 Fairbanks och Pickford kom pa ett exklusivt Sverige-
besok och stannade 6ver midsommarhelgen 192 4. Besoket finns doku-
menteratiden sju minuter [ainga Mary och Doug besoker Stockholm (1924),
som finns pa filmarkivet.se. Filmen uppges vara svenskproducerad och
var upptagen i och omkring Stockholm, men den ir bevarad med norska
textskyltar varav den sista texten ocksd meddelar att nista anhalt pi
resan ir just Norge. Sverigebesoket inleddes med att Fairbanks och
Pickford anlinde med firjan frin Kopenhamn till Malmé pa kvillen
den 20 juni. I Malmo stannade de enbart under ett par tumultartade
timmar pé centralstationen, dir de skrev autografer pa papperslappar,
visitkort och fotografier till ett hundratal personer som hade kopt per-
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rongbiljetter for att bese filmparet innan de fortsatte uppit i landet
med nattdget till Stockholm.? Till Stockholm anlinde de klockan 9.20
pé fredagsmorgonen den 21 juni — och besoket varade direfter fram till
den 23:e. Under denna tid hann man bland annat med en presskonfe-
rens, ett besok pa Filmstaden i Ridsunda och en battur i skirgirden som
tog sillskapet till Svensk Filmindustris (SF) divarande VD Charles
Magnussons hus pd Skarpo och direfter vidare till Kanholmen, dir
dgaren till baten, Ivar Kreuger, bjod pa lunch. P4 16rdagskvillen bjod
SF pé bankett ute i Saltsjobaden dir ett flertal svenska filmpersonlig-
heter sdsom Greta Garbo, Mona Mirtenson, Mauritz Stiller, Gustaf
Molander och Anders De Wahl fanns bland gésterna.*®

Den sju minuter ldnga filmen inleds med en rad Stockholmsbilder,
inklusive bilder pa det kungliga slottet och pa chokladfabriken Mara-
bous férsiljningsbutik inne i Stockholm. De senare visas under fore-
vindningen att Mary Pickford ir kind som en lickergom, och publi-
ken fick se hur en transportbil frin Marabou levererar choklad till
Grand Hétel dir filmstjirnorna skulle 6vernatta. Till saken hor att
Marabou vid den hir tiden var dgt av norska godisfabrikaten Freia.
Det finns alltsi en norsk koppling som bade férklarar Marabous fram-
tridande nirvaro i filmen och som dirtill vicker misstanken om att
detta i sjilva verket var en norskproducerad film, alternativt att filmen
hade klippts i Norge. Av nyhetsrapporteringen framgér det ocksé att
ett antal filmbolag var ute i Stockholm och filmade Fairbanks och Pick-
ford de aktuella dagarna.

Direfter visas bilder frin centralen da tiget anlinder, vilket foljs av
en skymt av Fairbanks och Pickford som passerar forbi kameran, om-
slutna av vad som uppenbarligen ir andra passagerare pd tdget och
som nu vinder sig om och forsoker se efter vad all uppstindelse beror
pé. Ansliende i alla bilder dir Fairbanks figurerar dr hur han sticker ut
pé grund av sin mycket djupa solbrinna, som nistan fir honom att se
svart ut i jimforelse med alla ljushyade svenskar. Vid den hir tiden var
solbrinna mycket starkt klassrelaterat eftersom grov- och utomhusar-
bete resulterade i en Yofrivillig” solbrinna som stilldes mot de bittre
bemedlade klassernas (vita) inomhusarbeten.’ Det finns dock inget
som direkt tyder pa att man vare sig i filmen eller tidningsskriverierna
forsokte anvinda, eller ens kommentera, Fairbanks avvikande vithet.

Sedan f6ljer bilder pd Fairbanks och Pickford nir de tar emot fol-
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En solbriind Fairbanks.

kets jubel frin en balkong pa Grand Hotel, dock utan att filmen visar

den jublande folkmassan i ett bild-/motbildsforfarande. Efter dessa in-
ledande bilder flyttas det visuella fokuset till Fairbanks, som antingen
han ir tillsammans med Pickford eller ir ensam, tillits dominera bild-
kompositionerna. Nista bild visar ocksd hur Fairbanks kommer ut
fran entrén pd Grand Hoétel, en vanlig bildkomposition dven nir det
giller kungligheter. Den bildkompositionen medverkar till act enbart
visa den officiella sidan, eftersom det mer ”privata” bokstavligen be-
finner sig och stannar kvar inuti hotellet (eller slottet) dit kameran och
dskddarna oftast inte har tilleride. Forfarandet kan exempelvis vid
upprepade tillfillen observeras i journalfilmen Trekungamotet i Malmo
(1914). I Mary och Doug besoker Stockholm foljer dock kameran, och en
del nyfikna betraktare utanfor, efter Fairbanks. Direfter f6ljer ett kol-
lage av bilder frin bilutflykten till landsbygden utanfér Stockholm och
frin avfirden med Kreugers bit till Kanholmen dir det ”privata” till-
lics lysa igenom. Ett exempel pa det ir sekvensen d& Fairbanks star pa
en brygga och pratar och roker tillsammans med en man medan kame-
ran registrerar detta pa behorigt avstand. Filmen avslutas med en ater-
gang till det officiella konceptet med bilder dir paret anlinder i fest-
stass med bil och gir uppfor en trappa till SF-banketten, samt avslut-
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Fairbanks pa vig ut ur en bil — och Gustaf V pa vig in i en bil.
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ningsvis ddr Fairbanks aterigen kommer ut frin Grand Hétel och gar
in i en vintande bil for att resa vidare till Norge.

Sammantaget innehéller inte Mary och Doug besiker Stockholm myck-
et som kan kallas for privat. I mangt och mycket pdminner den rapso-
diska skildringen om hur kungligheter representerades visuellt, till ex-
empel i kortfilmen Stringnds stads 400-drsjubilenm av Gustav Vasas val till
Kung (1923) med en stelt ceremoniell Gustaf V som officiant. Skillnaden
ir dock att Fairbanks och Pickford besokte Stockholm som privat-
personer och att detta pd olika sitt accentuerades bade textuellt och vi-
suellt for att ge dtminstone en illusion av att dskddarna fick tillging till
en privat sida, exempelvis d4 man kopplade ihop Pickford med Mara-
bou. Det ska dock poingteras att denna film inte tillkom eller visades i
ett vakuum, vilket inte minst pressreceptionen med fokus pa det ”pri-
vata”, vittnar om.

Massan & stjdrnan

”Ni vill veta allting om dem, inte sant?”*> P4 detta direkea site inleder
Vera von Kraemer sin artikel i Filmbladet om det beromda filmparets
Stockholmsbesok. Artiklar om filmstjarnors privatliv borjar si smatt
dyka upp pa 1910-talet, men det ir framfor allt under 1920-talet som
det blir kutym, till exempel med de karakteristiska hemma-hos-repor-
tagen.’? Det ”privata” var dock inte ndgot som accepterades med hull
och hir av journalister eller filmfans. Faktum ir att den privata aspek-
ten ofta avhandla