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Tillbaka till framtiden

Om musiktrender och elektronik

AV ROBERT WILLIM

ir man talar om I'T handlar det

oftast om datorer. Men om vi

villjer att se pd hur ny teknik

anvinds for skapandet av este-
tiska uttryck blir grinserna till det vi kallar
I'T oklara. Vi producerar, manipulerar och
distribuerar t.ex. ljud och bild med olika
typer av elcktronisk teknik.

Vad riknas som I'T av denna teknik? I en
“vanlig” PC finns oftast nigon form av [jud-
kort ur vilka man kan {3 fram olika typer av
Jjud, inkluderat musik, Dessa kort ir helt
entkelt en form av elektroniska musikinstu-
ment, vilket gor att grinsen mellan person-
datorer och det som kallas synthesizers {(syn-
tar) har blivit ytterst diffus. Vill vi f5rstd den
utveckling som sker inom konst och musik
idagir inte syntarnas utveckling ndgon dilig
utgdngspunkt.

Jag har dirfor : denna artikel valt att foku-
sera pd kulturella stromningar och trender
kring just elektroniska musikinstrument
och de estetiska yttringar som stdr i samband
med tekniken.! Jag vill inte minst fokusera
pd hur ny teknik tar form som resultat av ett
komplext kulturellt vixelspel mellan olika
typer av anvindare, producenter, specifika
tekniska artefakter och estetiska uttryck ska-
pade med hjilp av tcknik (jfr Williams &
Edge, 1996; Woolgar, 1996). Allt detta i en
spannande dynamik baserad pd trendrorelser

och individers val av olika livsstilar, vilka
uttrycks genom musiksmak och estetisk
hillning, Det pdgir stindigt en snabb om-
sdttning av trender i musikviriden. Stilar
och attribut forslits kulturellt och transfor-
meras till nya former. I denna dynamik ser vi
ocksd intressanta dterkopplingsfenomen.
Aldre musikaliska uttryck vivs inte sillan
m 1 nya musikstilar och ger upphov till ett
nostalgiskt skimmer.

Frdn teknik tll musik

De fSrsta egentlipa syntarna bégjade anvin-
das inom pop- och rockmusik i slutet av
1960-talet. Det dok efter hand upp musik-
grupper och artister som baserade sin mu-
sik pd elektroniska instrument. Tangerine
Dream, Vangelis, Kraftwerk och Depeche
Mode dr ndgra exempel, Olika typer av syn-
tar och datorer har sedan med tiden fitt fler
och fler anvindare. Tekniken har dven blivit
billigare och billigare om man jim{sr hur
mycket teknisk prestanda man fir for vagje
investerad krona.

Det har med tiden skett en snabb omsite-
ning av produkeer, med hég hastighet har
modeller ersatts av nya som marknadsforts
hégrostat. I likhet med vad som giller fér
marknadsfGring av Gvrig datorteknik anspe-
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las ofta pd utopifirgade framtidsbilder i synt-

rekiamen. S3 hir kan annonsretoriken tagen
ur olika musiktidskrifter se ut. "Open the
doors to a sound future”, "When vou
belong to the Logic Power Circle, the
future belongs to vou”, ""Sound creativity
has taken a quantum lcap™

Dect som skett med persondatorerna, att
minneskapaciteten &kat och mikroproces-
sorerna blivit mer och mer avancerade, har
dven piverkat syntutvecklingen. Denma ut-
veckling av tekniken kan verka enkel och
lingir. Féljande exempel visar dock pd ett
mer komplext vixelspel mellan anvindare,
tekmkproducenter och produkter.

En silverfargad fagel Fenix

Syntar har de facto ofta setts som hirm-
mnstrument, de skall alltsd imitera “riktiga™
instrument som tex. elgitarr eller fiol* I
bogan av 1950-talet tillverkade tekmkftre-
taget Roland ndgra smd silverfirgade lador
(rytmmaskinen TR-606 Drumatix samt bas-
synthen TB-303 Bass Station) som skulle
hirma skustiska trummor samt elbasar.
Dessa lic dock inte sdrskilt ikt de instrument
de skulle hirma, vilket giorde att de som
kopte dem som ete substitut {6r trummor
och elbas blev besvikna. Dessa produkter
blev snabbt téntiga och hamnade pd tekni-
kens sophdg, undanstoppade i garderober
eller uppe pd vindar.

[ slutet av 1980-talet bérjade dock musi-
ker som gjorde olika typer av elektronisk
dansmusik att pilla fram annorlunda ljud ur
dessa gamla burkar. De anvinde dem pa sitt
som fran borjan inte var tinkt av tillverka-
ren. TB-3(3 liter inte som en cibas, men
man kan fi fram speciella knorriga elektro-
niska ljud ur den, Dessa fjud blev mer och
mer populira, och priset pi begagnade
TB-303:0r steg snart i héjden.” De Lud
man kunde £ fram ur dessa maskiner blev

snart s populira att de kunde dterfinnas
inom ett stort antal musikgenrer, och de
anvinds till stor del fortfarande.

Nir tillverkare av syntar och clektroniska
instrament midrkte act dessa gamla jud blivit
sa eftertraktade borade de att 1 sina nytill-
verkade produkter ligga in [jud som hir-
made gamla Rofandmaskiner, Imitationerna
blev ofta lika diliga som de gamia Roland-
maskinernas imitationer av akustiska trum-
mor och elbas.

Efterhand har det utvecklats produkter
som dr helt inriktade pd att imitera gamla
maskiner som t.ex. TB-303. Dessa umnitatio-
ner {elier kloner) har med tiden ofta blivit
ljudmissigt &vertygande.*

Det refereras numera ofta till flera av dessa
under en ling tid tontifierade produkter
som “Vintage synthesizers”. $3 hir later det
icn recension frin 1995 av en ny svensk synt
kallad Nord Lead som &r starkt inspirerad av
dldre syntmodeller.

Det unika med Nord Lead ar det faktum att du som
spelar, Iyssnar eller programmerar upplever maski-
nen som en analog synth’, och att den har de
funktionersom de trygga analogbestarna var utrustade
med. Hir finns inga samplingar av burkiga pianon,
gnilhga fiolvigformer, trumsct cller ens nigra in-
terna effekeer (MM 5/95:34, min kursivering).

Nord Lead innehiller liksom andra nya pro-
dukter funktioner som inte fanns i de gamla
maskinerna, de dr alltsd mer tekniskt avan-
cerade. Men ett antal funktioner, samt dven
till viss del visueli utformning ar himtade
frin gamla produkter som TB-303:an.
Gamla maskiner som wvarit forlegade fir
allesd nyet liv och blir till farebilder {or desig-
nen av nya produkter. Hur kan det komma
sig att prylar som undcr en period varit mer
cller mindre ointressanta helt plotslige blir
populira? Vartdr ska synttillverkarna, som
det uttrycks 1 en Nord Lead-annons, helt
plotshgt “tllbaks till de analoga ritterna”
(MM 2/95).
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Symbolik och nostalgi

Minga uppiever syntarnas klanger som syntetiska,
kalla och mekaniska, kanske omiinskliga, och hiird
Hgger mdjligen den stOrsta orsaken till att instru-
mentet ir sd kontroversielle (Lilliestamn, 1984:361).

Utvecklingens vig har vad giller elektro-
niska instrument inte bestimts isolerat i
foretagens produktutvecklingsavdelningar. I
stillet har en komplex kulturell dynamik
styrt utvecklingen av tekniken (jfr Jensen,
1990). For att kasta ljus &ver denna risrelse
miste vi titta rirmnare p fenomen som upp-
trider i skirningspunkten mellan tekniska
artefakter och musikaliska och estetiska
trender.

Synthesizern anvindes flitigt av grupper
under 1970-talet som spelade progressiv
eller symfonisk rock, eller s.k. "Art rock”
Deras estetiska uttryck uppfattades av ménga
som svulstigt eller melodramatiskt. Synthe-
sizern fick dirmed till viss del denna symbo-
liska Jaddning, sdsom ett pretentidst instru-
ment {jfr Dery 1996:105—107). Den elek-
troniska och tekniskt kyliga estetik som
sedan kom att prigla syntbaserade musik-
grupper som Kraftwerk och dven stora delar
av New Romantic-vigen i borjan av 1980-
talet kom dven den att forknippas med syn-
tat. Anledningen till att syntar och datorer
sdsom musikinstrument kommit att uppfat-
tas som antingen pretentiosa eller kyliga och
stela, har alltsd i forsta hand att gora med att
de har f3tt symbolisera en viss typ av estetik.
Det ir onekligen s3 att man med syntar kan
fi fram nya typer av Jud jAmfort med tidi-
gare instrument (se Lilliestam, 1984), men
mdste dessa ljud nodvindigtvis vara kalla?
Kraftwerk valde t.ex. att, starkt inspirerade
av  1920-talets Bauhaus-rérelse, anvinda
syntarna pd ett sitt som utstrilade kylig
exakthet och vetenskaplig precision. Syn-
tarna passade utmirkt till denna estetiska
yttring, men ett Bauhaus-inspirerat estetiskt
uttryck hade dven kunnat uppnis med hjilp

avandra instrument. Man kan leka med tan-
ken att om Krafiwerk tillsammmans med ett
antal andra artister inte valt elektroniska
instrument som uttrycksmedel, hur hade d3
synen pd syntar varit?

Nir det handlar om vad olika instrument
fir for funkton och roll i olika kulturella
kontexter ror det sig till stor del inte om de
ljud som kominer ur instrumenten utan om
de bilder som forknippas med dem. Det sker
en symbolisk Jaddning av musikinstriment.
Vikan t.ex. se pd elgitarrens centrala symbo-
liska betydelse {Or olika typer av rockmusik.
Forsok tinka er Rolling Stones eller Metal-
lica utan clgitarrer. Den symboliska ladd-
ningen formedlas inte minst genom de olika
situationer i vilka instrumenten blir synliga.
Konkreta visuella bilder kopplas till instru-
menten: en svettig Jimi Hendrix ligger pa
kni och vrider musten ur sin elgitarr cller
tyra propert svartklidda Kraftwerkmedlem-
mar stir med uttrycksldsa ansikten bakom
sina konsoler och instrument.® Dessa bilder
har stor kulturell betydelse, och de piverkar
ocksd den vig teknikutvecklingen tar.

Artister som Kraftwerk och Tangerine
Dream anvinde de elektroniska instrumen-
ten i forsta hand for att producera nya typer
av “elektroniska” Jjud. Den tidens syntar
som liter “elektroniskt™ kom snart att bli
forknippade med dessa typer av genrer och
dess estetiska uttryck. Under 1980-talet
fortsatte minga artister att anvinda syntar,
men minga av de gamla sjuttiotalsnaski-~
nerna stod inte hogt 1 kurs,

Vad var det di som hinde i slutet av 1980-
talet, nir gamla tontiga prylar dammades av?
Vad var det som gjorde att de {6rvandlades
frin “Buttricksprylar” ¢ll “Vintage”? Det
verkar som om den symbolik som firgat de
gamla syntarna, och under en period gjort
dem till vad Mark Dery kallar . . . the most
painfully unhip of pop instruments” (Dery
1996:107), i stillet borjade ge dem en nostal-
gisk lyskraft. De kom snart att utstrila virme
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Inom elektvonisk dans- och klubbestetik kan man | dag se retro-futuristiska tendenser,
Drdketen och stylingen av modellen Kagin Saby leder tankarna till festio- och sextiofals-
SJuturism, Hhistration ur Magazine Qrbict, ur 4197,
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och antenticitet, i kontrast till minga ny-
tillverkade syntars digitala kyla och stelhet.
S84 hir liter annonsretorik frin 1995 for den
retroinspirerade Nord Lead-synten: "Nord
Lead virtucll analog synthesizer (. . .) har allt
det dir du énskar och mer dirtill. Techno
och retro, feta basar och varma klanger (MM
2/95, min kussivering). Det ir intressant att
s¢ hur den ildre tekniken hir kommit att
uppfattas som varmare in den nya. S& har
t.ex. Goran Sjogird (1990) pekac pd hur
nymodiga belysningstekniker ofta uppfattats
som “kalla” och “kyliga” 1 forhillande till
dldre huskillor. Teknik verkar alltsd virmas
upp allteftersom tiden gir.

I'minga av de nya elektroniska musikstitar
(house, techno, electro, ambient, osv.) som
vixt fram under de senaste iren, och inom
vilka det girna anvinds gamla analoga syntar,
finns ocksd nostalgiska tendenser. I den ofta
futuristiska och “spaciga” estetiken gdm-
mer sig antydningar bakét i tiden.” Projekt
som t.ex. The Orb och Future Sound of
London har mycket gemensamt med 1970-
talets space- och art-rock och band som
Gong, Hawkwind och Pink Floyd. Mycket
av dagens futuristiska estetik inom {(popu-
lir)kulturella strémaningar kinns dven firgad
av tidig science fiction som t.ex. Star Trek
eller Star Wars. Aven det intresse for hallu-
cinogena droger som férekommer inom
techno- och rave-kultur gir att koppla till
1960- och 1970-talens drogexperimente-
rande.? I sttdmningar som verkar helt inrik-
tade pd framtiden gommer sig alltsd ett visst
mitt av nostalgi, House- och techno-musi-
kens minimalistiska ljudbilder har inte silian
ett tydligt sliktskap med gruppen Kraft-

werks estetik. I denna kan vi dessutorm isin

tur se ett antal intressanta tidsliga terkopp-
lingar. Stig Seterbakken (1994) kallar Kraft-
werk for nostalgiska samtidsfuturister och
visar sedan upp ctt axplock av de historiska
element som kinnetecknar deras estetiska
framtoning.

Det er en myte at Kraftwerk bader 1 alle hypertek-
nologicns rekvisitter. Kikker man nermere ctrer
ser man hvor gammeldagse de er gruppeportret-
tene pd Trans Europa Express dust belyste och beha-
gelig retusjerte 1 beste 50-talls smerfotostil; grafik-
ken pd baksiden av Die Mensch Maschine ant fra B
Lisitskij (Sovietunionens storc 20-talls avantgar-
dist); {...) og det samme gjelder filmene som vises
pa konsertene: propagandasekvenser fra dpningen
av Autobahn pi 30-taller, pesende lokomotiver fra
40-tallet, modeoppvisninger fra 50-tallet og Tour
de France-reportagjer fra 60-tallet. Alt 1 sort-hvict,
som ¢n filmavis fra hele virt Arhundre, tilsact
musikk og farvet lys (Seterbakien, 1994:30.

Viser hir hur bilder skapar en historisk fond
till musiken. Ett ssammelsurium av referen-
ser bakdt i tiden, inte sillan omgirdade av ett
nostalgiskt skimmer, Arjun Appadurai dis-
kuterar 1 "Medernity at Large — Cultural
Pimenstons of Globalization” (1996) hur
man genom marknadstéring av olika pro-
dukter skapar en modetrendernas periodici~
tet och rytmik. Nir medicbilder och mode-
trender flimrar f6rbi till ackompanjemanget
av plingande kassa-apparater vixer dess-
utom ett fenomen han kallar f6r “armchair
nostalgia” fram (Appadurai, 1996.78). Det
handlar om uppkomsten av nostalgiska
stimningar hos konsurmenten som inte ir
grundade pd minnen av ndgot konkret som
gitt forlorat. “Rather than cxpecting the
consumer to supply memories while the
merchandiser supplies the labricant of
nostalgia, now the viewer need only to
bring the faculty of nostalgia to an image
that will supply the memory of a loss he or
she has never suffered” (Appadurai, 1996:
78). Ar det denna typ av nostalgi vi kan se i
de musikaliska trender jag nimnt?

Appadurai diskuterar ocksd en ny typ av
estetik 1 reklamfilmer {6r bla. Levi’s och
Pepsi:

A wheole new video aesthetic (...} in which con-
temporary scetics are lit, choreographed, and shot
in a way that creates a sort of back-to-the-future
ethos: spare, surreal, science-fictionish in certain
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regards, uninistakably evocative of the sixties (or
fifties) in other regards (Appadurai, 1996:77).

Denna “retro-futuristiska™ estetik accen-
tuerar nuets flyktighet och ger konsumen-
ten kinslan av att vistas 1 ett nu som endast
ir en punkt pd trendrérelsernas kurva.”
Ar det denna typ av “retro-futurism’’ som
tillsammans med ett mitt av “armchair-
nostalgia’ firgar musikgenrer sisom techno,
ambient och house och dirmed piverkar
synen pd den teknik som priglar dessa gen-
rer?

Jag skulle nu vilha introducera en term
frin arkeologin som ocksi kan fungera som
ett verktyg i iakttagandet av den dynamik
som uppkommer nir tekniska artefakter
ersitts av nya innovationer. Termen skeuo-
morf” innebir ett sirdrag som kinnetecknar
designen av en viss typ av artefakter.

Skeuomorph: An object which in its shape or
decoration copics the form it had when made from
another material or by another technique {Bray &
Trump, 1982:224).

Vi kan vad giller IT tala om hur datorns
tangentbord 1 form av en forlingning av
skrivmaskinens tangentbord dr en skeuo-
morf (detsamma giller syntens piano- eller
orgeltangenter). Operativsystern med gra-
fiska grinssnitt som Windows eller System 7
dr till viss del ocksd skeuomorfer nir de 1 sin
uppbyggnad innehiller olika symboliska
element, som papperskorgar och mappar,
frin en fysisk skrivbordsmiljs."

Om vi nu ser nidrmare pd syntarna och
den dynamik kring bl.a. TB-303 jag tidigare
talat om, kan vi konstatera att det som hiande
1 bérjan av 1990-talet var att gamla analoga
syntar 1 form av inspirationskillor gav upp-
hov till skeuomorfa lésningar vid designen
av ny elektronik. Orsaken till att man valde
dessa 16sningar var dock inte sprungna ur en
1solerad  teknologisk  determinism. Den
utldsande faktorn till att man frin synttill-

verkarhill b&rjade se tillbaka pd ildre elek-
tromik var att olika minniskor i ett kulturelle
spel av trender och estetik hade valt att 3ter-
anvinda forlegad teknik. Vid nirmare pi-
seende ser vi afltsd att bakom skeuomorf
design kan det higga komplexa kulturella
iterkopplingsmdonster.

Mar kan emellertid notera att skeuo-
morfa l8sningar verkar ha en stor betydelse
1 minniskors forhéllande dll artefakter, Pe-
nomenet kan dven kopplas till Agun Appa-
durais resonemang om “armchair nostalgia”
och strémningar av "recro-futurism’, S& hir
karakteriserar N. Katherine Hayles dess am-
bivalens:

Like a Janus figure, the skeuomorph can look to
both past and future, simultaneously reinforcing
and undermining both. It calls into a play a psycho-
dynamic that finds the new more acceptable when
itrecalls the old that it is in the process of displacing,
and the waditonal more comfortable when it is
presented in a context that reminds us we can
escape from it into the new (Hayles, 1996:17).

Vem bestammer hur framtidens
teknik ska se ut?

Nir musiker inom house- och techno-sce-
nerna dammade av gamla maskiner som
TB-303 borgade de experimentera med
dem. De struntade 1 handbockernas rekom-
mendationer om hur man skulle 3 dem att
lita som “riktiga” trummor eller basar. De
tog fram ljud ur dem som tillverkaren inte
hade avsett. Detta ~felaktiga bandhavande”
av produkterna fick betydelse for hur fram-
tiden skulle gestalta sig. Det handlar d inte
bara om misstag av typen fel sladd i fel hal”
vilket skulle gett upphov till judmissiga
dverraskningar, utan ocksi om mer med-
vetna val att anvinda tekniken p4 alternativa
satt. Detta styrde helt enkelt in musikstilar
och trender 1 nya banor, och dirmed kom
aven teknikutvecklingen att bli piverkad.

Nostalgiska strdmningar grundade 1 en
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konsumtionssamhiflets dynamik verkar
ocksd ha central betydelse for utvecklingen
inom de kulturella filt som tangerar clek-
tronisk musik. Vad giller dessa nostalgiska
stromningar kan man se hur dldre teknik
inte sillan kommier att betrakeas genom ett
kultarelit filter genom vilket den framstar
som varmare och mer dkta dn ny teknik.
Detta dr Ormodligen inte bara nigot som
dger relevans vad giller kulturella strém-
ningar kring synhar och elektroniska musik-
mstrument. Man kan tinka sig att andra
typer av I'T ocksd inbegripes 1 denna dyna-
mik. Man kan leka med tanken att gamla
persondatorer som Commodore Amiga
eller Atari 1040 skulle kunna gora nigon
sorts comeback. Det finns en hel del entu-
siaster som fortfarande sitcer med “forald-
rade” persondatorer och hivdar deras Sver-
ligsenhet 1 forhillande till nyare reknik. Kan
det ge upphov dll et storre kulturellt
genomslag? Eller tink pd 1970- och 1980-
talens forsta TV-spel. Lingsam hackig gra-
fik, squash och tennis gestaltat med hjalp av
vita fyrkanter i olika storlekar vitka rorde sig
forutsigbart pd TV-rutan. Spel som Pac-
man, Moonpatrol eller Elite — 4r de egent-
ligen lika téntiga som for sju, itta r sedan?

Pa frigan om vilka som styr hur fram-
tidens teknik kommer att se ut kan man dir-
med svara att det till stor del dr dagens tek-
nikanvindare. Och di sisom aktorer 1 ett
komplext kubturellt vixelspe! av nostalgi,
taktiska stilval och estetiska uttryck, i vilket
det sker en stindig interaktion mellan tek-
niktillverkare, teknikanvindare och tidigare
skapade artefakter och former. Denna kul-
turella dynamik har vi all anledning att halla
Ogonen pd 1 1990-talets TT-varld.

Noter

! Jag har under ett antal ir gjort iakttagelser av feno-
menianstutning ll elektronisk musik. Jag har sam-
talat med musiker, skivbolagsfolk samt musiklyss-

L

-

w

-

-

nare {detta ir svirbestimda kategorier som ofta gir
inivarandra). Jag har dven studerat ett antal tdskrif-
ter om elektronisk musik, t.ex. "Musikermagasinet
(MM)”, cngelsksprikiga “"Future Music” samt
"The Mix” m.{l. Jag har dessutom naturligtvis lyss-
nat pd ¢n hel del elektronisk musik.

Nigra av de forsta sericproducerade syntarna var
dock primirt avsedda f5r att skapa nya typer av fud.
53 hir stod det i en sjuttiotalsannons fSr synthen
Minimoog: ”The Minimoog is not (...} another
electronic organ with added gimmicks for creating
special effects, It Is a completely new muvsical insri-
ment, designed from the bottom up with today’s
performing musician in mind..”" (Frin htp://
www.synthmuseum. com/moog, min kursive-
ring),

Flera av Relands tidigare dttiotalsprodukter (t.ex.
TR-808 och TR-909) métte ett liknande dde. Det
somn skett med de gamnla Rolandmaskinerna giller
iven for andra dldre elekoniska instrument. (tex.
Mini-moog, Prophet-5, Oberheim OB-8 m.fl).
Roland har inte varit intresserade av att dteruppta
produktionen av de gamla produkterna, de har diir-
cmot gjort en ny maskin (MC-303 Groove Box)
som imiterar (emuvlerar) gamla Roland-ljud och
som dessutom har en visuell utformning som starkt
piminner o den gamla TB-303:an.

Att en synt dr analog innebir att luden framseills
genom spinningsstyrda tongeneratorer och filter.
De flesta syntar i dag ir diremot digitala, vitket
innebdr att Judframstillningen sker 1 mikrokretsar,
dvs. pd samma siitt som data behandlas i person-
datorer, genom bindr kod (ettor och nollor). For
en introduktion i dmnet kan man lisa Johannes
Leymans bok Synthesizer — En bok om clebtroniska
musikinstrement (1986).

" Det ir i detta sammanhang intressant att reflektera

over bur olika ljudbilder framunanar inre visuella
bilder, stimmngar och minnen.

Mark Dery visar nostalgiska stromningar dven i
punkens estetik: “Punk’s cynical cmbrace of
modern consumer culture — a Warholian mockery
of hippicdom’s failure to build a new Jerusalem
among the datk, satanic mills of industtial moder-
nity — concealed a yearning for a lost authenticy of
its own (that of fiftics rockabilly and sixtics garage
rock) that was no less romantic simply because it
reeked of hot rod exhaust and jounced to a twang
of electric guitars. (. ..) Punks like Tony Janes, the
Generation X bagsist who sported an Elvis T-shirt,
or the Ramones, wearing leather jackets in homage
te The Wild One, recalled their audiences to a
fabled time when rock was lean and hungry, un-
corrupted by the mainstream influences that had
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made it fat and fatous by the late seventies.” (Dery,
" 1996:106)
Se Rushkoff (1994} {or en liten exposé genom
dagens Hackerkultur och dess forhdllande till hallu-

@

cinogena droger.
? Jimfr med David Harveys (1989) resoncmang om
Ytime-space compression” som en konsekvens av
nya ckonomiska monster (flexible accumulation).
Man kan vad giller skeuomorfer 1 viss min jimfora
med termen cultural survivals, dvs. kulourela cle-
ment som forts dver frin tidigare kolturer 41l nya
kontexter. Cultural survivals Kinnetecknas dock av
en mer statisk bild, dir mening och funktion fors
dver utan stérre forindring genom en mingd olika
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kountexter. Termen skenomorf accentuerar 1 stillet
det transitoriska i éverforingen av form och sym-
bolik,
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