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Anders Mortensen

Skonhetens nytta

Om uppkomsten av konstnarligt varde under den skotska Upplysningen

Betrakta den har okonstlade men knappast enkla dikten ur Gunnar Ekelofs
diktsamling Strountes fran 1955. Den har manga led i det vésterlandska

tankelivets utveckling som forutsattning:

Nar man kommit s& langt som jag i meningsldshet
ar vart ord ater intressant:

Fynd i myllan

som man vander med en arkeologisk spade:
Det lilla ordet du

kanske en glasparla

som en gang hangt om halsen pa nagon

Det stora ordet jag

kanske en flintskérva

med vilken nagon i tandldshet skrapat sitt sega
kott!

| diktens arkeologiska metaforik &r orden ting, och vad mera &r: de &ar “fynd i
myllan”, alltsa ting av varde. Har underforstas en jamforelse mellan "Det lilla
ordet du” och ”Det stora ordet jag”, vilken uppenbart ar av vérderande slag.
Vérdeskalan i den jamforelsen forefaller emellertid vara omvéand jamfort med

vad man kunde forvénta. Den gangse, kvantitativa ordningen motsvaras av en

Den har artikeln har vésentligen tillkommit under en inspirerande forskningsvistelse vid The
Institute for Advanced Studies in the Humanities, University of Edinburgh, till vars personal
och forskare jag garna uttrycker min tacksamhet.

! Gunnar Ekeléf, Strountes, Stockholm 1955, s. 48 f.



motsatt, kvalitativ vardeskala, som upprattas just har, i dikten, genom de
sympatier som underforstas. Da ges det lilla foretrade framfor det stora. Du blir
viktigare &n jag.

Denna omvéndning forefaller aterspeglas i ordet "meningsloshet”, som har
lika uppenbart betecknar nagonting positivt. Att diktjaget menar sig ha "kommit
sa langt” understryker ju att ndgonting gott uppnas genom ett ¢kat matt av
meningsloshet. lroni &r det inte fraga om. Preciseringen att orden nu “ater” blir
intressanta bekréaftar istallet iakttagelsen att dikten &r igang med att etablera en
egen, omvand vérdelogik.

Och sa “det lilla ordet du/ kanske en glasparla”, dar ordet liknas vid ett
smycke. Bernt Olsson har i Vid sprakets granser uppmarksammat att Ekel6f har
anknyter till den i daldre poesi, exempelvis under barocken, inarbetade
myntmetaforen, dar ord och mynt jamfors.? Som symbol for dikten erbjuder
myntet en serie av handfasta analogier: det har en utgivare, en viss upplaga och
liksom arket tva sidor, varav minst den ena upptas av tecken; myntet cirkulerar,
ar mer eller mindre gangbart, har atskilligt att beratta om sin historia — och det
besitter ett varde.® Nu liknar Ekel6f ordet du vid en glasparla, vilket ju &r négot
delvis annat — men bara delvis, for i en del kulturer har pérlor fungerat som
betalningsmedel. | ungdomens dventyrsbocker och sjéromaner byter forslagna
européer till sig vardefulla saker av infodingar mot vardeldsa glaspérlor. Det vill
saga: i vart ekonomiska system &r glasparlor vérdelosa — i andra, s.k. primitiva
kulturer ar det inte sa. Men dikten tar i sa fall parti for de senare. Datrtill
kommer, viktigt nog, det lat oss sdaga manskliga vérdet i kéarlekshandlingen som
glasparlan representerar och minner om, “som en gang hangt om halsen pa
nagon”. | diktens eget vérdesystem foretrader den lilla glasparlan, “du”, det

hogsta vérdet.

2 Bernt Olsson, Vid sprékets granser, Lund 1995, s. 289.
% Jochen Horisch, Heads or Tails. The Poetics of Money, Detroit 2000 (1996), rekommenderas
som l&asning om massmediet pengar och dess historia.



Ekelofs vackra dikt handlar om konkurrerande vardesystem, samtidigt som
den sjélv iscensatter en sadan vardeteoretisk, alltsa axiologisk motsattning. Har
mots flera av hans centrala teman. Diktens forestallning om det vardefulla ordet
bottnar i Ekelofs ofta citerade formulering i den sjalvbiografiska skissen “En
outsiders vag” om hur han som ung man i 20-talets avantgardistiska Paris "’tog
orden ett och ett och forsokte bestamma deras valOrer [...] Det var

"4 Ordens alkemi

undermeningen jag sokte — ett slags Alchimie du Verbe.
innebdr att andra inneb6rder an de gangse kan skapas genom forfaret handlag
med sprakets vardesystem; i dessa forestéallningar om poesins sarskilda ekonomi,
grundad pa ordens "valorer”, stalls inbillningens vérld mot penningens. Dikten
illustrerar ocksa fint Ekelofs speciella uppdrag i den romantiska kantianismens
tradition, dar han utvecklar den autonoma intresseldsheten till en mangsidig
bekannelse icke blott till det nyttolésa och vérdelosa, utan framfor allt till
meningslosheten, den som ger livet dess mening. Allt sammanfaller i det
vardel6sa guldets tema, som jag i ett annat sammanhang har kommenterat som
arenan for hans brottning med Arthur Rimbauds alchimie du verbe — vackert
intonerat i “Alkemisten”: “Jag soker ett vérdelost guld/ ett guld som gor

vérdeldst/ guldet, allt guld!™

Med enkla medel gor Ekelof ett subtilt ideologiskt sammanhang askadligt,
personligt, berérande. En forutsattning for det ar att han ansluter till en val
etablerad diskurs: de konkurrerande vardenas retorik & omsorgsfullt knasatt i
den romantisk—modernistiska diktningen. H6gmodernismen genomsyras av en
antimonetar tendens. | det forsta dada-manifestet fran 1916 legitimerar Hugo

Ball den nya konstriktningens ambition att ej blott "dikta med ord”, utan “dikta

* Ekel6f, "En outsiders vag”, Utflykter, Stockholm 1947, s. 85.
> Ekeldf, Non serviam, Stockholm 1945, s. 28. Anders Mortensen, Tradition och originalitet
hos Gunnar Ekel6f, Stehag 2000, kap. 111.2.



sjdlva ordet”, alltsd att skapa ett nytt sprak, med att det gamla spraket &r
"fordomt”, emedan det ar “solkat av myntskavda maklarhander.”®
Modernismens kardinaltanke sedan Baudelaire om att spraket maste renas, ges
hér en distinkt ekonomikritisk motivering. Inom den hdgmodernistiska
avantgardismen forekommer olika forsok att med dikten som medel utmana den
radande politisk-ekonomiska ordningen. For Ezra Pound &r denna uppgift en
huvudsak: “ockervéldet”, det han kallar the Usurocracy, skall forgéras. Hans
stora diktcykel och livsverk The Cantos handlar inte bara om denna 6nskan, utan
skall forstas som led och medel i sjalva krigféringen. | det forsta surrealistiska
manifestet fran 1924 profeterar André Breton om den dag da poesin “pabjuder
penningens dod och ensam bryter himlens bréd &t jorden!”’ Liknande tankar
sysselsatter kretsen kring Stefan George; bl.a. trdnger Hugo von Hofmannsthal
djupt ner i fragorna om dikt, ekonomi och penningen som den stora forstoraren
av varden.

Den antimonetdra aspekten ger en inblick i modernismens egenart som
konstnarlig och antiborgerligt aktivistisk stromning. Vissa grundlédggande,
ekonomikritiska forestéllningar forefaller gemensamma for olika modernistiska
grupperingar. Aterkommande &r tanken pd att konsten formar eller &r del av ett
sarskilt vardesystem, som ar jamforbart med ekonomins vardesystem, liksom att
dessa konkurrerar med varandra. Den stora samhallsomvandling som atskilliga
modernister satter sina forhoppningar till, bestar bland annat i att konstens
livsvarden skall ersétta den radande ekonomiska varldsordningen. Hari odlar
man en retorisk, medvetet orimlig tilltro till diktens omvélvande kratft.

Nar man foljer denna penningfientliga tradition bakat i tiden, uppenbaras
dess historiska sammanhang med den kristna religionen. Uppdraget ar ungefar

detsamma, att vara mansklighetens varn mot Mammon, mot ockrarna. For bade

® Hugo Ball, ”Dadamanifest”, i Gunnar Qvarnstrém (red.), Moderna manifest. 1 Futurism och
dadaism, Stockholm 1973, s. 82.

’ André Breton, "Surrealismens manifest”, i Gunnar Qvarnstrém (red.), Moderna manifest. 2
Surrealism, Stockholm 1973, s. 23.



den kristne och den radikale konstnaren galler ju, att girigheten bekdmpas med
stdd av auktoriteten hos ett rike som icke ar av denna varlden. Men darmed tar
likheterna slut. Saval modernisten som romantikern, som med stérre ratt kan
gora ansprak pa att ha utvecklat det vinstforaktande tankesattet, finner —
naturligtvis — goda skal att markera distans mot de kristna fattigdomsidealen.
Baudelaires bekanta prosadikt om Framlingen, ”L’étranger”, som “hatar guldet
s&, som ni hatar Gud!”,® pdminner oss om att den moderna dikten snarast har
dvertagit den kristna religionens uppgift att gora rent hus med manglarna i
templet. Denna succession ma illustreras med en intressant passage ur
Strindbergs Till Damaskus (I1:2), dar dramats protagonist, Den Okénde,

forklarar syftet med sina alkemistiska experiment for Damen:

Jag ar den, som gjort det ingen gjort forr; jag ar den, som skall storta den gyllene kalven
och kullsla manglarenas vaxelbord; jag har jordens 6de i min degel, och om atta dagar
ar den rikaste av de rike fattig; den falska vardemétaren guldet har upphdrt harska, alla

aro lika fattiga [...].°

Den Okandes avsikt i Strindbergs pjas ar inte ekonomisk vinning; utan “att
Odelagga hela varldsordningen, for att forstora, ser du!” Damen svarar: ”Detta
var innersta meningen i din sista bok, som alltsa icke var en dikt!”

Den har drommen om att destabilisera en orattfardig ekonomisk ordning
genom alkemistiskt guldmakeri, alltsa att iscensatta det stora attentatet mot
guldmyntfoten, aterkommer med jamna mellanrum fran forromantiken till
surrealismen — och d& féretradesvis som en hotfull metafor inom diktningen.™
Den utgor en drastisk variant av den i litteraturhistorien sa ofta nyttjade analogin

mellan diktkonst och alkemi. Fore Arthur Rimbauds alchimie du verbe kommer

® Baudelaires prosadikt ingar i hans postumt publicerade Petits Poémes en prose.

® August Strindberg, Till Damaskus, i Samlade skrifter 29, Stockholm 1987, s. 175.

10} Carl-Michael Edenborgs Alkemins skam, Malmé 2004, ges en rad tankvarda exempel pé
reella samhéallsomstértande ambitioner av det hér slaget inom alkemistkretsar s. 179 ff., 259,
278,292 f.



exempelvis Goethes Faust, med dess aterkommande paralleller mellan
skonhetsvarde och guldvédrde.'' Férutsattningarna for dessa i grunden
aktromantiska analogier &r de tidigare ndmnda: att dikten utgor en egen, sarskild
realitet och ett autonomt vardesystem, som &r annorledes men jamférbart med
det ekonomins vardesystem som det star i konflikt med.

Denna tradition av romantisk ekonomikritik kanns igen pa ett
aterkommande bruk av en retorisk bild som jag kallar de 6msesidigt uteslutande
vardenas trop. Som poeten sdger i borjan av Goethes Faust: ”Ich hatte nichts,
und doch genug”.’ Jag &gde intet — av ekonomiskt vdrde — men hade allt
erforderligt — alltsa i resurser av annat slag. Mot den monetara nyttan stalls
andliga, estetiska, manskliga gavor — vilka pa den jamférande analogins vis
hanfors till ett annorledes slag av rikedom, som tréder i férgrunden nér géngse

ekonomiskt varde saknas.

De exempel jag har berort, ger for handen att de Omsesidigt uteslutande
vardenas trop inte bara gestaltar allménna konflikter mellan ekonomiska och
estetiska hansyn, mellan sadant som tidl6s girighet och andlig askes, utan har sin
grund i bestdmda konflikter i ett visst kulturhistoriskt skede: i den moderna
erans till synes naturliga antagonism mellan ekonomins och konstens diskurser.
Insikten om att de konkurrerande vérdenas retorik tillhor ett visst skede av
vasterlandets tankeliv och samhéllsutveckling, innebér att man kan beméta olika

slag av invandningar om att intet d&nda skulle vara nytt under solen. Voltaire

1 Se Marc Shell, “Language and Property. The Economics of Translation in Goethe’s Faust”,
i forf:s Money, Language, and Thought, Baltimore & London 1982; Hans Christoph
Binswanger, Money and Magic. A Critique of the Modern Economy in the Light of Goethe’s
Faust, Chicago & London 1994; Neil Brough, New Perspectives on Faust. Studies in the
Origins and Philosophy of the Faust Theme in the Dramas of Marlowe and Goethe, Frankfurt
am Main 1994,

12 Ur Goethes Faust, VVorspiel an der Theater, r. 192..



pdpekade riktigt att skalderna har férdémt lyxen och alskat den i tvatusen &r."®
Alla varldsreligionerna fordomer girighet: Jesus drev som bekant ut manglarna
ur templet; Martin Luther hdvdade att ”pengar ar djavulens ord”, inte olikt Hugo
Ball." Litet sjalvhogtidliga ekonomihistoriker i var tid som George Stigler
brukar inte forsumma att papeka att det skra som idag kallas de intellektuella
alltid har rackat ner p& den kommers som i sjélva verket foder dem.” Men den
har tropen &r alltsa modern, och den &r det inte bara genom att forekomma
séarskilt frekvent under en viss era. Som vi ska se, formulerar de romantiska och
modernistiska diktarna fortjansten hos konstens och andlighetens rike genom ett
sérskilt bruk av sjalva begreppet varde” som &r historiskt specifikt.

Hos Goethe, Coleridge och en lang rad av romantikens centralfigurer, i
Sverige exempelvis Almqgvist och den unge Geijer, gar den antimonetara,
antimaterialistiska och antiutilitaristiska stromning i dagen, som ibland kallas
saker som Romantic economy eller Romantic critics of political economy.” Via
sa olika figurer som John Ruskin, Richard Wagner och Charles Baudelaire &ger
den bestand in i hogmodernismen — och visar sig bl.a. hos mina tidigare exempel
Ezra Pound, Stefan George, Hugo Ball och André Breton. Det &r en romantisk
reaktion pa tidens ekonomiska tankande och villkor: inte bara marknadens egna,
utan dven tidevarvets Smithianismus, som den kallades i Tyskland'’ — allts& den
nationalekonomiska diskursen sa som den utgick fran Adam Smiths
inflytelserika The Wealth of the Nations (1776), och de darpa kalkylerande
utilitaristiska samhéllsbyggarnas nyttoprognoser.

Denna Smithianism, nationalekonomins ténkesatt, var en synnerligen

inflytelserik diskurs fran slutet av 1700-talet, som vasentligt formade sin tids

13 Exemplet hamtat ur Shell, a.a., s. 84.

" Ibid.

1> Se George Stigler, The Economist as Preacher, Oxford 1982, kapitel 3: "The Ethics of
Competition. The Unfriendly Critics”.

8 Se Mortensen, “Att géra ’penningens genius till sin slaf’. Carl Jonas Love Almgqvists
romantiska ekonomikritik, Vetenskapssocieteten i Lund. Arsbok 2004.

7 Uttrycket Smithianismus har jag frén Fania Oz-Salzberger, Translating the Enlightenment.
Scottish Civic Discourse in Eighteenth-Century Germany, Oxford 1995, s. 61.



tankeliv &ven genom att vacka starka motreaktioner — Immanuel Kant kallade
Adam Smith fér "mein Liebling”, medan Coleridge reagerade med avsky.'®
Bland de pa sin tid mycket inflytelserika romantiska tankare som direkt
konfronterade den smithska nationalekonomins materialism, mérks den tyske,
romantiske anti-nationalekonomen Adam Miiller, forfattaren till Die Elemente
der Staatskunst 1809, och den likaledes konservative, skotske historikern
Thomas Carlyle, i Sartor resartus 1832. Jag tror att man — vad géller
allmankulturellt inflytande — kan jamfora Smiths lara med freudianismen under
forsta halvan av 1900-talet, den som Harold Bloom har kallat det tjugonde
arhundradets starkaste mytologi. Alltsa en oavlatet stark diskurs som under lang
tid har fortsatt att generera olika slag av reaktioner och motreaktioner bland

samhallets aktorer.

En rad tongivande intellektuella har wunder de senaste decennierna
uppmarksammat oss pa vardebegreppets modernitet. Deras allmanna insikt
galler att fore det civila samhallets, marknadens och den moderna vetenskapens
framvéxt pad 16- och 1700-talen saknas forutsattningar for att tala om “varde” i
den estetiska och ekonomiska mening vi idag lagger i begreppet. Stor betydelse i
sammanhanget har forstds Michel Foucault, som i Les mots et les choses
utlagger vérdebegreppet som en av den moderna vetenskapens mest
betydelsefulla uppfinningar.*® Den nu aktuella forskningen kring det estetiska
vardebegreppet har dock framst utlosts av Barbara Herrnstein Smiths
Contingencies of Value fran 1988, dar hon myntar utrycket "the double

discourse of value” for de konkurrerande humanistiska och ekonomiska

'® David Levy, "S.T. Coleridges Replies to Adam Smith’s *Pernicious Opinion’: A Study in
Hermetic Social Engineering”, Interpretation. A Journal of Political Philosophy, 1986:1.

19 Michel Foucault, Les mots et les choses, eng. 6vers. The Order of Things. An Archaeology
of the Human Sciences, New York 1994, kap. 6:V, “The Creation of Value”.



vardenas diskurs — vilket jag garna erkanner ar en utgangspunkt for mitt
resonemang. Herrnstein Smith visar att denna dubbla, agonistiska vardediskurs i
sjalva verket &r en skapelse av den estetiska ideologin och dess retoriska behov,
och sa dven Kant-traditionens bendgenhet att genom negationer definiera det
sarskilda estetiska vardet bort fran varje sammanhang i tid och rum, bort fran
varje nytta och anvéandning, ja — "out of existence”, som hon drastiskt uttrycker
saken.”® Harvid fullféljer hon den polemiska linjen frén I. A. Richards, som i
Principles of Literary Criticism (1924) framhaller att det kantska
“skenproblemet om det estetiska uppfattningssattet eller det estetiska tillstandet™
har "haft ett inflytande pa tankandet som skulle vara lojevackande om det inte
hade varit sd katastrofalt.””* N&r estetikens grundvalar i en rad arbeten nu
skarskadas som ideologiska skapelser av sin tid, under rubriker som "The
interests of disinterestedness”,”* gdr man i Herrnstein Smiths fotspar. Hennes
bok har haft stort genomslag inom Cultural studies, dar uppfattningen om den
dubbla vardediskursen som ren ideologiproduktion behallit sin attraktionskraft

pa folk som foredra att resonera i termer av bas och 6verbyggnad.

| tva viktiga bocker som fatt en avgorande inverkan pa den fortsatta
diskussionen, John Caygills Art of Judgment 1989 och John Guillorys Cultural
Capital 1993, skarskadas emellertid vardebegreppets transformationer an mer
radikalt. Estetiken parasiterar inte pa ekonomins mer givna vardebegrepp, vilket
Herrnstein Smiths bok kan forleda en att tro, utan den dubbla vardediskursen ar

omsesidigt konstruerad till sina bada led — alltsd dven ekonomins. Forst nar

20 Barbara Herrnstein Smith, Contingencies of Value, Cambridge, Mass., & London 1988, s.
33.

2L 1. A. Richards, Litteraturkritikens principer, Stockholm 1967, s. 17 f.

22 Exemplet ar hamtat ur Martha Woodmansees rekommendabla The Author, Art, and the
Market. Rereading the History of Aesthetics, New York 1994,



estetiken och nationalekonomin etablerades som sjalvstandiga amnen i det
europeiska tankelivet kring mitten av 1700-talet, kunde “varde” formuleras
genom ett dmsesidigt analogitankande: nationalekonomins pionjarer sneglade pa
det estetiska vardeomddmets problematik, samtidigt som det estetiska
vérdebegreppet formulerades i analogi med den ekonomiska teorins.?* Caygill,
Guillory och en rad senare forskare i &mnet ar eniga om att detta framfor allt
skedde i den intellektuella kulturmilj6 vi kdnner som The Scottish Enlightenment
— med namn som Francis Hutcheson, Lord Kames, Adam Smith och David
Hume — och i de reaktioner som direkt tog vid, hos Kant, och hos romantikerna.
Sedan dess ar estetikens och ekonomins vardesystem oupplosligt forenade —
atminstone fran estetikens och konstens sida sett. Nar forsdken att jamka
samman ekonomiskt och estetiskt varde i stallet tycktes visa pa trangande behov
av att gora raka motsatsen, uppstod den double discourse of value som
Herrnstein Smith talar om — och &ven de 0msesidigt uteslutande vardenas trop,
liksom en rad deciderade forestéllningar om att konsten utgor ett sarskilt
vardesystem, som for allt i varlden inte far forvaxlas med ekonomins.

Med dessa historiska forutsattningar givna, blir det med ens mindre
sjalvklart hur begreppet “varde” kunde leta sig in i diktens varld, och s.a.s.
formatera om estetiken utan atervando.

En lika viktig forutsattning harfor som uppkomsten av det civila samhallet
och dess expanderande kommers, industri och fria marknad, var att det fanns ett
filosofiskt falt, moral philosophy, inom vilket man forsokte forsta och ge
anvisningar for denna samhéllsutveckling och dess villkor fér att uppna storsta
mojliga lycka at flertalet. Eftersom det filosofiska arendet gallde samhallslivet i

stort, behandlade man ocksa en totalitet av juridiska, etiska, sociala, politiska,

2% John Guillory, Cultural Capital. The Problem of Literary Canon Formation, Chicago & London
1993, s. 303 ff., bygger vasentligen pa och aterger framstallningen i Howard Caygill, Art of
Judgment, Basil Blackwell: Oxford & Cambridge, Mass. 1989. Grunden i min narmaste
framstéllning ar dessa bada bocker.
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psykologiska, estetiska och ekonomiska fragor, och resonerade om de olika
perspektivens 6vergripande och inbordes funktioner i samhallslivet.

| Upplysningen generellt, och i den skotska i synnerhet, odlades ett
analogitankande mellan den estetiska och den sociala ordningen — det &r en teori
om social harmoni grundad pa forestaliningen om det Skéna. Denna inom
moralfilosofin omhuldade forestdllning ar en avgorande forutsattning for
estetikens och nationalekonomins ©Omsesidigt betingade framvaxt. John
Guillorys tes &r att begreppet "varde” gjorde sitt oaterkalleliga intdg — eller
intrang — i den estetiska diskursen i ett sarskilt, identifierbart forsok att jamka
samman handelns och konstens funktioner. | The Theory of Moral Sentiments,
publicerad 1759, spinner Adam Smith vidare pa Humes princip om det Skonas
nytta, och hérleder det Skéna i den sociala ordningen direkt ur det Skéna i
handelsvaran.?* Den hos andra estetiker knésatta distinktion, som markerar en
vasensskillnad mellan de Skona konsternas artefakter och hantverkarnas nyttiga
varor, mellan the Fine Arts och de som inte &r lika fina, den erkénns varken av
Hume eller Smith: motsvarande grans forlagger Smith istéllet till sjalva
handelsvaran, som en dubbel funktion inom den. Guillory forklarar denna
interna distinktion som varans dubbla “existensform som medel (dess *skonhet’)
och som mal (dess anvandning).”” | denna konsumtionsorienterade teori dar
ekonomi och estetik utgor ett odelbart sammanhang, beror alltsa marknadsvardet
pa det utbjudna foremalets dubbla status av konst och vara, och blir en ekvation
av skonhetsvarde och bruksvarde. Enligt Smiths uppfattning ar varor inte
attraktiva “bara for att de kan tillgodose grundldggande behov”, skriver
Guillory, “utan for att de besitter en estetisk dimension, for att deras
anvandbarhet kan beundras”.”® | denna estetiska potential, uppfattad just som en

vardefunktion, ser Adam Smith sjalva motorn i samhallsekonomin.

24 Guillory, s. 310-12.
25 Guillory, a.a., s. 311.
% 1bid.
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Guillory féljer sedan hur denna modell forlorar sin betydelse fér Smith,
som i langden inte formar forklara varans bytesvarde bara med hanvisning till
det esteticerade nyttobegreppet i The Theory of Moral Sentiments. | nésta bok,
The Wealth of the Nations, grundas hans axiologi i den andra polen,
produktionens, dar forestéliningen om skonhetens avgdrande betydelse for
varans pris blir ovidkommande. Né&r nationalekonomerna senare preciserar
bruksvardets begrepp for att aterstalla proportionerna mellan produktion och
konsumtion sa sker det i analogi med det avesteticerade bytesvardebegreppet —
man valjer behovsantropologins védg, och 6verger sa helt den teori som havdat
det skéna som produktionens motor och samhallsutvecklingens lokomotiv.”
Teorin om smakens och skonhetsvérdets betydelse blir alltsa irrelevant for
nationalekonomin. Dartill kommer att Adam Smith sin andra stora bok har
funnit en annan ordnande princip, en annan osynlig hand att tillskriva samhallets
relativa harmoni: den makten & manniskans egenintresse. Darmed blir hans
forfattarskap for lang tid framover ett ammunitionsforrad for den dubbla
vardediskursens bada parter. Estetikens ideologer far ett veritabelt
skonhetsvarde att grubbla 6ver och vidareutveckla. Ekonomerna, finansménnen
och industriidkarna far en ny vetenskap att luta sig mot, nationalekonomin, i
vilken ménniskans handlingar efter sitt egenintresse inte fordoms utan tvartom
framhalls som allmannyttiga.

Genom denna story blir Adam Smith tankeutvecklingens huvudfigur: den
som introducerar, prévar och till slut 6verger forestaliningen om ett for en
gemensam estetisk-ekonomisk kalkyl giltigt vardebegrepp. For estetiken utgor
The Theory of Moral Sentiments en handelse utan atervando: efter den ar
ekonomins och estetikens vérdesystem ofrankomligt associerade med varandra —
men framst fran konstens sida sett. Guillory sammanfattar: “samtidigt som
borgerliga nationalekonomer fann det nédvandigt att avvisa estetiken, for att fa

systemet av produktion och varuutbyte att stdmma, fann bourgeoisin det

2" Guillory, a.a., s. 315.
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nddvandigt att anamma forestallningen om en ’ren’ estetik, forment obesudlad
av ekonomiska 6vervaganden.”®® Tanken pd ett sarskilt estetiskt varde, vilket
tillgodosag detta behov av en autonom estetik, segrade. Och det ar inte att undra
pa, eftersom bekannelsen till den onyttiga, intresselésa skonheten och dess
autonoma varde kom att uppfattas som den foér snart sagt alla berérda parter

vinnande l6sningen.

Fragan dar dock, i vilken utstrackning John Guillory har fog for sin
historieskrivning da han lokaliserar uppkomsten for det estetiska vardebegreppet
och — indirekt — den agonistiska, dubbla vardediskursen till sérskilda passager
hos Adam Smith. Man kunde tycka att den har utvecklingen, som fatt en sa
avgorande betydelse for det vasterlandska tankelivet, borde utspela sig pa en
storre arena an blott mellan parmarna till The Theory of Moral Sentiments och
The Wealth of the Nations — &ven om de bada bockerna flitigt lastes,
exporterades, oversattes, diskuterades och togs pa utomordentligt stort allvar av
Europas ledande kulturpersonligheter. Fragan ar i vilken utstrackning Guillory
urskiljer skeendets avgorande handelser eller snarare framstéller ett instruktivt
exemplum — 1t vara fran ett tidevarvets mest tongivande forfattarskap — pa hur
det gick till ndr “varde” etablerades som ett centralt begrepp inom konsten och
vitterheten.

Na. Adam Smiths betydelse kan knappast Overskattas. Men skeendet har
atskilliga paralleller i datidens tankeliv. | ett stort antal studier fran senaste ar
registreras spanningarna mellan den frambrytande romankonsten och det
ekonomiska tankandet under andra halvan av 1700-talet.”® Skeendet féljer ocksa

de allmanna rorelserna hos paradigmskiftet mellan upplysningens nyttoestetik

28 Guillory, a.a., s. 316.
2° Se inledningen till Martha Woodmansee & Mark Osteen (red.), The New Economic Criticism.
Studies at the Intersection of Literature and Economics, London & New York 1999, s. 6 f.
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och férromantikens originalitetsestetik. Samma ar som The Theory of Moral
Sentiments och den tredje delen av David Humes framgangsrika brittiska
historia utkom, 1759, berorde forromantikern Edward Young i Conjectures on
Original Composition fragan — som ju aven upptog Smith och Hume — om konst
som manufacture, som hantverksprodukt. Som framgatt var de skotska
upplysningsmannen odelat positiva till foreteelsen. FOr Young representerar
uttrycket den fullstandiga frdnvaron av originalitet.®® Exemplet sdger négot
Intressant om snart kndsatta, motsatta uppfattningar om konstens nytta — och om
dess varde pa och utanfér marknaden. Avgorande ar forstas att skottarna inte
erkande nagon avgorande kvalitativ skillnad mellan konsthantverk av mycket
olika slag och de artefakter som brukar réknas till the fine arts. Detta visade sig
for ovrigt ocksa i det starka stod som Adam Smith gav till broderna Robert och
Andrew Foulis akademi for design och konsthantverk i Glasgow -
Storbritanniens forsta — vars verksamhet 1753-1775 hade som sin forutsattning
att utbjuda elevernas alster pA marknaden.®! Det hér var en brytningstid, dar
fragorna om konstens forhallande till marknaden var brannande aktuella, och
darmed aven forestéliningen om konstens “vérde”.

Som utmérkande for just den skotska Upplysningen brukar man framhava
dess sarskilda intresse for det civila samhallets kultiveringsprocess — fran barbari
till forfining — pa grundval av socio-ekonomiska forutsattningar och universella
psykologisk-moraliska och estetiska principer.®* Varfér var tanken pa
kommersens och konstens gagn for samhéllsutvecklingen sarskilt stark i
Skottland? Den reflektion som instinktivt anmaler sig, att forestaliningen speglar
det merkantilt begavade borgerskapets 6nskedrommar, har naturligtvis fog for

sig, men innebér att man gor det alltfor l4tt for sig.

%0 Edward Young, Conjectures on Original Composition, Leeds 1966, s. 12.

3L Arthur Herman, The Scottish Enlightenment, London 2001, s 159-161; William Robert
Scott, Adam Smith as Student and Professor, Glasgow 1937, s. 103-107.

%2 Andrew Skinner, "Economic Theory”, i Alexander Broadie (red.), Cambridge Companion
to the Scottish Enlightenment, Cambridge 2003, s. 178; Herman, a.a., s. 260.
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Skottarna hade sérskilt goda skal att satta tilltro till kommersens vélgérande
inverkan pa samhéllsutvecklingen. Med Okat véalstand kunde det civila samhallet
hévda sig mot de tre repressiva makterna, den stranga kyrkan, the Kirk, det
forfarliga feodala klanvéldet och den engelska kronan — och inte bara
astadkomma sadant som hojd medellivslangd (i Edinburgh Iag den vid mitten av
1700-talet en bra bit under 30 ar), utan aven framja manskliga rattigheter och
starka de medborgerliga dygderna. Men for den skull saknade man inte insikt
om farorna som hotade. Den som l&ser The Wealth of the Nations erfar snart att
Adam Smith, som forordade en fri marknad som gynnade konsumenterna pa
producenternas bekostnad, ger en allt annat an positiv bild av kbpmannen. Mary
Poovey pekar pa den fjarde repressiva makt som de skotska filosoferna gav
vaksamt akt pa: eftersom Londons finanshajar sags “inkarnera den moderna,
samvetslosa girigheten, forsokte de skotska moralisterna finna ’lagar’ som
kunde ge legitimitet at kommersen utan att 6ppna fordamningen for missbrukets
flodvég.”*

Den samhallsanalytiska verksamheten i de skotska intellektuellas falt,
Moral philosophy, syftade alltsa vésentligen till att skapa styrinstrument for det
pagaende samhallsbygget. Ett i detta sammanhang avgorande begrepp hos David
Hume och Adam Smith &r Sympathy.** Tanken &r i grova drag denna: estetisk
reflektion och fantasi starker formagan till sympati, med vilken avses icke blott
medlidande utan den allméanna formagan till medborgerlig inlevelse, att kunna
k&nna vad ens nésta kdnner — och handla dérefter. Den av konsten uppévade
formagan till sympati kan darfor bidra till att stairka sammanhangen mellan

handel och dygd. Konsten skapar alltsa ett medborgerligt kitt som inte bara

% Mary Poovey, "Aesthetics and Political Economy in the Eighteenth Century. The Place of
Gender in the Social Constitution of Knowledge”, i George Levine (red.), Aesthetics and Ideology,
New Brunswick 1994, s. 82.

% Se Peter Jones, "Cause, Reason, and Objectivity in Hume’s Aesthetics”, i Donald W.
Livingston & James T. King (red.), Hume. A Re-evaluation, New York 1976, s. 326 ff.;
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driver pa konsumtionen och kultiveringsprocessen, utan formar samtidigt
motverka rofferi och dvergrepp.

Att konsten sags spela en avgorande roll i detta sammanhang berodde alltsa
inte bara pa att vackra varor ansags oka den valstandshojande konsumtionen,
utan &n mer pa vilken inverkan den kunde fa i moralisk riktning. Det
ekonomiska konsumtionsperspektivet motsvaras alltsd av ett estetiskt
tillagnelseperspektiv. Denna inriktning pa mottagaren &r ett barande inslag i
Humes esséd ”Of the Standard of Taste” (1757), dar smakens villkor utlaggs i ett
socialt och psykologiskt relaterat erfarenhetsperspektiv. Den "norm fér smaken”
som essan tar sig an att sOka, formuleras forst som “en regel med vilken
manniskors olika kénslor kan bringas i dverensstammelse”.* Vi befinner oss har
pa behagligt avstand fran de forment objektiva doktrinerna om konstens
fortjanster; den komplexa princip som esséan efterfragar skulle géra manniskors
olika upplevelser av det Skonas artefakter mer jamforbara, och &ven da i
kommunikativ mening. Hume ger instruktiva exempel pa sprakets extraordinara
godtycklighet nar smakfragor dryftas. For “skonhet &r ingen egenskap i tingen;
den existerar bara i de medvetanden som upplever dem, och varje medvetande
upplever en olikartad skonhet.”*

Skonheten bestar i upplevelsen hos den som erfar, men Hume utelamnar
for den skull inte konsten at godtycket. Det ar ocksa verket — atminstone om
upphovet ar “ett verkligt snille” — med dess for “behagliga kanslor”
valkalkylerade egenskaper, som "utvecklar [...] hela sin energi och h&vdar sin
auktoritet 6ver manniskornas sjalar”.*” | denna tillagnelsens dialektik mellan
foremal och medvetande beror upplevelsen till bade egenart och intensitet pa hur
mottaglig individen d&r. Hume visar att den har mottagligheten & sammansatt av
en grandios palett av uppdvade fardigheter och dispositioner — vi skulle idag

sammanfatta dem som “lasarkompetensen” - , daribland formagorna att

22 David Hume, "Om mattstocken for smak™, i Liv, tragedi och smak, Uppsala 1962, s. 28.
Ibid.
% Hume, a.a., s. 32.
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reflektera Gver sina egna fordomar och "forsétta sig i den situation som verket
kraver”

Essdns sokta norm for smaken aterfinns alltsa inte — som man kunde ha
forvantat — i1 en hierarki av verkbaserade smakdoktriner eller liknande, utan i
sjalva forestéliningen om en samvetsgrann, vél dvad, sensitiv, belast, frisk och
sjalvreflekterande manniska — den optimalt mottagliga och upplevande kritikern.
En sadan ”sann domare 6ver de skona konsterna” ar dock, som Hume papekar,
"en mycket séllsynt varelse till och med i de mest kultiverade tidsaldrar.”**

Jag har har citerat ur Teddy Brunius goda 6versattning fran 1962, med ett
undantag. Humes “standard” forstar jag som “norm”, i betydelsen av bade
"likare” och “optimum” — Brunius kallar essan ”"Om mattstocken for smak”,
vilket kan missleda en att associera Humes smakbegrepp med estetiska
vardeskalor eller matvarden, alltsa till grannskapet av de ekonomiska
analogierna. Inget kunde vara mer felaktigt, som vi snart skall se.

Vad som gor David Hume sérskilt intressant i sammanhanget ar snarast
hans bristande bendgenhet att dverfora fragorna om skonhetens och konstens
nytta till en ekonomiskt relaterad vardediskurs. Denna obenédgenhet kan rentav
preciseras som en ovilja. Som auktoriteten i sammanhanget, Peter Jones, har
noterat, forekommer forestallningen om ”inre skénhet” och inre vérde” hos
Hume — men utan att tillmatas nigon vasentlig betydelse.*’

Humes bristande ambitioner i den hér riktningen framkommer klarare vid
en jamforelse med hur Adam Smith resonerar om skonhetens nytta i The Theory
of Moral Sentiments. | dess centrala kapitel 1V:1, som handlar ”Om den skdnhet
som forekomsten av nytta forlanar varje konstprodukt, och om det vittgaende
inflytande som dessa skona foremal utdvar”, klargors 6vertygelsen om att nyttan
ar en av skonhetens huvudsakliga kéllor, och omvént, att den Overgripande

nyttan hos de skéna foremalen &r att “samhéallsmaskineriets hjul tycks rulla mer

% Hume, a.a., s. 38 f.
% Hume, a.a., s. 41.
%0 Jones, a.a., s. 326 f.
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41 Som var och en inser, betraktas konstens

harmoniskt och l&tt med deras hjélp
utile h&r framst som en samhéllsekonomisk faktor.

Annat ar det hos Hume. | hans mésterliga lilla essa ”Of the Delicacy of
Taste and Passion” gors fragan om skonhetens nytta snarare till en angelagenhet
for en modernare tids dekadenter. Dar jamfor han tva slag av hogt uppdriven
kanslighet, namligen inom smakens och passionens omraden — och underforstar
med den forra befintligheten av ett sarskilt estetiskt sinne, som manniskor
utvecklar i olika grad. ”Smakens sensitivitet”, skriver Hume, "vidgar saval
lyckans som misarens sfarer och gér oss mottagliga for bade smartor och
njutningar som undgdr resten av manskligheten.”” Han finner att “smakens
sensitivitet ar att eftertrakta och forédla i lika hég grad som passionens
sensitivitet ar att beklaga”, och ser i den ena botemedlet mot den andras onda
verkningar. Skénhetens nytta bestar i att utgora grunden for individens livskonst
och sjalvterapeutiska sjalsutveckling. Meditationen Over konstens skdnheter
befordrar bl.a. en “acceptabel melankoli, vilken bland sinnets alla dispositioner
ar bast agnad for karlek och vanskap” ocksa pa sa satt att den fortjanstfullt
“begransar vart val till ett fatal manniskor, och gor oss likgiltiga for merparten.”
| skdnhetsstudiets nytta ingar ocksa att det avleder sinnet “from business and
interest”; den formeln bor inte forstas i bokstavlig koppling till affarslivet, men
understryker det avstand som essdn lagger mellan det skonas personliga nytta
och villkoren i de storre sociala sammanhangen. Essan motsager heller inte
forestaliningen om det skdnas samhéllsekonomiska nytta — vilken Hume
omfattar — men visar att saken ar mer komplicerad fér honom &n for Adam
Smith.*

1 Adam Smith, The Theory of Moral Sentiments, Indianapolis 1976, s. 297, 305.

*2 David Hume, "Of the Delicacy of Taste and Passion”, Selected Essays, Oxford 1993, s. 11.
*® peter Kivy utlagger skarpsinnigt den pafallande epistemiska inriktningen hos Humes
nyttoestetik i "Hume’s Neighbour’s Wife: An Esay on the Evolution of Hume’s Aesthetics”,
British Journal of Aesthetics, VVol. 23, No. 3, Summer 1983, sarskilt s 201-208.

18



Tjugo ar fore The Theory of Moral Sentiments berérde Hume i Treatise of
the Human Nature mdjligheten att resonera om ett inre slag av ”varde” och en
inre nyttolos skonhet som &ger bestand i foremalet sjéalvt. | bokens andra del,
Om passionerna, konstaterar han att "vi nu sallan bedomer foremal utifran deras
inneboende varde, utan bildar var uppfattning om dem genom jamforelse med
andra foremdl”.** Just vad menar han med den hér forestallningen om
foremalens “inneboende vérde”, som han finner mindre anvandbar? Jim
Jakobssons oversattning fungerar dverlag utmarkt, men hér star det litet mer i
originalet: “their intrinsic worth and value” (min kursiv) — vilket forvissar 0ss
om att denna forestéllning om “vérde” ar av delvis ekonomiskt slag, och i varje
inte ar helt skild fran ekonomins rajong!

En annan passage i boken visar narmare varfor Hume finner begreppet

”intrinsic worth and value” mindre adekvat i sammanhanget:

Savitt jag forstar kan en slatt 6vervuxen med tornen och ginst i sig sjalv vara lika vacker
som en kulle tackt av vinstockar eller olivtrad; men sa kommer det aldrig att framsta for
den som ar bekant med deras respektive vérde. Detta &r emellertid en skdnhet blott for
fantasin, utan nagon grund i det som framtrader for sinnena. Fruktbarhet och vérde
rymmer en klar h&nvisning till nyttan, som i sin tur hanvisar till rikedom, gléadje och
overflod; och fastan vi inte har nagot hopp om att fa ta del av detta, sa satter vi oss in i

det genom livligheten hos var fantasi, och delar dem i ndgon mén med &garen.*

Det "varde” Hume har talar om som vésentligt olika for den med térnen och
ginst 6vervuxna slatten, respektive den med vinstockar eller olivtrad uppodlade
kullen, ar uppenbart av ett annat slag &n det "intrinsic worth and value” han
beror i det forra citatet. Detta tillhor istallet samma sfar som tanken pa den
Overvuxna slattens skonhet i sig sjalv” — ett tankesétt, dar tingens skonhet har

sitt sarskilda varde, som en essens i tingen och inte i ndgons upplevelse.

* Hume, Avhandling om den manskliga naturen. Ett forsok att infora den experimentella
metoden i studiet av manniskan. Bok 2. Om passionerna, Thales 2004, s. 119.
* Aa.,s. 108.
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Men som vi har sett, ar skonheten alltid nagons hos Hume, och upplevelsen
darav hanger pa olika slag av personlig tillfredsstallelse. Nar han i forbifarten
ratar den blott antydda tanken pa tingens inneboende, estetiska vérde,
introduceras alltsa det estetiska vardebegreppet aven har — om man sa vill! Det
introduceras denna gang som en fran borjan kasserad uppfinning, vars stora
duglighet forst senare blir allmant omfattad. Denna ovéntade framgang innebéar
forstas inte att Hume tog miste, bara att historien gett honom fel — lange nog.
Hume-forskningen har pekat pa en rad sadana passager dar Kant har fortsatt pa

uppslag som Hume betraktat som atervandsgrander.*

Mary Poovey har undersokt den dubbla vardediskursens tilltagande kris under
decennierna efter Adam Smith och visar hur klyftan mellan nationalekonomi
och estetik snabbt vidgades. Redan kring 1790 tycks antagonismen mellan
perspektiven ha cementerats i det allmdnna medvetandet. ”A man of business”
ans&gs renons pad det man kallade “aesthetic attitude”.*” Ett halvsekel senare
hade konflikten gatt in i nya faser men var fortfarande lika laddad. Charles
Dickens kunde da hylla den engelska hemmafrun, som stod utanfor bade
nationalekonomernas produktionskalkyl och I6neslaveriet — i likhet med
forfattaren!

Och sedan har det bara rullat pa.

6 Se t.ex. Peter Jones, a.a., s. 326.
*" Poovey, a.a., s. 98.
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